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Rezumat
Viata in jurul Vetrei: perspective artistice

Studiul de fatd subliniazd rolul central al vetrei ca
nucleu simbolic, identitar si afectiv in pictura moderna si
contemporand de inspiratie rurald din Republica Moldo-
va, evidentiind modul in care acest element al interiorului
traditional transcende functia sa utilitard pentru a deveni
un arhetip al memoriei, continuitatii si apartenentei. Stu-
diul urmareste evolutia motivului vetrei de la realismul
poetic al lui Igor Vieru, simbolismul modern al lui Mihai
Grecu si arta naiva a lui Iurie Platon, pana la parcursul sti-
listic complex al lui Gheorghe Oprea. Prin geometrizarea
si abstractizarea formelor, suprapunerea planurilor cro-
matice si expresivitatea culorilor, Gheorghe Oprea recon-
figureazd vatra si interioarele traditionale intr-un limbaj
plastic original, in care simbolurile identitare si memoria
colectivd sunt reinterpretate introspectiv si modern. In
creatia sa, vatra se reveleaza succesiv ca spatiu al copila-
riei si al protectiei materne, centru energetic si metafizic,
precum si ca un veritabil ,,axis mundi” al interiorului si al
memoriei colective. In felul acesta se evidentiaza o evolu-
tie clara si estetic remarcabild a modului in care motivul
vetrei este reprezentat si reinterpretat, conturand astfel
perspectiva artisticd a vietii in jurul vetrei.

Cuvinte cheie: vatrd, sobd, simbolism arhaic, interior
traditional, artd moderna

Pesrome
JKusHb BOKpyT ovara: Xy/i0keCTBeHHbIe
IEePCHeKTIBBI

B maHHOI cTaTbe pacCMaTpuUBaeTCA LEHTpaabHasd
pOJIb OYara Kak CUMBOIMYECKOTO, NIEHTU(DUKAI[MOHHO-
rO M 3MOLMOHA/IbPHO 3HAYMMOIO fA/pa B COBPEMEHHON
xuBomycu Pecry6nukyu MonjoBa Ha CeIbCKYIO TeMa-
TUKY. ABTOp JIEMOHCTPUPYET, KaK 3TOT 3JIEMEHT Tpa-
JVIVIOHHOTO MHTEpbepa BBIXOAUT 3a IIPEJeNbl CBOEN
YTIWINTAPHON (YHKLUUM U CTAHOBUTCS ApXETUIIOM IIa-
MATH, TPEEMCTBEHHOCTU U NPUHAJIEXHOCTU. B cTarbe
IIPOCTIEXMBAETCA 9BOMIONNA MOTMBA O4ara OT IO3THYe-
ckoro peanusma Viropsa Buepy, MOIEPHUCTCKOTO CMMBO-
misMa Muxas Ipeky n HamBHOro nckyccrsa fOpus Ilna-
TOHA JIO0 C/IOKHONM CTMIMCTUYECKOI TpaekTopuu leopre
Ompst. ITocpencTBoM reoMerpusanyu u abcTparuposa-
HUA QOpM, HaJOKEHVA LIBETOBBIX IUIAHOB VI 9KCIIpec-
cuBHOCTM IIBeTa leopre Omps peKOHCTPyMpyeT odYar u
TpafiIIIOHHbIE VMHTEPbEPbl B OPUTMHAIBHBI XyTOXKe-
CTBEHHBII! A3bIK, Ifie MAEHTU(PUKALNOHHbBIE CHMBOJIBL I
KOJIZIEKTUBHAA MaMATb MHTEPIPETUPYIOTCA COBPEMEHHO
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U MHTPOCIEKTUBHO. B €ro TBOpYecTBe ovar mocjuenosa-
TEJIbHO IIPENCTaeT KAK IMPOCTPAHCTBO [ETCTBA M Mare-
PUHCKOII 3aIUTbI, SHEPTETUUECKMIT 1 MeTapU3UIeCKUIT
LIEHTP, a TAK>Ke KaK HAaCTOAIuIT «axis mundi» nHTepbepa
¥ KOJUIeKTMBHOI mamATH. Takum 00pa3oM IposAB/AeT-
CA JCHAs M 5CTETUYECKM 3aMeTHAs SBOMIOLNA TOro, Kak
MOTMB OYara IpeJICTaB/IeH U IIEPEOCMBIC/IEH B COBPEMEH -
Hoit >xuBonucy Pecrry6nmuky MonjoBa, U B TO JKe BpeMA
PACKpbIBAeTCA  XyHNOXKECTBEHHAsA IEPCHEKTUBA >KM3HU
BOKpYT ouvara.

KmioueBbie cnoBa: oyar, nedb, apXaudHasi CUMBOJIN-
Ka, TPAJVILIVIOHHBII UHTEPbEP, MOJEPHUCTCKOE UCKYCCTBO

Summary

Life around the Hearth: Artistic Perspectives

This study highlights the central role of the hearth as
a symbolic, identity-bearing, and affective core in modern
and contemporary rural-inspired painting from the Repu-
blic of Moldova, demonstrating how this element of the
traditional interior transcends its utilitarian function to be-
come an archetype of memory, continuity, and belonging.
The study traces the evolution of the hearth motif from the
poetic realism of Igor Vieru and the modernist symbolism
of Mihai Grecu, and the naive art of Iurie Platon, to the
complex stylistic trajectory of Gheorghe Oprea. Through
the geometrization and abstraction of forms, the layering
of color planes, and the expressive use of color, Gheorghe
Oprea reconfigures the hearth and traditional interiors into
an original visual language, where identitary symbols and
collective memory are introspectively and contemporarily
reinterpreted. In his work, the hearth successively emerges
as a space of childhood and maternal protection, an ener-
getic and metaphysical center, and a veritable “axis mun-
di” of the interior and collective memory. Thus emerges a
clear and aesthetically remarkable evolution in the way the
hearth motifis represented and reinterpreted, revealing the
artistic perspective of life around the hearth.

Key words: hearth, stove, archaic symbolism, traditi-
onal interior, modern art

Mediul ambiental reprezintd un factor esential
in formarea sensibilitétii artistice, lasind o amprenta
profundd asupra universului artistilor. Casa parin-
teasca, satul natal, interiorul traditional, peisajul fa-
miliar, toate sunt senzatii si trairi care ulterior devin
surse de inspiratie. In acest sens, arta se transforma
intr-un refugiu al memoriei, unde amintirile copila-
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riei si emotiile asociate acesteia sunt reinterpretate si
transfigurate plastic.

Una dintre sursele de inspiratie care valorifica
interiorul traditional al unei case este vatra. Din
perspectiva istoricd, culturald, antropologica si her-
meneuticd, reprezentarile vetrei au reflectat valori,
credinte si aspiratii ale oamenilor, in care aceasta
apare, de reguld, ca un ,,Simbol al vietii in comun, al
casei, al unirii barbatului cu femeia, al dragostei, al
ingemanarii focului cu ceea ce il contine. In calitate
de centru solar care reuneste fiintele, prin cdldura
si lumina sa - in acelasi timp loc unde se pregates-
te hrana - el este centru al vietii, al vietii date, care
ddinuie si se perpetueaza” (Chevalier A-D 1993:
272-273). In istoriografia nationald despre impor-
tanta, functiile si traditiile legate de vatra ne vor-
besc cercetitorii Natalia Dusacova (Dusacova 2011:
244; Dusacova 2010: 98), Victor Cojuhari (Cojuhari
2013: 137), Marina si Viorel Miron (Miron 2021:
111-112), Evdochia Soroceanu (Soroceanu 2022:
20), Tatiana Zaicovschi (Zaicovschi 2023: 30), Eca-
terina Pihurov (Pihurov 2024: 111), Irina Ijboldina
(Ijboldina 2025: 112), Sorin Grajdari (Grajdari 2025:
113), Aurel Fondos (Fondos 2025: 157) s.a. Autorii
mentioneaza proportiile masive ale cuptorului si
sobei care dominau locuinta (Grajdari 2025: 113)
si ocupau aproximativ o treime (Miron 2021: 111),
péana la o patrime din camera (Dusacova 2011: 244).
in plus, obiectele care insotesc vatra — laicerele, tolu-
rile in dungi, vasele de ceramica - au, de asemenea,
semnificatii identitare, evocind valorile comunitatii
rurale. Prin urmare, de cele mai multe ori, in arta
vizuald, acestea nu functioneaza ca simple elemente
decorative, ci ca repere simbolice menite sa valori-
fice memoria colectiva si sentimentul apartenentei
culturale. Prin reprezentarea in pictura a acestor
simboluri universale si motive etnografice, artistii
plastici transfigureaza interiorul tdranesc intr-un
spatiu al rememorarii, in care vatra devine un prilej
de reflectie asupra identitatii nationale si al continu-
itatii dintre generatii.

Tematica, care evoca spiritul si motivele tira-
nesti, este larg raspandita in creatia artistilor plastici
Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Camil Ressu,
Aurel Baesu, Igor Vieru, Mihai Grecu, Mihai Mi-
reanu, Gheorghe Oprea, Iurie Platon s.a. De exem-
plu, Igor Vieru ne reintoarce, in lucrarea ,,La cupto-
rul mamei” (1953), realizatd in maniera realismului
poetic, la cdldura universului arhaic. Vatra, ca ele-
ment al interiorului traditional, este plasatd frontal,
iar tratarea masiva confera monumentalitate lucrarii.
Autorul foloseste o perspectiva usor ridicata. Obiec-
tele auxiliare din interior sugereazd grija si cotidia-
nul familiar. Tusele pastoase evidentiazd forma sobei

albe, contrastand cu griul podelei. Jarul din interi-
orul cuptorului de nuante rosii pastreaza incarca-
tura emotionald a tabloului. Astfel, in viziunea lui
Igor Vieru, vatra devine nu doar sursa de energie si
echilibru interior, ci si un arhetip al figurii materne
- protectoare, calde, generatoare de hrana. Artistul
plastic reuseste sa transmitd spiritul copilariei si al
amintirilor, pastrand atmosfera de altadata.

O viziune simbolicd si arhetipalda propune Mi-
hai Grecu in pictura ,Vatrd din Bugeac” (1982). Va-
tra nu mai este amplasata intr-un interior domestic,
asa cum o gasim la Igor Vieru, ci este plasata intr-un
spatiu metafizic, care transcende realitatea concreta.
Vatra apare ca o constructie arhitecturala, care, im-
preund cu figura mamei cu fatd abstractd, domina
compozitia. Deschiderile boltite ale cuptorului sunt
tratate ca niste goluri adanci, aproape negre, accen-
tuand tensiunea vizuald si simbolica. Textura apli-
cata de M. Grecu, precum si stilizarea spre abstract,
confera lucrarii o dimensiune modern4, situdnd-o la
intersectia dintre modernismul sintetic, expresionis-
mul temperat si simbolismul arhaic. In lucrarea lui
M. Grecu, modernismul sintetic se manifesta prin
simplificarea si stilizarea formelor, sinteza dintre fi-
gurativ si abstract, utilizarea culorii cu rol construc-
tiv, tendinta spre monumental si arhetipal, integrand
astfel traditia in limbajul modern. Expresionismul,
in forma sa temperata, se evidentiaza prin deforma-
rea moderatd a formei, armonia cromatica, spatiul
organizat, atmosfera lirica, in timp ce simbolismul
arhaic este identificabil in valoarea arhetipald a vetrei
si in tematica care evoca traditia si memoria colecti-
va (Fig. 1).

Fig. 1. M. Grecu, Vatrd in Bugeac, 1982,
ulei, panza, 120x130 cm, MNAM
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Compozitia de gen ,larna copildriei” (1987),
semnatd de Iurie Platon, se caracterizeazd prin ac-
cente naive §i expresioniste, in care se renunta la
redarea detaliilor fetei in favoarea expresiei emoti-
onale. Schematizarea figurilor antropomorfe trimite
la arta naivd. Spatiul este tratat bidimensional fira
perspectiva liniard. Interiorul tardnesc cu un cuptor
cu vatra, laicerele pe podea si mama aldturi de copii
reprezinta simbolic caldura unei familii. Prin aceas-
td abordare, artistul plastic plaseazd lucrarea in sfera
simbolismului cultural, in care spatiul domestic ca-
pata valente identitare afective (Fig. 2).

Fig. 2. L. Platon, larna copildriei, 1987,
ulei, panza, 130x130 cm, MNAM

In contextul afirmarii acestor artisti, Gheorghe
Oprea se concentreaza, la rdndul sau, pe evocarea
traditiilor si obiceiurilor populare. Specificitatea sa
rezidd in viziunea originala, artistul sustinand ca
esenta nationalului in artd nu sta doar in motivul
sau tema abordatd, ci in intensitatea expresiei si in
capacitatea acesteia de a dobandi valente universa-
le. Dupd cum marturiseste chiar el: ,,Nationalul in
artd este... intensitate si universalitate. Asta incerc
sd exprim in lucrdri si vreau sa cred ca fac pictura
inconfundabild” (Atelier 2021). Gh. Oprea este ferm
convins ca in fiecare lucrare trebuie sa se regaseasca
motivul covorului traditional pentru a asigura spe-
cificul identitatii nationale, care ar asigura un succes
international (Atelier 2021). In paleta sa cromatic,
el acorda prioritate culorilor negru, alb, galben si
rosul, fiecare avand o semnificatie simbolicd: negrul
este ,culoarea paméntului” (Antonescu 2016), al-
bul simbolizeazd renasterea si puritatea (Antonescu
2016), ,,galbenul este culoarea vesniciei, tot asa cum
aurul este metalul nemuririi” (Chevalier E-O 1993:

82), iar rosul cu rol apotropaic, este ,,simbol al vietii,
al focului purificator, al soarelui, al dragostei, al bu-
curiei de viata” (Antonescu 2016). Toate aceste culori
le gasim codificate in una dintre temele pe larg abor-
date de plastician - vatra. In continuare, vom anali-
za o serie de lucrari ale artistului plastic Gh. Oprea,
unde apare vatra, ca element cu valente profunde, in
reprezentdri inedite.

In lucrarea ,Vatri bisericeasci” (1998), soba
traditionald nu apare ca element functional, ci este
transfigurata intr-o metafora, intr-un adevarat ,,axis
mundi’, ridicat monumental in centrul compozitiei.
Pe peretii laterali sunt plasate doua icoane, accen-
tuand caracterul sacru al interiorului. Asa cum se
mentioneaza in literatura de specialitate, ,,Cdminul a
fost onorat in toate societitile; a devenit un sanctuar
asupra caruia este chematd protectia lui Dumnezeu,
unde i se celebreaza cultul si unde sant pastrate statu-
ete si imagini sacre” (Chevalier A-D 1993: 273). Pic-
tura realizatd in manierd cubista este patrunsa de ex-
presionism cromatic in care tonurile inchise de brun,
negru si alb emani forta si mister. In aceastd lucrare,
vatra nu mai este simbolul rezistentei culturale, ci
capatd valente arhetipale si sacre, apropiindu-se de
semnificatiile intalnite si in creatia artistului vizual
bucurestean Horia Bernea in seria de lucréri ,,Pra-
por’, ,,Porti imparatesti” s.a.

Pictura monumentala ,,Cuptor” (1999), semnata
de Gheorghe Oprea, readuce in modsimbolic tema
caminului, a memoriei si a transformarii. Scena de
interior — rusticd - reprezinta unul dintre cele mai
importante locuri in gospoddria tardneasca care
hrineste si incalzeste pe timp de iarnd. Compozi-
tia frontald este construita din volume suprapuse ce
evoca arhitectura arhaica. Dominanta albului sobei
contrasteazd cu brunul interiorului si cu rosul din
adancul cuptorului, sugerand prezenta caldurii. De-
senul este subordonat picturalitatii, renuntdndu-se la
conturul clar al formei reprezentate in favoarea unei
expresivitdti cromatice.

,Vatrd” (2000) reprezintd o interiorizare simbo-
lica a unei camere traditionale din gospodaria tara-
neasci cu o soba, vase de ceramica si alte obiecte de
bucétarie. Soba este decoratd cu un brau ornamentat
cu colti de lup, iar peretele din spate, placat cu fa-
iantd, evidentiazd alternanta cromatica alb-cafeniu.
Cateva obiecte suspendate pe peretele din dreapta si
vasele din ceramica din partea stanga jos sugereaza
activitatea casnica desfasurata in interiorul spatiului.

Si in lucrarea ,Vatrd” (2000), Gheorghe Oprea
construieste o compozitie monumentald, statica, axi-
ala si inchisa, apropiata de pictura naiva, decorativa
- un modernism simplificator. Autorul controleazi
raportul plin-gol prin amplasarea elementelor com-
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pozitionale care sunt bine echilibrate si prin rapor-
turile cromatice galben-ocru, verde-albastrui, alb nu-
antat si brun-roscat. Contrastul dintre fundalul cald
si accentele reci ale sobei creeaza tensiune vizuald si
focalizare. Spatiul este tratat bidimensional, fara res-
pectarea rigorilor perspectivei liniare. Profunzimea
este sugeratd prin suprapuneri de planuri cromatice,
apropiind astfel lucrarea de pictura naiva. Autorul re-
nuntd la clarobscur in favoarea contrastului cromatic
deschis-inchis si cald-rece. Elementele secundare, pla-
sate ritmic in spatiu, echilibreaza compozitia, accentu-
and vatra ca nucleu al spatiului domestic (Fig. 3).

Fig. 3. Gh. Oprea, Vatrd, 2000, ulei, panzd, 50x60 cm,
colectia autorului, foto N. Procop.

Lucrarea ,,Vatra cu cuptor” (2001) este o compo-
zitie dinamicd, asimetrica, construitd pe suprapuneri
si deplasari de forme. Soba monumentald se apropie
de conturul unor forme arhitecturale, constructi-
viste. Clarobscurul este inlocuit prin juxtapuneri de
culoare si contrast tonal. Elementele decorative func-
tioneaza ca elemente de echilibru si ritm, intregind
compozitia (Fig. 4).

Fig. 4. Gh. Oprea, Vatrd cu cuptor, 2001, ulei, panza,
50x60 cm, colectia autorului, foto N. Procop.

In Vatri taraneasca” (2004), artistul plastic con-
tinud sa demonstreze predilectia sa pentru abstractia
geometricd de tip constructivist, pentru studiul for-
melor primare. Volumele rectangulare si cubice sunt
amplasate in ascensiune, formand centrul compozi-
tional, dominat de culorile alb, negru, ocru si ma-
roniu. Vasul, asezat pe un scaun tiranesc in partea
dreapta a compozitiei, functioneaza ca un reper al
memoriei obiectului concret, realizand o punte intre
structura abstracta si realitatea tangibila.

»Vatra Rodicai Stelea” (2006) se inscrie in pictura
modernd a post-cubismului si a constructivismului
simbolic, in care Gh. Oprea decide sa stilizeze abs-
tract interiorul taranesc. Autorul reduce interiorul la
vatra si citeva elemente decorative de pe polita adia-
centd. Se opteaza pentru adancimea spatiului, sugera-
ta prin suprapunerea planurilor cromatice si variatia
valorilor tonale. Paleta expresivd este dominata de
galbenul sobei ce accentueaza verticalitatea compo-
zitiei. Negrul din partea inferioara a cadranului in-
tensificd tensiunea si statica tabloului. Albul alaturat
galbenului are rolul de delimitare a formelor, de a ac-
centua centrul compozitional, dar si de pauza vizua-
l4. Absenta figurii umane sugereaza prezenta acesteia
prin ordinea si atmosfera caldi a interiorului (Fig. 5).

y

Fig. 5. Gh. Oprea, Vatra Rodicdi Stelea, 2006,
ulei, carton, 60x50, colectia autorului, foto N. Procop.
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In pictura ,,Cuptorul” (2007), vatra devine din
nou ,centrul universului”. Autorul opereazd cu ge-
ometrizarea formelor. In acest caz este vorba de un
interior contrastant realizat in culori verde, rosu si
galben. Pe lejanca, dar si pe podea sunt asezate to-
luri tesute in dungi. Covorul este in unison cu usa
si tavanul, crednd o unitate cromaticd. Aceasta serie
de lucréri aduce un elogiu lumii rurale si valorilor
arhaice. Dacd pand acum Gh. Oprea recurge doar la
forme reci, atunci in lucrarea cu acelasi titlu ,,Cupto-
rul” (2007), in partea de jos sunt incluse si elemente
de forme calde, care se regisesc in lucrarile din ur-
mitoarea etapd. In plus, pictorul recurge la mijloa-
ce plastice postmoderne, utilizdind sdrma pentru a
obtine relief pictural. Astfel, el sparge spatiul bidi-
mensional al picturii, adaugand dinamism si accen-
tuand verticalitatea compozitiei. Lipsa tratarii spatial
volumetrice, geometrizarea formelor din interiorul
locuintei sunt influentate de arta modernd. Artistul
plastic reuseste sd redea un interior ,conservat in
memorie”. Cuptorul este pictat fara elemente in plus,
fiind prezente doar minimum de atribute necesare

(Fig. 6).

Fig. 6. Gh. Oprea, Cuptorul, 2007, ulei, panza, 60x50 cm,
colectia autorului, foto N. Procop.

Dominata de tonuri de negru, lucrarea ,Vatra
calda”(2007) sugereazd izolarea, interiorizarea. Desi
este intinsa o stofa drapata, care ar arata prezenta
umand in casa, totusi pictura ramane statica si rece,
dominata de podeaua si tavanul negru. Cuptorul alb,
geometrizat devine un monument al memoriei, sim-

bolizand trecerea timpului. Acesta apare ca un sim-

bol al vietii de alta datd, in prezent ramanand doar
o amintire. Lucrarea contemplativd transmite subtil
privitorului o tensiune interioara.

Compozitia ,Camin cu pietre” (2007) este reali-
zatd ca o scend teatrald. Stilizat geometric, interiorul
casei este curat si aranjat. Totodata, spatiul are pu-
tine detalii care vorbesc de confortul casnic, astfel,
facandu-se aluzia la un spatiu al introspectiei. Fieca-
re forma din interior (tavanul, peretii, podeaua) sunt
pictati cu culori de galben, ocru si verde, ceia ce ofera
rigiditate incaperii. Ca si in mai multe lucrari ale lui
Gh. Oprea, este prezent scaunelul care sugereaza pre-
zenta umana prin absenta. Pietrele, cu rol protector
si termic, devin elemente simbolice, iar ornamentele
geometrice de pe tavan si pe podea introduc noi va-
lente ale limbajului plastic (Fig. 7).

Fig. 7. Gh. Oprea, Cdmin cu pietre, 2007,
acril, pAnza, 60x50, colectia autorului, foto N. Procop.

Pictura ,,Interior” (2007)se apropie stilistic de
»Cuptor cu pietre”, ambele avind in comun prezenta
unor elemente de interior ornamentate geometric.
Formele reci, accentuate prin aceste ornamente, sunt
temperate de formele calde ale mesei, farfuriilor si
mamaligii asezate pe masa, ale ceramicii de pe podea
si ale gurii sobei. Gamei cromatice similare, domina-
te de verde si galben, i se adauga brunul, negrul si ro-
zul pal. Desi paleta este sobra, iar contrastul cromatic
puternic, atmosfera generala este una calda, sugerata
de masa cu bucate, care pare sa-si astepte stapanii.
In acelasi sens, ulcioarele si burluiul trimit subtil la
prezenta umana (Fig. 8).
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Fig. 8. Gh. Oprea, Interior, 2007,
acril, panza, 60x50 cm, colectia autorului, foto N. Procop.

»Vatra neagra’ (2007) consolideazd statutul
vetrei ca simbol arhetipal in creatia lui Gheorghe
Oprea. Interiorul traditional, cu centrul compozi-
tional reprezentat de vatrd, este tratat monumental
si frontal, cu o perspectivd usor ridicata. Prezenta
umana este sugerata de atmosfera creata de nuante-
le calde de culori, prin tava cu fructe si prin tolurile
in dungi asezate pe podea si pe perete, langa lejan-
ca. Artistul plastic evocd frumoasa traditie de iarna
legata de credinta in ciclul naturii. In acest sens, in
coltul peretelui atarnda un creciun (colac ritualic),
care, potrivit traditiei populare, raimane atarnat pana
la primévara, ,,cand se afuma si timéie boii in barsa
plugului si plugul inaintea pornitului la arat” (Pamfi-
le 1914: 6), avand rolul de a proteja casa si animalele.
Prin utilizarea culorii negre in redarea vetrei, auto-
rul sugereaza memoria arderii si scurgerea timpului,
precum si munca domesticd, in timp ce tava cu buca-
te simbolizeaza ospitalitatea si belsugul.

In compozitia ,Closca cu puii” (2008), vatra
alb-galbuie domind scena rustica, fiind redata prin
detalii functionale si simbolice. Soba traditional este
reprezentatd cu toate detaliile — gura cuptorului, hor-
nul, plita s.a., dar si elementele auxiliare precum ul-
ciorul, oala in cuptor, lemnele. Statica, dirijata de ge-
ometrismul si dimensiunea motivului principal, este
degajata de gaina alba din prim-plan, care ciuguleste
de pe jos. Fundalul si podeaua, de un maro inchis,
generalizeazd si integreazd compozitia. Autorul re-

curge la excluderea elementelor in plus din spatiul
plastic (Fig. 9).

Fig. 9. Gh. Oprea, Closca cu puii, 2008, acril,
panza, 50x60, colectia autorului, foto N. Procop.

Fig. 10. Gh. Oprea, Vatra din bar, 2008, acril, panza,
60x50 cm, colectia autorului, foto N. Procop.

Compozitia ,Vatra din bar” (2008) este dominata
de elementul central cuptorul. Structura cadranului
plastic este formatd din elemente geometrice: trape-
zul sobei, liniile diagonale formate de grinzile oblice
si dungile covoarelor. Paleta cromaticd alcatuitd din
verde, ocru, brun sugereaza un spatiu traditional.
Albul peretilor echilibreaza compozitia contrastanta.
Prin aceastd pictura, Gheorghe Oprea se apropie de
stilul naiv-decorativ, avand influente din arta popu-
lara. Simplificarea formelor obiectelor accentueaza
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aspectul simbolic al mesajului plastic. Vasele la gura
sobei, prosopul intins la uscat si scaunul, sugereaza
activitatea cotidiana. Ca si in celelalte lucréri, obiec-
tele domestice sugereaza prezenta umana (Fig. 10).

Analiza de fatd scoate in prim-plan vatra nu doar
ca element al interiorului rural, ci ca un adevirat nu-
cleu simbolic, identitar si afectiv in pictura moderna
si contemporand din Republica Moldova, relevand
cum aceastd prezentd, aparent banald, depaseste func-
tia sa utilitard pentru a se transforma intr-un arhetip
al memoriei colective, al continuitatii si al sentimen-
tului de apartenenta. Prin analiza operelor, de la liris-
mul realist al lui Igor Vieru si simbolismul modern al
lui Mihai Grecu, arta naivd a lui Iurie Platon, pana la
complexitatea stilisticd a lui Gh. Oprea, se evidenti-
aza o evolutie clard si estetic remarcabild a modului
in care motivul vetrei este reprezentat si reinterpretat.
Gh. Oprea utilizeaza tehnici ca geometrizarea si abs-
tractizarea formelor, suprapunerea planurilor croma-
tice si expresivitatea cromaticd, pentru a transforma
vatra si interioarele traditionale intr-un limbaj plastic
original, in care simbolurile identitare si memoria co-
lectivd sunt reinterpretate printr-o viziune moderna
si postmodernd. Vatra apare, pe rand, ca spatiu al co-
pilariei si al protectiei materne, ca centru energetic si
metafizic, precum si ca un ,,axis mundi” al interioru-
lui si al memoriei colective.

Note
* Acest articol a fost elaborat in cadrul proiectului
Stimularea excelentei cercetarilor stiintifice 2025-2026,
25.80012.0807.62SE ,,Arta ca formd excelenta de repre-
zentare a libertatii: imaginea libertatii in pictura si litera-
tura din Republica Moldova’, Universitatea Pedagogicé de
Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau.
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