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Rezumat
Monumente funerare din piatra in satele zonei
etnografice a Codrilor Orheiului

Articolul dat analizeazd o serie de monumente fu-
nerare din piatrd in localitatile aflate in zona etnografica
a Codrilor Orheiului. Ne propunem sa analizdm tipologia
crucilor si a pietrelor de mormént, motivele decorative si
inscriptiile care reflectd credintele si mentalitatea comu-
nitétilor locale. De asemenea, vom urmadri evolutia acestor
monumente in timp sub influenta traditiilor populare si
a normelor religioase. Prin acest demers, dorim si valo-
rificdm patrimoniul cultural al regiunii si sa subliniem im-
portanta pastririi lui pentru generatiile viitoare. In traditia
satelor din zona Codrilor Orheiului, crucea funerara este
nu doar un semn religios, ci si un element identitar si ar-
tistic. Aceste ornamente imbina simboluri precrestine cu
semnificatii crestine, reflectind continuitatea traditiilor
locale. Crucea funerari indeplineste astfel o dubla functie:
spirituald, prin mesajul teologic pe care il transmite, si
memoriald, prin pastrarea numelui si a amintirii celui tre-
cut la cele vesnice. In cadrul cercetirii de teren realizate
de noi, am constatat ca monumentele funerare vechi se
péstreaza pand in prezent. Aceastd situatie sugereaza ideea
cé datorita incércéturii lor emotionale deosebite, ele sunt
in continuare bine intretinute si conservate de catre ur-
masii celor decedati.

Cuvinte-cheie: cruce,
Coderii Orheiului, rit funerar

monument funerar, piatra,

Pesrome
Kamennble Hairpo6Hble IaAMATHUKY B CelIaX 9THOTPa-
¢duueckoii 3oub1 Opxerickux Koap
(Codrilor Orheiului)

B maHHON cTaTbe aHaMM3UPYETCA PAJ, KaMEHHbBIX
HaATrpOOHBIX MaMATHUKOB B CelaX ISTHOrpaduyeckoi
sonpl Opxeiickux Kogp. llenb uccnefoBanus — mpoaHa-
JIM3MPOBATh TUIIOJIOTMIO KPECTOB U HAaATpoOuil, fekopa-
TUBHbIE MOTVBBI U HAaJ[IIMCH, OTPaykalolljyie BepOBaHNA U
MIPOBO33peHMe MEeCTHBIX >kuTeneii. Kpome Toro, mpep-
IojIaraeTcs MPOCHAENUTb SBONIONNIO NAHHBIX IMaMATHU-
KOB BO BpPEMEHM C Y4eTOM BIVAHNUA HAPOTHBIX TPaAUIINIA
U PeJIUTMO3HBIX HOPM. B paMKax nccnenyemoit mpo6ieMsl
aBTOPBI CYMTAIOT BAXKHBIM OLIEHUTDb KyJIbTYPHOE Hacle-
IiVie peTMOHA U TOYepKHYTh BaXHOCTb €r0 COXpaHeHMA
711 OYAYLIVX IOKOIeHMit. B paMkax Tpajuumit sSTHoOrpa-
¢uueckoit 3oupl Opxeiickux Kozpp HaprpoOHBIT KpecT
paccMaTpuBaeTcs He TONMbKO KaK PEIUTMO3HBIN CUMBOTI,
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HO U KaK IIOKasaTellb CaMOOBITHOCTM U MCKYCCTBA. DTH
MIaMATHYKY COYETAIOT B cebe TOXPUCTUAHCKIE Y XPUCTHU-
aHCKMe CUMBOJIbI, COXpaHAA IPeeMCTBEHHOCTb MECTHBIX
Tpaguuuil. Takum 06pasoM, HaATPOOHDI KPEeCT BBIION-
HAeT OBOJHYI (YHKIVIO: TYXOBHYIO, O1aropaps Imepe-
TlaBaeMOMY UM OOTOCIOBCKOMY IOCTaHWIO, ¥ MEMOpPU-
aJIbHYI0, COXpaH:iAA MMA U MaMATbh 06 ycommeM. B xope
IIO/IeBBIX MCCIeOBAHMII OBIIO 0OHAPY>KEHO, YTO MHOTHE
HaJTpoOHBIe KPeCThl COXPAaHWINUCh O HALINUX AHeN. JTa
CUTyalysi HABOJUT Ha MBIC/Ib O TOM, 4TO 6/1arofapsi CBo-
eil 0co00JI SMOIVIOHATBHOI 3HAUMMOCTY HaArpoOHBIe
KPECTBI IIO-IIPEeXXKHEMY OepeXXHO MOAIEPKIUBAIOTCA U CO-
XPaHAIOTCA TOTOMKaMM yMePIINX.

KnroueBble cmoBa: KaMEeHHDII KPecT, HaATPOOHBII
naMATHUK, Opxerickue Koppol, morpe6anbHble TpaguLum

Summary
Funeral monuments carved in stone from the villages

of the ethnographic area of Codrii Orheiului

This article analyzes a number of stone funerary
monuments in the villages of the ethnographic region
of Codrii Orheiului. The aim of the study is to examine
the typology of crosses and tombstones, as well as the
decorative motifs and inscriptions reflecting the beliefs
and worldview of the local inhabitants. In addition, the
authors seek to trace the evolution of these monuments
over time, taking into account the influence of folk tradi-
tions and religious norms. Within the framework of the
research problem, the authors consider it important to as-
sess the cultural heritage of the region and to emphasize
the importance of its preservation for future generations.
Within the traditions of the ethnographic region of Cod-
rii Orheiului, the gravestone cross is regarded not only as
a religious symbol, but also as an expression of identity
and artistry. These monuments combine pre-Christian
and Christian symbols, preserving the continuity of lo-
cal traditions. Thus, the gravestone cross fulfills a dual
function: a spiritual one, through the theological message
it conveys, and a memorial one, by preserving the name
and memory of the deceased. Field research has shown
that many gravestone crosses have survived to the present
day. This situation suggests that, owing to their particular
emotional significance, gravestone crosses continue to be
carefully maintained and preserved by the descendants of
the deceased.

Key words: cross, funerary monument, stone, Codri
Orheiului, funeral rite
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Obiceiurile si ritualurile legate de inmorman-
tare constituie o sursd bogatd de informatii privind
practicile funerare intalnite in spatiul dintre Prut si
Nistru. Acestea urmeazd un parcurs ceremonial bine
conturat, care marcheaza desprinderea simbolicd a
persoanei de familie si de comunitate, trecerea din
lumea celor vii in cea de dincolo, precum si péstrarea
amintirii celui disparut. De-a lungul timpului, aceste
traditii au cunoscut transformari semnificative, evo-
luand de la credinte populare vechi catre forme tot
mai simplificate, influentate de normele bisericesti
si de spiritul laic specific epocii moderne. In acest
cadru, se evidentiaza practici precum jocul de pri-
veghi — pastrat astazi mai ales in memoria generati-
ilor varstnice, restrangerea repertoriului de bocete
si a elementelor ceremoniale, particularitatile ves-
timentatiei si ale pomenilor, precum si diversitatea
obiceiurilor si a credintelor locale, care diferd de la
0 comunitate la alta (Condraticova 2011: 160). Tema
mortii, a ritualurilor funerare, precum si a pietrelor
si crucilor funerare a fost cercetatd in mai multe lu-
crari, printre care sant si studiile monografice dedi-
cate unor localitati (Livsit 1994: 32). Reprezentarea
si tratarea tipologica a crucii, imbinarea simbolurilor
precrestine cu cele crestine, au fost reflectate in stu-
diul lui Vitalie Malcoci, editat si in limba franceza
in anul 1996 (Malcoci 1995: 91-109; Malcoci 1996:
79-87). Acelasi autor ne aratd sincretismul motivelor
iconografice crestine si cele precrestine de ordin den-
drolatric (Malcoci 1999-2000: 19-22), reprezentarea
plastica a crucii in arhitectura populara (Malcoci
2003: 32-35) si structuri si semnificatii mitofolclorice
in arhitectura populard din Republica Moldova (vezi
subcapitolul: 3.4. Imaginea crucii in decorul arhitec-
turii populare) (Malcoci 2021: 83-89). Unele aspecte
ale tematici abordate in articolul nostru au fost re-
flectate in publicatii si lucrari monografice ale unor
cercetatori, precum

Ana Marian, care in studiul de sintez3 a facut o
analizd a sculpturii din Republica Moldova din seco-
lul XX (Marian 2007: 26-40). Mai tarziu tema aceasta
a fost aprofundata intr-o monografie la tema com-
pozitiilor tematice in sculptura moldoveneascd (anii
1940-2010) cu specificarea traditiilor de solutionare
a compozitiei in troitele populare moldovenesti (se-
colul al XIX-lea) (Marian 2018: 26-40).

In articolul dat dorim s facem o prezentare a
monumentelor funerare prelucrate in piatra din sa-
tele zonei etnografice a Codrilor Orheiului, evidenti-
ind particularitatile lor artistice si simbolice. Ne pro-
punem sd analizam tipologia crucilor si a pietrelor
de morméant, motivele decorative si inscriptiile care
reflectd credintele si mentalitatea comunitétilor loca-
le. De asemenea, vom urmari evolutia acestor mo-

numente in timp sub influenta traditiilor populare si
a normelor religioase. Prin acest demers, dorim sa
valorificam patrimoniul cultural al zonei si sd subli-
niem importanta pastrarii lui pentru generatiile vii-
toare.

Pentru inceput dorim sa mentionam arhitectu-
ra vernaculard din satele zonei Codrilor Orheiului,
care se distinge prin armonia dintre constructiile tra-
ditionale si peisajul natural. Piatra extrasa din carie-
rele apropiate a fost valorificatd pe scard larga la fun-
datii, pivnite, porti, fintani si monumente funerare,
devenind un element definitoriu al identitatii arhi-
tecturale locale. Prelucrarea artistica a pietrei reflectd
maiestria mesterilor populari, care au transmis din
generatie in generatie tehnici i motive ornamenta-
le specifice. Decorul sculptat cuprinde motive geo-
metrice, solare si vegetale, incarcate de semnificatii
simbolice si religioase. In ansamblu, complexele tra-
ditionale ilustreazd o organizare functionala a spa-
tiului rural si o relatie stransd dintre om, comunitate
si natura (Suvac 2025: 105).

Simbolul crucii reprezintd unul dintre cele mai
vechi si puternice semne ale spiritualitdtii crestine,
exprimand credinta in jertfa si Invierea lui Iisus
Hristos. In context funerar, crucea marcheazi locul
de odihna al celui rdposat si semnificé biruinta asu-
pra mortii, speranta in viata vesnicd si mantuire.

In traditia satelor din spatiul romanesc, inclusiv
din zona Codrilor Orheiului, crucea funerard este nu
doar un semn religios, ci si un element identitar si
artistic. Forma, proportiile si decorul ei pot varia de
la modele simple, austere, pand la exemplare bogat
ornamentate cu motive solare, vegetale sau geome-
trice. Aceste ornamente imbina simboluri precresti-
ne cu semnificatii crestine, reflectand continuitatea
traditiilor locale. Crucea funerara indeplineste astfel
o functie dublé: spirituald, prin mesajul teologic pe
care il transmite, si memoriald, prin pdstrarea nume-
lui si a amintirii celui trecut la cele vesnice.

Intalnim situatii, cind ,la capul mormantului
bérbatilor decedati se pune un stalp funerar, cio-
plit in patru muchii, in registre de forma unor ro-
mburi (oarecum asemdndtori Coloanei Infinitului
a lui Constantin Brancusi), in varful caruia se pune
o cruce micd din lemn, dacéd béarbatul a fost insurat
si a avut véarsta de peste 18 ani; daca tanarul a fost
insurat i se pune un porumbel din lemn, iar daca a
fost neinsurat i se aseaza un cuc - Valea Sebesului;
cand omul isi face semnul crucii, diavolul fuge” (An-
tonescu 2009: 189). ,,Crucea de la inmormantare se
dubleaza cu o alta, care are pe ea pictat chipul lui [i-
sus, agezatd la mormant odata cu pomenirea de sase
saptdmani; apoi crucile nu se mai inlocuiesc, dacd
s-au inclinat sau au cizut, se mai indreapté un timp,
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apoi se pierd odatd cu lemnul; dupa efectuarea tutu-
ror pomenilor si putrezirea crucilor, mortii nu mai
lasa urme - Tinutul Padurenilor” (Apolzan 1994:
18). ,,Existd credinta ca o cruce putrezeste, daca cru-
cerul care a ficut-o nu este un om drept si respectat
- Dolj; prevesteste ghinion pierderea unei cruciulite.
Daca din plumbul (cositorul) topit si turnat in ap4,
in seara Anului Nou, se formeaza o cruce, inseamna
cd aceasta 1i este ursita celui care vrea sd-si cunoasca
viitorul si cd nu mai are ce sd astepte altceva decat
moartea. In textele de colind, crucea este asimilati
bétranilor. Visarea unei cruci rdsturnate prevesteste
moarte, dar inseamna trecerea peste un pericol imi-
nent, cdnd cineva se viseaza purtind cruce; sperante-
le sunt pe cale si se realizeze pentru cine viseaza un
episcop purtand cruce la gat — Suceava” (Antonescu
2009: 190).

In ceea ce urmeaza vom analiza un set de ima-
gini ale unor cruci funerare din localitatile Branesti,
Butuceni, Trebujeni, Furceni, Ivancea, sate aflate in
zona etnograficd a Codrilor Orheiului, fotografiate
in anii 80-90 ai secolului XX si descoperite de noi in
Arhiva Agentiei de Inspectare si Restaurare a Monu-
mentelor si in Arhiva Muzeului Satului, filiala Mu-
zeului National de Etnografie si Istorie Naturala din
Chisinau.

Monumentul funerar (Foto 1) este confectionat
din piatrd de calcar cochilifer, datat cu I jumatate a

secolului XX si identificat in anul 1988. Piesa este
alcatuita din doud parti principale: partea superi-
oard - o cruce incadratd de o cununa sculptatd (cel
mai probabil doua crengute de maslin) - si un pos-
tament compus din doud parti, dintre care partea
inferioard masiva este legata de cea superioara prin
patru trepte, care simbolizeazd Golgota. Cununa si
o parte a postamentului au fost vopsite cu vopsea
de ulei inchisa la culoare, fapt care indicd interven-
tii ulterioare asupra aspectului initial. Monumentul
este caracterizat in Fisa de evidenta printr-un ,la-
conism retinut”, simplitate si claritate a formelor,
trdsdturi specifice artei funerare rurale din zona
Codrilor Orheijului. Crucea nu are inscriptii, care
probabil nu s-au pastrat, accentul fiind pus exclusiv
pe expresivitatea simbolului crestin si pe echilibrul
compozitional. Starea de conservare poate fi consi-
derata satisfacitoare, motiv pentru care se recoman-
dd includerea ei in regimul de protectie ca monu-
ment de importantd locald. In cadrul cercetarii de
teren, realizate in luna aprilie 2026, am constatat cu
certitudine ca acesta se pastreazd pana in prezent,
alaturi de celelalte monumente funerare, care vor fi
analizate mai jos. Aceasta situatie sugereazd gandul
ca monumentele funerare, datorita incarcéturii lor
emotionale deosebite, sunt in continuare bine intre-
tinute si conservate de cétre urmasii celor decedati
(Suvac 2025: 208).

Foto 1. Monument funerar cu simbolul cununii, cimitirul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de V. Tataru,
octombrie 1993. Arhiva Muzeului Satului, filiala Muzeului de Etnografie si Istorie Naturald, Chisinau
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Foto 2. Monument funerar din cimitirul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de V. Tataru, octombrie 1993.
Arhiva Muzeului Satului, filiala a Muzeului de Etnografie si Istorie Naturald, Chisinau

Foto 3. Monument funerar din cimitirul s. Branesti, sf. sec. XIX. Fotografie de O. Corcinschi, octombrie 1993.
Arhiva Muzeului Satului, filiald a Muzeului de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau



2026, Volumul XXXIX

REVISTA DE ETNOLOGIE SI CULTUROLOGIE

ISSN 1857-2049 151

Crucea funerard (Foto 2) este realizata din piatrd
si are o compozitie verticald bine echilibrata, specifica
monumentelor rurale de la sfarsitul secolului XIX —
inceputul secolului XX din zona Codrilor Orheiului.
Partea superioara prezinta o cruce cu brate usor eva-
zate si capete profilate, cu terminatii rotunjite, ceea
ce ii conferd un aspect decorativ mai elaborat fatd de
tipurile simple. Crucea este fixata pe un soclu inalt,
prismat, marcat de un element median in forma de
fronton unghiular, care creeazd o trecere arhitectoni-
cd intre baza si registrul superior. Tratarea volumelor
sugereazd influente neoclasice sau ecleziastice, posi-
bil inspirate din arhitectura bisericeascd locala. Su-
prafetele sunt netede, cu muchii clar conturate, ceea
ce indicd o executie atentd si interventia unui mester
cu experienta. Ansamblul transmite monumentalita-
te si sobrietate, fiind probabil destinat unui mormant
apartinand unei familii cu statut social mai ridicat in
comunitatea rurald.

Conform Fisei de evidentd a monumentului
funerar (Foto 3), crucea este datatd cu sfarsitul se-
colului XIX si este realizata din piatra cochilifera,
fiind opera unui mester popular din Branesti. Mo-
numentul este figurativ si masiv, sculptat dintr-un
singur bloc de piatrd, fard postament separat, ceea
ce 1i conferd un aspect compact si arhaic. Struc-
tura este compusa din doud parti compozitionale
principale, cu brate laterale puternic reliefate si cu
decupaje semicirculare in partea inferioara a aces-
tora, element ce creeaza un efect plastic aparte si
sugereaza o tratare simbolicd a ancorei din perioada
crestinismului primar. Bratele groase si proportiile
greoaie imprimad crucii o monumentalitate in ciuda
dimensiunilor relativ reduse. Piesa nu are inscriptii,
accentul fiind pus exclusiv pe expresivitatea volu-
mului si pe forta simbolului crestin. Starea de con-
servare este apreciatd ca satisficatoare, iar monu-
mentul este considerat demn de protectie ca obiect
de importantd locala.

Monumentul din foto 4 este o cruce funerara
masiva din piatrd de calcar, realizata la prima vedere
din trei blocuri distincte, dar la analiza accentuata
intelegem cd este realizat dintr-un singur bloc de
calcar, datat cu I jumatate a secolului XX si identi-
ficat in anul 1988. Partea inferioard este constituita
dintr-un postament cu patru fete, usor tronconic
(ingustat spre partea superioard), care asigura stabi-
litatea ansamblului, iar zona mediand este configu-
rata ca un trunchi piramidal, pe care este fixata cru-
cea propriu-zisd de proportii compacte, asezata pe
o bazd foarte scunda. Volumetria este clar articulata
in trei segmente constructive suprapuse, conferind
piesei verticalitate si echilibru compozitional, dar si
o puternica expresivitate plastica.

Foto 4. Monument funerar cu simbol dendromorf, cimi-
tirul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de V. Tétaru,
octombrie 1993. Arhiva Muzeului Satului, filiala a Muze-
ului de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau

Din punct de vedere simbolic, structura poate
fi interpretata ca o transpunere a motivului Pomu-
lui Vietii, redat intr-o forma stilizatd si austerd. Axul
central sugereaza trunchiul, in timp ce bratele crucii
evocd ramurile; insa acestea sunt scurte, masive si
parca retezate, ceea ce poate semnifica intreruperea
vietii pamantesti si trecerea in planul etern. Aceasta
schematizare a ramurilor tdiate este specificd lim-
bajului simbolic al artei funerare traditionale, unde
mesajul este concentrat si exprimat prin volum, nu
prin ornamentatie abundentd. Executarea denota
maiestria mesterului popular, care valorificd prin-
cipiile arhitecturii vernaculare: claritatea formelor,
echilibrul proportiilor si integrarea simbolului in
structura insdsi a monumentului. Lipsa decorului
suplimentar si accentul pus pe articularea volumelor
demonstreaza o gandire constructiva matura, in care
simbolul crestin si motivul vegetal arhaic se conto-
pesc intr-o forma unitard si monumentala.

Monumentul (Foto 5) este o cruce funerara din
piatrd, provenita din cariera de la Branesti si realiza-
td de un mester popular local in perioada interbeli-
ca. Piesa este compusa din doua parti principale: un
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Foto 5. Cruce funerard din piatrd, specifica zonei Codrilor Orheiului, cimitirul s. Branesti, perioada interbelica.

Fotografie de O. Corcinschi, octombrie 1993. Arhiva Agentiei de Inspectare si Restaurare a Monumentelor, Chisinau

postament sub forma unei baze prismatice si crucea
propriu-zisa cu brate scurte si masive. Din perspec-
tiva arhitecturii vernaculare, monumentul reflectd o
gandire constructiva clara si o integrare organica a
simbolului in structura obiectului, fard ornamentatie
excesiva. Volumele sunt bine echilibrate, iar propor-
tiile demonstreaza experienta mesterului popular in
articularea formelor simple, dar expresive. In partea
de sus, la baza crucii, sunt cioplite doud semicercuri
cu raze, care reprezintd un apus de Soare. Aceasta
sintezd dintre simboluri arhaice si semnul crestin
confera piesei o valoare etnografica si artisticd deo-
sebitd, ilustrand continuitatea traditiilor simbolice in
spatiul rural al Codrilor Orheiului.

Monumentul funerar (Foto 6) are o forma mult
mai arhaica si austerd, fiind realizat dintr-un bloc
masiv de piatrd, cu volum paralelipipedic si propor-
tii compacte. Suprafata nu este bine finisata, pas-
trand textura brutd a materialului, ceea ce sugereaza
o0 executare veche sau o intentie deliberatd de sobri-
etate. Pe fata principald se observd un relief incizat
in addncime, compus din linii simple, geometrizate.
Motivul central reprezintd o cruce stilizatd, inscrisd
intr-un cadru dreptunghiular sugerat printr-o bor-
durd incizatd. Bratele crucii sunt redate schematic,
cu terminatii unghiulare, iar partea inferioara se pre-
lungeste intr-o forma care poate fi interpretata fie ca

un trunchi stilizat, fie ca un suport simbolic - posibil
o variantd abstractizata a Pomului Vietii.

Foto 6. Piatra funerard cu motivul central al crucii stiliza-

te, s. Butuceni, I jum. a sec. XIX. Fotografie de V. Tataru,
octombrie 1993. Arhiva Muzeului Satului, filiald a Muze-
ului de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau
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Spre deosebire de monumentul anterior, unde
volumetria este articulatd pe registre suprapuse, aici
decorul este redus la o singura fata sculptatd, iar ex-
presivitatea se obtine prin contrastul dintre suprafata
bruta si adancimea tdieturii. Lipsa detaliilor decora-
tive si predominanta geometriei confera acestui mo-
nument un caracter arhaic, aproape proto-crestin, in
care simbolul crucii domina clar compozitia. Intre-
gul ansamblu transmite impresia unei arte vernacu-
lare timpurii, in care mesajul simbolic primeaza in
fata ornamentului, iar mijloacele plastice sunt reduse
la esential.

Foto 7. Monument funerar cu colac pe diagonald, cimiti-
rul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de V. Tataru,
octombrie 1993. Arhiva Muzeului Satului, filiald a Muze-
ului de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau

Monumentul funerar (Foto 7) se impune prin-
tr-o compozitie verticald echilibrata si printr-o so-
brietate expresivda care il plaseaza la interferenta
dintre traditia vernaculara si influentele tehnice
tarzii. Realizat din piatrd masivd, monumentul este
structurat pe mai multe niveluri arhitecturale, clar
delimitate, ceea ce ii conferda monumentalitate si sta-
bilitate.

Soclul, solid si bine proportionat, constituie te-
melia simbolici a constructiei. El reprezinta legatura
cu pamantul, cu lumea materiald si cu spatiul comu-
nitar in care a trdit defunctul. Deasupra acestuia, ni-
velul median sugereazd forma unui mic fronton sau a
unui acoperis stilizat, trimitand direct la arhitectura
vernaculard a casei traditionale. Aceastd analogie nu
este intamplédtoare: in mentalitatea traditionald, mor-
mantul este conceput ca ,locuintd a vesniciei’, iar
reproducerea simbolicd a elementelor casei exprima
continuitatea identitatii dincolo de moarte. Astfel,
monumentul funerar devine o transpunere in piatra
a spatiului domestic, marcind trecerea din casa pa-
manteasca in casa eternd (Cotoman 2022: 26).

Crucea propriu-zisa domina compozitia prin
verticalitate si simplitate formala. Liniile sale ferme,
lipsite de ornamentatie excesivd, accentueaza ideea
de ascensiune si transcendere. Verticalitatea sugerea-
za ridicarea sufletului, orientarea spre cer si legatura
dintre planul terestru si cel divin. Proportiile sunt
atent calculate, astfel incit volumul crucii s nu co-
pleseasca baza, ci sa creeze un ansamblu armonios.

Un element deosebit de expresiv este decorul
sculptat sub forma unui colac, care este asezat pe di-
agonald peste bratul crucii. Acest detaliu introduce o
notd de dinamism intr-o structurd rigida si austera.
De obicei, colacul este prezent intr-o serie de practici
funerare, care urmaresc sd-1 aseze pe cel care a trecut
pragul catre ,Jumea de dincolo’, intr-o noud ordine
si sd-i asigure post-existenta. Viata ,de dupa moar-
te” a fost si continua sa fie o temd de mare amploare
pentru mediile stiintifice si religioase, preocuparea
primordiala fiind deslusirea si intelegerea experien-
telor ,din afard de trup” (Grozoiu 2013: 28). Toto-
data, colacul dat in momentul practicilor funerare,
ar reprezenta plata vamilor spre lumea de dincolo
(Antonescu 2009: 169). Prin ansamblul sdu, monu-
mentul exprimd demnitate, permanenta si memo-
rie durabila. Sobrietatea decorativa, combinata cu o
structurare arhitecturald clard, indica o etapd evolu-
tiva in arta funerard, in care traditia rurald se imbina
cu influente stilistice mai elaborate. Monumentul nu
este doar un semn al trecerii, ci si o formd de afirma-
re identitard si comunitara, reflectind credinta intr-o
continuitate a vietii si intr-o ordine spirituald care
transcende efemerul existentei umane.

Monumentul funerar (Foto 8) se remarca prin-
tr-o compozitie aparte. Soclul are o forma robusts,
bine ancoratd in sol, sugerand stabilitate si perma-
nenta. El reprezinta temelia existentei pamantesti,
spatiul comunitar si legatura defunctului cu lumea
celor vii. Partea centrala a monumentului este alca-
tuitd din doua elemente sculpturale distincte: crucea
propriu-zisa si figura Maicii indurerate, asezatd in ge-
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nunchi, reprezentatd in pozitie de rugaciune. Aceas-
ta asociere confera ansamblului o incarcaturd spiri-
tuala profunda, depasind functia de simplu marcaj
funerar si transformand monumentul intr-un mesaj
vizual despre mijlocire, sperantd si mantuire. Cru-
cea, amplasatd vertical si bine proportionatd, rama-
ne elementul central al compozitiei. Ea simbolizeaza
jertfa, credinta si trecerea din viata pamanteascd in
cea vesnica. Structura sa este solidd, iar eventualele
motive decorative sunt subordonate claritatii formei.
Verticalitatea accentuata sugereazd ascensiunea su-
fletului si legatura dintre planul terestru si cel divin.

'_.’ A = T -3 g 1‘!' . ‘\"

Foto 8. Monument funerar cu chipul Maicii indurerate,
cimitirul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de
V. Tiétaru, octombrie 1993. Arhiva Muzeului Satului, filiald
a Muzeului de Etnografie si Istorie Naturald, Chisinau

Asemdnarea figurii Maicii indurerate cu Mai-
ca Domnului in pozitie de rugaciune, introduce o
dimensiune iconografica specificd artei crestine.
Reprezentata in atitudine de rugaciune, cu mainile
impreunate sau ridicate, Maica Domnului apare ca
mijlocitoare intre sufletul defunctului si divinitate.
In traditia ortodox3, ea este perceputd ca protectoare

si ocrotitoare a credinciosilor, iar prezenta ei pe mo-
nument sugereazd speranta in milostivirea divina si
in iertarea pacatelor (Chifor 2008: 87-88). Din punct
de vedere compozitional, cele doud elemente creeaza
un dialog vizual: crucea exprima sacrificiul si credin-
ta, iar figura Maicii indurerate exprima rugiciunea
si compasiunea. Impreun, ele construiesc o sceni
simbolicd a trecerii, in care moartea este insotita de
intercesiune si speranta.

Ansamblul pastreaza, totodata, legitura cu arhi-
tectura vernaculara prin modul de structurare pe re-
gistre si prin proportiile echilibrate. Soclul masiv an-
coreazd monumentul in spatiul pdmantesc, in timp
ce partea superioard, dominata de verticalitate si de
figura sacrd, orienteaza privirea spre cer. Aceasta or-
ganizare reflecta conceptia traditionald asupra lumii:
existenta umand este situatd intre pdmant si divin, iar
moartea reprezintd o trecere, nu o rupturd definitiva.
Prin prezenta ambelor elemente, monumentul capa-
td un caracter narativ si devotional. Nu mai este doar
un semn al memoriei, ci o expresie sculpturala a cre-
dintei comunitatii, a sperantei in mantuire si a con-
vingerii cd sufletul defunctului este insotit si ocrotit
in drumul sdu spre eternitate.

Doua tipologii diferite de monumente funerare
(Foto 9) coexistd in acelasi spatiu de inhumare, su-
gerand idea despre o evolutie stilisticd si simbolica
a artei funerare. Crucea din stanga este realizata din
piatra masiva si are o forma simplificatd, cu bra-
te groase si proportii compacte. Aspectul ei robust,
lipsit de ornamentatie ampld, indicd o traditie mai
veche, in care accentul cade pe simbolul central al
crestinismului - crucea ca semn al jertfei si al mantu-
irii. Volumul sau aproape monolitic transmite stabi-
litate i permanenta, iar proportiile reduse sugereaza
un caracter sobru, specific mediului rural traditional.
Integrarea ei in vegetatia abundentd accentueazad ide-
ea intoarcerii la natura si a ciclului vietii.

Alaturi se afla un monument de tip stalp fune-
rar, cu o compozitie verticala bine articulata. Acesta
se remarca printr-o compozitie atent proportionata,
in care fiecare detaliu are valoare simbolicd. Soclul
prezinta o usoard rotunjire in zona de bazd, ceea ce
atenueaza rigiditatea volumului si creeaza o tranzi-
tie fluida intre monument si sol. Aceastd forma ro-
tunjitd poate fi interpretatd ca simbol al ciclicitatii
existentei si al continuitétii vietii dincolo de moarte.
Rotunjimea sugereaza ideea de plenitudine, de in-
treg, in opozitie cu ruptura brutald pe care o presu-
pune disparitia fizicd. Corpul stalpului este alungit,
accentuand verticalitatea — un element esential in
simbolistica funerari, deoarece trimite la ascensiu-
nea sufletului. Verticala reprezintd axa de legatura
dintre pamant si cer, dintre planul material si cel spi-
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Foto 9. Stalp funerar in formd de obelisc, cimitirul s. Branesti, I jum. a sec. XX. Fotografie de O. Corcinschi, octombrie

e v

1993. Arhiva Muzeului Satului, filiald a Muzeului de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau

ritual. Partea superioard, de forma patrulatera, este
prelucrata la colturi cu motivul funiei rasucite. Acest
motiv decorativ are o puternica incarcatura simboli-
ca in arta traditionald. Funia rasucita sugereazd con-
tinuitatea neintreruptd, legatura dintre generatii si
ideea de eternitate (Moisei 2020: 53). In mentalitatea
populara, ea reprezinta ,firul vietii” — traseul exis-
tentei umane, care, desi pare intrerupt la nivel fizic,
continui intr-o altd dimensiune. Totodata, motivul
funiei este asociat cu protectia si delimitarea sacru-
lui, marcind spatiul mormantului ca loc consacrat.
Prelucrarea colturilor prin aceasta torsada decorativa
atenueazd severitatea formei patrulatere si introduce
un ritm vizual subtil, specific mestesugului popular.
Astfel, monumentul imbina rigoarea geometrica cu
simbolismul organic.

In ansamblu, stilpul funerar nu este doar o
structura verticala ornamentald, ci o constructie
simbolica complexd: baza rotunjita evoca ciclul vie-
tii, verticalitatea sugereazd ascensiunea, iar funia
rasucitd exprimd continuitatea si eternitatea. Prin
aceste elemente, monumentul devine o sinteza intre
arhitecturd si simbol, intre materialitate si credinta.
Coexistenta celor doud monumente funerare este
semnificativa: ele ilustreaza trecerea de la simbo-
lismul direct si concentrat al crucii traditionale la
o formd mai elaboratd, in care monumentul capata

caracter arhitectural. Daca crucea exprima explicit
credinta si jertfa, stalpul funerar sugereaza prin ver-
ticalitate ascensiunea sufletului si ideea de continui-
tate spirituala.

In general, imaginea surprinde nu doar doua
morminte diferite, ci doud registre culturale: traditia
vernaculara si influenta stilistici modernd. Vegetatia
care inconjoara monumentele contribuie la atmosfe-
ra de memorie si uitare, integrand piatra in peisaj si
subliniind relatia dintre efemerul vietii $i permanen-
ta simbolului funerar.

In concluzie mentiondim ci monumentele fu-
nerare analizate evidentiazd diversitatea si evolutia
artei funerare din spatiul traditional al zonei etno-
grafice Codrii Orheiului. De la crucea masivd, sobra
si aproape monoliticd, pana la stalpul funerar cu pro-
filari elegante si decor simbolic, fiecare piesa exprima
o conceptie profunda despre viatd si moarte. Crucea
raméne semnul central al credintei crestine, concen-
trand ideea jertfei, a mantuirii si a sperantei in invi-
ere. Stalpul funerar, prin verticalitatea sa accentuatd,
sugereazd ascensiunea sufletului si legatura dintre
pamant si cer. Detaliile, precum soclul rotunjit sau
motivul funiei rasucite, introduc simboluri ale cicli-
citdtii, continuitatii si eternitatii. Prezenta elemen-
telor inspirate din arhitectura vernaculard confirma
conceperea mormantului ca ,,locuinti a vesniciei”. In
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acelasi timp, diferentele stilistice dintre monumente
indicé influente diverse si etape distincte de evolutie
artistica. Tmpreuné, aceste monumente nu sunt doar
marcaje funerare, ci adevarate documente culturale,
care reflecta credintele, valorile si sensibilitatea este-
ticd a comunitatii din care provin.

Nota
* Acest articol a fost elaborat in cadrul subprogramu-
lui de cercetare: 170101 — Cercetarea si valorificarea patri-
moniului cultural construit, etnografic, arheologic si artistic
din Republica Moldova in contextul integrdrii europene.
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