2026, Volumul XXXIX

REVISTA DE ETNOLOGIE SI CULTUROLOGIE

ISSN 1857-2049 97

Ludmila MOISEI,
Ecaterina ALAVATCHI

Arta incondeierii oualor in Republica Moldova:
patrimoniu cultural imaterial, educatie
si cooperare transfrontaliera*

CZU: 398.332.12(478)

Rezumat
Arta incondeierii oualor in Republica Moldova:
patrimoniu cultural imaterial,
educatie si cooperare transfrontaliera

Arta incondeierii oudlor constituie una dintre cele
mai valoroase si venerabile traditii ale patrimoniului cul-
tural imaterial din Republica Moldova, fiind o practicd
multiseculard ce imbind spiritualitatea cu mdiestria teh-
nica. Aceastd traditie, bazata pe utilizarea cerii de albine
si a colordrii succesive, transmite prin motive geometrice,
vegetale si solare concepte fundamentale, precum fertilita-
tea, regenerarea $i armonia cosmica. Anul 2024 a marcat
un moment istoric important prin inscrierea acestei arte
pe Lista Reprezentativa UNESCO, intr-un dosar trans-
frontalier care subliniaza caracterul siu de patrimoniu
»fard frontiere”, comun Republicii Moldova, Roméniei si
Ucrainei. In supravietuirea mestesugului (de la formele
oficiale integrate in curricula scolard, pana la atelierele
practice, organizate de muzee) un rol vital joaca educatia.
Desi se confruntd cu provocari contemporane, solutiile
identificate vizeaza digitalizarea prin tutoriale §i expozitii
virtuale, alaturi de consolidarea parteneriatelor transfron-
taliere. Astfel, incondeierea oudlor rimane un vehicul al
identitatii culturale si al coeziunii sociale, adaptandu-se
noilor realitdti prin dialog intre generatii si cooperare in-
ternationala.

Cuvinte-cheie: incondeierea oualor pascale, traditia,
cooperare internationald

Pesrome
HckyccTBO pocnycy macxanbHbBIX Al B Pecriy6mmke
Monpgosa: HeMaTepualbHOe KyIbTypHOE Hac/lenue,
o6pa3oBaHie M TPAHCTPAHNYHOE COTPYIHNYECTBO
MckyccTBO pocnucu AUl ABAAETCA OGHON U3 Ca-
MBIX I[eHHBIX U IIOYTEHHBIX TPajuluil HeMaTepyaabHO-
ro KyIbTypHOTrO Haciegus Pecrybmuku Monposa. Ota
MHOTOBEKOBasl IIPAKTHKA FAPMOHUYHO COYeTaeT B cebe
IYXOBHOCTDb M T€XHIYECKOoe MacTepcTBo. Tpapuius, oc-
HOBAHHas Ha MCIIOJIb30BAHMM ITYETMHOTO BOCKA 1 IOCTIe-
TOBaTe/IbHOTO OKPAIIMBAHNA, IiepelaeT Yepe3 reoMeTpu-
YecKue, paCTUTENbHbIE 1 COIAPHbIE MOTUBBI KOHIIENLINIO
IUVIOJOPOAMA, PereHepaluu ¥ KOCMUYECKON TapMOHUM.
braromapsa BKIIOYEHMIO STOTO MCKycCTBa B Pempesen-
tatuBHbI cnucok IOHECKO B pamkax TpaHcrpaHmd-
HOTO [IOCbe, MOAYEPKUBAIOLIETO CTATyC Hacleams «bes
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rpaHnipy, obero mist Mongossl, PyMbiHum u YKpauHsl,
2024 rop cran BaXKHbIM MCTOPMYECKMM 3TaloM. B coxpa-
HEHUM 3TOro peMecnia (0T TOCYapCTBEHHBIX NPOrpaMM
B IIKO/AX IO MPAKTUYECKUX MAcTep-K/IACCOB B My3esX)
LIeHTPa/IbHYI0 pPONb urpaetr obpasosanme. Hecmorps
Ha BBI3OBBI COBPEMEHHOCTH, 3TV Mepbl HalpaB/IeHbl Ha
pacummpenne nndposusaunn (obydaroiine BULEO, BUP-
Tya/lbHble BBICTaBKM) M yKpeIUIeHMe TPaHCTPaHMYHO-
ro mapTHepcTBa. VICKycCTBO pocnycyu sul IPOJOKaeT
OCTaBaTbCsl MOLTHBIM BEKTOPOM MAEHTUYHOCTH M COLM-
a/IbHOI CIVIOYEHHOCTH, afANITUPYACh K HOBBIM PeanusaM
MIOCPEZICTBOM [IMajiora MOKOJEHUI ¥ MeXIYHapOIZHOTO
COTPYIHMYECTBA.

KnioueBble cmoBa: pocnuch IacXaabHBIX SANUL, Tpa-
IMLVA, MeXIYHAPOITHOE COTPYIHUYIECTBO

Summary
The Art of Egg Decoration in the Republic
of Moldova: Intangible Cultural Heritage, Education,
and Cross-Border Cooperation

The art of egg decoration represents a fundamental
pillar of the intangible cultural heritage of the Republic
of Moldova, being a centuries-old practice that combines
spirituality with technical mastery. This tradition, based
on the use of beeswax and successive coloring, transmits
fundamental concepts such as fertility, regeneration, and
cosmic harmony through geometric, vegetal, and solar
motifs. The year 2024 marked an important historical
moment with the inscription of this art on the UNESCO
Representative List of Intangible Cultural Heritage, in a
cross-border file that highlights its character as “herita-
ge without borders”, shared by Moldova, Romania, and
Ukraine. Education plays a vital role in the survival of
the craft, from official forms integrated into the school
curricula to practical workshops organized by specialized
institutions both at home and abroad. Although it faces
contemporary challenges such as youth migration and
excessive commercialization, identified solutions aim at
digitalization through tutorials and virtual exhibitions,
alongside the consolidation of cross-border partnerships.
Thus, egg decoration remains a vehicle for cultural iden-
tity and social cohesion, adapting to new realities through
intergenerational dialogue and international cooperation.

Key words: Easter egg decoration, tradition, interna-
tional cooperation
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Introducere

Arta incondeierii oudlor constituie una dintre
cele mai valoroase si venerabile traditii ale patrimo-
niului cultural imaterial al Republicii Moldova, fiind
transmisd adesea in cadrul familiilor si comunitéti-
lor locale. Tehnic, practica implica utilizarea cerii de
albine pe coaja oului pentru a trasa linii $i modele,
urmate de imersia progresiva in bai de culoare, astfel
rezultind compozitii ornamentale incarcate de sim-
boluri (soare, spirala vietii, elemente vegetale, motive
geometrice) ce reflecta teme fundamentale precum
fertilitatea, regenerarea si ciclicitatea naturii.

Recunoasterea internationald a acestei arte a
fost consolidata in anul 2024 prin inscrierea in Lis-
ta Reprezentativa UNESCO a patrimoniului cultural
imaterial a dosarului ,,Pysanka, traditia si arta ucrai-
neand de a decora oudle™.

La nivel national, Republica Moldova a instituit
un cadru legislativ dedicat protectiei patrimoniului
imaterial: Legea nr. 58/2012 privind protejarea pa-
trimoniului cultural imaterial stabileste atributii de
identificare, documentare, cercetare, conservare si
transmitere a elementelor imateriale®. Acest cadru
este sustinut de Registrul National al Patrimoniu-
lui Cultural Imaterial, mecanism legal care asigura
evidenta elementelor patrimoniale in concordanta
cu standardele UNESCO si practicile de catalogare’.
Recent, modificarile aprobate adaugd inventarierea
si registre locale ca instrumente la nivel comunitar.

Un rol esential in transmiterea acestui mestesug,
revine educatiei formale si nonformale, ca punti stra-
tegice de valorificare. In acest sens, manualele si pro-
gramele scolare pot integra module de patrimoniu
cultural imaterial, iar muzee, precum Muzeul Nati-
onal de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau,
organizeaza ateliere de incondeiere care ofera expe-
rientd directd participantilor’. Prin imbinarea aces-
tor dimensiuni: culturala, legislativa si educationald,
studiul isi propune sa evidentieze atdt importanta
simbolica si valenta patrimoniald a incondeierii oua-
lor, cat si potentialul sau didactic si intercultural.
Se identificd provocarile contemporane, marcate de
scaderea numadrului de mesteri, migratia tinerilor,
tendinta de comercializare excesivd, urmate de so-
lutii inovatoare: digitalizarea, consolidarea partene-
riatelor educationale, colaborarea transfrontaliera,
toate in conformitate cu recomandarile UNESCO.

Consideratii istoriografice, ornament si teh-
nici traditionale de incondeiere a ouilor pascale.

Artaincondeierii oudlor in spatiul romanesc, din
care face parte si actualul teritoriu al Republici Mol-
dova, are radacini adanci in cultura populara rurald,
fiind strans legata de sarbatoarea Invierii Domnului,
de simbolistica fertilitatii, reinnoirii si ciclicitdtii na-

turii. Potrivit atestdrilor documentare, vopsitul si in-
condeiatul oualor la Sarbatorile de Pasti, in spatiul
romanesc, au o vechime ce urca spre o jumadtate de
mileniu. Conform cercetarilor, cea dintai referire la
acest obicei, dateazd de pe la mijlocul secolului al
XVII-lea, apartinand turcului Evlia Celebi, care, in
memoriile sale despre célatoriile prin Transilvania,
scria despre targul oualor rosii, sarbatoarea de oua
rosii, ca cel mai mare praznic al crestinatatii (Bocse
2001: 410). In Tara Romaneasca, obiceiul incondeie-
rii este atestat de citre italianul Antonio Maria Del
Chiaro, secretarul particular al domnitorului Con-
stantin Brancoveanu, care descrie datina asa cum se
manifesta aceasta la curtea principelui: ,, Jupanesele,
la care merg sa le faca urari de Pasti, cei ce sunt pri-
miti la ele in casd, obisnuiesc sd dea o basma (néfra-
md), si doud oud, ciudat incondeiate cu flori de aur
(lucru in care romancele sunt neintrecute). Si acest
lucru se obisnuieste reciproc si intre rude si prieteni”
(Holban 1983: 381-382). Asadar, constatam, ca este
vorba despre obiceiul ornamentarii, impistririi sau
incondeierii cu minuscule firisoare de aur.

Trebuie sd mentiondm cé prezenta oualor rosii
este atestatd si in Moldova de catre caldtorul strain
Erasmus Heinrich Schneider von Weismantel, ofiter
suedez de origine germana. Aflandu-se pe meleagu-
rile Moldovei dintre Carpati si Nistru in perioada
1710-1714, Weismantel a consemnat intr-un jurnal
de companie toate informatiile de care era cointe-
resat. Cu privire la sdrbétorile de Pasti, acesta men-
tioneazd trei obiceiuri, perpetuate pana in prezent:
sfintirea bucatelor, daruirea de oua rosii si udatul ri-
tual (Holban 1983: 364). In a doua jumitatea a seco-
lului al XIX-lea, interesul pentru obiceiurile pascale
se regdseste in publicatii periodice precum: ,, Amicul
Scoalei’, ,Romania Liberd’, ,, Pressa’, ,Trompeta Car-
patilor”, ,,Albina’, ,Comoara satelor’, ,Sezdtoare” s.a.
In acest context, meriti mentionat si numele lui M.
C. Florentiu, care compara obiceiul incondeierii oua-
lor in spatiul romanesc cu practicarea acestui obicei
la alte popoare: francezi, rusi, italieni, greci, spanioli,
persi, egipteni s.a.

La inceputul secolului trecut, contributiile cu
privire la acest subiect capdta caracter stiintific, fiind
valorificate de nume notorii in domeniu, precum S. F.
Marian, E. Niculitd-Voronca, A. Gorovei, N. Dundre
s.a. In lucrarea monumentala ,,Sarbitorile la romani”,
cercetatorul sucevean S. F. Marian abordeazd aspecte
precum miezul Paresimilor sau Joia Mare (Marian
1899: 211-292). Preocupat de aceasta tematicd, et-
nologul A. Gorovei, in studiul de folclor ,Oudle de
Pasti” (1937), postuleaza traditia vopsirii/incondeie-
rii oudlor pascale cu sacrificiul, inceputul, forma uni-
versului si cu finalul mistic, cu functia de sustinere
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Foto 1. Decor ornamental in volum pe oua de strut. Din colectia mesterului popular E. Alavatchi (Savitsky).
Fotografie de E. Alavatchi (Savitsky), 2025

efectiva a vietii. Paméntul s-ar scufunda, lumea s-ar
prapadi, dacd oamenii n-ar face oua rosii, scrie A.
Gorovei, citand o legenda straveche: ,Pdmantul sta
pe patru furci de ceara. Iuda roade mereu la ele ca sd
prapadeascd lumea, dar cand ispraveste una de ros,
da fuga la alta, si pAna sa o roadd, cea roasa creste
la log, si asa el roade de colo pana colo, fira nici un
folos. De Pasti, cand vede oua rosii la crestini, el si
mai rau se prosteste; isi pierde tot cumpatul” (Goro-
vei 1937:17). Totodatd, cu referire la originea inrosi-
rii oudlor, acesta mentioneaza: ,,Oricat ne-am stradui
sa determindm epoca de la care dateaza obiceiul de a
inrosi oul, ar fi zadarnic. Cum am putea s precizam:
unde si cdnd s-a inrosit primul ou? Care popor l-a in-
trebuintat pentru prima oard, nici n-am putea sa ne
intrebam, pentru ca ouale rosii de piatra s-au gasit si
in morminte din vremuri prea vechi” (Gorovei 1937:
37). Tema a fost reflectatd si in alte studii de valoare,
apartindnd cercetatorilor Z. Sofransky, V. Tkachen-
ko, S. Procop, H. Ivashkiv s.a. (Sofransky 2016: 8-16,
Tkachenko 2024: 19-25, Procop 2025: 92-105, Ivash-
kiv 2025: 103-110).

In satele basarabene, incondeierea ouilor era
realizatd, in mod traditional, de femei in Séptdména
Mare, in atmosfera de pregatire spirituald a Pastelui.
In vechile credinte bucovinene, ouile incondeiate
aveau rol protector, motiv pentru care se ingropau
la marginea ogoarelor pentru a aduce rod bogat sau
pentru a feri pamantul de grindina. De asemenea,
ouile sfintite erau asezate deasupra tocului usii pen-
tru a proteja locuinta de furtuna, fulgere sau pentru a
feri fata de deochi (Ciubotaru 2012: 85-98).

Un rol important in acest ritual revenea decoru-
lui ornamental (Foto 1), care nu era ales intamplator.

Conform etnografului N. Dunare, ,,ornamenta-
tia oudlor, practicata mai mult de femei, este un gen
de artd populard apropiat de cel al picturii pe sticl,
pe vasele de ceramicd, broderie si textile prin con-

tinutul tematic al motivelor, al unor reguli de com-
pozitie si colorit (Dunare 1979: 114). Se deosebeste
de acestea prin frumosul in sine, prin mesajul pur
estetic si valoarea documentar-istoricd ce o compor-
ta. Fiecare simbol - crucea, spicul de grau, soarele,
frunza de stejar sau linia vietii, transmitea un mesaj
de protectie, de sperantd sau de binecuvantare. Ana-
lizand repertoriul motivelor decorative de pe ouale
incondeiate, atestim denumiri precum Calea rdtdci-
td, Crucea Pastelui, Crucea infloritd, Albina, Coarnele
Berbecului, Creasta cocosului, Coltul porcului, Frunza
de stejar, Grebla, Spicul, Steaua, Sarpele, Unghia ca-
prei, Vartelnita, Prescura, Fierul plugului. Privitor la
acest ultim ornament, etnologul A. Gorovei sustine,
ca ,femeile incep sd incondeieze intai Fierul plugu-
lui, fiindcd intai plugul se pune in brazda primévara”
(Gorovei 1937: 72-104). Un interes deosebit prezintd
insa ornamentele in forma de cruce cu bratele pre-
vdzute cu motive pectiniforme (dispuse ca dintii unui
pieptene, grebld sau furcid), etc. Pentru C. G. Jung,
cvadritatea reprezinta un simbol strivechi, legat de
ideea unei divinititi demiurgice, si in acelasi timp,
o echilibrare a contrariilor, un semn de armonie
cosmic. Pe de o parte, semnificd suferinta divinitatii
(pe cruce), pe de alta, o stapanire a spatiului cosmic
(Jung 2010: 73). Conform altor surse, acest simbol
»de plenitudine si universalitate, totalizator” (Che-
valier 2009: 29), pregdteste terenul pentru irumperea
pentagonului. Un alt ornament este Mana care, indi-
ferent de ipostaza in care apare, are valoare de gest
apotropaic, tdimaduitor si de binecuvintare. Omni-
prezent in arta populard, inclusiv in domeniul incon-
deierii oului pascal, este Sarpele. De obicei, sarpele,
sau in ipostaza lui mai impunétoare de dragon, jalo-
neazd adesea traseele decorative de pe oudle pascale,
ca insemn al fertilitatii si nemuririi, perpetuarii vietii
si prosperitatii, pazitor al vetrei domestice (Evseev
2001: 188). O vechime considerabild are si simbolul
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Foto 2. Oua incondeiate cu motive complexe. Din colectia mesterului popular E. Alavatchi (Savitsky).
Fotografie de E. Alavatchi (Savitsky), 2025

Broastei, la fel in dubla ipostaza — benefica si male-
fica, desi prezenta ei pe suprafata oudlor pictate este
mult mai rara decét cea a sarpelui. Pe coaja oualor
incondeiate, broasca reprezintd umiditatea, fertili-
tatea terestra si reinnoirea: ,,Dupa Maspéro, primii
crestini reprezentau Invierea pascald sub emblema
unei broaste asezate in mijlocul unei flori de lotus”
(Clebért 1995: 42). Simbol al nemuririi, broasca este
perpetuata de crestinismul popular, care a investit-o
cu virtutea de a purifica fantanile, dupa binecuvanta-
rea primitd de la Maica Domnului (Ciubotaru 2012:
207).

Nelipsit din ornamentica oudlor pascale este
motivul Coarnele berbecului, originar din neoliticul
timpuriu si investit cu calitatile unui animal magic,
aducdtor de prosperitate, inchinat Zeitei-pasare.
Coarnele berbecului concentreaza, din punct de ve-
dere simbolic, lantul credintelor, raspandite pe plan
universal, care aliazd ,focul creator, fertilitatea si
chiar, prin intermediul vietii inaugurale, nemurirea”
(Chevalier 2009: 186).

Din repertoriul motivelor decorative arhaice
face parte si Calea rdtdcitd, compozitie decorativa

reprezentativa in incondeierea oului pascal. Ates-
tatd sporadic la hutuli si bulgari, Calea rdtdcitd are
diverse variante, inclusiv pe teritoriul Republicii
Moldova. Privitor la originea acesteia, cercetatoarea
ucraineand Ivanka Tchumac, considera ca traseele si-
nuoase, conturate in labirint, ar fi de origine roména
(Tchumak 1981: 2). Cercetdtorul vrancean S. Harnea
descrie meandrul in felul urmator: ,,O dara incalcita
in tot felul, in chip mestesugit, dar nu-i mai poti da
de capit, oricat te-ai cdzni” (Harnea 1931: 10). Calea
meandrica, intretdiatd de rdscruci, ocolind capcane,
este o prefigurare a destinului uman. Cercetatorul
francez G. Bachelard observa tendinta de a lega pier-
derea unei fiinte de un drum. In om, spune el, ,to-
tul este drum; in om totul este pierdut” (Bachelard
1999:174).

Ne oprim aici in abordarea motivelor decorati-
ve, deoarece, un studiu la aceastid tematica va urma.
Vrem doar sd constatdm, cd decorul de pe suprafata
oudlor incondeiate este deosebit de bogat si variat,
suscitdnd interesul pe plan arheologic, artistic si et-
nografic (Foto 2).

Foto 3. Oud incondeiate cu ceard in volum. Fotografie de E. Alavatchi (Savitsky), 2025



2026, Volumul XXXIX

REVISTA DE ETNOLOGIE SI CULTUROLOGIE

ISSN 1857-2049 101

Imaginile fitomorfe se intrepatrund adesea cu
cele astrale si skeomorfe, dezvoltand compozitii ar-
monioase, echilibrate cromatic. La colturile rombu-
rilor, ale stelelor, ca si la capetele bratelor Virtelnitei
apar muguri, frunze si flori, imbinand inspirat geo-
metrismul cu reprezentdrile naturale.

In contextul abordirii aspectului decorativ, nu
putem omite si cateva consideratii cromatice. Din
punct de vedere cromatic, culoarea rosie, dominanta
in decor, simboliza sangele lui Hristos si regenera-
rea vietii, in timp ce galbenul exprima lumina divi-
nd, intelepciunea, recolta abundenta, iar verdele, re-
nasterea naturii, strilucirea, prospetimea, tineretea,
speranta. Albastrul reprezinta expresia cerului, vita-
litatea (Foto 3), iar negrul - suferintele Mantuitoru-
lui, durerea Sfintei Fecioare, eternitatea, absolutul,
obscurul preponderent, care precede inceputul exis-
tentei si zorii. Aceastd bogatie de simboluri confera
oului incondeiat o valoare de limbaj vizual arhaic,
transmis prin generatii.

Dupa alegerea decorului, urmatoarea etapd im-
portanta este insusi procesul tehnic de lucru. Con-
form mesterului popular, E. Alavatchi, cunoscuta
pentru promovarea artei incondeierii oudlor, pro-
cesul traditional urmeaza cateva etape (Foto 4): 1.
Alegerea ouilor curate, extragerea continutului si
degresarea (cu bicarbonat de sodiu), sigilarea cu cea-
ra a orificiilor pentru a preveni patrunderea vopselii
in interior; 2. Schitarea desenului. Pentru un desen
simetric, suprafata oului se imparte in 2 parti ega-
le, apoi in 4, apoi in 6, dupa care, incepe schitarea
designului final (inspirat din modele de ornamente
traditionale); 3. Scrierea desenului cu ceara; 4. Scu-
fundarea oului in vopsele (béi succesive de culoare);
5. Indepirtarea straturilor de ceara pentru evidentie-
rea ornamentului final.

Tehnica presupune folosirea cerii de albine si a
colorantilor naturali, extrasi din plante sau pigmenti
minerali. Potrivit Z. Sofransky, in trecut, ,vopsea-
ua pentru oud de Pasti se obtinea din decocturi de
surse vegetale (flori, fructe, frunze, lastari, radécini,
parti lemnoase), mai rar se vopsea cu coloranti obti-
nuti din surse zoomorfe sau minerale, de genul co-
senila, argila, ocruri colorate” (Sofransky 2016: 12).

2 el

ografie de E. Alavatchi, 2025

Instrumentul principal de lucru este ,chisita® sau
»condeiul”, obiect confectionat manual din lemn si
metal, care permite trasarea liniilor fine. Constatim
ca procesul este unul destul de complex: se trasea-
za motivele cu ceard pe oul alb, se coloreaza in mai
multe etape, aplicand succesiv culorile de la cea mai
deschisd la cea mai inchisa. La final, ceara este topitd,
lasand vizibile desenele. Acest ritual de lucru necesi-
ta rabdare, precizie si o profunda intelegere a semni-
ficatiilor simbolice.

In diferite regiuni ale Republicii Moldova, se
observa particularitati stilistice distincte in aplicarea
colorantilor, dar si a decorului. In nord, predomini
motivele geometrice riguroase si contrastele croma-
tice puternice, in timp ce in centrul tarii se folosesc
compozitii mai fluide, cu elemente florale si solare.
In sud, influentele ucrainene si bulgare se reflecta in
folosirea pigmentilor mai inchisi. Aceastd diversitate
regionald confirma caracterul deschis al mestesugu-
lui si adaptabilitatea sa culturald, pastrand totodatd
unitatea simbolicd a traditiei.

Cadrul teoretic si didactic.

Patrimoniul cultural imaterial, asa cum este de-
finit in Conventia UNESCO din 2003, reprezintd an-
samblul practicilor, expresiilor, cunostintelor si com-
petentelor transmise de-a lungul generatiilor, care
reflectd identitatea unei comunitati si relatia acesteia
cu mediul sau (UNESCO 2003). Aceste manifestari
culturale sunt expresii vii ale diversitatii si creativi-
tatii umane, constituind totodata o resursa educati-
onald fundamentala pentru dezvoltarea durabila a
societatii.

In acest context, arta incondeierii ouilor este un
exemplu elocvent al patrimoniului cultural viu, care
transcende granitele nationale. Mai mult ca atét, atri-
butelor cu care era investit oul in gandirea arhaica si
in mentalitatea unor populatii rurale din epoca mo-
dernd, li se adaugd abordari precum aspectul oului
sau forma, ambele proprietati supuse interpretarilor
magice protectoare. Aceste proprietdti vor capdta
noi valente, atunci cAnd oului i se va asocia culoarea
care, la inceput, a fost cea rosie. Plecind de la ideea,
unanim acceptatd, cd aceastd culoare are vechimea
cea mai mare, specialistii au ajuns la concluzia ca ea
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reprezintd sangele, adica viata, dar si focul, puterea
lui purificatoare si in acelasi timp, viata lipsitd de pri-
mejdii. Oul rosu devine astfel simbol al tineretii, al
sandtatii robuste, al vietii senine. ,,Sdnatos si frumos
ca un ou rosu” — este o zicald ce se bucura de o larga
raspandire in tot cuprinsul tarii noastre.

Practicatd deopotrivd in Republica Moldova,
Ucraina, Romania si in alte tdri din regiune, tehnica
incondeierii reflectd o matrice culturald comuna, ba-
zatd pe simboluri arhaice, legaturi cu ciclurile naturii
si credinte de reinnoire spirituald. Prin transmiterea
acestor valori, mestesugul devine un liant intercultu-
ral intre comunitati, consolidand ideea de ,,patrimo-
niu fara frontiere”, promovatd de UNESCO.

Educatia joaca un rol esential in conservarea si
promovarea acestei mosteniri imateriale. Modalita-
tile de transmitere a cunostintelor sunt diverse si se
incadreaza in educatia formald, nonformala si infor-
mald, fiecare avind specificul sau, dar complementa-
re in procesul de invitare.

In invitimantul formal, manualele scolare si
programele interdisciplinare dedicate patrimoniului
includ elemente de etnografie, artd populara si is-
torie locald, familiarizand copiii cu traditiile locale.
De asemenea, strategiile educationale contempora-
ne, recomandate de Consiliul Europei si UNESCO,
promoveaza invdtarea prin experienta si creativitate,
folosind patrimoniul cultural ca instrument pentru
educatia civica si dialogul intercultural.

Pe de alta parte, educatia nonformala joaca un
rol complementar si indispensabil. Atelierele, orga-
nizate de muzee, asociatii culturale si mesteri popu-
lari, devin spatii de invitare practica, unde tinerii pot
experimenta direct mestesugul incondeierii oudlor,
intelegand valorile culturale dincolo de simple cu-
nostinte teoretice. Exemple relevante sunt initiativele
derulate de Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald din Chisindu si de Asociatia ,,ART - Meste-
sugurile Prutului” din Iasi, care au creat contexte de
interactiune intre elevi, profesori si artizani autentici.
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala din
Chisinau organizeaza anual ateliere in preajma Pas-

Foto 5. Oud incondeiate cu motive geometrice, avimorfe si fitomorfe. Fotografie de E. Alavatchi, 2024

telui, unde copii, maturi si studenti invatd tehnica in-
condeierii oudlor, motivele decorative si semnifica-
tiile lor. Colectia muzeului include peste 800 de oua
incondeiate, iar cele mai vechi exponate dateaza din
anul 1906. De asemenea, la Muzeul ,,Nicolae Bulat”
din Soroca se desfasoara ateliere dedicate, cu impli-
carea mesterilor populari, elevilor si tinerilor intere-
sati de arta traditionald. Un rol important revine si
mesterilor populari. De exemplu, mesteri populari,
precum Ecaterina Alavatchi, organizeaza ateliere na-
tionale si internationale, combinand motive traditi-
onale cu influente artistice contemporane® (Foto 5).

Aceste initiative pastreazd tehnicile vechi, dar
in acelasi timp, isi permit adaptarea lor la cerintele
contemporane prin participarea tinerilor, introdu-
cerea in scoald sau comunitate, contexte publice de
prezentare si de dialog cultural.

Pe langa educatia non-formald, vectorul princi-
pal al péstrarii autenticitatii si traditiei incondeierii
oudlor, rimane a fi educatia informald, transmisd in
familie si in comunitate. Aceasta este o activitate pro-
fund integratd in viata sociala si religioasa, mai ales
in perioada sarbatorilor pascale, cAnd traditiile se re-
innoiesc prin gesturi, simboluri si povesti.

Rolul profesorilor si al mesterilor populari
este esential in procesul de mediere culturald. Prin
ateliere, expozitii si activitati educationale, acestia
creeazd ,laboratoare de patrimoniu viu” unde ele-
vii reproduc modele decorative, dar in acelasi timp,
descopera si sensurile lor spirituale si identitare. In
acest fel, traditia devine instrument de formare a
competentelor interculturale si a respectului fata de
diversitate.

Incadrarea artei incondeierii oudlor in strategii-
le educationale dedicate patrimoniului cultural ima-
terial este esentiald pentru conservarea traditiei si
pentru consolidarea identitatii culturale si a coeziu-
nii sociale intr-un context globalizat. Prin integrarea
patrimoniului viu in educatia formala, nonformala
si informala, se asigura continuitatea generatiilor
si promovarea unui dialog intercultural autentic, in
spiritul principiilor UNESCO.
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Rolul intercultural si transfrontalier al tehni-
cii incondeierii ouilor.

Arta incondeierii oualor, desi profund ancorata
in cultura traditionala a Republicii Moldova, este as-
tdzi recunoscutd ca o practica cu extindere regionala
si caracter intercultural, prezentd sub forme similare
in Roménia, Ucraina, Polonia, Slovacia si alte tari,
reflectdnd unitatea spirituala a Europei Centrale si
de Est, unde simbolurile solare, geometrice si vege-
tale se regasesc intr-un limbaj comun al culorilor si
formelor. Includerea mestesugului pe Lista reprezen-
tativdi UNESCO a patrimoniului cultural imaterial
al umanitatii, prin dosarul coordonat de Ucraina in
anul 2024, a consacrat aceasta dimensiune transfron-
taliera, confirménd necesitatea unei protectii comu-
ne pentru traditiile care depasesc granitele politice.

Aceasta recunoastere confirma faptul cd traditia
oudlor incondeiate nu apartine exclusiv unei natiuni,
dar este si rezultatul unui dialog cultural continuu
intre comunitati care, de-a lungul secolelor, au im-
partdsit valori comune, ritualuri pascale si tehnici
artistice similare. In acest sens, mestesugul functi-
oneazd ca o platformd de comunicare intercultura-
14, favorizand intelegerea reciprocd intre popoarele
vecine si intdrind legdturile de cooperare culturald
regionald.

Practica este intretinuta si reinnoita prin colabo-
rari active intre comunitati si institutii culturale din
diverse tdri, care organizeazd festivaluri, ateliere si
expozitii dedicate schimbului de experientd, tehnici
si modele simbolice. Evenimente precum Festivalul
International al Oualor Incondeiate de la Ciocdnesti
(Romaénia), Targul Mesterilor Populari din Chisinau
(Republica Moldova) si expozitiile itinerante, organi-
zate de Centrul Bucovinean de Arta pentru Conser-
varea si Promovarea Culturii Traditionale Romanesti
din Cernduti (Ucraina), reprezinta exemple elocven-
te de cooperare interculturala si educationala.

Prin aceste intalniri, mestesugarii devin me-
diatori ai dialogului cultural, impértdsind tehnici,
simboluri si interpretari care, desi difera in detalii,
se bazeaza pe aceleasi principii creative si spirituale:
respectul fatd de naturd, ciclul vietii si ideea de re-
nastere. Astfel, oul incondeiat devine un simbol al
unitatii in diversitate, exprimand legdtura profunda
dintre traditie si identitate in contextul globalizérii.

Un aspect esential al acestei dimensiuni in-
terculturale este rolul educational si comunitar al
practicii. Atelierele desfisurate la Muzeul National
de Etnografie si Istorie Naturala din Chisindu si Mu-
zeul Tédranului Roman din Bucuresti, ofera exemple
concrete de parteneriate care promoveaza schimbul
de practici, expozitii itinerante si programe educa-
tionale comune. In contextul parteneriatelor trans-

frontaliere, mentiondm Muzeul Oului® din comuna

Vama, Bucovina, un loc comun al roméanilor de pre-

tutindeni, dar si al popoarelor care practicd obiceiul

incondeierii, un loc in care prof. Letitia Orsivschi

Heiser, conduce vizitatorii prin istoria si simbolistica

oului incondeiat. Un alt loc cu aceeasi tematica este

Muzeul International al Ouilor ,,Lucia Condrea” din

Moldovita, care contine peste 11.000 de exponate si

unde anual are loc Scoala de vara a oualor inchistri-

te, astfel incat tandra generatie si cei cointeresati pot
deprinde acest mestesug stravechi de incondeiere.

Aceste activitati transforma mestesugul intr-un spa-

tiu de invétare interculturald, unde identitétile locale

se formeaza si evolueaza in dialog cu traditiile vecine.

In epoca digitald, rolul transfrontalier al artei
incondeierii oudlor este extins prin platforme online
si proiecte educationale internationale, care promo-
veaza ateliere virtuale, lectii interactive si schimburi
artistice intre participanti din diferite tari. Aceastd
abordare moderna contribuie la diplomatia culturala
si la atingerea obiectivelor UNESCO privind dialo-
gul intre culturi si dezvoltarea durabila prin patrimo-
niu (UNESCO 2003).

Provociri, solutii si perspective in transmite-
rea artei incondeierii oului pascal.

Transmiterea artei incondeierii oualor in Repu-
blica Moldova intampind astdzi multiple provocari,
ce tin atat de schimbarile sociale, cat si de contextul
globalizarii. Una dintre principalele dificultati este
scaderea numarului de practicanti activi, fenomen
alimentat de migratia tinerilor, urbanizare si mini-
malizarea rolului traditiilor in viata cotidiana. Acest
declin este accentuat de influentele comerciale, prin
care oul incondeiat devine adesea doar un suvenir,
fiind privat de semnificatiile lui sacre si comunitare.

Un alt obstacol important riméne dificultatea in-
tegrarii sustenabile a patrimoniului cultural imaterial
in curricula educationald. In multe cazuri, predarea
despre arta incondeierii oudlor se limiteaza la acti-
vitati ocazionale sau extrascolare, lipsind o abordare
interdisciplinara si colaborarea sistematica cu mesteri
autentici sau comunitétile locale. Totodata, existd o
insuficientd valorificare a resurselor digitale moderne
care sa faciliteze accesul generatiilor tinere la tehnici,
povesti si semnificatii legate de acest mestesug.

In acest context, provocirile educationale pot fi
sintetizate in patru directii majore:

— scaderea interesului tinerilor pentru mestesu-
gurile traditionale, sau, intr-o erd dominata de
tehnologie, tinerii percep adesea activitatile arti-
zanale ca fiind ,,invechite”, nefiind constienti de
profunzimea simbolicd si estetica a traditiei;

— lipsa de resurse didactice adaptate si de formare
specifica a profesorilor. Manualele si materialele



104 ISSN 1857-2049

REVISTA DE ETNOLOGIE SI CULTUROLOGIE

2026, Volumul XXXIX

educationale dedicate patrimoniului imaterial

sunt insuficiente, iar profesorii nu dispun intot-

deauna de formare specificd in domeniul meste-
sugurilor artistice;

— pierderea contextului cultural originar in urma
fragmentarii comunitdtilor, sau, in multe regi-
uni rurale, transmiterea directd de la mester la
ucenic s-a diminuat, reducand continuitatea
lantului generational;

— integrarea insuficientd a patrimoniului imaterial
in sistemul formal de educatie, arta incondeierii
fiind rar prezentata in mod sistematic in progra-
mele scolare, raiméanand adesea la nivel de activi-
tate extracurriculard sau atelier ocazional.
Pentru a contracara aceste dificultati, solutiile

identificate de specialisti si comunitdti se concen-
treazd pe dezvoltarea parteneriatelor educationale
solide intre scoli, muzee, asociatii culturale si mes-
teri populari. De asemenea, este importanta dezvol-
tarea unor programe de mentorat si burse culturale
pentru tinerii interesati de mestesuguri traditionale,
oferindu-le resurse si vizibilitate. Astfel, se creeaza o
punte intre generatii si o retea durabild de practicanti
si educatori culturali. Atelierele practice, proiectele
extracurriculare si taberele tematice devin mijloace
eficiente pentru a asigura transferul direct de cunos-
tinte de la artizani cétre elevi, intr-un cadru de inva-
tare participativ si de experient.

De asemenea, integrarea modulelor de patrimo-
niu cultural in manuale si formarea cadrelor didacti-
ce cu accent pe metode interactive sporesc atractivi-
tatea si eficienta procesului educational. Programele
educationale bazate pe patrimoniu promoveaza in-
vatarea prin experiment si creativitate, incurajand
elevii sa-si descopere identitatea culturala prin ges-
turi si simboluri traditionale. Un exemplu de buna
practica este integrarea mestesugurilor in activitati
interdisciplinare: artd, istorie, educatie civicd, reli-
gie, care conecteaza cunostintele teoretice cu expe-
rientele practice. In acest sens, profesorul devine un
mediator cultural, capabil sa traduca simbolismul si
valorile traditionale intr-un limbaj accesibil noilor
generatii.

Un rol important revine si digitalizérii. Or, digi-
talizarea patrimoniului joaca un rol esential in trans-
miterea contemporand a traditiei. Realizarea de tuto-
riale video, expozitii virtuale, baze de date cu modele
si istoric, precum si utilizarea platformelor online,
permit diseminarea rapida a informatiilor catre pu-
blicul tanar si catre diaspora moldoveneasca.

in acelasi timp, proiectele transfrontaliere, im-
plicind schimburi intre comunititi din Moldova,
Romaénia, Ucraina, Polonia sau alte tari, faciliteaza
dialogul intercultural si sustin adaptarea mestesugu-

lui la noile realitéti sociale. Astfel, provocarile pot fi
transformate in oportunititi educationale, iar cheia
continuitdtii consta in adaptarea metodelor pedago-
gice, diversificarea contextelor de invétare si valori-
zarea parteneriatelor intre institutii, comunitati si
mediul digital.

Aceste directii corespund recomandarilor
UNESCO privind protectia si promovarea patrimo-
niului cultural imaterial, care subliniazd importanta
educatiei participative, a colaborarii intergeneratio-
nale si a utilizarii resurselor digitale pentru pastrarea
viabilitatii traditiilor”.

Note

*Articolul este elaborat in cadrul proiectului de cer-
cetare 25.80012.0807.23TC Valorificarea mestesugurilor
populare in contextul inovatiei moderne si a educatiei pen-
tru dezvoltare durabild (2025-2026), finantat de ANCD.
Studiul reflecta rezultate ale cercetérilor de teren si a vi-
zitelor de documentare, desfisurate in cadrul proiectului.

! Dosarul a fost coordonat de Ucraina si include
traditii inrudite din Republica Moldova, Roménia, Po-
lonia si alte téri, subliniind caracterul sdu transfrontalier
si potentialul sdu de cooperare culturald regionala. htt-
ps://ich.unesco.org/en/RL/pysanka-ukrainian-traditi-
on-and-art-of-decorating-eggs-02134 (vizitat 21.01.2026).

? Legea nr. 58/2012 privind protejarea patrimoniului
cultural imaterial al Republicii Moldova. Legea stabileste
cadrul juridic al identificirii, documentarii, conservarii
si promovarii elementelor imateriale. https://www.legis.
md/cautare/getResults?doc_id=149410&lang=ro# (vizitat
21.01.2026).

? Registrul National al Patrimoniului Cultural Ima-
terial este instrumentul legal de evidentd a elemente-
lor PCI, elaborat in baza Legii 58/2012 si a reglemen-
tarilor ministeriale.  https://mecc.gov.md/ro/content/
registrul-national-al-patrimoniului-cultural-imaterial
(vizitat 21.01.2026).

* Ateliere de incondeiere se desfasoard anual la acest
muzeu, in perioada sdrbatorilor pascale, utilizdind mate-
riale si infrastructura puse la dispozitie publicului. Sunt
activitdti practice care faciliteazd contactul direct al pu-
blicului cu mestesugul. https://www.muzeu.md/ateli-
er-de-incondeiere-a-oualor-tehnici-traditionale-si-mo-
derne-2/ (vizitat 21.01.2026).

* Ecaterina Alavatchi se numard printre putinii mes-
teri populari din Republica Moldova, care practica incon-
deierea cu ceard in volum. Lucrarile ei le putem gisi in co-
lectii particulare din Italia, Israel, Grecia, Romania, Rusia,
Ucraina, Statele Unite ale Americii s.a

¢ Institutia are statut de cel mai mare muzeu de oud
incondeiate din Romania, aviand peste 15 000 de exponate
din diverse colturi ale lumii.

7 UNESCO, Operational Directives for the Imple-
mentation of the Convention, capit. I. https://ich.unesco.
org/en/directives. (vizitat 21.01.2026). Capitolul prevede
protejarea patrimoniului cultural imaterial la nivel inter-
national prin cooperare si asistenta internationald.
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