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Arta medievald, modernd, contemporand

Alla CEASTINA

ORCID: https//orcid.org/0000-0002-7288-1252

History of the construction of the main worship edifices of the
town of Orhei in the 17th - 20th centuries in published sources

and archival documents
DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2025.33-1.01

Rezumat
Istoria constructiei principalelor edificii de cult din orasul Orhei in secolele XVII - XX
in sursele publicate si documentele de arhiva

Dupd anul 1812, in Basarabia anexatd de Imperiul Rus constructia bisericilor si a altor edificii de cult a in-
ceput si fie efectuatd cu respectarea regulilor speciale consemnate in Statutul de Constructii al Imperiului. Din
anii 30 ai secolului al XVII-lea in orasul Orhei se inalta biserica ortodoxa Sfantul Dimitrie, construitd de domnul
Tarii Moldovei, Vasile Lupu. Potrivit registrelor bisericesti, o alta bisericd ortodoxa din Orhei, biserica Sfantul
Nicolae a fost edificata in anul 1793. Din 1830, constructia bisericilor altor confesiuni s-a realizat conform pla-
nurilor si devizelor aprobate de Comisiile locale de Drumuri si Constructii, ghidate fiind de regulile generale
specifice arhitecturii civile. Astfel, la Orhei au aparut bisericica armeaneasci si biserica lipoveneasca. Din 1835,
autoritatile au dat permisiunea pentru constructia de case de rugdciune evreiesti. Totodata, la Orhei, casele de
rugdciune: “Réjinski’, “Leib Reznik’, “A bazarului’, ,,A tirgovetilor” s.a. au fost construite dupa planuri aprobate,
la departare de bisericile crestine, tindnd cont de disponibilitatea donatiilor voluntare colectate de societatea
evreiasca. In 1914, a fost finalizatd pentru persoanele de credinti romano-catolicd, constructia Bisericii Catolice
din Orhei. Istoria constructiei tuturor acestor edificii de cult este reflectatd in numeroase documente de arhiva,
precum si in surse publicate.

Cuvinte cheie: arhitectura religioasd, edificii de cult din Orhei, catolice, lipovenesti, case de rugaciuni evre-
iesti.

Summary
History of the construction of the main worship edifices of the town of Orhei
in the 17th - 20th centuries in published sources and archival documents

After 1812, in Bessarabia annexed by the Russian Empire, the construction of churches and other religious
buildings were guided by special rules that were noted in the Construction Regulations of the Russian Empire.
For the 30s of the 17th century, the Orthodox church of Saint Dimitrie was erected in the small town of Orhei,
built by the ruler of Moldavia, Vasile Lupu. According to church registers, another Orthodox church in Orhei,
the church of Saint Nicholas, was built in 1793. Since 1830, the construction of churches of other confessions was
carried out according to plans and estimates approved by local Road and Construction Commissions, guided by
the general rules of civil architecture. Thus, the Armenian and the Old Believers (Lipovan) churches appeared in
Orhei. Since 1835, the authorities had to give permission for the construction of Jewish synagogues and prayer
schools. At the same time, in Orhei, the prayer houses: “Rajinski’, “Leib Reznik’, “Bazarny”, “Traders” and others
were built according to approved plans far from Christian churches, taking into account the presence of voluntary
donations collected by the Jewish community. For persons of the Roman Catholic faith, the construction of the
Orhei Catholic Church was completed in 1914. The history of the construction of all these edifices of worship is
reflected in numerous archival documents and other published sources.

Keywords: religious architecture, religious buildings in Orhei, Catholic, Old Believers, Jewish prayer houses.
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Arta medievald, modernd, contemporand

After the eastern part of the Moldovan Prin-
cipality (later called Bessarabia) became the part
of the Russian Empire in 1812, legislation in the
field of construction and architecture began to ex-
tend here as well. [25, f. 58-68].

In the 19 century, the Construction Regu-
lations based on the laws of His Imperial Majesty
or the Code of Laws of the Russian Empire, first
published in 1832 were in effect in Russia. It was
revised and supplemented in 1842 and 1857 and
was reissued annually without changes until the
end of the 19th century. Beginning in 1816, the
Main Directorate of Communications and Pub-
lic Buildings annually allocated so-called con-
struction capital for the construction and repair
of government buildings, which were built ac-
cording to approved plans, facades and estimates
[18].

To facilitate construction work, the govern-
ment created model drawings that were sent to all
provinces so that “they would serve as a guide not
only in the construction of new buildings, but also
in the reconstruction of old ones.” [25, f. 27].

“Model” projects were published as separate
albums and in appendices to the Complete Col-
lection of Laws. Thus, in 1803, “model” projects
of government buildings were issued, in 1809 -
“model projects” of residential building facades,
in 1819 - projects of station houses, in 1824 -
churches, in 1828 - prison buildings, government
offices and vice-governor’s houses, in 1830 - pro-
jects for the arrangement of villages and in 1831
— projects of post houses.

If building plans drawn up with deviations
from the model and were intended to be erected
near squares and on the main streets of the city,
they were submitted for the Highest approval.
Since 1829, model drawings were kept in the Con-
struction and Road Committees. When drawing
up such projects for government buildings, it
was necessary to present plans for the location of
the proposed building with a description of the
street section, square, or block, in order to cor-
rectly take into account the fagade. Moreover,
since 1831, a figure of a man of two arshins eight
vershoks high or 5 feet and 10 inches of English
measure was depicted as a scale on the drawing of
the building facade. With this, it was possible to
judge the height of the proposed building. Also,
on each drawing, in addition to the signature of
the compiler, there was a year, month, and date.
Since 1803, in the provinces, when drawing up

estimates for new government buildings, utiliz-
ing stone in the construction of buildings was
taken into account. This law concerned wooden
buildings erected on a stone foundation. Particu-
larly important projects that required significant
investment were submitted to the Governor for
the Highest Approval. Architects and those who
prepared estimates had to be guided by a special
Time Code issued in 1843. In the event of a devia-
tion from the rules established for the preparation
and verification of estimates, they were subject to
measures in accordance with the Penal Code.

Special rules were followed when construct-
ing churches and other prayer buildings, which
were also noted in the Construction Charter.
Thus, Orthodox churches were built with the
“knowledge of the local diocesan authorities and
with the permission of either the Holy Synod or
the diocesan authorities themselves” [25, f. 47].
The diocesan authorities provided the Holy Sy-
nod with plans and facades for the construction of
churches in cities and city cemeteries, reviewed by
the Construction and Road Commissions. At the
same time, it was strictly forbidden to destroy an-
cient churches without a good reason. In the event
of the need to construct a new church building on
the site of a dilapidated one, it was necessary to
explain the entire history of the given monument
with the attachment of its plan and facades. But
“the ancient, both external and internal appear-
ance of churches must be carefully preserved, and
no arbitrary amendments or changes without the
knowledge of the highest spiritual authority” were
permitted. Diocesan bishops had to ensure that no
ancient church had any corrections, renovation of
paintings or other antiques, preferably observing
the Byzantine style with the preservation of the
facades to the original appearance. The Holy Sy-
nod had to give permission for all changes. New
churches in monasteries were usually built by
their own efforts, while the diocesan authorities
provided plans and facades for consideration by
the Synod.

Beginning from 1800, stone churches were
predominantly built in the provinces. The designs
for Orthodox churches drawn up by Professor of
Architecture Konstantin Ton served as models.
But wooden churches were allowed to be built
everywhere. As a rule, this happened where there
were no necessary materials for constructing stone
buildings, and where parishioners did not have
sufficient funds to erect stone churches. Gover-
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nors tried to allow the most convenient and decent
places to be allocated for the construction of new
church buildings. Bishops usually determined the
type of building needed: cathedral, smaller church
building, cemetery, monastery, including the
number of chapels and bells within based on, how
many people the church in the city or village was
designed for. Unlike the construction of wooden
churches, supervision of the construction of stone
churches was entrusted only to architects.

In those dioceses where parishes were lo-
cated over vast areas and parishioners could not
attend the parish church, beginning in 1841 the
diocesan authorities allowed the construction of
prayer houses. But these houses were assigned
to the local parish church, both for conducting
church services and for monitoring order and
compliance with the charter of the Orthodox
Church. In the archival fund of the Chancel-
lery of the Bessarabian Governor, in correspon-
dence with the Ministry of Internal Affairs of the
Bessarabian Region, there is information about
the receipt in 1825 of the book “Collection of
profiles, plans, facades for the construction of
stone churches” [1]. Skilled artists presented 31
church projects, with profiles and templates of
different parts of each facade. There was also a
detailed description: how to correctly lay foun-
dations, build walls, arches, pillars, domes and
roofs, perform various roofing and other works
with a detailed appendix of the most important
parts of the building on 14 drawings with rules,
how to draw up an estimate, a sample of which
according to the plan, facade and profile was also
presented here [2]. Three copies of this book were
offered to the provincial architect as a guide for
drawing up projects and estimates for the con-
struction of city and village churches, as well as
to landowners, city and ecclesiastical authorities
of the Bessarabian region, who could also be en-
gaged in the construction of churches. This ar-
chival file contains a letter from the Chisinau and
Hotin Archbishop Dimitry Sulima, who willingly
took one copy of the book containing the basic
rules for the construction of stone churches.

The National Archival Agency holds numer-
ous documents related to the history of Orhei
houses of worship of different faiths in the 19th-
20th centuries. We have discovered early archi-
val documents on the existence of the so-called
shtetl in the Bessarabian region in the first half of
the 19th century, namely the case of Metropoli-

Arta medievald, modernd, contemporand

tan Gabriel Banulescu Bodoni on the improp-
er transfer of the Church of St. Demetrius into
other hands in the shtetl of Orhei in March 1814
[3]. But according to some surviving sources,
this Church of the Holy Great Martyr Demetri-
us (Fig. 1) was built between May 10, 1632 and
May 10, 1635 by the Moldovan ruler Vasile Lupu,
who ruled for 20 years from 1634 to 1654 [23,
£.1092]. The original description of this church
has been preserved, the construction of which
was “in the ancient form, oblong, with a semicir-
cle to the east, where the altar is located; about
12 meters long, 3 fathoms 1 arshin wide and 3
fathoms 1 arshin high. The middle of the church
is somewhat semicircular, for the spaciousness of
the right and left choirs. In the narthex in the
right corner there is a round staircase leading
to the bell tower” [23, £.1090-1091]. Later, the
altar part was supported by two pillars and an
extension was made, violating the character of
the ancient church architecture. Above the west-
ern door of the church, on a quadrangular stone
board, an ancient inscription was made, consist-
ing of 6 lines and being an amazing monument,
as it is written in the church Slavonic language:
“By the will of the father and with the haste of
the son and the fulfillment of the Holy Spirit, I
began and built a temple in the name of the holy
great martyr myrrh-streaming Demetrius, the
miracle worker Io Vasile Voivode, by the Grace
of God, the Lord of the Land of Moldova, his
Lady Todosia and their children Ioan Voivode”
[23, f. 1091]. At that time, the church Slavonic
language, which was used to write this inscrip-
tion, was the official language of the Moldovan
Principality.

The history of this church was described in
most detail by Valentin Golub [20], including
strong documentary evidence about the later ex-
tensions of the church: “the vestibule with the bell
tower, the sexton’s room and the buttresses made
to strengthen the altar walls” [21, f. 692], and em-
phasizing that the remaining body was the main
and most ancient structure. “The niches in the
side walls of the central part of the church, where
the windows were made, gave the church the ap-
pearance of a cross from the inside, but from the
outside this cruciform shape of the church is bare-
ly noticeable, since the external cruciform projec-
tion is only half an arshin long, while the depth of
the niches inside the church is over half a fathom”
[21, f. 692]. Among the Cathedral’s attractions,
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Arta medievald, modernd, contemporand

there is information about a “wooden linden
cross with an image of the Savior in a crown of
thorns with radiance and a stone measure” [22, f.
84]. A legend about a miraculous salvation thanks
to the cross has been preserved. “Local legend
says that during the Tatar attack on Orhei, the
city’s residents took refuge in the cathedral. The
Tatars surrounded the temple, began shooting
at the windows and shot through the aforemen-
tioned cross, which was at that time located at
the top of the canvas iconostasis, in four places:
above the face of the Savior, under the left eye, in
the right side and in the chest of the Savior” [22,
f. 84-85]. And the stone measure at the church of
St. Demetrius is, against the background of the
image of the head of a bull, adopted for the coat of
arms of Moldova, an inscription carved into the
stone about the need for the secular population
to give the clergy a tenth of their harvest. The text
of this inscription was deciphered by the teacher
of the Chisinau Theological Seminary E. Mikha-
levich [22, . 85]. Of the ancient icons of the Orhei
church of St. Demetrius, the icon of the Mother of
God was known. On the neck of the image of the
Mother of God was “made a metal frame and in it
two circles of ancient enamel were preserved (the
other three fell out)” [22, f. 85].

According to statistical data compiled in
1839, in Orhei there were 2 stone churches and
1 wooden one, as well as 1 Jewish synagogue [4,
f.28v.].

The Clergy Lists of the city of Orhei and
the Orhei district have been preserved for 1863.
Thus, we found lists of the Church of St. Deme-
trius, which belonged to the landowner Princess
Hangerli-Ghica, who died during the specified
period. [5, f. 1] The church building is described
as “strong stone, with the same bell tower and
porch, covered with shingle, but there is a crack
in the vaults from the earthquake” [5, f. 1], which
passed through both arches and domes, as well
as through the entire wall in the altar. Since 1860,
the Church of the Holy Great Martyr Demetrius
was allocated land for arable farming, namely 33
tithes from the Chishmia estate, belonging to the
same landowner, Hangerli-Ghica, and 33 tithes
from the Mitoc estate, belonging to the Neamt
Monastery abroad” [5, f. 1]. The plans and sur-
vey books were kept in the church sacristy and
belonged to the clergy of this church. From the
register of the St. Nicholas Church for 1876 (Fig.
2), also owned by the landowner Princess Elena

Hangerli, we learn that the temple was built “in
1793, through the efforts of the deceased Gheor-
ghe Erhan of noble rank as mazil, the nobleman
Gheorghe Serghi (satrari) and the merchant Ar-
ghirie Grecul” [5, f. 13]. Initially, the building of
the temple was wooden, but “in 1832, with the
permission of the then Diocesan Bishop, it was
rebuilt with a structure in place of the dilapidat-
ed wooden, new stone walls with an extension
on the side of the altar of the sexton, and on the
left sacristy, on the right stone above the narthex
of the bell tower” [5, f. 13]. It was covered with
shingle, which had already become quite dilapi-
dated. There was one altar in the temple, in the
name of St. Nicholas. Since 1860, there were
33 dessiatines of land for arable farming from
the Chishmia patrimony, which were also in
the possession of Princess Hangerli-Ghica. The
church owned two wooden houses with shops,
which were dilapidated and in 1857, due to a fire,
one burned down, turning into ruins, and the
other, rented out in 1853, was also significant-
ly damaged during the same fire. The plan and
boundary books, as well as copies of the registers
of births from 1819 and confessional signatures
from 1822 were kept in the church, being its
property. The church service was conducted in
Romanian and Russian.

Also, since 1841, both ancient chapels built
in honor of ancestors, some holy icons and special
historical or church events, and new ones, which
were built according to plans and facades in ac-
cordance with the permissions of the diocesan
authorities, were preserved.

Since 1830, the construction of churches of
other confessions was carried out according to
plans and estimates approved by local Road and
Construction Commissions, guided by the general
rules of civil architecture. In 1832, from the city
of Odessa, from the Office of the Novorossian
and Bessarabian Governor General, a report was
received in the name of Mr. Bessarabian Civil
Governor that the Old Believers of the town of
Orhei complained that the local police forbade
them to conduct religious services in the house of
Orhei resident Nikifor Chimenco, “in which they
had long conducted religious services according
to the rite” [6, f. 13]. The so-called chapel sect
started this back in 1829.

On April 5, 1834, “the residents of the town
of Orhei, having made some fortifications in the
local Armenian church (Fig. 3), turned to the Ar-
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menian Bishop with a request to allow them to
open the shrine for the performance of Christian
rites, during the upcoming holidays” [7, f. 1]. Such
a report was submitted to the Bessarabian Gover-
nor and the acting Bessarabian regional architect.
The architect, Lieutenant Colonel Gleinig, the
head of the Orhei police department, allowed the
Armenian church to be opened for worship, but
for a short time, “keeping, however, strict surveil-
lance over security” [7, f. 4].

When drawing up plans for churches of the
Protestant faith, builders took into account that
the shape of the building was square, cruciform
or some other, that the altar was on the eastern
side, that there was no special luxury inside, that
all parts of the building were well lit, and there
was enough space in the middle of the church, etc.

Since 1835, the Provincial Administration
had to give permission for the construction of
Jewish synagogues and prayer schools. At the
same time, according to the rules, buildings had
to be built away from Christian churches. New
similar buildings were erected according to ap-
proved plans and facades, taking into account the
availability of voluntary donations collected by
the Jewish community. In a city where there were
no more than 30 Jewish houses, there was sup-
posed to be one prayer school, or one synagogue
was built for every eighty Jewish houses.

According to the certificate of August 8, 1877,
the Orhei Jewish artisans were allowed to hold
services in the Prayer House, which was provided
by its owners Moshco Averbukh and Leizer
Cotlevsky. The stone building was located on
Telegrafnaya and Glukhaya streets, and was built
according to a plan approved by the Construction
Department of the Bessarabian Provincial
Government on August 12, 1876 [8, f. 85].

The Bessarabian Provincial Government fund
contains correspondence on the approval of the
estimate and project for the reconstruction of the
prayer house called “Bazarny” in the city of Orhei
in the period from 1891 to 1893 [9]. According
to the petition of the mayor Berko Blushtein, this
prayer house served for the worship of the Orhei
Jews, starting from June 30, 1877. The new project
of the prayer house “Bazarny” with a stone stair-
case, covered with tiles, on Shebekovskaya Street
was reviewed and approved by the Construction
Department of the Bessarabian Provincial Govern-
ment on the basis of protocol No. 123 of July 31,
1892 [9] (Fig. 4).

Arta medievald, modernd, contemporand

In 1902, there was one synagogue and 10
prayer houses in Orhei [10, f. 6]. From July 4,
1902 to September 11, 1906, the Bes Hamedris
prayer house was built in Orhei on Syrnaya Street,
number 541, or it is also called the Shoe and
Shoe Prayer House. The plan for the renovation
of the Jewish prayer house Talner Klouz Shmil
Goykhman was approved from April 10, 1905 to
May 28, 1908 [11]. There is a decision to allow the
renovation of the Jewish prayer house in Orhei
according to the protocol of the construction de-
partment No. 30 dated April 13, 1906 [11].

On May 6, 1909, the Jews of Orhei wrote a
petition to the Bessarabian Provincial Board for
Construction, in which they asked for permission
to build a “Merchants’ prayer house” on Poch-
tovaya (Gostinnaya) Street, “on an empty site,
acquired from Ghetsel Sorotsky under No. 403,
stone, covered with a tile” [12, f. 1], having re-
ceived the corresponding certificate for this. Ac-
cording to the presented project (Fig. 5), after its
approval on July 15, 1909, the construction of the
prayer house was completed by November 1914,
when the Jews of Orhei asked for permission to
hold religious services “in the said “Merchants’
prayer house”, having made the corresponding
order to elect the spiritual board of this prayer
house” [12, f. 15].

On December 6, 1912, Jewish residents
of Orhei wrote a petition to the Construction
Department of the Bessarabian Provincial
Government asking for permission to open a
prayer house called “Ryzhinsky” on Upper Ivanos
(Ivanos Mahala) in a stone house built according
to a plan, covered with shingle and donated
by Iosya Mudrean [13, f. 1]. The Construction
Department’s report, compiled on May 7, 1913,
confirmed that the stone and shingle building
of the prayer house was located in the center,
on Ivanovskaya Street, at the permitted distance
from the nearest building and the Orthodox
church, and that at that time in Orhei there
were “about 800 Jewish houses, 9 prayer houses
and one synagogue” [13, f. 13], so the Provincial
Government did not interfere with the holding of
services in the “Ryzhinsky” prayer house.

On August 18, 1913, the Jews of Orhei wrote
a petition to the Bessarabian Provincial Govern-
ment asking for permission to “build and open a
Jewish prayer house called ‘Leiba Reznik’ in Orhei
on Sennaya Square, on an estate donated for this
purpose by the late merchant Leiba Reznik, whose
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heirs (the undersigned) assumed the costs of the
construction and the building itself” [14, f. 1]. The
residents of Orhei explained in the petition that
there were not enough prayer houses in compar-
ison with the size of the Jewish population, espe-
cially on holidays, when the buildings were over-
crowded, and also about the need to have a place
for worship for those Jews who lived far from the
center, while presenting a plan and a copy of the
prayer house (Fig. 6).

Churches of the Roman Catholic, Armenian
Gregorian and Protestant confessions tried to
build on stone foundations with the permission
of the Department of Spiritual Affairs of For-
eign Confessions. In 1904, the Catholics of Or-
hei appealed to the Bessarabian governor with
a petition [15, f. 3-3v.] to allow them to build a
Roman Catholic church, which was signed by a
nobleman, state councilor Bronislav Yanushevich,
among more than 140 believers. In 1897, he lived
in Chisinau on the corner of Nemetskaya and Ki-
evskaya streets, 9 [16, f. 887-889]. The fund of the
Chisinau Spiritual Consistory contains a file on
the construction of a prayer house in the city for
persons of the Roman Catholic faith in the peri-
od from September 6, 1904 to July 7, 1908 [15, f.
3-3v.]

On September 21, 1904, the Tiraspol Consis-
tory notified the Bessarabian Provincial Govern-
ment that based on the decision of September 6
of the same year, No. 1118, “there are no obstacles
on the part of the Consistory to the construction
of a Roman Catholic prayer house in the city of
Orhei” [17, 1. 4].

On July 21, 1911, the Catholic community of
Orhei was allocated a plot of land between Go-
golevskaya and Aleksandrovskaya streets for the
construction of a chapel [17, £. 49] (Fig. 7).

The neo-Gothic construction of the Catholic
church “was carried out according to a project
agreed upon with the provincial engineer A.S.
Asvadurov and the provincial architect M.S.
Serotsinsky” [24, f. 241] and was completed
by 1914 [19] (Fig. 8). “The donor of the Orhei
Catholic Church was Cesarina Fominicena
Bocharskaya (1841-1924), the wife of Gregory
Onufrievich Dolivo-Dobrovolsky, the mother of
Roman Grigorievich Dolivo-Dobrovolsky, the
leader of the Orhei nobility and the last leader of
the Bessarabian nobility, who donated significant
funds for the construction of the church in Orhei”
(24, f. 241-242].

Thus, preliminary research has shown that
in the 19th - first third of the 20th centuries, In
the so-called town, which later became the city
of Orhei, a significant number of churches were
built, including Orthodox, Old Believer, Catholic
and other faiths, as well as several Jewish prayer
houses.
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Fig. 1. The Church of St. Demetrius in the town of Orhei
(https://www.facebook.com/orhei.streetsandfaces/?locale=mt_MT).
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Fig. 2. From the register of the St. Nicholas for 1876 Fig. 3. The Armenian church in Orhei.
(ANA). Photo of the author.

ISSN 2345-1181 ARTA - 2025 11




Arta medievald, modernd, contemporand

Pormrfirnes s o Wi, raney o
S TS T e e
/}’h il 1-';?- R

%ﬂ,’w_,_r zgﬁﬁi}‘ o ]

Fig. 4. Project for the construction of the prayer house  Fig. 5. Project for the construction of the “Merchants’
“Bazarny” with a stone staircase in Orhei (ANA). prayer house” in Orhei (ANA).

Fig. 6. The bu11d1ng of the prayer house called Fig. 7. An extract from the plan of the town of Orhei
“Leiba Reznik” in Orhei. indicating the construction site of the Orhei Catholic
Church, compiled in 1911 (ANA).
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Fig. 8.The building of the Catholic Church in Orhei.
Photo of the author.
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Rezumat
Enigma picturii interioare a Bisericii Sf. Gheorghe de la Manastirea Suruceni

Prima bisericd de piatrd de la Manastirea Suruceni a fost zidita in anii 1825-1828 cu hramul Sfantul Ghe-
orghe. Timp de decenii aceasta biserica a fost impodobitd cu icoane. Desi s-a admis ca aceasta a fost pictata de
iconograful rus Pavel Piscariov (1875-1949), care si-a inceput cariera artistica in Basarabia dupd 1906, totusi
conform unor documente inedite, aceasta biserica a fost pictata pe interior prin 1890-1891. Drept model i-a servit
pictorului, necunoscut deocamdatd, programul iconografic din Catedrala Mitropolitani din Iasi realizat prin
1884-1887 de celebrul pictor roman de biserici Gheorghe Tattarescu (1818-1894), care a tins si innoiasca arta bi-
sericeascd din Roménia bazata pe marea arti a Renasterii, imbinatd cu Academismul italian din sec. XVI-XVII, cu
Barocul roman si venetian si cu Realismul contemporanilor sai din Italia unde si-a facut studiile. Admitem ca un
asemenea stil modern realist de pictare a lacaselor sfinte din Basarabia a fost aplicat pentru prima data la Biserica
Sf. Gheorghe din Suruceni, ca ulterior si fie urmat dupd 1906 de alfi pictori formati de astd datd in scolile rusesti.

Pictura Bisericii de la Suruceni a suportat restaurari in 1942, dar dupé inchiderea méndstirii de autoritatile
sovietice in 1959 a fost distrusi, in mare parte, pastrandu-se doar secvente din cupolele licasului, care de aseme-
nea au avut parte de o substantiali restaurare dupa redeschidere 1991. In urma reconstructiei capitale a bisericii
si aceasta parte a vechii picturi (1890-1891) a fost pierduté irecuperabil.

Cuvinte cheie: Gheorghe Tattarescu, Pavel Piscariov, Catedrala Mitropolitana din Iasi, picturd ecleziastica,
program iconografic, stil renascentist, stil realist.

Summary
The enigma of the interior painting of the Church of St. George
from the Suruceni Monastery

The first stone church of the Suruceni Monastery founded in 1785 was built in 1825-1828 and dedicated to St.
George. For decades this church was adorned by some icons. Although it is believed to have been painted by the
Russian iconographer Pavel Piscariov (1875-1949), who began his artistic career in Bessarabia after 1906, according
to some unpublished documents, the church was painted on the inside around 1890-1891. As the model for the un-
known painter served the iconographic program of the Metropolitan Cathedral of Iasi, created in 1884-1887 by the
famous Roman church painter Gheorghe Tattarescu (1818-1894), who tried to renew the church art in Romania,
based on the great Renaissance style and the Italian Academism of the XVI-XVII centuries, by combining it with
the Roman and Venetian Baroque and with the Realism of his contemporaries in Italy where he studied. We admit
that such a modern realistic style of painting the holy places in Bessarabia was used for the first time in the Church
of St. George in Suruceni and later was followed after 1906 by other painters trained this time in Russian schools.

The Suruceni church painting was restored in 1942, but after the monastery was closed by the Soviet authori-
ties in 1959 and it was largely destroyed, leaving only sections of the church’s domes, which were also substantially
restored after the reopening in 1991. Following the major reconstruction of the church, this part of the old pain-
ting (1890-1891) was lost irretrievably.

Keywords: Gheorghe Tattarescu, Pavel Piscariov, Iasi Metropolitan Cathedral, ecclesiastical painting, icono-
graphic program, Renaissance style, realist style.

Manastirea Sfantul Gheorghe Suruceni, la in-  indl{ata si o bisericutd de lemn. Dupa trecerea ani-
ceput ca schit, a fost fondata in 1785 de dreddtorul  lor, dar si a unor greutdti prin care a trecut intreaga
domnesc Casian Suruceanu. Pe atunci au fost ame-  Tard a Moldovei aceasta bisericd nu numai ci s-a
najate cateva chilii, apoi in incintd prin 1793-1794  subrezit, dar si deveni cu totul neincapatoare. Drept
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urmare, consolidandu-si gospodaria si mosia, pita-
rul Casian Suruceanu a construit la ctitoria sa prin
1825-1828 o noud bisericd de piatra, de astd data
mult mai mare si mai aritoasa, ramasa in picioare,
cu unele modificari arhitectonice, pana astazi [1, p.
74], preluand chiar de la inceput cu ocazia sfintirii
ei si hramul schitului (Fig. 1, 2).

Nu cunoastem dacd in primele decenii de
dupa zidire aceastd bisericd a fost pictatd pe inte-
rior. Cel putin nu avem informatii in aceasta pri-
vinta. Dupa cate se vede, dupa iniltare, Biserica a
fost impodobitd cu un prim iconostas, care a fost
inlocuit cu altul, pe care il cunoastem dupa ima-
gini fotografice din anii ’50 ai sec. XX, apoi treptat
pe parcurs de decenii si cu mai multe icoane mari
si mici. In altarul acesteia din urma biserici au fost
aduse 25 de iconite, care impodobeau odinioara
vechea biserica de lemn (Fig. 3).

Pe cand elaboram studiul nostru despre Ma-
ndstirea Suruceni in 2010-2012 pentru volumul
»Mandstiri si Schituri din Republica Moldova’,
aparutd in 2013 [2, p. 557-576], am aflat ca dupa
inchiderea lacasului in 1959 complexul monastic
Suruceni cu toate edificiile din incintd au fost puse
la dispozitia Ministerului Invitimantului, pentru a
organiza o scoald internat [4, p. 675], dar din cauza
tardganarii si lipsei de actiuni hotdrate, in cele din
urma acelasi complex a fost trecut spre folosinta
Ministerului Ocrotirii Sinatatii, care a instalat aici
pentru mulfi ani Spitalul republican de narcologie
nr. 9, institutie cu regim inchis, pazita de militie.

Dupd redeschiderea manastirii in 1991 s-a
constatat ca autoritatile sovietice, fara sa {ina cont
de faptul cé prin hotararea Consiliului de Ministri
al RSS Moldovenesti din 31 mai 1947 Manastirea
Suruceni a fost trecutd sub ocrotirea statului ca
monument de istorie si cultura din sec. al XVIII-lea
[3, p. 271-272] (Fig. 8), dupa 1959 au recurs la mai
multe mutilari, transformari si adaptdri, in urma
carora Biserica Sf. Gheorghe a fost transformata
in casa de culturd. Drept urmare aceasta a fost van-
dalizata, fiind lichidate turlele cu cruci, distrugan-
du-i-se in interior iconostasul, altarul prefacut in
scend, si ramanandu-i peretii goi (Fig. 4,5 ).

In primii ani de dupa redeschidere (1991) fa-
candu-se ordine elementara in Biserica Sf. Gheor-
ghe, au fost dezbatute si scoase scandurile cu care
fusese captusit tavanul lacasului s-a vazut ca sub
acestea se pdstrase, fie si intr-o anumitd masura
deterioratd, fresca de cult din cupold de o rard
frumusete, ceea ce i-a facut pe unii cercetatori sa
admité ca la o datd anterioard, pana la inchiderea
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manastirii in 1959 acest locas fusese pictat inte-
gral pe interior (Fig. 6, 7).

Pentru acelasi volum ,Ménastiri si Schituri
din Republica Moldova’, profesorul Emil Dragnev,
arealizat un studiu special dedicat ,,Picturii mura-
le in méanastirile Moldovei” [5, p. 81-104 ]. Domnia
Sa a constatat ca dupa redeschiderea manastirilor
din Moldova s-a pastrat doar foarte putin din ve-
chea arta bisericeascd, doar fragmentar pe la unele
lacase. La Mandstirea Suruceni nu a avut prilejul sa
studieze, dar a intrat in posesia unei imagini color
a picturii murale din cupola Bisericii Sf. Gheorghe,
inclusd in volumul mentionat, pe care o conside-
rdm ca ar fi un fragment din vechea fresca a biseri-
cii surucenene partial restauratd in anii 1991-1994
(Fig. 9). Din pacate nici acest fragment valoros din
vechea fresca nu s-a pastrat, cici in ultima vreme
in legédturd cu repararea capitald a bisericii s-a pur-
ces la repictarea integral, de asta data, intr-un nou
stil neobizantin a bisericii.

Aceasta imagine ne-a determinat sa conside-
ram cd anterior Biserica Sf. Gheorghe a fost pictatd
pe interior. Cand si de cine a fost zugravita vom
incerca sa raspundem in continuare.

in 2012 apare un studiu, dealtfel deosebit de
riguros elaborat, semnat de Natalia Podlesnaia,
in care, pe langa picturile murale din bisericile
manastirilor Condrita si Harjauca, face o scurtd
caracteristica si a frescei fragmentare din cupola
centrald a Bisericii Sf. Gheorghe de la Suruceni,
pastratd un timp si dupa 1991, cdnd mandstirea
a fost redeschisd. Autoarea apreciazd valoarea
artistica a zugravelii care ,,...reprezenta frumoa-
se tablouri biblice si avand iconuri plastice ale
Evanghelistilor..”. Pictura, arata in continuare
cercetdtoarea, ,permite, totusi, efectuarea unei
analize cel putin compozitionale (distribuirea
compozifionald). Maiestrul recurge la decorarea
tavanului de forma elipsoidald bionica, inspirin-
du-se vadit de la plafoanele baroce. Apar noi ele-
mente in tratarea compoziiei religioase ca: liberul
zbor, continuitatea cerului, spatiul nelimitat etc.
Astfel, aceastd pictura plafonantd abandoneaza
»cadre fixe” pentru a crea iluzia totald a spatiului
pictat. Avand viziuni largi si resurse bogate, pic-
torul recurge la deschiderea cerului prin norii ce
inconjoara liber plafonul, la figurile antrenate in
miscare si reprezentate in racursiuri, la torsiunea
ce se detaseazd pe un fond luminos, la drapajele
ce zboard intr-o dezordine aparentd, la masele de
aer ce ridica benzile ondulate. Toate acestea ii dau
acestei compozitii, realizate in trompe loeil, iluzia
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ca lumea invadeaza realul sub puterea Sfantului
Duh” [6, p. 109].

Autoarea, fira a veni cu o datare exactd a
picturii murale de la Suruceni, mai sustinea ca
aceasta realizare artistica, disparuta total in pre-
zent, i-ar fi apartinut pictorului rus Pavel Piscari-
ov (1875-1949), care a absolvit scoala de picturd
C. Kostandi din Odesa, in care predaserd profe-
sori cu studii de la Academia de Arte din Sankt
Petersburg. Acesta se stabili la Chisindu, invitat
de iconograful K. Khirilov, unde a rdmas péana la
sfarsitul vietii. Marele sale proiecte de pictare a
bisericilor din Basarabia el incepe si le realizeze
de prin 1906, fiind vorba de Biserica Sf. Constan-
tin si Elena, in urmaitorii ani Catedrala Schim-
barea la Fatd si Sfanta Vinere (ulterior Indltarea
Domnului) toate din Chisinau, Catedrala Episco-
pala Adormirea Maicii Domnului din Ismail si
Schimbarea la Fatd din Bolgrad (1912-1914), pre-
cum si ansamblurile de picturi murale de la bise-
rica Sf. Spiridon de la Manastirea Harjauca (1922)
(6, p. 107-109.]. In perioada interbelici maiestrul
a mai pictat numeroase biserici din Targoviste, si
Vicareasca Noud (Romania), precum si din satele
basarabene Séngera si Zagoreni [6, p. 107-109.].

Eram gata sd sustinem opinia cercetdtoarei
Natalia Podlesnaia, cd anume acest renumit pictor
de biserici Pavel Piscariov a realizat si fresca inte-
rioard de la Biserica Sf. Gheorghe de la Suruceni.
Indrumati insa de colegul nostru Tudor Ciobanu
am depistat in Arhiva Nationald a Republicii Mol-
dova un set de documente, din care reiese cd prin
iulie-septembrie 1891 Teodosie diriguitorul Schi-
tului Suruceni in repetate randuri face demersuri
catre Isaachie, episcopul de Chisindu (1891-1892)
prin care cere permisiunea de a o picta (fird a se in-
dica numele maiestrului iconar care urma si reali-
zeze acest proiect) cu vopsele in ulei, cu cheltuiala
aceluiasi ieroschimonah Serafim Blanaru [7, Ane-
xa 1], care cu doi ani mai inainte zidise la aceiasi
biserici un pridvor. In paralel, dupi cate se vede
din acelasi set de documente, odata cu demersurile
respective pictarea era in plin proces de realizare,
ba, chiar era aproape de finalizare. Or, precum re-
iese din raportul blagocinului Petru Ghibol al Pri-
mei circumscriptii bisericesti din judetul (uezd)
Chisindu din 5 octombrie 1891, acesta la indicatia
arhiereului chisinduian aratat mai sus, a examinat
la fata locului calitatea zugrévelii si a constatat ca
»este realizata corect in spiritul Bisericii Ortodoxe.
Locuri neiscusite, de prisos, si necorespunzitoare
sacralitdtii (sfinfeniei) nu sunt” [8, Anexa 2].

Drept urmare apare o intrebare fireasci: a
putut oare fi pictata o intreaga bisericd cum era
cea de la Schitul Suruceni intr-un timp atét de re-
strans (din iulie pana in octombrie)? Din infor-
matii ulterioare, la care vom reveni mai jos, reiese
ca Biserica a fost pictata integral, ceea ce ne face
sd considerdm cd lacasul a inceput sa fie zugravit
cel putin cu un an mai inainte. Totusi, de ce atat de
tarziu staretul Teodosie a cerut invoirea ierarhu-
lui de a o picta? Probabil, exista un motiv care ii
impiedica sau il facea pe diriguitor cu intregul sau
Sobor al schitului sa mai ingdduie cu asemenea
demersuri. Intr-un fel dezviluirea, fie si partiald, a
acestei enigme o vom ardta ceva mai jos.

Prin 1908 cand Schitul Suruceni era vizitat
de ziaristul Ion Duscian de la cotidianul bucu-
restean Dimineata, parintele egumen de atunci
Dionisie Erhan i-a spus ca ,era fericit ca putuse
zugravi in biserica din Suruceni aceleasi motive
ca si in Mitropolia Iasului”[9], adicd in Catedrala
Mitropoliei din Iasi.

Precum am aratat, pictarea Bisericii Sf. Gheor-
ghe a fost finalizata in octombrie 1891, ceea ce ne
duce spre gandul, ca este absolut credibil faptul, cd
drept model i-a putut servit zugravului iconar pro-
gramul iconografic din interiorul Catedralei Mi-
tropolitane din Iasi. Aceasta a fost construita intre
anii 1881-1884, si pictata pana in 1887, data la care
asi fost sfintita (Fig. 10), pe cand era Mitropolit la
Tasi basarabeanul Sfantul Ierarh Tosif cel Milostiv
(Naniescu) (1875-1902). La ceremonia de sfintire a
Catedralei Mitropolitane din Iasi la 23 aprilie 1887
a participat si Regele Romaniei Carol I, spunand in
cuvantul sdu ca ,,Faptele bune sunt totdeauna ras-
platite si poporul roman nu uita pe cei care au lu-
crat si luptat pentru Biserica si Patrie” [10]. Tot cu
ocazia vizitarii Schitului Suruceni in 1908, acelasi
ziarist roman relata ca staretul Dionisie ,stia pe
dinafara discursul rostit de Majestatea Sa Regele,
cu ocazia sfintirei bisericei Mitropolitane din Iasi”
si cd ,,Astazi, precum ardta acelasi staret, Biserica
Sf. Gheorghe este refiacuta si catapeteazma e lucra-
ta dupd modelul Mitropoliei din Iasi”[9].

In legaturd cu aceasta, putem admite ca sta-
retul Schitului sau altcineva dintre membrii obs-
tii (poate chiar acelasi tdnar rasofor Dimitrie Er-
han, calugérit cu numele Dionisie) vizitand cu o
ocazie vechea capitala a Moldovei, cazandu-le pe
plac programul iconografic din Catedrala iesea-
nd proaspat pictata, au hotarat sa gaseascd, fie
la Chisinau, fie la Iasi, un pictor iconar care si le
zugraveasca in acelasi mod, si in aceiasi manierd
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Biserica Sf. Gheorghe de la Suruceni. Poate atunci
cind se executa fresca interioard la licasul din Su-
ruceni prin 1890-1891, staretul Teodosie nu s-a in-
cumetat multa vreme sa se adreseze ierarhului din
Chisindu cu rugamintea de a-i permite pictarea
bisericii, deoarece, pe atunci a fost invitat un mes-
ter zugrav de peste Prut, poate chiar cu sprijinul
aceluiasi Iosif Naniescu, Mitropolit al Moldovei si
Sucevei, in vederea realizdrii acestui lucru de dura-
ta si de mare responsabilitate in spiritul respectarii
tuturor normelor canonice. Or, inca de pe atunci
schitul Suruceni era unul dintre licasele Basarabiei
care a reusit sd ramana in mare parte silasluit de
monahi moldoveni si sa intretina stranse relatii cu
fratii de credintd din Regatul Romaniei.

Numele acestuia, din pacate nu-1 cunoastem,
dar ar putea fi chiar acelasi celebru pictor roman
Gheorghe Tattarescu (1818-1894), care a reusit in
trei ani (1884-1887) sa decoreze cu un somptuos
program iconografic in stil occidental renascen-
tist si baroc interiorul Catedralei Mitropolitane
din Iasi. Or, acesta facuse studii serioase mai
multi ani in Italia si devenise ulterior cunoscut ca
»cel mai bun artist pentru pictura bisericilor din
Regatul Romaniei”. Maestrul in realizarea pictu-
rii sale murale a péstrat ,tradifia Bisericii Orto-
doxe, dar isi implinea dorinta ferma ,de a innoi
arta bisericeascd, bazat in special pe contactul sdu
personal cu marea artd a Renasterii, cu Academis-
mul italian de secol XVI-XVII, cu Barocul roman
si venetian si cu Realismul contemporanilor sai”
din Italia [11, p. 509-535]. In acelasi timp au pu-
tut fi invitafi la Suruceni si alti mesteri iconari,
importanti pictori de biserici de peste Prut, cum
ar fi Misu Pop sau Constantin Lecca scoliti de ase-
menea in Occident [11, p. 520]. Realizarea acestui
proiect s-a facut mai curand in taind, cici autori-
tatile tariste si cele bisericesti din Rusia erau deo-
sebit de reticente si chiar ostile fatd de toate cate
puteau sa vina de dincolo de Prut in Basarabia.

Din aceste aprecieri fie si fragmentare des-
prindem similitudini cu fresca murald din interi-
orul Catedralei mitropolitane din Iasi a maiestru-
lui Gheorghe Tattarescu (Fig.11-14).

Pe parcursul verii anului 1942, (or, pana la
aceastd datd nu mai cunoastem alte informatii
despre pictura interioard a Bisericii Sf. Gheorghe)
din suma solicitata drept ajutor din partea Statului
Roman pentru lichidarea consecintelor cutremu-
rului din 1940 si a distrugerilor ficute de regimul
sovietic, a fost transferatda Madndstirii Suruceni o
primd rata de 200 mii lei. Deja la 8 septembrie a
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aceluiasi an, stareful de atunci Grigorie Capatana,
se adreseazd Arhiepiscopului Efrem al Chisindului
prin care il roaga sa aprobe cheltuielile pentru une-
le lucrari efectuate, dar si pentru cele care urmeaza
sa fie facute la manastire din contul acestei sume:
»...mai intai de toate sd reparam acea sparturd de
zid [circa 90 metri] din ograda méndstirii cu care
s-au cheltuit suma de lei 60.000, plus plata arhitec-
tului Valeriu Ulinici pentru intocmirea devizului si
plata arhitectului Directiei Investitiilor Culturale
pentru verificarea lui - 20.000 lei, in total 80.000 lei.

RamaAnandu-ne un rest de 120.000 lei, am so-
cotit de bine ca, din acesti bani si reparam Bise-
rica de vara [Sf. Gheorghe], care n-a suferit atat de
mult in timpul cutremurului.

De aceea ne-am adresat la mai multi pictori
dintre carii sunt si domnii Grigorie Filatov [12; 6, p.
109] si carele actualmente repara pictura la Biseri-
ca Sfantul Alexandru-Nevschii [din Chisindu- n.n.]

Cercetind asupra tuturor striciciunilor Bise-
ricii de vara, dinpreuna cu soborul manastirii, [s-a
hotarat sa se facd] repararea picturii in interiorul
Bisericii, ornamentelor de zugraveala, precum si
pictarea din nou a icoanei Mantuitorului Hristos,
pe plafonul din altar, am convenit la pretul de lei
50.000 cu tot materialul lor. Ceea ce priveste Bise-
rica pe dinafara peretii si clopotnita la pretul de
15.000 lei, in total 65.000 [lei].

Suma de 60.000, dupé parerea noastra, - arata
staretul Grigore (Capatind) - este potrivitd si cores-
punde devizului aprobat de Sfanta Arhiepiscopie,
de oarece dupa deviz numai manopera de lucriri pe
dinduntru si pe dinafara este de 47.480 [lei], iar ma-
terialele la pretul de azi sunt foarte ridicate ...” [13].

Alte detalii despre lucrarile care urmau sa fie
efectuate de pictorii chisinaueni Grigorie Filatov
si Ioan Minocikin la Biserica Sf. Gheorghe aflim
din oferta acestora semnata la 9 septembrie 1942:
»... Teparatiunea tuturor crapaturilor pricinuite
de cutremur din noiembrie 1940 si vopsirea lor cu
ulei si vopsea potrivit cu culorile picturii biseri-
cesti fie ornamente sau icoane. Reparatia podului
in Altar si pictura din nou a icoanei lui lisus Hris-
tos (Rugdciunea in gradina Chefimani) ... [pre-
cum si] lucrérile de lemnarie si tencuiald la cafos
in clopotnita si pe dinafara a Bisericii la carnisuri,
peretii etc” [14]. In afard de aceste lucriri efectu-
ate de pictori, conform actului de receptie din 21
octombrie 1942 s-a mai facut: ,rezidirea arcadelor
deasupra ferestrelor la altar; reparata bolta la altar;
reparat plafonul deasupra cafasului; s-au rezuit
si s-au slefuit peretii cu mortar de var; restaurata
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pictura religioasd; reparatia tencuielelor exterioare
si varuitul fatadelor”[15]. Pentru lucrarile aratate
mai sus, pictorul Grigore Filatov a fost remunerat
cu 65 mii lei, iar I. Minocikin cu - cc. 56 mii lei
[16]. Din aceste informatii reiese ca pictura interi-
oard din Biserica Sf. Gheorghe realizatd inca pe la
1890-1891, ramasese aproape intacta pe la 1942,
cand au fost restaurate doar unele fragmente de
fresci. In aceasti stare pictura s-a pastrat pani
dupi 1959 cand a fost inchisa mandstirea.

Din cele aratate mai sus, in baza unor izvoa-
re inedite am ajuns la concluzia, ca desi Biserica
de vard Sf. Gheorghe de la Méndstirea Suruceni cu
toate cd a fost ziditd in anii 1825-1828 a fost pic-
tatd pe interior doar prin 1890-1891. Drept mo-
del pictorului, necunoscut deocamdati, i-a servit
programul iconografic din Catedrala Mitropoli-
tand din Iasi realizatd prin 1884-1887 de maies-
trul Gheorghe Tattarescu (Fig. 15) care a tins sa
innoiascd arta bisericeasca din Romania, bazatd
pe marea artd a Renasterii, imbinatd cu Acade-
mismul italian din sec. XVI-XVTII, cu Barocul ro-
man si venetian si cu Realismul contemporanilor
sai” din Italia unde si-a facut studiile. Admitem
cd un asemenea stil modern realist de pictare a la-
cagelor sfinte din Basarabia a fost aplicat pentru
prima datd la Biserica Sf. Gheorghe din Suruceni,
ca ulterior sd fie urmat dupd 1906 de alti pictori
formati de asta data in scolile rusesti.

Pictura de la Biserica Sf. Gheorghe a avut parte
de restaurari partiale in 1942 (dupa urmarile cu-
tremurul din 1940) si dupa redeschiderea Manas-
tirii Suruceni 1991, cind s-a constatat ca aproape
toata fresca cu exceptia tavanului a fost nimicita
in anii de ocupatie sovietica. Interventiile efec-
tuate in ultima vreme la Biserica Sf. Gheorghe au
adus la pierderea totala a acestei picturi murale.

Sperdm ca cercetdrile viitoare sd aduca ras-
puns si la intrebarea: cine a fost zugravul care a
pictat biserica de vara de la Ménastirea Suruceni
prin 1890-1891.
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Fig. 1. Biserica Sf. Gheorghe, imagine din 1935 Fig. 3. Iconostasul Bisericii Sf. Gheorghe,
(Arhiva Ministirii Suruceni). din anii 50 ai sec. XX (Arhiva Manéstirii Suruceni).

—

Fig. 2/1. Biserica Sf. Gheorghe, imagine din 2015. Fig. 2/2. Biserica Sf. Gheorghe, irﬁagine din 2025.

ISSN 2345-1181 ARTA - 2025 19




Arta medievald, modernd, contemporand

|3 : : e < I ” ”—'-4
Fig. 4. Vedere exterioard a Bisericii Sf. Gheorghe, Vedere exterioard a Bisericii Sf. Gheorghe, ante 1991
(Arhiva Ménastirii Suruceni).

£ - >

Fig. 6. Biserica Sf. Gheorghe de la Suruceni, vedere din interior cu fragmente din vechea fresci, ante 1991
(Arhivd a Ménastirii Suruceni).
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Fig. 7. Fig.8.
Vederi din interiorul si exteriorul Biserica Sf. Gheorghe de la Suruceni, in anii 1991
(Arhiva a Manastirii Suruceni).

Fig 9. Sfanta Treime Nou-Testamentard, picturd murald din Biserica Sfantul Gheorghe a manastirii Suruceni
(Dupé Dragnev Emil, Pictura murald in mdndstirile Moldovei, in Mdndstiri si schituri din Republica Moldova.
Coord. Andrei Esanu, Chisinau, 2013, p. 99.).
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Fig. 10. Catedrala Mitropolitana din Tasi
(https://www.monitorulbt.ro/localbt/2022/02/02/catedrala-mitropolitana-iasi-si-a-sarbatorit-hramul-istoric/).
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Fig. 14/1.
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Fig. 14/2.
Fig.11-14/2. Fresce din Catedrala Mitropolitana din Iasi (Sinigalia Tereza, Pictura murald din Catedrala Mitro-
politana din lasi, opera lui Gheorghe Tattarescu. Studiu istoric si iconografic, in Istoria Catedralei si a ansamblului
metropolitan din Iagi. Coord. Petronel Zahariuc si pr. Mahai-Daniel Isai, Iasi, Ed. Doxologia, 2021).

' A7 B Rt e v g
Fig. 15. Gheorghe Tattarescu (1818-1894) Fig. 16. Iconostasul Bisericii Sf. Gheorghe cu fragmente de fresca,
2012.
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Anexe

1
1891 iulie 25. - Demersul starefului Teodosie citre Isaachie, episcopul de Chisindu prin care cere permisiunea
de a picta cu vopsele in ulei Biserica Sf. Gheorghe cu cheltuiala ieroschimonahului Serafim
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Original in limba rusa.
ANA, Fond 208, inv. 4, dos. 1790, f. 3.
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2
1891 octombrie 5 . - Raportul lui Petru Ghibol, blagocinul Primei circumscriptii bisericesti din jud. Chisindu
privind corectitudinea canonicd a executdrii picturii Bisericii Sf. Gheorghe Suruceni
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ANA, Fond 208, inv. 4, dos. 1790, f. 6.
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Rezumat
Ansamblul conacului Bogdan din Cuhurestii de Sus:
cercetare istorica, arhitecturala si dendrologica

Situat in pitorescul tinut al Cuhurestilor de Sus, conacul familiei Bogdan reprezinta o piesa valoroasé in mo-
zaicul arhitecturii rezidentiale boieresti din nordul Basarabiei. Ridicat in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea,
acest ansamblu de edificii imbina tendinte avangardiste ale istoricismului cu influente neoclasice, reflectand gus-
turile estetice ale elitei rurale de la cumpéna dintre secole. Importanta sa rezidd nu doar in expresia arhitecturala,
ci si in rolul pe care l-a jucat in configurarea identitatii culturale si economice a regiunii. Intr-un context marcat
de transformdri socio-politice si de interferente culturale, conacul Bogdan devine un martor tacut al evolutiei
spatiului rural moldovenesc. Prezentul studiu isi propune sé investigheze geneza, configuratia spatiala si destinele
istorice ale acestui ansamblu, contribuind astfel la recuperarea memoriei sale arhitecturale si la incadrarea sa in
discursul patrimoniului regional.

Cuvinte cheie: conac, curte boiereasci, resedintd nobiliard, familia Bogdan, satul Cuhurestii de Sus, parc,
releveu.

Summary
The Bogdan Manor Ensemble in Cuhurestii de Sus:
Historical, Architectural, and Dendrological Research

Located in the picturesque region of Cuhurestii de Sus, the Bogdan family manor is a valuable piece in the
mosaic of boyar residential architecture in northern Bessarabia. Built in the second half of the 19th century, this
edifice combines the avant-garde tendencies of historicism with neoclassical influences, reflecting the aesthetic
preferences of the rural elite at the turn of the century. Its significance lies not only in its architectural expression
but also in the role it played in shaping the cultural and economic identity of the region. In a context marked by
socio-political transformations and cultural exchanges, the Bogdan manor stands as a silent witness to the evolu-
tion of the Moldovan rural landscape. This study aims to explore the genesis, spatial configuration, and historical
trajectory of this ensemble, thereby contributing to the recovery of its architectural memory and to its integration
into the regional heritage discourse.

Keywords: manor, boyar estate, noble residence, the Bogdan family, the village of Cuhurestii de Sus, park,
survey plan.

In nordul Republicii Moldova, in finutul So-  mica sociala si structura proprietitii funciare din

roca, pe un teritoriu marcat de stravechi trasee de
comunicatie si de un relief bland, se contureaza
o0 agezare cu raddcini addnci in istoria medieva-
14 a regiunii: satul Cuhareuti, cunoscut astazi sub
denumirea de Cuhuresti. Prima mentiune do-
cumentard a acestei localitati dateaza din 20 de-
cembrie 1437, cand apare in acte ca proprietate a
lui Mihail de la Dorohoi [1, p. 465]. De-a lungul
secolelor, mosia a fost transmisd prin succesiuni
si aliante matrimoniale, dintr-o familie boiereasca
in alta — Vartic, Carp-Rusu, Ruset, Meleghi si, in
cele din urma, Bogdan — reflectdnd astfel dina-

Moldova premoderna. Transformirile teritoriale
din secolul al XVIII-lea au condus la divizarea
mosiei in doud entititi distincte: Cuhurestii de
Sus si Cuhurestii de Jos [2, p. 465], ambele locali-
tati aflate astdzi in componenta raionului Floresti.

Pe fundalul acestor evolutii istorice si genea-
logice se ridica, la Cuhurestii de Sus, conacul fa-
miliei Bogdan — o resedinta rurala care pastreaza
in zidirile sale ecouri ale prestigiului boieresc, ale
gustului arhitectural al epocii si ale specificului
local (Fig.1). Studiul de fata urmareste si contex-
tualizeze aparitia acestui edificiu in peisajul soci-
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al si arhitectural al regiunii, propunand o lectura
atenta a formelor, functiilor si memoriei sale cul-
turale.

Prima mentiune despre conacul din Cuhu-
restii de Sus dateazd din 1861, in documentele
mosiei detinute in coproprietate de Ioan Bogdan
si fratii Nicolae si Afanasie Meleghi, care, cel mai
probabil, au fost si constructorii acestuia [3]. Cele
doud familii au administrat impreuna Cuhurestii
de Sus pana in anii 80 ai secolului al XIX-lea.

La acea vreme, curtea boiereasci cuprindea
conacul, doud pivnite, o distilerie, livezi de pomi
fructiferi si gradini extinse. Mosia includea 164 de
familii de tdrani care, pe 1angé cultivarea cereale-
lor si pomicultura, se ocupau cu diverse mestesu-
guri precum tampldrie, rotarie si pietrarie. Despre
bundéstarea relativa a taranilor se poate deduce din
salariile decente platite de mosier: 30 de copeici
pe zi, pana la 6 ruble pe luna si pand la 30 de ruble
pe an; in timpul secerisului, salariul era dublu, in
timp ce pretul carnii nu depasea 7 copeici pe livra.
Toate gospodariile taranesti au fost dotate de mo-
sier cu teren arabil in suprafata totala de 602 falci.

In imediata apropiere a conacului a fost con-
struitd biserica de piatra cu hramul , Sfintii Ar-
hangheli Mihail si Gavriil’, a carei finalizare, in
anul 1874, a fost atestata de arhitectul gubernial
Alexandr Peske [4] si de preotul Feodor Homitki
[5, 6]. Pe acest loc a existat anterior o altd biseri-
cé cu hramul Sfantul Arhanghel Mihalil, in care a
fost botezat Ioan Bogdan la 28 octombrie 1816 [7,
p. 161]. Aceasta a fost reparatd in perioada 1849-
1850, inainte de a fi inlocuitd cu cea din piatra.
Noua bisericd a ramas in picioare pand in anii
1960, cand a fost demolata in contextul politicilor
antireligioase promovate de regimul sovietic.

Conform documentului ,,Situatie a padurilor
din judetul Soroca” din anii 1888-1889, nobilul
Ioan Bogdan era consemnat ca fiind unicul pro-
prietar al mosiei din Cuhurestii de Sus, care cu-
prindea, pe langa alte terenuri, si 408 desetine de
padure (aproximativ 446 hectare) [8]. In discutiile
cu batranii satului, s-a aflat cd memoria colectiva
pastreaza amintiri despre primul sau proprietar,
Ioan Bogdan, ca un om educat si receptiv, bun
gospodar si constructor al primei biserici de pia-
trd.

Tncepénd din 1884, familia Meleghi, stabilita
la Réduleni (judetul Soroca) si la Iasi, a inceput
sa-si vanda partile de mosie cdtre Vasile Bogdan,
fiul lui Ioan Bogdan si al Ecaterinei Strajescu [I,
pag. 466]. Prin aceste achizitii succesive, in peri-

oada 1898-1899, Vasile Bogdan a devenit unicul
proprietar al mosiei [9].

Nascut la 1 ianuarie 1859, Vasile Bogdan a
fost ultimul descendent masculin al vechii familii
nobiliare Bogdan din Basarabia. Dupa absolvirea
in anul 1878 a celor sase clase ale Scolii Reale din
Chisinau, el si-a inceput cariera publica in calita-
te de judecator de pace onorific in circumscriptia
Soroca, functie in care a activat timp de 15 ani,
intre 1884 si 1899.

Pentru serviciul sau devotat, Vasile Bogdan
a fost decorat cu Ordinul Sfantului Stanislav de
gradul al II-lea. Ulterior, intre 1899 si 1909, a fost
ales de catre Adunarea Nobiliara din Basarabia in
functia de Maresal (Sef) al Nobilimii judetului So-
roca. La finalul celor 11 ani de mandat, in semn de
recunoastere pentru activitatea sa, a fost avansat
la rangul de Consilier de Stat si a primit Ordinul
Sfantului Vladimir de gradul al IV-lea [10].

In perioada in care a administrat mosiile fa-
miliei, Vasile Bogdan s-a afirmat drept unul dintre
cei mai influenti si prosperi mosieri din Basarabia.
Potrivit listei nobililor mostenitori si personali,
proprietari de bunuri imobile din judetul Soroca,
intocmitd in anul 1902, el definea vaste proprietati
funciare in localitétile Cuhurestii de Sus si de Jos,
Napadova, Suflinef, Parcani, Pripiceni (Dubna),
Racovit si Teleseuca. Suprafata totald a acestor
mosii insuma 4.900 desetine, echivalentul a apro-
ximativ 5.353 hectare [11]. Pe langd domeniile
sale rurale din Basarabia, Vasile Bogdan detinea
si importante proprietdti la Odesa, printre care se
numarau o fabrica de drojdii si distilare a spirtu-
lui, precum si trei terenuri. Aceasta diversificare a
averii sale, care combina exploatarea agricola cu
investitii industriale si imobiliare urbane, reflecta
nu doar intinderea considerabila a patrimoniului
detinut, ci si spiritul intreprinzator al nobilului
basarabean.

Vasile Bogdan s-a remarcat nu doar prin
administrarea mosiei sale, ci si printr-o viziune
progresistd asupra dezvoltérii locale, manifestata
prin sustinerea educatiei si a formdrii profesiona-
le in comunitétile rurale. Constient de importanta
instruirii elementare si a deprinderilor practice
pentru populatia tardneascd, el a sprijinit activ
infiintarea si modernizarea institutiilor de invata-
mant de pe domeniile sale. Astfel, in anul 1886, la
Cuhurestii de Sus a fost deschisé o scoald primara
de zemstva, dotata cu o clasa de meserii - initia-
tiva menita sd imbine educatia generald cu pre-
gatirea tehnica, raspunzénd nevoilor economice
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ale satului. Zece ani mai tarziu, in 1896, o insti-
tutie similara a fost infiintata si la Cuhurestii de
Jos, contribuind la consolidarea unei retele edu-
cationale rurale moderne. Aceste demersuri sub-
liniaza rolul sau de promotor al innoirii sociale si
al emancipdrii prin cultura intr-o Moldova aflata
sub administratie {arista.

In primele decenii ale secolului XX, sub ad-
ministratia nobilului Vasile Bogdan, in Cuhurestii
de Sus au fost initiate si sustinute multiple pro-
iecte educationale si de dezvoltare comunitara.
Astfel, in anul 1905 a fost construitd o noua cla-
dire pentru scoala primara din localitate, menita
sd raspunda nevoilor crescande ale comunitatii si
sd ofere conditii mai bune de studiu pentru copiii
satului. Doi ani mai tarziu, in 1907, a fost deschisa
o0 scoald populard judeteand cu sectie de meserii,
frecventata de 73 de elevi — institutie cu caracter
practic, care isi propunea sa formeze tineri cali-
ficati in mestesuguri utile vietii rurale. In acelasi
an, a fost infiintatd si o scoala parohiala de zi, des-
tinatd unui numar de aproximativ 200 de copii,
care combina instruirea religioasa cu elemente de
educatie primard, contribuind astfel la cresterea
nivelului de alfabetizare in randul populatiei tine-
re. Aceste initiative evidentiaza implicarea directa
a lui Vasile Bogdan in promovarea educatiei si in
modernizarea vietii satului, intr-o perioada mar-
catd de transformari sociale si economice in Ba-
sarabia aflatd sub administratie tarista. [1, p. 467].

In aceeasi perioada, populatia satului Cuhu-
restii de Sus era in continua crestere. Conform
Dictionarului geografic al Basarabiei publicat in
1904, satul avea 1.072 de locuitori, organizati in
159 de gospodarii dranesti, iar turma de bovine
numira 721 de capete [12]. Desi in surse sunt
mentionate drept gospoddrii taranesti, docu-
mentele si traditia locald indica faptul ca o parte
semnificativa a locuitorilor erau considerati raze-
si — tarani liberi, proprietari de pamant, ale caror
drepturi de proprietate erau recunoscute si trans-
mise ereditar. In masura in care aceste gospodairii
nu se aflau sub regimul de arenda sau subordo-
nare fatad de o mosie boiereascd, este posibil ca
pamanturile detinute de locuitori sé fi facut parte
dintr-o razesie locald sau sa fi fost obtinute prin
improprietdriri anterioare.

Pana in anul 1907, populatia satului ajunse-
se la 1.327 de persoane, iar dezvoltarea localitétii
a continuat intr-un ritm sustinut [13]. Astfel, in
anul 1910, numarul gospodariilor crescuse la 229,
iar suprafata totald a terenurilor aflate in posesia
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acestora era de 224 desetine (aproximativ 245
hectare) [14]. In acest context, este important de
clarificat daca aceste terenuri reprezentau o raze-
sie colectiva sau erau definute in proprietate indi-
viduala, distinctd de mosia boiereascd a familiei
Bogdan.

Pe langa dezvoltarea educationals, in timpul
administratiei lui Vasile Bogdan au fost construi-
te o moard sistematica cu aburi, un ambulatoriu
si alte edificii publice, unele dintre acestea fiind
inca pastrate. De asemenea, drumurile principa-
le ale mosiei au fost pietruite, facilitind accesul si
schimburile comerciale in regiune.

Prin activitatea sa administrativa, filantropi-
ca si economicd, Vasile Bogdan a lasat o amprentd
puternica asupra Cuhurestilor de Sus si a intregii
regiuni, fiind considerat un exemplu de patrio-
tism local si spirit gospodaresc.

Dupa decesul lui Vasile Bogdan, survenit la
28 februarie 1912, mosiile Napadova, Cuhurestii
de Sus si de Jos, precum si Suflinet, cu o suprafata
totald de 3.416 desetine, au trecut in proprietatea
surorii sale mai mici, nobila mostenitoare Ale-
xandra Ivanovna Pommer [15, 16]. Aceasta era
casatoritd, incid din 1881, cu Andrei Iakovlevici
Pommer — un influent finantist de origine fran-
cezd, nascut in 1851 la Odesa, care a avut o carierd
remarcabila in cadrul Bancii Ruse pentru Comerf
Exterior, atat in Odesa, cét si la Sankt Petersburg.
La scurt timp dupa intrarea in proprietatea mosi-
ilor, la 7 aprilie 1912, Andrei Pommer a decedat,
ceea ce a facut ca intreaga administrare a proprie-
tatilor sa revina Alexandrei.

Familia Pommer s-a remarcat in Basarabia
prin initiativele sale culturale si peisagistice, cea
mai notabila fiind crearea parcului dendrologic
de la Taul, considerat cel mai mare din Republica
Moldova, cu o suprafatd de 64,6 hectare. Amena-
jarea acestui parc a fost incredinfatd renumitului
arhitect peisagist Ippolit Vladislavski-Padalko,
nascut in Cetatea Alba (Akkerman in perioada
Rusiei tariste). A absolvit liceul la Chisindu si
ulterior s-a inscris la Scoala de Horticultura din
Odesa, unde si-a format baza profesionald in do-
meniul peisagisticii.

In contextul mostenirii mosiei din Cuhurestii
de Sus, este posibil ca familia Pommer sa fi dorit
sd aplice aceeasi viziune peisagisticd si aici. Desi
parcul de la conacul din Cuhurestii de Sus este
mai modest ca dimensiuni comparativ cu cel de
la Taul, exista indicii cd a beneficiat de expertiza
aceluiasi arhitect peisagist, Vladislavski-Padalko.
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Acesta era cunoscut pentru capacitatea sa de a
adapta designul peisagistic la specificul fiecirui
loc, integrand armonios elemente naturale si ar-
hitecturale.

Astfel, influenta familiei Pommer si colabora-
rea cu Vladislavski-Padalko au contribuit semni-
ficativ la dezvoltarea peisagistica a regiunii, lasand
in urma parcuri care imbind estetica cu functio-
nalitatea si care continua sd fie apreciate pentru
valoarea lor culturald si istorica.

In anul 1921, mosia Alexandrei Pommer,
compusa dintr-un teren de 10 desetine si o padure
de 360 de hectare, a fost expropriata de Comitetul
Agrar ,Casa Noastra” din Romania [17]. Potrivit
actului de expropriere din 16 martie 1921 [18],
conacul a fost transferat integral in proprietatea
comunitatii bisericesti locale. O importanta apar-
te o are planul din anul 1922, care indica limitele
fostei mosii a Alexandrei Pommer din Cuhurestii
de Sus [19]. Exproprierea padurii a fost confirma-
td ulterior printr-un document oficial datat 1926
[20], ceea ce reflectd complexitatea si durata pro-
cesului de redistribuire a proprietatilor funciare
in perioada interbelica.

Transformarile survenite in statutul juridic al
mosiei au influentat direct si functiunea clidirilor
conacului. Potrivit marturiilor locale, in anii 30 ai
secolului XX, in cladirea principald a conacului au
fost cazati soldati, ceea ce indicd utilizarea spatiu-
lui in scopuri militare sau administrative, probabil
in contextul tensiunilor politice si al pregitirilor
militare din perioada interbelicd. Dupa cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, cladirea si-a schimbat din
nou destinatia, devenind sediul scolii medii din
Cuhurestii de Sus — fapt ce atestd continuitatea
functionald a edificiului si integrarea sa in viata
comunitatii locale.

Aceste transformari succesive reflectd nu
doar modificarile regimului de proprietate, ci si
adaptabilitatea conacului la noile realitati sociale
si politice ale secolului XX — o evolutie care me-
rita analizatd in detaliu in capitolul urmétor, de-
dicat destinului conacului in perioada postbelica.

CARACTERISTICILE ARHITECTURA-
LE, PLANIMETRICE SI DENDROLOGICE
ALE COMPONENTELOR ANSAMBLULUI
CONACULUI FAMILIEI BOGDAN

Ansamblul conacului familiei Bogdan din
Cuhurestii de Sus reprezintd un exemplu valo-
ros de resedinta boiereasca din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, pastrat intr-o configuratie
aproape integrala. Amplasat in actualul centru al

localitatii, pe un versant nordic, domeniul ocupa
o suprafata de aproximativ un hectar si reflectd
atat coerenta arhitecturala, cét si integrarea armo-
nioasd in peisajul natural specific epocii.

Delimitat de drumuri dinspre nord si est, an-
samblul se invecineazd la vest cu terenurile fostei
scoli de mecanizare si cu constructii cu functiuni
comerciale, iar spre sud este marginit de o zona
de protectie cu padure naturala - un element de
valoare ecologica si peisagistica, caracteristic gra-
dinilor de mosie de la inceputul secolului XX.

Din componenta ansamblului fac parte: cla-
direa principala a conacului - casa boiereascd,
hambarul (utilizat si drept crama), doua pivnite,
moara sistematica cu aburi, fosta scoald de zem-
stva cu clasa de meserii, fosta scoala profesiona-
14, precum si complexul bisericesc alcatuit din
Biserica Sfanta Treime si turnul-clopotnita, care
serveste si drept poarta de acces pe latura esticd
a proprietdtii. In aceastd configuratie, parcul con-
tribuie la valoarea compozitionald a intregului sit,
oferind un cadru natural ordonat, cu elemente
dendrologice ce accentueazd caracterul reprezen-
tativ al resedintei boieresti.

CLADIREA PRINCIPALA A CONACU-
LUI - CASA BOIEREASCA constituie un exem-
plu remarcabil si rar intélnit in peisajul arhitectu-
ral al Basarabiei din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea. Aceasta ilustreaza orientarea histori-
cista a arhitecturii rezidentiale din epoca, reflec-
tand totodata aspiratiile modernizatoare ale elitei
locale si dorinta de afirmare a unui statut social
distinct. In asociere cu celelalte edificii de epoci
pastrate in perimetrul conacului, casa boiereasca
contribuie esential la definirea identitatii istorice
si culturale a centrului actual al localitatii.

Compozitia volumetrica a clidirii, realizatd
din piatra si avand un singur nivel, reflectd clar
orientarea national-romantica specifica conacelor
din aceasta regiune. Directia stilistica abordata se
remarcd prin solutii spatiale adaptate specificului
local, atat in ceea ce priveste modul de viata, cat si
conditiile climatice.

Caracterul pitoresc si expresivitatea arhitec-
turald sunt redate prin fragmentarea planimetriei
si prin integrarea unor elemente precum logii, ga-
lerii si terase deschise, care contribuie la diversifi-
carea plasticii volumetrice si la o integrare armo-
nioasa in peisajul rural. Cladirea este amplasatd in
partea inferioara a parcului, la o distantd consi-
derabila de carosabil, cu fatada nordicé orienta-
ta cdtre acesta. Fatada principala (Fig. 2, 2a) este
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articulata de o terasd ampld, flancatd de o proe-
minentd a cladirii si de un foisor astazi disparut.
Accesul se realizeaza prin doud scéri, dispuse pe
laturile nordica si estica.

Intrarea principala este accentuatd de un por-
tic din lemn sustinut de opt coloane, element ar-
hitectural decorat cu sculpturi artistice in lemn,
vizibile pe cdpriori, stalpi, pilastri si console.
Aceastd interventie conferd ansamblului un ca-
racter estetic deosebit. Fatada sudica (Fig.3, 3a),
orientata cétre parc, include o a doua intrare; in
perioada sovieticd, acest corp a fost adaptat pen-
tru a gazdui bucataria scolii i sala de mese. Fata-
da estica (Fig. 4, 4a), mai simpla, include o terasa
unde se afla cAndva foisorul, in timp ce fatada ves-
ticd (Fig.5, 5a) integreaza un portic fals sub acope-
ris piramidal si fronton cu console sculptate, pere-
tii fiind dispusi in planuri diferite, crednd o mica
terasa de tranzitie. Acoperisul de tip ,hipped” (in
patru ape) oferd protectie eficientd si este insotit
de o mansarda iluminata printr-o fereastra am-
plasatd in fronton, decorat in stil” fachwerk.

Planul cladirii este aproape rectangular, dar
tinde spre asimetrie (Fig.6). Compozitia pune ac-
cent pe solemnitate si pe o zonificare functiona-
la clara, cu o conexiune pronuntata intre spatiul
interior si gradina de pe latura sudica. Elementul
central este o anfiladd de saloane reprezentative,
dispuse de-a lungul fatadelor nordice si sudi-
ce, conectate la galerii si terase. Zona rezidenti-
ald, amplasata spre vest, avea o intrare separati
printr-o logie, iar sufrageria si bufetul inchideau
anfilada spre est. Bucataria era, cel mai probabil,
amplasatd intr-o constructie separatd, azi dispa-
rutd. O sera cu plante decorative era amenajatd in
galeria sudica, servind drept griadina de iarna.

Decoratia fatadelor combinad in mod armo-
nios tencuiala, piatra naturald si lemnul sculptat.
Ornamentica din lemn, remarcabild prin sinteza
elementelor neogotice si ale sculpturii traditio-
nale, este vizibild in consolele ce sustin streasina
extinsa, imitand structura de tip fachwerk.

Din pécate, decorul interior original al casei
principale a conacului boieresc din Cuhurestii de
Sus nu s-a pastrat, desi acesta ar fi oferit o imagi-
ne valoroasa a vietii cotidiene intr-o locuintd de
rang inalt — un aspect care continud sa trezeasca
un interes aparte. Singura sursd care ne permite
astizi sa reconstituim, fie §i imaginar, atmosfera
de odinioara este inventarul averii boierului Vasi-
le Bogdan, intocmit in urma decesului acestuia la
varsta de 53 de ani.

Arta medievald, modernd, contemporand

Gratie eforturilor lui Silviu Andries-Tabac,
Heraldistul de Stat al Republicii Moldova, origi-
nar din Cuhurestii de Sus, au fost recuperate copii
ale dosarului de inventariere, pastrat la Arhiva Is-
torica de Stat din Sankt Petersburg, fosta capitala
a Imperiului Rus. Acest dosar cuprinde mai multe
documente, printre care doud inventare de tuteld
- unul privind averea mobild, inceput la 1 martie
1912 si cuprinzand 577 de titluri pe 32 de pagini,
iar celalalt referitor la averea imobild, inceput la
5 martie, continand 97 de titluri pe 12 pagini [1].
Aceste catastife constituie o sursa documentara
pretioasa, dezvaluind detalii despre mobilierul
utilizat, tipurile de covoare, iluminatul incaperilor
si multe alte elemente de ambient, astazi pierdute
in contextul distrugerii aproape totale a conacelor
boieresti din Basarabia.

La Cuhurestii de Sus, edificiul principal al co-
nacului s-a transformat intr-o cladire profund al-
teratd, ireversibil modificaté: lipsesc cerdacul, foi-
sorul, gradina de iarnd, sobele somptuoase si alte
elemente decorative sau functionale. Nici peretii,
nici tavanul, nici podeaua - candva acoperita cu
un parchet multicolor din esente variate de lemn
- nu mai pastreazd amintirea rafinamentului de
altadata.

In arhivele accesibile cercetirii din Republi-
ca Moldova nu s-au pastrat scrisori, fotografii de
epoca, descrieri, planuri sau alte documente care
sa redea aceastd lume disparuta, ceea ce face ca
aceste inventare de tuteld sa devina cu atit mai
valoroase pentru intelegerea unei epoci si a unei
clase sociale uitate. In acest sens, atribuirea in
anul 1993 a statutului de monument istoric atét
conacului, cat si bisericii din sat, reprezintd un act
de recunoastere tardiva, dar esentiald, a valorii
culturale si patrimoniale a acestui loc.

In ultimele decenii, edificiul respectiv al co-
nacului a suferit interventii inadecvate, cauzate
atdt de neglijarea statutului sau de monument,
cat si de lipsa de investitii financiare din partea
detindtorului legal. Acoperisul din sindrila a fost
inlocuit cu unul metalic, foisorul a fost complet
pierdut, tamplaria si ferestrele mansardei au fost
inlocuite cu elemente incompatibile, iar o parte
din soclu si trotuarul perimetral se afla intr-o sta-
re avansata de degradare.

In ciuda acestor pierderi, clidirea principala
a conacului isi pastreaza valoarea arhitecturala si
artistica deosebitd. Reprezentand un exemplu ex-
presiv al resedintelor boieresti din a doua jumadta-
te a secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX,
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edificiul necesitd o restaurare atentd si responsa-
bild, care sa respecte forma sa originala si sa valo-
rifice potentialul sau patrimonial.

Cladirea a avut, de-a lungul timpului, mai
multe functiuni - a fost cazarma pentru soldati,
apoi scoala si sediu al statiei telefonice rurale, iar
in prezent gazduieste Fanfara satului, aici functio-
nand si o scoald muzicald pentru copii.

In apropierea acestei clidiri se afld un hambar
din piatra (fig. 7), cunoscut local si sub denumi-
rea de crama, care prezinta elemente arhitectura-
le ce amintesc de stilul lui Alexei Sciusev, autorul
bisericii din sat. Desi in gospodarie exista deja o
altd crama, amplasatd in vie si destinata efectiv
procesului de vinificatie, se presupune ca aceasta
constructie secundard a fost ridicata in contextul
cresterii cererii de vin pe piata internd si exter-
nd, ceea ce ar fi impus extinderea capacitatilor de
depozitare [21, p. 83]. Cladirea este amplasata in
partea de sud-vest a casei boieresti si este compu-
sa din doua niveluri suprapuse: nivelul superior,
destinat etapelor de productie, si beciul, rezervat
stocarii vinului. Accesul se face separat pentru fi-
ecare nivel, facilitind functionarea practica a an-
samblului. Intre casa boiereasci si acest hambar
(cramd) se afla douad pivnite, situate la o distantd
de aproximativ 30 de metri una de cealalta, su-
gerand o organizare gospodareasca complexa si
bine structuratd. Arhitectura cramei se remarca
printr-o volumetrie specifica locuintelor cu beci,
iar detaliile fatadei nordice, cu ancadramente din
ciaramida rosie, pilastri crenelati si braie decorati-
ve, trimit la un limbaj stilistic gotic si modernist,
conferindu-i un caracter aparte si o valoare expre-
siva remarcabild.

in perioada sovietica, in fata conacului a fost
ridicat un monument al lui Lenin, al cirui soclu
de piatra, cu indlfimea de 2 metri, s-a pastrat pand
astazi, devenind un martor mut al transformari-
lor ideologice si sociale care au traversat spatiul
basarabean.

MOARA sistematici cu aburi, cunoscuta
si sub denumirea de Moara Bogdan, reprezinta
un valoros monument de arhitecturd industriald
timpurie din Basarabia inceputului de secol XX.
Edificiul impresioneaza nu doar prin valoarea sa
estetica, ci si prin importanta sa economica $i so-
ciald in contextul dezvoltarii locale.

Construitd cel tarziu in anul 1904, moara
functiona initial cu un motor cu aburi de 50 CP,
consumand anual circa 700 tone de lemn drept
combustibil. Ulterior, instalatiile au fost moderni-

zate prin montarea unui motor diesel de 90 CP, iar
in cele din urma, moara a fost electrificatd — un
indicator al adaptabilitatii tehnologice si al vizi-
unii antreprenoriale a familiei Bogdan. Potrivit
unei insemnari din timpul vizitei guvernatoru-
lui Basarabiei, principele Serghei Urusov, moara
facea parte dintr-un amplu proiect gospodaresc,
alaturi de un addpost pentru céteva sute de porci,
o crescdtorie de cai si grajduri pentru cai de rasa -
toate confirmand un model agrar-industrial avan-
sat pentru epoca [22, p.117].

Ansamblul morii ocupd actualmente o pozi-
tie centrala in sat, pe valea drumului principal, di-
rect opus curfii conacului familiei Bogdan. Acesta
include moara propriu-zisa, un depozit de mari
dimensiuni pe trei nivele (identificat in catastif ca
hambar de piatrd), si o cladire anexa, cel mai pro-
babil un grajd, toate organizate intr-o compozitie
urbana coerenta si aliniate fatd de axa drumului.

Volumetric, cladirea principald a morii este
dezvoltata orizontal, cu un corp principal in
doud ape si un volum secundar adosat, oferind
dinamism intregii compozitii. Elementul vertical
marcant este cosul de caramida, specific arhitec-
turii industriale din epocd. Fatada principala este
ritmatd de ferestre in arc drept si ancadramente
pronuntate, intr-un limbaj neoclasic provincial.
Acoperisul din tabla si ziddria masiva din piatra
reflecta robustetea si pragmatismul arhitecturii
utilitare, dar si rafinamentul inspirat de estetica
austro-ungara tarzie.

Dupd moartea lui Vasile Bogdan, in 1912,
moara este inventariatd ca o constructie din pia-
trd, acoperita cu tabld de fier, avind dimensiuni-
le de aproximativ 45 m lungime, 17 m latime si
4 m inaltime. Depozitul anexat, identificat drept
hambar, masura aproximativ 64 m lungime si 11
m litime, fiind acoperit cu olane [22, p.118]. In
documentele statistico-economice ale epocii, se
mentioneazd cd moara detinea doud spatii de sto-
care, fiecare cu o capacitate de 300 de tone, si cd
erau aplicate masuri de protectie impotriva acci-
dentelor si incendiilor. Cu toate acestea, functio-
narea era uneori intrerupta din cauze ,,normale”,
precum lipsa de combustibil sau de materii prime.

In prezent, ansamblul se afli intr-o stare
avansata de degradare. Depozitul cu trei nivele
este abandonat si deteriorat, iar celelalte clidiri -
desi inca impozante prin prezenta lor in peisajul
rural - necesita interventii urgente de conservare.

BISERICA SFANTA TREIME a fost con-
struitd la initiativa Alexandrei Pommer si a surorii
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sale, Eugenia Bogdan, incepand cu anul 1913, ca
omagiu adus familiei lor. Desi in sat exista deja o
bisericd din piatra, ctitoritd in 1878 de tatil lor,
Ioan Bogdan, noul lacas de cult a fost conceput
nu doar ca bisericd parohiald, ci si ca monument
familial, integrand o cripta subterand destinata a
adaposti pana la 16 morminte.

Ceea ce distinge aceasta bisericd este proiec-
tul semnat de arhitectul academician Alexei Sciu-
sev, unul dintre cei mai importanti arhitecti ai
Imperiului Rus. Edificiul impresioneaza printr-un
stil de inspiratie bizantina, reinterpretat in spirit
moldovenesc, nemaiintalnit in satele Basarabiei
acelei epoci. Aceastd alegere exprimd o viziune
arhitecturala matura si intentia clard de a conferi
constructiei o valoare durabild, simbolica si este-
ticd.

Planul constructiei, insotit de nota explica-
tiva, a fost aprobat de Consistoriul Duhovnicesc,
dupé avizul favorabil al Sectiei de Constructii a
Consiliului de Guvernamant al Basarabiei. Supra-
fata alocata era de 1144 stanjeni patrati, pe un te-
ren aflat in proprietatea donatoarei [23, p. 42-43].

Biserica a fost construita din piatra, cu bolfi
si arcuri din cardmida, iar acoperisul a fost fina-
lizat in anul 1915. Pana in 1917, constructia era
terminatd din punct de vedere structural, cu ex-
ceptia iconostasului, icoanelor si policandrului -
comandate la Moscova, dar ramase nedisponibile
din cauza razboiului civil care a cuprins Imperiul
Rus [24, p. 69]. De asemenea, clopotnita, ampla-
satd deasupra portii boltite de acces, era completa,
dar fara clopote, iar curtea era delimitatd de un
gard de piatra.

Se remarca o rigurozitate inginereasca in exe-
cutie: tehnicienii semnaserd angajamente privind
durabilitatea constructiei, iar autoritdtile eclezias-
tice sanctionasera initierea lucrarilor fard binecu-
vantarea oficiala, insistand pe respectarea norme-
lor canonice si tehnice.

Biserica dispune de un plan trilobat segmen-
tat in altar, naos, pronaos si pridvor [25]. Spatiul
altarului este prevazut, in partea de sud, cu o pa-
lamarie ce se deschide spre exterior printr-un mic
pridvoras, protejat de arce frante sprijinite pe doi
stalpi cilindrici. Naosul include abside laterale se-
micirculare, strapunse de cite doud ferestre. Inca-
perea este incununata de o turla octogonald, sus-
tinutd de asa-numitul sistem moldovenesc de arce
etajate. In absida sudica se afla accesul, printr-o
scara ingustd, cdtre cripta familiei Bogdan. Demi-
solul edificiului de cult addposteste si un elaborat
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sistem de incélzire — o dotare rara nu doar pentru
bisericile rurale. Pronaosul este luminat de céte
trei ferestre dispuse in peretii de nord si sud, iar
deasupra lui se ridica corul bisericii. Tot aici se
afla si portalul principal, amplasat in axa perete-
lui de vest. Intrarea este protejata de un pridvor
impunator, ridicat pe cinci trepte si deschis spre
exterior prin arcade sprijinite pe stalpi cilindrici
masivi.

Compozitia arhitecturald este bine echilibra-
ta si coerenta. Turla, acoperita cu o invelitoare in
forma de ,clopotel”, domind silueta edificiului,
iar fatadele sunt ritmate de contraforturi, confe-
rind volumului stabilitate si dinamism. Arcurile
golurilor de fereastrd, arcurile niselor din partea
superioara a absidelor si a pridvorului, precum si
a deschiderilor arcuite ale pridvorului, sunt din
zidédrie de caramidd. Materialele — piatra, cardmi-
da si tigla rosie a acoperisului - stabilesc o relatie
armonioasa cu contextul natural.

In axa longitudinala a bisericii, in apropierea
pridvorului, se ridica turnul-clopotnitd, conceput
intr-o arhitecturd aseméanatoare cu cea a edificiu-
lui principal. Constructia are trei niveluri, primul
dintre ele adapostind gangul de acces in curtea
bisericii. Imprejmuirea este marcaté de un zid de
incintd de inaltime moderatd. In interiorul curtii,
pe partea stangd a intrdrii, se afla o fantand con-
struitd concomitent cu biserica si turnul-clopot-
nitd, prevazuta cu o copertina de tigld sprijinitd pe
stalpi cilindrici din piatra.

In 1921, preotul paroh anunta incheierea lu-
crarilor esentiale de constructie si solicita sprijin
pentru amenajarea interioard, astfel incat expresia
decorativa sa corespunda monumentalitatii arhi-
tecturii [24, p. 69]. Finalizarea tuturor lucrarilor a
avut loc insd abia dupa noua ani, fapt consemnat
in pisania bisericii.

PARCUL completeazd compozitia ansam-
blului, integrand spatiile construite intr-un cadru
natural ordonat, caracteristic gradinilor resedin-
telor nobiliare rurale de la inceputul secolului al
XX-lea. Acesta se incadreaza in tipologia vechilor
parcuri moldovenesti — o categorie de ansambluri
peisagere valoroase, insd insuficient cercetate si
frecvent lipsite de protectie.

Desi conservat fragmentar, spatiul verde isi
péstreaza structura compozitionala clara, eviden-
tiatd de o retea de alei (astdzi partial degradate),
de un ax principal bine definit, de perspective
dirijate, precum si de prezenta unor arbori secu-
lari de valoare, precum stejarul si castanul. Aceste
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trasdturi confera parcului o relevanta aparte din

punct de vedere istoric, dendrologic si peisager.

Structura dendrologica a parcului a fost dez-
voltata in cel putin trei etape. Primele plantatii,
in special de pin negru (Pinus nigra), dateaza de
acum mai bine de un secol, iar etapa interbelica
a adus completari cu specii foioase si conifere.
Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, parcul a
suferit modificari majore, fiind supus unor inter-
ventii neplanificate, printre care infiinfarea si apoi
desfiintarea unei gradini de samburoase in anii
1960-1970.

In prezent, colectia dendrologici cuprinde
aproximativ 300 de arbori si arbusti de varste si
dimensiuni variate, reprezentind 34 de specii si
forme, atit autohtone, cét si exotice. Printre cele
mai semnificative se numara:

o Chamaecyparis nootkatensis (chiparosul de
Nootka), o raritate in Republica Moldova, cu
exemplare mature de peste 15 metri;

o Juniperus virginiana (ienupar virginian);

o Picea orientalis (molid de Est);

o Abies nordmanniana (brad caucazian);

o Acer negundo (artar american);

o Picea  pungens (molid intepdtor),
alaturi de specii mai comune precum Betula
pendula, Robinia pseudoacacia, Fraxinus ex-
celsior, precum si varietdti de Acer, Tilia, Ul-
mus, Morus si Prunus.

Starea actuala a parcului reflectd insd un grad
avansat de degradare. Multi arbori - in special
plopii piramidali si salcamii albi - se afld in pro-
ces de uscare, cauzatd de varsta inaintatd si lipsa
eroziunea de suprafatd si absenta vegetatiei de
acoperire au contribuit la pierderea unui numar
semnificativ de exemplare, in special conifere.

Reteaua de alei este in mare parte accidenta-
14, aparuta in contextul constructiei noii cladiri a
scolii, fira o continuitate clara a traseelor origi-
nare. Aleea principala — pavatd cu piatrd cubica
si flancatd de molizi de circa 50 de ani - este cel
mai probabil o interventie din perioada sovieticd,
fara legatura certd cu compozitia istoricd. Cu toa-
te acestea, zona impdduritd din sud conserva ar-
bori valorosi precum Platycladus orientalis, Thuja
orientalis, Pinus nigra si Picea pungens, sugerand
existenta unei intentii estetice in perioada de apo-
geu a amenajdrii.

In acest context, interventia asupra parcu-
lui trebuie séd tind cont de specificul arhitecturii
peisagistice, care opereaza cu un material viu, in

continud transformare. Reabilitarea nu trebuie sd

se limiteze la o simpla restaurare formald, ci sa fie

o interventie complexa, care valorifica elementele

originale pastrate, incorporeaza straturile istorice

ulterioare si raspunde noilor cerinte functionale.

Este necesar un proces etapizat care sa includa:

o indepartarea arborilor uscati sau bolnavi;

« intrefinerea exemplarelor valoroase existente;

« completarea fondului dendrologic cu specii
compatibile;

o reconstituirea axului principal si a punctelor
de perspectiva;

« organizarea unei noi retele de alei, inspiratd
din compozitia istorica.

Prin aceastd abordare atentd si contextuali-
zata, parcul conacului Bogdan isi poate recapata
statutul de spatiu cultural activ si reprezentativ
pentru peisajul istoric moldovenesc, devenind un
nucleu al revitalizarii ansamblului arhitectural si
al comunitatii locale.

Conacul familiei Bogdan de la Cuhurestii de
Sus — compus din casa boiereascd, moara, biseri-
ca ,Sfanta Treime” si parcul aferent — reprezintd
o concentrare rara de valori arhitecturale, istorice
si peisagistice intr-un singur nucleu rural. Fiecare
dintre aceste componente ilustreazd nu doar as-
piratiile unei familii boieresti din Basarabia ince-
putului de secol XX, ci si o sinteza intre traditie
locald si modernitate, intre estetica rafinatd si
functionalitatea pragmatica.

Restaurarea si valorificarea coerentd a ele-
mentelor constitutive ale conacului nu presupun
doar recuperarea unei componente semnificative
a patrimoniului arhitectural national, ci si reacti-
varea unei memorii culturale adinc inradacinate,
cu potential de a consolida identitatea locald si
regionald. In aceastd perspectivi, localitatea Cu-
hurestii de Sus se contureazd ca un posibil reper
pe harta culturald a Republicii Moldova - un caz
exemplar al modului in care patrimoniul cultural
construit, atunci cind este inteles, protejat si inte-
grat responsabil in viata comunitatii, poate deveni
un catalizator al dezvoltirii durabile, echilibrate
intre continuitate istorica si deschidere spre viitor.

Note
Se aduc multumiri domnului dr. Sergius Cio-
canu pentru sprijinul acordat la elaborarea
descrierii constructiilor din curtea bisericii
»Sfanta Treime” din Cuhurestii de Sus.
Se aduc multumiri domnului Victor Chio-
sa pentru materialele puse la dispozitie, in
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special pentru releveele cladirii principale,
precum si Mihaelei Carpov, care a realizat
varianta digitala a acestora, inclusd in partea
grafica a articolului.

Se aduc multumiri domnului Silviu Andries-
Tabac pentru clarificarile verbale referitoare
atat la istoria §i genealogia familiei Bogdan,
cat si la evolutia componentelor conacului,
care au completat datele publicate anterior.”
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Fig.1. Conacul cu foisor. Foto: circa 1949, Arhiva familiei Drobenco din Chisinau. Dup4 Silviu Andries-Tabac.
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Fig. 2a. Fatada principald, de nord a conacului, desenatd de Mihaela Carpov in baza releveului.
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Fig.3. Fatada de sud a conacului. Foto: Aurelia Carpov, 03.11.2024.

=
NI 1

S I I

|

Fig.4. Fatada de est a conacului. Foto: Aurelia Carpov, 03.11.2024.
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Fig. 4a. Fatada de est a conacului, desenata de Mihaela Carpov in baza releveului.
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Fig.5a. Fatada de vest a conacului, desenatd de Mihaela Carpov in baza releveului.
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Fig.7. Hambarul (Crama). Fatada de nord.
Apud: Trifan A., Arhitectura complexurilor vitivinicole din Republica Moldova, p. 184.
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Rezumat
Orasul Soroca la sfarsitul secolului al XVIII-lea

Datorita pozitiondrii sale pe malul Nistrului, de la o simpld vama cu fortareatd medievald, destinatd apérarii
hotarelor Moldovei, Soroca a evoluat intr-un centru comercial si administrativ regional. Prin suprapunerea mar-
turiei hotarnice din 1781 pe hirtile topografice contemporane, s-a depistat conturul exact si suprafaa hotarului
Sorocii, care din 1931 figurau gresite in literatura stiin{ificd. La sfarsitul secolului al XVIII-lea incepe procesul de
urbanizare a fostului targ. In perioadele celor trei razboaie ruse-turce din anii 1762-1812 au fost efectuate primele
ridicdri topografice a Sorocii de catre militari rusi. Analizand hartile de la sfarsitul secolului al XVIII-lea - incepu-
tul XIX-lea, putem argumenta cé atunci la Soroca a inceput sa prinda contur o structura stradald dreptunghiulara,
care va fi confirmati in planul de dezvoltare a orasului din 1846. In 1772-1773, in Moldova, a fost efectuat primul
recensdmant ce oferea informatii despre potentialul economic si uman. In decurs de 244 ani Soroca a cunoscut
schimbdri prin care suprafata paménturilor agrare s-a micsorat, iar vatra orasului si numarul populatiei a crescut.

Cuvinte cheie: marturie hotarnica, ocol, hotar, vatra, cetatea Soroca, planul orasului Soroca.

Summary
The city of Soroca at the end of the 18th century

Due to its location on the banks of the Dniester River and its purpose of protecting Moldova’s borders,
Soroca has transformed from a simple customs house with a medieval fortress into a commercial and adminis-
trative center of regional importance. By superimposing the 1781 settlement certificate on modern topographic
maps, the exact outline and area of the Soroca border were identified, which had been incorrectly shown since
1931in scientific studies. At the end of the 18th century, the process of urbanization of the Soroca town began.
During the three Russian-Turkish wars of 1762-1812, the first topographic surveys of Soroca were carried out
by Russian military topographers. Analyzing maps from the end of the 18th and the beginning of the 19th cen-
tury, we can argue that a rectangular street structure began to take shape in Soroca at that time, which will be
confirmed in the city development plan of 1846. In Moldova in 1772-1773, the first census was carried out that
provided information on the economic and human potential. Over the course of 244 years, Soroca underwent
changes, as a result of which the area of urban agricultural land was reduced, and urban development and po-
pulation increased.

Keywords: settlement testimony, ocol, hotar, vatra, Soroca fortress, plan of the Soroca city.

SOROCA -ASEZARE MEDIEVALA

Soroca a avut un rol economic important da-
toritd pozitiondrii sale pe malul Nistrului, pe ve-
chea ruta comerciald intre Marea Balticd si Marea
Neagra, la granita cu Podolia, unde domnii Mol-
dovei percepeau vama, mentionaté inca din 1419.
In plus, localitatea a devenit resedinti de tinut.
Era situatd in nord-estul tarii, fiind consideratd
parte a Tarii de Jos.

Soroca a fost unul dintre cele mai importante
centre urbane ale Moldovei de-a lungul secolelor
XV-XIX, cu o istorie bogatd si o evolutie comple-
xa. Prima mentiune documentara a orasului da-

teaza din 1475, in legaturd cu atacurile frecvente
ale tatarilor si cazacilor [37].

Aceasta agezare a jucat un rol important atat in
apararea granitelor principatului, cat si in dinamica
economica si sociald a regiunii [19]. Fiind un punct
strategic de aparare si comert, Soroca a fost martora
la numeroase transforméri politice, administrative
si urbanistice, reflectind atat influentele externe, cat
si adaptarile locale la noile realitati istorice.

Soroca a fost integratd in sistemul de apéra-
re al statului moldovenesc, beneficiind de atentia
domnilor care au consolidat fortificatiile pentru a
face fatd amenintirilor externe. In secolul al XV-
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lea, Stefan cel Mare a conceput sistemul de forti-
ficatii a Moldovei pentru a apira pamanturile de
cotropirile otomane, titare si ale altor "pagani’,
cetatea Sorocii fiind un bastion important in apa-
rarea granifei de nord-est a Moldovei. In aceasti
perioadd, Soroca s-a dezvoltat si ca asezare urba-
nd, atrdgand negustori, mestesugari si populatie
diversd datoritd pozitiei sale strategice pe malul
Nistrului. In acest context, localitatea s-a dezvol-
tat ca un punct defensiv, avind menirea de a pro-
teja drumurile comerciale.

Perioada dominatiei otomane, incepand cu
secolul al XVI-lea, a adus schimbari semnificati-
ve in administratia si viata economica a orasului.
Soroca a devenit un punct important de colectare
a tributului si un centru comercial unde se desfa-
surau schimburi intre negustorii locali si cei ve-
niti din alte parti ale Imperiului Otoman. In ace-
lasi timp, orasul a fost expus frecvent la conflicte
si distrugeri din cauza luptelor pentru controlul
teritoriului, fapt ce a influentat negativ ritmul
dezvoltdrii sale. Cu toate acestea, comunitatea lo-
cala a reusit sa se refacd in repetate randuri, de-
monstrand o capacitate remarcabila de adaptare
la noile conditii economice si politice. In secolul
al XVIII-lea, Soroca a fost scena unor confruntari
intre Imperiul Otoman si cel Rus, ambele voind
sd-si extinda influenta in regiune. Aceste conflicte
au avut un impact profund asupra orasului, multe
dintre structurile sale fiind distruse, iar populatia
suferind din cauza razboaielor si jafurilor. Cu toa-
te acestea, pozitia sa pe malul Nistrului a continu-
at sa atraga negustori si colonisti, ceea ce a dus la
o relansare treptatd a vietii urbane. Componenta
etnicd a orasului s-a diversificat, acesta fiind locuit
la rand cu populatia bastinasa de armeni, evrei,
greci s.a., fiecare comunitate contribuind la dez-
voltarea sociald si economica a urbei.

Soroca medievald era o localitate de o mare
importanta strategica si economica, aflata la gra-
nita Tarii Moldovei. Ca si alte orase ale Principa-
tului Moldovei, a fost parte integrantd a dome-
niului domnesc, iar locuitorii sii nu beneficiau de
drept de proprietate asupra pamantului pe care
trdiau, ci doar de dreptul de folosinta, sub autori-
tatea directa a domnului. Scrisoarea voievodului
moldovean Bogdan al ITI-lea cétre regele Ungariei
Sigismund din 1512 si alte acte istorice atesta cd
Soroca era considerata ,cetatea noastra” de catre
domnie [15, p. 699-700]. Acest statut s-a mentinut
de-a lungul timpului, fiind confirmat si in recen-
samintele din perioada 1772-1774 [12].

Arta medievald, modernd, contemporand

OCOLUL SOROCII

Ocolul Sorocii cuprindea atét vatra orasului,
cét si satele, selistile, fanaturile, padurile, terenu-
rile agricole din imprejurimi, asigurand resursele
necesare pentru sustinerea economica a comuni-
tdtii urbane.

Constituirea ocolului cetatii Soroca a fost in-
ceput de Stefan cel Mare aproximativ in ultimele
doua decenii ale secolului al XV-lea, compus din
trei sate: Cosaceuti, Tricinti si Strijacouti. In actul
din 17 ianuarie 1517 Bogdan cel Orb (Bogdan al
I1I-lea) aminteste cd parintele sdu, Stefan voievod
(cel Mare), refacand ocolul cetdtii Soroca, ,,a in-
tors aceste trei sate anume Cosaceuti, Trincinti si
Strifacouti, ca sa asculte de cetatea noastra Soro-
ca” [10, p. 154]. In 1586 in componenta ocolului
Soroca intraserd satul Climauti si Socolul si selis-
tea Zavadinele [13, p. 308], iar in 1634 se adauga
satul Tricinti [4, p. 16], in 1624 satul Trifauti [6, p.
58] siin 1611 Vasilcdu [16, p. 160].

Deci, ocolul Sorocii a fost compus din cel pu-
tin sase sate: Cosaceuti (astdzi Cosauti), Tricinti
(posibil Trinca), Trifauti, Vasilcau si Strijacouti
(neidentificat actual), selistea Zavadinele [17, p.
98]. Aceste asezari rurale, impreuna cu altele din
apropierea Sorocii, ficeau parte din ocolul aceste-
ia, contribuind la economia si viata sociald. Ho-
tarele ocolului erau stabilite prin acte domnesti
si confirmate prin diverse documente istorice,
avand rolul de a delimita teritoriul administrat
de autoritatile locale si de a preveni conflictele de
proprietate.

HOTARUL SOROCII

Hotarul Sorocii era proprietatea domneasca,
care includea terenurile agricole esentiale pentru
existenta ordsenilor, precum araturi, paduri, fina-
turi, livezi, gradini, iazuri si mori si care erau date
spre folosirea populatiei cu permisiunea domniei.

La inceputul secolului al XVII-lea hotarul
orasului Soroca se micsoreazd considerabil. Dom-
nii confirmau dreptul proprietarilor si al manasti-
rilor aflate la distante diferite de targuri de a primi
parte din veniturile targului [17, p. 103; 36, p. 162;
9,p.291.

In ceea ce priveste procesul de instriinare a
hotarului este importantd acordarea de terenuri
catre Episcopia de Husi de catre domnul Con-
stantin Racovitd [28, p. 250-253] la 8 noiembrie
1756, pentru a sprijini dezvoltarea acesteia, con-
siderata mai slaba economic decat alte episcopii.
Donatiile includeau terenuri din hotarul targului
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Soroca, care se incepeau ,,dinspre apus dreptu din
hotarul Lioblenitei, mosia domisale Aristarhe biv
vel visternic si merge alature cu hotaru targului
Sorocii, pe din sus de targul pe un paraufu, ce
sant velnitele jidovesti si tot parautul la val pana
in Nistru si apoi malul Nistrului in sus pana in ho-
tarul Cosautilor, mosia lui Neculai Racovit biv vel
midelnicer; atata {ine bucata aciasta de loc” [28, p.
250-253]. Era o practica obisnuita in acea perioa-
da, cdnd domnii incercau sd atraga sprijinul cleru-
lui si sa extindd influenta Bisericii asupra zonelor
urbane. De asemenea, satul Bujerduca a fost oferit
Episcopiei de Husi in anii 1760-1761, fiind ulteri-
or schimbat de citre episcopul Inochentie pe alte
mosii in tinutul Falciului ale lui Stefan Bosii ,,biv
vel jitnicer” [21, p. 31]. Podul ,,de peste Nistru din
sus de Soroca la mosia Cosauti” [28, p. 271-272]
la fel apartinea Episcopiei, mentionat ca o resursa
economica importanta. Astfel de donatii marcau
instrainarea unor parti din hotarele targurilor,
devenind o practicé frecventd in secolul al XVI-
II-lea. Aceste tranzactii reflecta modificarile con-
stante ale hotarelor orasului medieval, influentat
de factori economici, politici si religiosi. Schim-
bari au influentat semnificativ statutul juridic al
terenurilor si modul in care orasul si imprejurimi-
le sale au evoluat economic si demografic.

Un alt aspect semnificativ este faptul cd pe
parcursul timpului, hotarul orasului Soroca a con-
tinuat sd se modifice, iar mosiile din jur au devenit
proprietdti private. Astfel, satele Cosauti, Voloavi-
le, Trifautii, Racovatul, Tipilova erau deja in po-
sesia unor familii boieresti, iar Zastanca aparfinea
manastirii Frumoasa [33, p. 81-82]. Aceasta ten-
dinta de privatizare a fost determinatd de politica
domneascd, care a incurajat extinderea proprie-
tatii private in detrimentul hotarelor targurilor,
favorizand tranzactiile comerciale ale terenurilor
si a inifiat procesele de delimitare corecta a pa-
manturilor fixate in documente juridice. In secolul
al XVIII-lea, domnia a inceput sa doneze si vatra
oraselor, ceea ce a afectat drepturile traditionale ale
locuitorilor. Un exemplu notabil este donarea in-
tregului targ Soroca, in 1781, de catre Constantin
Moruzi fiicei sale Soltana, cdsatoritd cu hatmanul
Scarlat Sturza [18, p. 143-144]. Anume pentru ca
acest proces sa fie unul corect, s-a pornit o proce-
dura de stabilire si fixare documentati a hotarelor
ale terenurilor si pentru a evita conflicte pe viitor
intre detindtorii proprietatilor private vecine.

Deci, pentru delimitarea concretd a hota-
rului orasului Soroca, exista documente istorice

care ofera detalii precise. Cel mai vechi document
existent, in care se descrie ,marturia hotarnicd”
a targului Soroca, dateaza din 10 julie 1781 (a se
vedea Anexa). Hotarul locului gospodaresc Soro-
ca era scrisd din mdrturia “rAnduitilor boieri C.
Vérnav biv vel ban, St. Tintd ispravnicii Sorocai
si C.Buzne biv armas” si a martorilor chemati:
“preutul popa Teodor, Vasile Gaoaza, Andronachi
Géoaza, Neculai Grosul, lonitd Bolocan, Mitrea
Costandin, soltuzul Ion Gaoazd” s.a. Acest docu-
ment descrie si stabileste hotarele targului Soroca.
Hotarele se mérginesc “de la rasérit cu apa Nis-
trului, la asfintit cu mosia Rublenita lui Aristarh
Hrisoscoleo vistiernic”, apoi la “margini din sus
unde sa disparti mosaia targului Sorocai di mo-
saia Bujorauca a lui Boséi si masurandusa si mij-
locul mosaii in curmezis incepandu-sa din piatra
hotar vechiu ce iesti intri pietrile ci sant la coltul
mosaii Rublenitdi intri cele doai pietri, undi au
ramas mosaie Cosduti, iar pi laturi mogaii in cur-
mezis s-au gasit [...] stanjani para dinspre Tipilova
si pe la Zastinca” [17, p. 103-107].

Gh. Ghibanescu a fost primul care a incercat
sd facd un plan in baza acestei marturii in cartea
sa, editatd in 1931[18, p. 135, 146-151]. Marturia
era facutd in unitati de méasurd romanesti vechi:
funii (1f = 30st = 71,28 m) si stanjeni (1st = 2,376
m) [23]. Planul schematic, din carte, avea o forma
dreptunghiulard, cu laturile orientate spre nord,
sud, vest si est (Fig. 2). Latura de est se intindea
de-a lungul malului raului Nistru. Pe fiecare laturd
erau indicate distantele mentionate in marturie,
atit in unitati vechi, cat si in echivalentele lor me-
trice. Pe acest plan sunt indicate urmatoarele cifre:
o latura de nord: 106f = 3180st = 7000 m;

o latura de vest: 52f = 1722st = 3788 m;
o latura de sud: 110f = 3300st = 7200 m;
o latura de est (pe malul Nistrului) - fard cifre

Conform calculelor lui Ghibanescu, suprafa-
ta targului Soroca la acel moment era de 2439 ha
8500 m? = 2439,85 ha.

Avand la dispozitie ridicari topografice con-
temporane, am incercat si suprapunem descri-
erile din textul marturiei originale peste planul
topografic actual. Harta la scara 1: 25000 din anul
2013 s-a dovedit a fi cea mai potrivitd in acest scop
(Fig. 4). Pe harta am putut stabili toate particula-
ritatile geografice mentionate in marturie, acestea
fiind numerotate cu cifre, de la 1 pand la 12. Multe
dintre caracteristicile din anul 1781 sunt specifice
pentru harta din 2013 si pentru hotarul actual al
orasului Soroca. Conform analizei noastre, forma
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reald a hotarului din marturie se apropie de cea
dreptunghiulard, avand urmétoarele dimensiuni:
« latura de nord - 7555 m;

e latura de vest — 4518 m;

e laturade sud - 7841 m;

« latura de est (pe malul Nistrului) - 3100 m.

Lungimea totald a hotarului era de 23 014 m,
iar suprafata reald totala a targului era de 3102,7
ha. Observam insd, cd aceste date nu coincid cu
cifrele calculate de Ghibanescu, chiar daca acestea
figureazd in toate lucrarile istorice editate dupa
1931. Eroarea a apdrut deoarece cercetitorul a
omis punctul 7 din descrierea originala. Astfel,
lungimea hotarului dinspre apus s-a redus cu dis-
tanta dintre punctele 6 si 7, adica cu 11 funii si 11
stanjeni (= 810 m), ceea ce a dus la o diminuarea
suprafetei cu 663 ha. Suprapunerea pe harta mo-
dernd confirma suprafata de 3 102,7 ha si traseul
hotarului targului Soroca.

Numarul funiilor dintre punctul de control
12 si punctul de control 1 din documentul ori-
ginal a fost sters, iar din acesta se mai putea citi
doar a doua cifra, adica ,?? fundi 12 stanjani”
Astazi putem reconstitui acest numar, deoare-
ce distanta dintre aceste puncte nu s-a schimbat
din anul 1781 si este de 3100 m. Prin urmare,
in document ar fi trebuit sa fie scris ,,43 funai 12
stanjani’, deoarece : 12f x 2,376 = 28,51m; 3100 -
28,51=3071,49 m; 3071,49 : 2.376 = 1290 stanjeni;
1290 : 30 =~ 43 funii.

Am inceput prezentarea grafica a hotarelor
de la punctele 12 si 1, a cdror amplasare este una
precisd, cum se scria si in marturie (12) ,,di aici di
la podul lui Bichir am purces cu masura pe langa
apa Nistrului in sus spre miaza noapti pin capa-
tul mosaii dinspre rasarit in curmezis si mergand
pand in piatra hotar ci sau pus acum langd ma-
lul Nistrului la margini din sus undi sa disparti
mosaia targului Sorocdi di mosaia Bujorduca a
lui Bosii si sau gasat ?? fundi 12 stanjani (1)” [18,
p. 146]. De la podul lui Bechir in directia acelor de
ceasornic, am trasat rand pe rand puctele 11, 10, 9
... s.a.m.d., desenind radial segmentele convertite
in metri (Fig. 3), unde segmentele se intersectau
cu locurile descrise in marturie. Si de la punctul
1, in directia opusa acelor de ceasornic, am fixat
punctele 2, 3, 4, 5... s.a.m.d., pAna am obtinut un
contur inchis corespunzator perimetrului hotaru-
lui Sorocii.

Surprinzator a fost sd descoperim ca dupa
244 de ani, punctele din marturia susnumita co-
incid cu majoritatea formelor geografice existen-

Arta medievald, modernd, contemporand

te, care pot fi justificate cu hartile contemporane.
Este firesc ca pozitiile paraielor sau rapilor si fie
pastrate. Insd cel mai uimitor este faptul ci ho-
tarul stabilit in urma cu doua secole coincide, in
mare parte, cu drumurile de camp care delimitea-
za si astazi terenurile agricole.

La fel, pentru a analiza hotarele marturiei tar-
gului Soroca, am suprapus descrierile din text pe
harta lui Schubert, executatd in anul 1868 la scara
1:126 000 (1 cm =1,26 km) (Fig. 5). Aceasta supra-
punere se justifica prin pozifionarea caracteristi-
cilor geografice evidente, precum réurile, paraiele,
péadurile si drumurile.

Am adus la aceeasi scara harta din iunie 1886
[42], pe care o introducem in premiera in circu-
itul stiintific, executatd de topograful judetean
Alexandr Pavlovici Donskoi (1846-7), georeferen-
tiata in programul QGIS. Astfel, conform masura-
rilor facute de Donskoi, ar reiesi ca hotarul targu-
lui Soroca in anul 1886, cuprindea o suprafata de
2 240,46 ha (Fig. 6).

Pe harta lui Donskoi din 1886, la fel ca si pe
harta lui Schubert din 1868, se observa ca latura
de la sud a hotarului targului coincide cu cea a
marturiei din 1781 pe segmentul dintre punctele
9,10, 11, 12 sila est pe segmentul 12-1. Acestea au
ramas neschimbate timp de 244 ani.

Rezultd ca, la sfarsitul sec. al XIX-lea, in
decursul a 105 ani de la marturia precedenta, ca
rezultat al instrainarilor, hotarele targului Soroca
s-au micgorat cu aproximativ 862 ha. In 1989 ho-
tarul urbei cuprindea o suprafata de 1126 ha [41,
p. 56], crescand pand la 1 370 ha in anul 2025 [25].

VATRA SOROCII

La Soroca, vatra orasului includea nucleul ur-
ban - piata centrala, bisericile, clddirile adminis-
trative si locuintele negustorilor si mestesugarilor.
Aceasta era consideratd proprietate domneasc,
iar locuitorii puteau detine terenuri doar dacé pe
acestea existau constructii, fiind vorba de o pro-
prietate fara titlu recunoscut.

Istoricul I. Toderascu mentioneaza cd drep-
turile de proprietate asupra terenurilor din vatra
orasului erau reglementate prin dreptul de proti-
misis, ,un drept de precumpérare si de rdscum-
pérare preferentiala recunoscut unor cercuri de
persoane cu privire la anumite bunuri, fata de ai
caror stapani, privilegiati la precumparare si ras-
cumpdrare, se gasesc intr-un raport de solidarita-
te: rudenie, devalmadsie, vecinitate de sat sau de
stapanire, vechea stipanire a aceluiasi lucru etc”
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[36]. Acest aspect este confirmat prin documente
istorice, precum tranzactiile din 1782 la Soroca,
unde vanzarea unei dughene si a unei crasme de
catre Radul Bodagul mazil s-a realizat doar dupa
ce vecinii au refuzat sa le achizitioneze [18, p. 153].

Pe parcursul secolului al XVIII-lea, s-a inten-
sificat procesul de trecere a proprietdtilor dom-
nesti in proprietati laice si ecleziastice [17, p. 104],
fapt ce a afectat drepturile traditionale ale locu-
itorilor. Dupa razboiul din anii 1768-1774, Tara
Moldovei a ramas in zona de influentd a Imperiu-
lui Otoman. In 1781, orasul Soroca trece in pro-
prietate privata a hatmanului Scarlat Sturza. La
acel moment, aceasta era o asezare cu aproape de
o mie de locuitori. In perioada urméitorului razboi
din anii 1787-1791 cetatea Soroca era ocupata de
armata rusd, care se pregdtea aici de actiuni mili-
tare contra armatei otomane.

Pana in anul 1801, localitatea Soroca a fost
vanduta si revandutd de mai multe ori la mezat,
pana a ajuns in stapanirea logofatului Nicolae
Roset [18, p.143-144]. Procesul de privatizare a
oraselor a continuat pana la inceputul secolului
al XIX-lea, cand Imperiul Rus a preluat contro-
lul asupra Basarabiei si a impus un nou sistem de
organizare urbana. Potrivit legilor administratiei
ruse, in anul 1835 Soroca a primit statut de oras,
iar in anul 1836 a devenit centrul administrativ
al judetului Soroca [39, p. 44]. Pana in anul 1848
orasul era proprietate privatd a boierului Alexan-
dru Cerchez.

In anii 1772-1773, in Tara Moldovei, s-a efec-
tuat un recensamant al populatiei sub conducerea
administratiei militare ruse. Acest recensaimant
trebuia sa ofere informatii despre potentialul eco-
nomic si uman al ,,noilor teritorii”, care urmau a
fi anexate la Imperiul Rus [12, p. 164-166]. Con-
form acestui recensamant :

— in Soroca erau 170 de case, populatia con-
stituia 850 oameni, dintre care barbati 171.
Inclusiv: 8 tigani; 5 slujitori ai cultelor, 107
moldoveni liberi (bérbati, capi de familie); 1
armean; sarbi si evrei 50; din barbatii orasu-
lui, 4 ficeau serviciul in calitate de cazaci pe
langa ispravnici; 42 la posta; 7 erau podari, 17
vaduve;

— 1in Zastanca erau 27 case, populatia constitu-
ia 135 oameni, barbati 27 ; Inclusiv: 2 slujitori
ai cultelor, 25 moldoveni liberi ;

— in Bujerauca erau 11 case, populatia consti-
tuia 35 oameni, dintre care barbati 7.
Urmatorul recensdmant a fost peste 45 de ani,

in anul 1817. Aceasta perioada a fost marcatd de

dinamica pozitiva cresterii populatiei, ca urmare:

— 1in Soroca deja erau 209 gospodarii, populatia
constituia 1885 localinici;

— in Zastanca erau 63 case, populatia constitu-
ia 319 oameni;

— in Bujerduca erau 95 case, populatia consti-

tuia 480 oameni. [47]

Cele mai vechi ridicari topografice pe terito-
riul Sorocii au fost executate de inginerii militari
rusi in perioadele celor trei razboaie ruso-turce
din anii 1762-1774, 1787-1791, 1806-1812. In re-
zultatul acestor razboaie regiunea Tarii Moldovei
situatd intre Prut si Nistru a fost anexatd de citre
Imperiul Rus. Doua harti din 18 noiembrie 1769
sunt dedicate problemelor legate de operatiunile
militare, consolidarea apararii fortaretei si de con-
struire a bastioanelor de pamant in jurul acesteia.
Cele mai detailate cercetari ale acestor bastioane
construite in 1769 si 1789 sunt incluse in mono-
grafia ,Cetatile bastionare din Moldova” de Mari-
ana Slapac [35, p. 43].

Cea de-a treia hartd, executata la 21 august
1788, pe care o introducem in premierd in circu-
itul stiintific, este dedicatd problemelor utilitare
privind dezvoltarea civild a orasului Soroca, sate-
lor Bujerduca si Tekinovka (,,[Inan mecmeuxy Co-
POKaM cv cumyauyuero om 3amka 6o 6epx Vi 6HU3
JHecmpa Ha 0se sepcmul co 03HAUEHUEM HA OHOM
upe3 08pazu NPOPUALHLIX TUHUTE NOO HOMePAMU.
Couunens aseycma 21 ons 1788 eooa. Vnucerep
kanuman Kupuno Hesepoes”) [43] (Fig. 8-9).

Deci, datoritd hartii lui cu dimensiunile
32x100cm desenata de catre Kirilo Neverov, care
a conturat teritoriul cu dimensiunile 4410x2845
metri, cu suprafata de 1255 ha, acum stim cu
exactitate cum ardta planimetria acelor trei locali-
tati in anul 1788. Cunoscind acuratetea altor harti
realizate de Neverov, se poate presupune ci si in
acest caz harta reflecta cu maxima exactitate situ-
atia care exista in acel moment.

Elementele caracteristice si diferentele de
relief sunt reprezentate cu ajutorul hasurilor, de-
oarece la acea vreme hartile nu foloseau incd izo-
linii de contur. Pentru a oferi informatii despre
diferenta reala de relief, Neverov a realizat zece
sectiuni transversale in scara pe teritoriul orasu-
lui Soroca si satului Bujerauca. Primul profil, cu o
lungime de 405 stanjeni (864 metri), a fost realizat
de la Nistru prin cetate si pand la terasa superioa-
ra. Profilurile 2-4 au fost realizate in locuri diferi-
te, de-a lungul paraului Racovaf. Profilurile 5-11

44 ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




au fost realizate pe 5 paraie si rape pe teritoriul
satului Bujerauca, in amonte de Nistru fata de pa-
raul Racovaf cu 750 stanjeni (1600 metri).

Harta prezinta vatra orasului Soroca si a sa-
tului Bujerduca, situate pe malul drept al Nistru-
lui, iar pe malul stang al raului Nistru se afld satul
Tekinovka. Vatra orasului Soroca ocupa o supra-
fatd de 670 de metri de-a lungul malului si 600 de
metri de la mal spre deal, cu o suprafatd de 40 de
hectare. Pe teritoriul orasului Soroca sunt repre-
zentate 173 de case. Pe malul Nistrului este dese-
natd Cetatea Sorocii. La o distantd de 50 de metri
de cetate se afld biserica Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavriil, mentionata pentru prima datd in 1657
si distrusd in 1830. Pe malul raului, in aval, la o
distantd de 140 de metri de cetate, se afla Sinagoga
Mare, construitd in 1775 si distrusa in 1941, care
este desemnata in explicatia hartii ca scoald evre-
iascd. Pe partea superioara a reliefului, la o distanta
de 230 de metri de cetate, se afld biserica Adormi-
rii Maicii Domnului, construitd in 1774 si distrusa
in 1821. La o distantd de 1450 de metri de cetate,
in aval de Nistru, pe versantul primei terase este
desenatd manastirea Sf. Nicolae, mentionatd pen-
tru prima data in 1606 si desfiintatd oficial in 1828,
dar célugdrii au trdit acolo pana la mijlocul secului
XIX [27]. Ulterior, pe harta din 1789, apare inca o
cladire publici, aceasta este o baie evreiasca am-
plasata pe malul paraului Racovig.

Satul Bujerauca ocupa teritoriul de 350 de
metri de-a lungul raului si la 500 de metri de la
mal spre deal, cu o suprafata de 15 hectare. Pe
hartd, in satul Bujerauca sunt desenate 42 de case.
Pe malul stang al Nistrului, vizavi de Soroca, este
prezentata vatra satului Tekinovka. Satul ocupa
teritoriul de 1.500 de metri de-a lungul litoralului
si 450 de metri de la mal spre deal, cu o suprafatd
de 55 de hectare. In sat atunci existau 123 de case
si o biserica.

La prima vedere, se pare cd locuintele de
pe harta sunt amplasate haotic si aleatoriu, insd,
avand in vedere acuratetea si minutiozitatea harti-
lor si desenelor cetitii realizate de Kirilo Neverov,
este foarte posibil sd presupunem cd numarul de
locuinte si amplasarea lor corespund realitdtii din
1788. Trebuie de mentionat ca numarul de locu-
inte din Soroca, pe aceasta harta, corespunde da-
telor recensamantului din 1772 [12, p.164-166].

O privire atenta asupra hartii aratd imediat ca
planimetria in Soroca difera de amplasarea case-
lor in Bujerauca si Tekinovka. Casele din Soroca
sunt situate mai aproape una de alta, pe alocuri
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locatia lor formeaza in mod clar un rand liniar de
cladiri de-a lungul strdzii. Strada care duce de la
cetate pana la terasa superioara este foarte dens
construita, cu mai putin de 10 metri intre case.
Putem presupune cé aceasta nu este o strada sim-
pla, ci o galerie comerciald, unde fiecare casa era
o intreprindere comerciala si amplasata tocmai
aici pentru a aduce profit locuitorilor sai. Chiar
pe aceasta strada pe atunci trecea ruta comerciala
din Podolia spre partea centrald a Moldovei. Este
clar cd aceasta era strada principala a localitatii,
bine organizata, cu case strans dispuse in doua
randuri. Strada era intinsd de la cetate spre deal,
pe directia est-vest, trasarea carei s-a pastrat pana
astazi si poartd denumirea de strada Decebal. Pa-
ralel cu ea era strada care mergea de la biserica
Adormirii Maicii Domnului in vale spre cetatea
Sorocii, astdzi strada poarta denumirea de Mitro-
politul Gavriil Banulescu-Bodoni. Inci o stradi,
care mergea din deal spre malul Nistrului, care s-a
format atunci, dar trasarea ei s-a pastrat, aceas-
ta este strada Chisinaului cu prelungirea pana la
strada Ardealului si malul Nistrului. Inci o strada
de la mal spre deal a inceput atunci sa se forme-
ze de-a lungul paraului Racovit, astdzi acolo sunt
strazile R. Colcher si Olchionia.

Deja in acea perioadd a inceput si formarea
strazii perpendiculare, de-a lungul drumului spre
satul Zastanca, urmand cursul Nistrului spre su-
dul térii, orientatd nord-sud. Acest drum era al
doilea ca importantd pentru Soroca. Aceasta era
fosta str. Leningradscaia, care in perioada inter-
belicd purta denumirea General Stan Poetas, si
era stradd paraleld intre str. Stefan cel Mare si str.
Independentei. Ea a disparut in perioada recon-
structiei centrului orasului, dupa inundatia din
anul 1967. Dar doua strdzi paralele, care erau deja
in 1788 si traseul lor existd si astazi, sunt strada
Stefan cel Mare si strada Artiom.

Dezvoltarea continua a acestei structuri stra-
dale poata fi confirmatd de urmatorul plan al or.
Soroca din anul 1827, realizat de topograful {inu-
tului Tasi, capitanul de stat major Vasilii Petrovici
Pomortev (1792 - ?). Harta este introdusa de noi
in circulatia stiintificd pentru prima data. [46]
(Fig. 7). El a redat in general structura dreptun-
ghiulara a retelei stradale din orasul Soroca, asa
cum se conturase in acea perioadd. Aceasta era
compusa din trei strizi aproape paralele, orientate
dinspre deal spre Nistru, si o stradd perpendicula-
rd, paraleld albiei raului. Trei stradute mai mici in-
tersectau perpendicular cele trei strazi principale,
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completand astfel configuratia urband. Tendinta
de organizare a orasului intr-o structura dreptun-
ghiulara este confirmata si de harta-schemd din
1837, elaborata cu ocazia amplasarii spitalului mi-
litar [45]. Se poate afirma c4, spre sfarsitul secolu-
lui al XVIII-lea, la Soroca incepe sd se contureze o
structura stradala de tip cartezian, structura care
va fi confirmata ulterior in planul de dezvoltare al
orasului din anul 1846. Pentru a sustine aceasta
ipotezd, pe harta de baza din 1846 am evidentiat
reteaua principald de strazi existenta la acea vreme
(Fig. 11). Am evidentiat tot asa si refeaua strazilor
pe harta din 1788 (Fig. 10). Vedem ci tendinta de
organizare de tip ,,hippodamic” se regaseste si pe
hértile anterioare, fiind caracteristica mai multor
orage situate de-a lungul malurilor raurilor. In
astfel de localitdti, reteaua stradald se dezvolta in
douad directii principale: paralel cu cursul raului si
pe axe perpendiculare, care delimitau cartierele.
Deci vedem cé din punct de vedere urbanistic So-
roca era localitate ordseneasca.

Spre deosebire de Soroca, unde s-a format o
trama stradala de tip urban, dezvoltarea din Buje-
rauca si Tekinovka este tipica unei asezdri rurale.
Casele sunt amplasate mai haotic, cu distanfe mari
intre ele, probabil ocupate de gradini. Aranjamen-
tul caselor nu indicd nici o planimetrie formala in
structura strazilor. O mica exceptie este teritoriul
din Tekinovka langa bisericd, cu piata dreptun-
ghiulara cu dimensiuni de 200x30 metri, formata
din doua randuri de case de-a lungul laturilor lun-
gi. Doua cladiri, cu dimensiuni mai mari de restul
caselor, situate una langa alta, formeazd o curte
inchisa intre ele. Probabil cladirea aceasta apar-
tinea reprezentantilor administratiei si a vamii,
cu o curte inchisd si pézitd pentru comercianti.
Miintz Johann a mentionat despre aceastd cladire
in notitele sale din 1781. In descrierea sa, a nu-
mit-o “conac” si a desenat-o in acuarela sa pe ma-
lul stang al Nistrului [22]. Trebuie de mentionat,
cd pana in 1795, Tekinovka a apartinut unui nobil
polonez ereditar, printul Marcin Lubomirski, lo-
cotenent general al Armatei Coroanei si ambasa-
dor-reprezentant al Sandomierzului si Cracoviei
(17, p.82]. Intrucat garnizoana din Cetatea Soroca
a fost desfiintatd in 1753, cetatea in acel moment a
fost folosita in scopuri vamale si pentru protectia
marfurilor.

Cépitanul-inginer Kirilo Neverov a efectu-
at lucrdri cartografice in Soroca de doud ori, in
august 1788 si in septembrie al anului 1789. Pe
langa realizarea planurilor si hértilor orasului, el

a fost primul care a efectuat un releveu complet
si detaliat ale Cetétii Soroca. Rezultatele acestei
lucrdri au fost desene ale planului si sectiunilor,
cu o descriere a tuturor incaperilor fortaretei. Un
studiu detaliat al acestor materiale este prezentat
in monografia ,,Cetdti medievale din Moldova” de
Mariana Slapac [34, p.301].

Pe toate hartile si desenele este semnat doar
Kirilo Neverov, dar in documentele Arhivei Is-
torice de Stat Ruse din Sankt Petersburg, in lista
functionarilor, Expeditiei de Stat a Directiei Prin-
cipale de Revizuire a Conturilor de Stat din 1821,
este trecut sub numele sdu complet - ca si Consili-
er de Stat, Cavaler al Ordinelor Sfantul Gheorghe
gradul IV si Sfantul Vladimir gradul IV - Kirilo
Ivanovici NEVEROV [44].

Pe harta elaborata in septembrie anului 1789
[35, p. 50] este indicata zona in jurul cetatii cu di-
mensiunile de 340 de metri de-a lungul Nistru-
lui si 220 de metri de la mal spre deal, acoperind
suprafata de 7,5 ha. Executantul hartii capitanul
Kirilo Ivanovici Neverov a desenat bastioane in
jurul cetatii si bisericii Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavriil. In afara constructiilor defensive se ga-
sesc cateva cladiri din piatra, printre care Sina-
goga Mare pe malul Nistrului si o baie evreiasca
pe malul paraului Racovat. Celelalte cladiri sunt
indicate fard accentuarea cd sunt din piatrd. Opt
cladiri sunt amplasate in doua linii care formeaza
o stradd orientata pe directia de la cetate spre deal.
Celelalte 14 case sunt amplasate neregulat. Toate
cladirile sunt arétate fara curti.

Pe aceastd harta Biserica Sfintii Arhangheli
Mibhail si Gavriil era situata nu departe de cetate,
spre sud-vest. Acest lacas de cult era grav afectat
de cutremurile din 1802 si cel din 1829, fiind de-
molat in 1830. Prima mentiune se contine in de-
scrierea sumard a localitdtii Soroca in anul 1657 a
caldtorului turc Evliya Celebi [7]. Biserica detinea
in primul rand calitatea de biserica parohiala, de-
servind necesitdtile spirituale ale cetdtenilor din
Soroca, terenul de aproximativ 34 x 48 m din jurul
edificiului fiind utilizat ca cimitir [31].

Avand in vedere specificul diferitor sisteme
de coordonate topografice, am realizat suprapu-
nerea planului din 1789, intocmit de inginerul-to-
pograf militar rus Kirilo Neverov, pe planurile din
1930si 1953, pentru a indica locul exact al bisericii
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil [27, p. 41-47].
Am gisit locul exact al amplasrii bisericii, la dis-
tanta de 50 m de la cetate. Stiind de precizia inalta
a planului lui K. Neverov, am incercat sa determin
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dimensiunile aproximative ale bisericii. Arhitec-

tul Sergius Ciocanu, in baza studierii edificiilor de

cult din secolele XVIII-XIX din regiunea Sorocii
pe ambele maluri ale Nistrului, a realizat o recon-
structie comparativd a planului bisericii Sfintilor

Arhangheli, gasind pe teritoriul Ucrainei, in loca-

litatea Gusyatin, biserica Sf. Onufrie cu plan ana-

logic in forma de trifoi 8, p. 155]. Am incercat

sa aduc acest plan, executat de S. Ciocanu, la di-

mensiunile si proportiile mai apropiate de planul

lui K. Neverov. A reiesit ca biserica avea lungime

17,6 m si latime maximala de 12,9 metri.
Tncepénd cu secolul al XVII-lea, alaturi de

crestinii ortodocsi, la Soroca locuiau si evrei

adepti ai religiei iudaice. Pe malul Nistrului, in
aval, la o distantd de 140 de metri de cetate, a fost
construita in anul 1775 Sinagoga Mare - o cladire
solida, cu pereti grosi de un metru si structuratd
pe doud niveluri [20]. Parterul, cu intrarea prin-
cipala, era destinat barbatilor, in timp ce femeile
aveau un acces separat, printr-o scara exterioard
ce ducea direct la etaj. Spatiul rezervat femeilor
includea un balcon asezat deasupra parterului.

Fatada cladirii era ornamentatd cu detalii arhi-

tecturale specifice stilului baroc si purta inscriptii

cu data constructiei, aldturi de citate din Tanakh,
scriptura sacra a iudaismului:

»,Ce frumoase sunt corturile tale, Iacove! (Lo-

cuintele tale, Israele!)”

— ,Céat de infricositor este locul acesta! Aici
este casa lui Dumnezeu, aici este poarta ceru-
rilor!”

Pe baza unor fotografii vechi, realizate la in-
ceputul secolului al XX-lea, precum si a unor do-
cumente cu desene descoperite in Agentia Natio-
nald a Arhivelor din Republica Moldova [1], am
propus o variantd de reconstituire volumetrica
computerizatd a acestui edificiu de cult disparut
(27, p.41-47].

Restul constructiilor din vatra orasului sunt
marcate pe hartile din 1788 si 1789 cu simboluri
identice, indicand locuinte particulare. Se poate
presupune ca majoritatea clddirilor nu erau con-
struite din piatrd. La sfarsitul secolului al XVI-
II-lea si inceputul secolului al XIX-lea, cele mai
raspandite erau casele taranesti traditionale, reali-
zate din lemn, vit4 si lut — materiale cu o durabi-
litate redusd. Doar locuintele persoanelor nobile
erau ridicate din piatra, insd respectau in mare
parte tipologia casei tdranesti traditionale [30].

In mod surprinzitor, tot in anul 1781, cind
a fost facutd marturia, a fost realizata cea mai ve-
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che vedere cunoscutd a orasului Soroca, insofitd
de o scurtd descriere a situatiei. Autorul acestui
desen, Miintz Johann Heinrich, este un german
de origine elvetiana, nascut la 28 septembrie 1727,
in orasul Mulhausen, si decedat in mai 1798, in
orasul Kassel. In anii 1780-1785, a efectuat o cili-
torie din Polonia prin Belarus §i Ucraina. O par-
te a traseului trecea de-a lungul malului stang al
Nistrului, de la Tighina (Bender) pana la Movilau.
Rezultatul acestor calatorii a fost publicarea unui
album de acuarele intitulat ,Voyages pittoresqu-
es de la Pologne par Miintz 1781-1783”. Albumul
original este pastrat in Biblioteca Universitatii din
Varsovia (Fig. 1).

Printre cele 140 de acuarele in culori se afla
si un desen, intitulat ,,Soroki. Twierdza — widok”
(Soroca. Cetatea — vedere), realizat la 6 august
1781, avand dimensiunile de 197 x 313 mm [22].

in notitele sale, Miintz descrie raul Nistru
si meleagurile pe ambele maluri, precizind ca
adancimea acestuia era de aproximativ 4,5 m si ca
debitul sdu puternic a erodat considerabil malul
Moldovei. Zona fusese grav afectata de o viiturd
puternica pe 3 august 1780, cand apele raului au
crescut brusc cu 5-6 metri in doar 4 ore, provo-
cand distrugeri masive, care se observau si peste
un an. Mii de vite au fost luate de ape, iar majori-
tatea caselor de pe ambele maluri au fost distruse
[5].

Miintz subliniaza cd malurile sunt forma-
te din masive stincoase de calcar brut, din care
localnicii obtin un var de calitate. In imagine, pe
malul stang, se poate observa fum din cuptorul
unde se produce var. De asemenea, locuitorii ex-
trag creta si produc salpetru, utilizat in prelucra-
rea pieilor [17, p.82].

in imagine vedem o ambarcatiune lata, cu
fund plat, care transporta trei vaci si noua per-
soane de pe malul drept pe cel stang, precum si
dupa grupul de oameni care isi asteapta randul pe
malul drept, de aici se poate deduce existenta unui
comerf activ cu vite. Pe mal, mai multe persoane
folosesc stalpi lungi pentru a trage din apd buste-
nii adusi de ape din Bucovina.

Miintz propune un scurt istoric al cetatii:
»Acest castel, construit pentru a proteja, intreti-
ne si apdra trecerea fluviului, a fost construit intre
anii 1485 si 1490, pe vremea voievodului moldo-
vean Stefan, in timpul domniei regelui polonez
Cazimir (Kazimierz Jagiellonczyk, 1447-1492),
deoarece trecerea fluviului era convenabila: malu-
rile plane pe ambele pérti”. Miintz mentioneaza in
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descrierea sa cd cetatea Soroca este construitd pe
stanca de calcar si deasupra portii principale a ce-
tatii este reprezentat un scut cu stema Moldovei,
iar coasta raului se erodeazi constant. Intr-ade-
var, vedem in imagine acea parte ingrosata a bazei
zidurilor cetétii, zona de elevatie, care acum este
complet acoperita de pamant.

Un detaliu remarcabil pe tablou este poziti-
onarea portilor cetafii. In imagine langi intrare
sunt infatisati doi oameni. Se pare ca accesul era la
aproximativ trei metri deasupra nivelului solului.
Conform studiilor arheologice executate in anii
2012-2014, talpa fundatiei se afla cu 5,30 m mai
jos de pragul portii [29, p. 33-47; 3, p. 58-65]. Este
posibil ca, in urma inundatiei din 1780, malul din
apropierea cetatii sa fi fost erodat asa cum a descris
si a desenat Miintz. In imagine se poate observa c,
din cauza desfiintarii garnizoanei in 1738, cetatea
se afla intr-o stare de degradare, cu tufisuri si co-
paci crescind pe partea superioara a zidurilor.

Malul raului este reprezentat lin, probabil
inundatia din 1780 a afectat si bastioanele de pa-
mant desenate pe harta din 1769. Poate de aceea
nu putem gdsi astdzi urmele acestor bastioane.
Insi, de cealalti parte a intrdrii in cetate, spre
deal, urmele valurilor de pamant sunt evidentiate
foarte bine pe hartile topografice din 1841 si 1846,
realizate de topograful judetean Vladislav Gasper
Skovronski (1814-?) [2]. Vederea lui Miintz este
reprezentatd dintr-un unghi in care cetatea aco-
perd sinagoga si biserica. In depirtare se viad doar
case simple, cu un singur nivel: cinci pe malul
stang si trei pe malul drept al Nistrului.

Vatra orasului Soroca s-a extins treptat de-a
lungul ultimilor 244 de ani: de la 40,2 ha in 1781
la 74,5 ha in 1846 - anul primului plan de dez-
voltare confirmat, apoi la 150 ha in 1886, anul
ultimului plan urbanistic din secolul al XIX-lea.
In perioada interbelici, cAnd satul Zastanca era
parte a orasului, zona construita atingea la 212 ha.
in 1980, suprafata urbanad a ajuns la 556 ha, iar in
2025 aceasta a crescut pand la 960 ha, fara satul
Zastanca, care nu mai face parte din intravilanul
orasului Soroca din 1944,

Pe parcursul timpului, se observa o interde-
pendenta clard intre ocol, hotar si vatrd, in con-
textul dezvoltarii Sorocii. Ocolul asigura resursele
necesare pentru sustinerea administratiei statului
si a vetrei urbane, in timp ce hotarele bine stabi-
lite garantau stabilitatea si coeziunea comunita-
tii. Aceastd organizare teritorial-administrativa a
permis Sorocii sa se dezvolte ca un important cen-
tru urban al Tarii Moldovei, avand un rol esential
in reteaua comerciald si administrativd a regiunii.

De-a lungul secolelor XV-XIX, Soroca a fost
supusd unor transformiri continue, determinate
de factori politici, economici si militari. De la o
simpld vamd cu fortdreatd medievald, destinatd
apararii hotarelor Moldovei, localitatea a evoluat
intr-un centru comercial si administrativ de im-
portanta regionald. In ciuda provocarilor istorice,
Soroca a reusit sa isi mentind relevanta, adaptan-
du-se la noile conditii impuse de marile imperii -
Rus, Otoman si Austriac, care si-au disputat con-
trolul asupra acestei zone.

DINAMICA SCHIMBARILOR TERITORI-
ULUI SI A POPULATIEI AGLOMERATIEI UR-
BANE SOROCA—BUJERAUCA—ZASTANCA

Analiza evolutiei teritoriale a Sorocii, bazata
pe documente istorice si date statistice, aratd cum
hotarele targului medieval au fost remodelate prin
decizii domnesti, donatii ecleziastice si tranzactii
private. Transformarea hotarelor localitatii evi-
dentiazd atit schimbdrile de ordin administra-
tiv-teritorial, cat si impactul social si economic
generat de modificdrile in proprietatea terenuri-
lor. Aceste schimbari nu au fost doar rezultatul
unor decizii de ordin urbanistic de altd dati, ci si
al unor factori istorici si economici ce au influ-
entat dezvoltarea orasului de-a lungul timpului.
Dinamica hotarelor reflecta realitétile politice ale
epocii si necesitatile economice ale comunitétilor
urbane, care trebuiau sa-si asigure resursele nece-
sare pentru supraviefuire si dezvoltare.

Pand in anul 1944 satul Zastinca era parte
componenta a orasului Soroca, iar satul Bujerdu-
ca, administrativ, a fost comasat cu orasul in anul

Nr. | Indicii 178108121 181747 18861440 192301 198912 20252524261
1 Suprafata aglomeratiei | 3102,7 4 338,98 2423,55 2236,0 1340,0* 1559,0*
(ha)
2 Suprafata vatra (ha) 40,2 257,76 95,0 212,0 591,0 1119,0
Populatia, (persoane) 1020 2684 17384 29780 43800 37111
Nota: * Teritoriul sat. Zastanca numai intravilan (fara terenuri agricole = 1650 ha)
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1961. Deci, teritoriul localitdtii Soroca trebuie
analizat ca o aglomeratie urbana in care intrau sa-
tele Bujerauca si Zastinca, a caror populatie a fost
integratd in viata orasului Soroca.

Incepand cu 1781, suprafata aglomeratiei ur-
bane Soroca impreund cu Zastanca, fard Bujerdu-
ca, era de aproximativ 3 102,7 ha, insd in perioa-
da urmatoare a cunoscut o diminuare constants,
atingdnd un minim de 1 340 ha in 1989. Aceasta
reducere poate fi explicatd prin eliminarea terenu-
rilor agrare din teritoriul orasului si schimbarile
administrative §i reorganizdrile teritoriale care
au avut loc, cand multe localitati au fost redefi-
nite sau integrate in structuri administrative mai
mari. Dupa 1989, s-a inregistrat o usoara crestere
a suprafetei intravilanului, ajungédnd la 1 559 ha in
2025, ceea ce sugereaza o revenire treptata a pro-
cesului de expansiune urbana.

Un alt aspect important al transformarii ho-
tarelor Sorocii este cresterea suprafetei vetrei ora-
sului. In 1781, aceasta ocupa doar 40,2 ha plus
aproximativ 7 ha ale satului Zastanca si 10 ha ale
satului Bujerauca, dar a crescut pana la 1 119 ha
in 2025. Asemenea crestere semnifica nu doar ex-
tinderea zonelor rezidentiale si industriale, ci si
dezvoltarea infrastructurii si a serviciilor urbane.
Extinderea vetrei urbane a fost determinata de ne-
cesitatea adaptarii urbei la cerintele economice si
sociale ale fiecdrei epoci.

Pe langa schimbdrile teritoriale, dinamica
populatiei aglomeratiei urbane reflectd si impac-
tul economic si social al acestor transformari. De
la 1 020 de locuitori in 1773, populatia a crescut
constant, atingand un varf de 43 800 de locuitori
in 1989, urmata de o scadere pana la 37 111 per-
soane in 2025. Aceste cifre demonstreaza ca pe-
rioada postbelica din secolul al XX-lea a fost una
de expansiune demografica si industrializare, in
timp ce ultimele decenii au adus o anumita stag-
nare $i micsorare a numarului populatiei, cauzate
de migratie si schimbari economice.

Deci, in ultimii 244 de ani, intre anii 1781-
2025, suprafata pamanturilor orasenesti (numai
Soroca), s-a micsorat treptat de la 3 102,7 pand
la 1 370 ha. In acelasi timp, populatia orasului in
aceastd perioadd nu s-a micsorat, dar din contra,
a crescut de la 985 pana la 37 111 locuitori. Astdzi
sorocenii, in comparatie cu localnicii targului de
alta data, nu au nevoie de a prelucra terenuri agri-
cole pentru a supravietui. Ocupatiile principale ale
populatiei sunt comertul, sfera serviciilor, sectorul
public si industria. Soroca a devenit localitate ur-
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banizata, care a avut transformari semnificative in
structura sa economici, sociald si infrastructurala.

In concluzie, evolutia hotarelor si a popula-
tiei orasului Soroca cu suburbii, in ultimii 244 de
ani, demonstreazd o dinamica influentatd atat de
factori politici si economici, cat si de nevoile soci-
ale ale locuitorilor. Studierea acestor aspecte oferd
o imagine de ansamblu asupra modului in care
o localitate capata caracteristicile unui oras si isi
ajusteaza limitele si structura pentru a raspunde
provocdrilor timpului.
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ANEXA
Extras din marturiile hotarului targului Soroca din anul 1781, iulie 10.

»-.. Am facut funii de trii zaci stanjani si sta-
njanul de opt palmi cu palma aciasta ci sa arata in
madrturie $i am masurat locul acela...

Apoi am inceput a faci masurd locului targu-
lui Sorocai de giur in pregiur si incepand cu ma-
sura din malul apii Nistrului (1) dinspre rasarit
din piatra ci sau pus hotar acum si asupra apusu-
lui médsurand sau gasit 23 funii 15 stanjani panala
piatra hotar ci sau pus tot acum diasupra pi dial la
scursura Hagimoaiei si (2) deacolo inainti tot in
lungul mosaii spre apus masurandusa pana in pie-
trile hotard ci sau gésit pusd mai dinainti undi au
dispartit pi Cosdut si pi Bujurduca locul lui Bosae
di mosaie targului Sorocdi sau gasit 22 funii, (3)
de aici masurand tot inainti spre apus aldture cu
mosaie Cosdutai pana la alta piatrd hotar vechiu
si sau gdsit 42 funii 4 stanjani si (4) de aici mai
ma surand tot inainti si tot in lungul moséii spre
apus am agiuns la 2 pietri hotara colfu mosaii Ru-
blenitai si sau gasit 18 funii 11 stanjani si (5) de
aici sau sfarsit lungul mosaii Sorocdi margine pe
din sus dinspre miazd noapti si de aici din colfu
am purces cu masura pin capatul mosaii Sorocai
spre amiaza, si mergand pana in matca paraului

Racovatu sau gasat 10 funii 17 stinjéni si (6) di
acolo inainti si la dial tot spre amiazd mdrgand
pana diasupra sdraturilor undi sau gasit si piatra
hotaru. sau mai masurat 11 funii 11 stanjani si
(7) de aici tot spre amiazd méasurandusa pana la
piatra ce iesti diasupra iazului intrun dambusor
sau mai gasit 21 funii 2 pol stanjan si (8) di acolo
pisti matca vaii pi din gos di iaz si pisti o limba
di muchi si inainti pisti vale Voroncaului (Existd
presupunerea cd a apdrut o eroare la citirea origi-
nalului, cel mai probabil fiind vorba despre ,valea
Voromidu”, vezi harta Subert din 1868 - nota au-
torului), si la dial pana in muche dialului cii zic
Saradnighil tot spre amiaza undi esti piatra hotar
si colfu di sé sfarseste capatul mosiei Sorocii din-
spre apus si sa intélnesti cu Hristinci moséia raza-
sasca si pana aici sau gasit 20 funii 11 stanjani si
(9) deaici apucd margine mosaii pi din gios dispre
amiaza spre rasarit si asupra Zastaucdi mosaia. si
mergi pi culmea dialului Saradnighil si aldture cu
Hristincii pard la trii movili si sau gasit 20 funii,
(10) de aici raman Hristincii de locul targului, si
purcedi aldture cu mosaia Tipilova a lui Carpuz
tot pi culmea dialului si tot spre Zastauca pand in
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buza dialului diasupra paraului Zastaucii in buza
Serednighil deal si sau gasit 46 funai (11) la cari
loc sant si 2 pietri hotara vechi, o piatra disparti pi
mosaie Tipilova di Zastduca, iar altd piatra insam-
niazd spre rasarit asupra apii Nistrului si aice ne-
fiind scrisorile mosaii Zastducai fatd ca sa putem
sti pi undi scriu anumi di la aceti pietri. Am cer-
cetat intreband atit de oamenii targoveti cat si de
oamenii batrani dela Zastduca. si cu totii au aratat
cum cd dintracesti pietri sa scoboard la matca pa-
raului Zastaucai si apuca in gos spre rasdrit pana
in apa Nistrului, tot matca dispartand pi moséie
Zastauca. si Volovile din moséia targului si ma-
surand pi matca pardului tn gos spre rasarit pana
in apa Nistrului la podul lui Bichir. sau gasit 44

funii i (12) aici sau sfarsit si margine mosaii tar-
gului Sorocai pi din gos dispre amiazi, si di aici di
la podul lui Bichir am purces cu masura pe langa
apa Nistrului in sus spre miazd noapti pin capa-
tul mosaii dinspre rasarit in curmezis si mergand
pand in piatra hotar ci sau pus acum langad ma-
lul Nistrului la margini din sus undi sa disparti
mosaia targului Sorocdi di mosaia Bujorduca a lui
Bosai si sau gasat 2?2_funai 12 stanjani.(1) Aici sau
incheiat médsura capatului dinspre rasarit...

Intracest chip precum mai sus sau aritat sau
ales si sau dizbatut hotarul mosaii targului gos-
pod. a Sorocii. Si am ficut aceastd marturie ho-
tarnicd in cari am iscalit leta 1781 iulie 10” [18,
p.146-151].

Fig. 1. Cetatea Soroca — vedere. 1781. Muntz Johann Heinrich.
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Fig. 2. Schema planului hotarelor a targului
Soroca din 1781 din cartea Gh. Ghibanescu.
(numerotarea punctelor autorilor). Punctul 7* -
se omite in cartea lui Gh. Ghibanescu.

Wi

0
3

Punctele de Distanta (funii, Distanta (metrii)
control stanjini)
1-2 23 f15st ~ 1675
2-3 22f ~ 1568
3-4 42 f4 st ~ 3003
4-5 18 f11 st =~ 1309
Total pe partea de nord 106 f=3180 st ="7555m
5-6 1017 st =753
6-7 1111 st ~ 810 (omita de Ghibanescu)
7-8 21 f2 pol st ~ 1503
8-9 2011 st ~ 1452
Total pe partea de vest 62 f 41 st=1901 st=4518 m
9-10 20 f ~ 1426
10-11 46 f =~ 3279
11-12 44 f ~3136

Total pe partea de sud 110 f= 1901 st="7841 m

12-1

2?7 (=43) 12 st

3100

Total pe partea de est 43 £ 12 st = 1302 st =3100 m

Suprafata misurata a proprietitilor funciare ale tirgului Soroca 3102,7 ha.

Fig.3. Tabelul corect al distantelor conform
madrturiilor din 1781.

52

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

_ R e W 7
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i “HOTARUL VATRA
i1 SOROCII1781

: z 3 ) . .T _l —= 1
b - R ; :
’ 4 N fﬁ ;Ocq.ffnall ! ey f-%\.r'
Fig. 4. Hotarul targului Soroca din 1781 suprapus pe harta din 2013.
Scaral:25 000.
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Fig. 5. Hotarul targului Soroca din 1781 suprapus pe harta lui Schubert
din 1868. Scaral:126 000.
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Fig. 6. Hotarul targului Soroca din 1781 supra-
pus pe harta topografului A. Donskoi din 1886.
(PTATA, ©.1354, om. 27, . Ne C-9).

Fig. 7. Harta din 1827, elaboratd de cdpitanul
Statului Major V. Pomortev
(PTUA, ©.673, o1, 1.333, 1. 1) .

iy gt Erl bk

e L e T

Fig. 8-9. Harta or. Soroca cu sectiuni transversale, elaboratd de capitanul K. Neverov in anul 1788
(PTBUA, ®. 465, 011. 9, 1. 1).

. 5 - . v o . i / = $ T
Fig. 10. Fragment din harta or. Soroca din 1788, ~ Fig. 11. Fragment din planul or. Soroca de topogra-
cu evidentiere retelei de strazi principale. ful V. Skovronski, anul 1846, cu evidentiere retelei

de strazi principale (ANA, E. 11, inv. 1, d. 662).
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Rezumat
Conacul principelui Wittgenstein din Camenca -
imagine clasica a unei resedinte nobiliare din prima treime a secolului al XIX-lea

Pe baza materialului ilustrativ, cercetarii obiectului de arhitectura, sistematizarii materialelor de arhitectura
si istorie, precum si analizei comparative a conacelor de la sfarsitul secolului al XVIII-lea — prima treime a se-
colului al XIX-lea, apérute in limita fostelor hotare ale Rzeczpospolita, a fost reconstituitd imaginea conacului
principelui Wittgenstein din Camenca. Analiza organizarii structurale a complexului si a solutionarii arhitecturii
componentelor sale a relevat traséturile clasicismului inerente conacului. Arhitectura clidirilor si constructiilor
examinate este definitd de forme distincte, simetrie a volumelor si planurilor, prezenta porticurilor. Spatiul curtii
de onoare este subordonat compozitiei axiale centrale. Legatura dintre conac si peisajul inconjurator este realizata
prin terasele din piatra, plantate cu vitd-de-vie, crama si foisoarele, incluse cu maiestrie in taluzul sub forma de
arc ce margineste parcul din partea de nord. Constructia conacului se bazeaza pe utilizarea procedeelor compozi-
tionale si a formelor dezvoltate in realizarea resedintelor nobiliare din regiunea cercetat.

Cuvinte cheie: Gubernia Podolia, resedintd nobiliara, clasicism, ansamblu arhitectural, parc peisajer, terase
din piatra, crama.

Summary
Prince Wittgenstein’s manor in Camenca as a classical image
of the noble residence from the first third of the XIXth century

The image of the manor from Camenca was reconstructed based on the illustrative material, the research
of the architectural object, architectural and historical materials systematization, as well as on the comparative
analysis of the manors from the end of the XVIIIth century to the first third of the XIXth century, that appeared
within the former borders of Rzeczpospolita. The analysis of the structural organization of the estate and of the
architectural solution of its components has revealed the characteristic features of the classical style, inherent to
the manor. The architecture of the buildings and constructions examined is defined by distinct forms, volumes
and plans symmetry, the presence of porticos. The space of the courtyard of honor is subject to central axial
composition. The connection between the palace and park ensemble with the natural landscape is carried out by
stone terraces, planted with grapevine, and individual structures (winery and watchtowers), included skillfully in
a slope in the form of arc, which is bordering the park in the northern part. The execution of the manor is based
on the use of compositional techniques and on the forms developed in the construction of noble residences from
the studied region.

Keywords: Gubernia of Podolia, noble residence, classicism, architectural ensemble, landscape park, stone
terraces, winery.

Localitatea Camenca este situatda pe malul a celei de-a doua impartiri a Rzeczpospolita si a

stang al Nistrului, la un cot pitoresc, langa gura
raului Camenca, afluent de stanga al Nistrului, si
se inscrie printre cele mai vechi asezari din regiu-
ne. Prima mentiune a localitatii Camenca (1608)
are loc in acte poloneze de proprietate funciara [4,
p. 123]. Pana in 1793, localitatea s-a aflat in com-
ponenta voievodatului Bratlav (pol.: Bractaw) din
Rzeczpospolita (fig. 1), iar din 1793, drept urmare

anexarii partii de nord a regiunii din stanga Nis-
trului de cétre Imperiul Rus, localitatea a intrat
in gubernia Bratlav, apoi, din 1796, a fost parte a
tinutului Olgopol (rus.: Onprononbckuit yesn),
gubernia Podolia a Imperiului Rus.

Pe pamanturile federatiei Regatului Poloniei
si a Marelui Ducat al Lituaniei (n.a.: din federa-
tie faceau parte in diferite perioade teritorii din
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actualele state Polonia, Ucraina, Belarus, Lituania,
Letonia si Rusia), aparitia clasicismului in arhitec-
tura conacelor a avut loc in anii 1770-1790. Noul
stil in arhitectura s-a bazat pe formele si tehnicile
artei clasice antice, care a devenit subiect de stu-
diu, de imprumut si imitatie.

Tncepénd cu anii ’40 ai secolului al XV1II-lea,
conacul aristocratic a inceput sd se transforme
intr-o resedintd ceremoniald cu cladiri de tip pa-
lat, inconjurate de gradini formale in stil francez
si canale. Influenta clasicismului a fost remarcati
deja in cadrul ansamblurilor palatine in stil baroc
cu parcuri in localititile Sciors (bel.: IITuopcsr),
Sviatk (bel.: Csink), Grodno etc. [23, p. 105-108].
Curentul s-a extins destul de repede. Primele re-
sedinte nobiliare in stil clasicist au fost constru-
ite in anii "80 ai secolului al XVIII-lea: conacul
lui Ignatius Morawski din Zausie (bel.: 3aymbe),
conacul familiei Radziwill — Radziwillimont (bel.:
PapsuBunmumontsr), conacul Oskerko in Satk
(bel.: Mank) etc.

In pofida opiniei despre aparitia clasicismu-
lui pe teritoriul cercetat in legdturd cu anexarea
acestuia la Imperiul Rus, intr-un numar insemnat
de publicatii se demonstreaza contrariul si anume
cé clasicismul a aparut aici mai devreme, in anii
’60 ai secolului al XVIII-lea, in timp ce facea parte
din Rzeczpospolita, si s-a rdspandit in construc-
tiile sleahtei (pol.: szlachta), atat a magnatilor, cat
si a nobililor de rang inferior [18]. Se evidentiaza
céd influenta arhitecturii ruse clasiciste, in special
a clasicismului Sankt-Petersburgului, s-a manifes-
tat mai tarziu si s-a reflectat in rdspandirea stilului
mai ales in domeniul constructiei edificiilor de
stat — in reamenajarea oraselor, in timp ce Varso-
via si-a péstrat primatul in constructia imobilului
privat. Astfel, influenta Rusiei si Poloniei in epoca
clasicismului a fost resimtitd mai degrabd ca in-
fluenta a doua moduri diferite de viata, orienta-
te, pe de o parte, spre dezvoltarea centralizarii si
constructiei cladirilor publice, iar pe de altd parte,
spre constructia cladirilor private.

Sub aspectele sale istorice, culturale si artis-
tice conacul mosieresc a fost analizat in lucrarea
istoricului polonez Roman Aftanazy ,Istoria re-
sedintelor de la vechile frontiere ale Rzeczpospo-
lita” (pol.: Dzieje rezydencji na dawnych kresach
Rzeczypospolitej) [2, 3]. Lucrarea contine o de-
scriere a conacelor nobiliare din voievodatele din
Rzeczpospolita, facand astfel posibild compararea
arhitecturii complexurilor conacelor care au apa-
rut in perioada clasicismului.

Arhitectura clasicista a resedintelor nobiliare
a fost ilustrata cel mai expresiv de celebrul pictor
Napoleon Orda, care a intrat in istorie ca maestru
al peisajului arhitectural. Desenele si acuarelele
lui, in care infitiseaza conacele, au fost folosite
atat in lucrérile lui R. Aftanazy [1], cat si in ale
altor autori (A. T. Fedoruk [23], A. N. Kulaghin
[16] etc.). Litografiile lui N. Orda, alaturi de textul
prezentat in lucrarea lui R. Aftanazy despre cona-
cul din Camenca [2, p. 149-153], reprezintd o sur-
sa valoroasa de informatii care se refera direct la
tema studiului nostru, permitdndu-ne sd tragem
anumite concluzii cu privire la sistematizarea si
arhitectura ansamblului conacului, partea semni-
ficativa a caruia s-a pierdut.

Un alt pictor celebru, peisagistul german
Themistocles von Eckenbrecher, care a vizitat mo-
sia Camenca in timpul célétoriei sale in Podolia,
a pictat mai multe lucréri in tehnica acuarelei.
Printre acestea se numdra acuarela care infatisea-
zd fatada de nord a palatului, oferind posibilitatea
reconstituirii imaginii detaliilor arhitecturale si
coloristicii cladirii. Cartile postale care circulau la
sfarsitul secolului al XIX-lea, ilustrate cu imagi-
nea palatului, a casei contesei Trubetkaia, a kur-
haus'-ului, a teraselor plantate cu vie si a cramei,
precum si fotografiile de la inceputul secolului XX
din fondurile muzeului orasului Camenca permit
de a reconstitui, mai mult sau mai putin exact,
imaginea mosiei Wittgenstein.

In RSSM, pana in anii ’80 ai secolului XX,
cercetarile efectuate in domeniul arhitecturii nu
abordeaza subiectul conacelor boieresti. Tema
respectivd a fost ocolitd, si doar odatd cu prega-
tirea materialelor pentru Codul Monumentelor
Istorice si Culturale al RSSM, incepe sé fie cer-
cetatd. Angajatii Sectorului Monumente istorice
si culturale de la Academia de Stiinte a Moldo-
vei, precum si specialisti in domeniu invitati,
N. A. Demcenko, O. V. Rudenko, I. N. Taras,
D. G. Macari au elaborat prezentari succinte pri-
vind planimetria, stilistica, procedeele tehnice si
compozitionale ale conacelor, incluse in mache-
ta Codului zonei de nord a RSSM. Acest volum
contine referiri la cladirile si constructiile cona-
cului din orasul Camenca, care in secolul al XIX-
lea-inceputul secolului XX a apartinut familiei
Wittgenstein [15, p- 370-371; 20, p.365; 21,
p. 368-369]. Publicatiile cuprind descrierea te-
raselor cu vii, consolidate cu ziduri de sprijin din
piatrd, a cramei si beciurilor, precum si a singu-
rului edificiu din componenta conacului care s-a
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péstrat pAna in prezent - casa contesei Trubetka-
ia, nascuta Wittgenstein. Informatii suplimenta-
re referitoare la mosia contelui P. H. Wittgenste-
in au fost furnizate de etnograful M. E. Balitkaia
[11, 12], care, bazandu-se pe datele prezentate
in eseurile lui A. S. Afanasiev-Ciujbinski [9],
M. Borovikovski [13], M. K. Ballas [10] etc., a
abordat in mai multe publicatii, in paralel cu is-
toria orasului Camenca si a satelor din apropiere,
diverse aspecte ale organizarii resedintei nobili-
are, care a deservit mai multe generatii si a dis-
pérut stearsd de valul revolutiei bolsevice ajunse
pana la Nistru in 1917.

Mosia de la Camenca a fost cumparata in
1805 de contele Ludwig Adolf Peter (Piotr Hris-
tianovici) Wittgenstein si sotia lui Antoinetta
Stanislavovna Snarskaia [11, p. 44]. Contele P. H.
Wittgenstein, ridicat in 1834 la rangul de principe
al Regatului Prusiei de cétre regele Prusiei Frede-
rick Wilhelm al ITI-lea, apartinea vechiului neam
Sponheim din Sayn-Wittgenstein-Berleburg [19,
p- 12-15]. Numele deplin ce continea titlul nobi-
liar obtinut devine Ludwig Adolph Peter Fiirst zu
Sayn-Wittgenstein. Tatél acestuia, contele Christi-
an Ludwig Casimir, a fost ofiter in armata regelui
Prusiei Frederic al II-lea, supranumit ,,cel Mare”,
dar in 1761 a fost capturat de rusi, iar la sfarsi-
tul Razboiului de Sapte ani, in timpul domniei
imparatesei Elisabeta, a intrat in serviciul rusesc,
avansind pana la gradul de general-locotenent
[19, p. 557]. Piotr a continuat traditia familiala
a serviciului militar, ficand o carierd de succes:
a ajuns la cel mai inalt grad militar din armata
rusd — general-feldmaresal. Astfel, fiind originar
din tinuturile germane, i-a fost aproape cultura
occidentald, dar, in acelasi timp, fiind in serviciul
militar al Rusiei, a devenit parte a nobilimii ruse,
ceea ce si-a lasat amprenta asupra viziunii de an-
samblu privind tendintele societale. Specificul se
manifestd in organizarea ansamblului nobiliar,
fiind unul dintre momentele revelatoare ale arhi-
tecturii acestuia.

In 1819, P. H. Wittgenstein a inceput con-
structia palatului pe un teritoriu neamenajat an-
terior din piatra calcaroasd din imprejurimile
Camencii. In acelasi an, prin eforturile contelui
Wittgenstein, in locul Bisericii de lemn Adormi-
rea Maicii Domnului, care a ars in 1808, a fost ri-
dicata o biserica de piatrad cu o singurd turla [22,
p- 834-835]. Cu parere de rau, biserica construita
nu a ocupat un loc semnificativ in cadrul ansam-
blului conacului [8, p. 444].

Arta medievald, modernd, contemporand

In anii "20 ai secolului al XIX-lea, in apropi-
erea palatului a fost amenajat un vast parc de 25
de acri, extins putin mai tarziu spre malul Nistru-
lui. Treptat, parcul din jurul palatului a inceput sa
fie folosit doar pentru plimbarile in aer liber ale
membrilor familiei si ale oaspetilor, oferindu-le o
atmosfera intima si romanticd, iar parcul de jos
a devenit parte a celebrei statiuni climatice create
aici in anii "80-"90 ai secolului al XIX-lea, fondatd
de Fiodor Lvovici Wittgenstein, nepotul lui P. H.
Wittgenstein.

In conformitate cu canoanele arhitecturii cla-
sicismului se evidentia centrul compozitiei cona-
cului - palatul cu o planificarea clara, o geometrie
strictd a formelor si utilizarea sistemului de ordi-
ne. Particularitatea acestuia consta in modestia sa
vizuald - in contrast cu monumentalitatea palate-
lor din perioada anterioard baroca. Procesul mo-
deldrii conacului a fost influentat atat de factori
externi, cét si interni.

Concomitent cu traditiile clasicismului care
au suportat unele schimbéri in conformitate cu
spiritul esteticii iluminismului, se impunea o re-
venire la naturalete. Devine mai pronuntatd pre-
dispozitia spre combinarea organica a designului
ordonat al fatadelor si a gradinii inconjurétoare.
Crearea acestei armonii cerea reducerea dimensi-
unilor clddirii principale a conacului [17, p. 76],
fiind recomandatd si de indrumarul practic de
constructie publicat in 1793 la Varsovia de Michat
Groll [6, p. 100-101]. Documentul normativ Bu-
dowanie wieyskie: Dziedzicom dobr y possessorom
toz wszystkim iakgzkolwiek zwierzchnosé po wsi-
ach y miasteczkach maigcym do uwagi y praktyki
podane continea recomandari adresate proprieta-
rilor de mosii din gubernia Podolia.

Transferul accentului pe ,module” de dimen-
siune redusa in arhitectura conacelor a fost aso-
ciat cu schimbarea specificd a prioritatilor nobili-
mii ruse dupd Razboiul din 1812. Catre anii "20 ai
secolului al XIX-lea, din cauza micsorérii resur-
selor financiare are loc o modificare in perceptia
imaginii ansamblurilor chiar si in randul marii
nobilimi. Imaginea lor este determinati de o ar-
hitectura mult mai modesta, subordonata unei
tendinte noi orientate spre intimitatea vietii fami-
liei nobiliare [17, p. 273], trasatura dominantd a
conacului devenind confortul cdminului familial
in detrimentul luxului.

Aceste schimbdri au determinat, in mare par-
te, arhitectura conacului de la Camenca. Astfel,
fatada principald a palatului era cu un singur etaj
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si numai partea din spate, datorita pantei terenu-
lui, era mai inaltd. La randul sau, volumul redus al
palatului influenta imaginea fatadelor facandu-le
sa se deosebeascd printr-un decor restrins. Pentru
a obtine un nivel suplimentar cladirea a fost con-
struitd cu mezanin.

P. H. Wittgenstein s-a preocupat in mod spe-
cial de construirea conacului de la Camenca. Pro-
fitand de libertatea relativa si distanta fata de ofi-
cialitati, si-a creat propriul ,,habitat” Mosia a fost
amenajata tinand cont de tendintele arhitecturale
ale timpului, dar, totodata, reiesind din considera-
tiile practice ale proprietarului (fig. 2).

Complexul cuprindea un numir mare de
constructii: un palat cu anexe laterale si cladiri
de serviciu, care formau curtea cu intrarea prin-
cipala, de parada, si o curte gospodareasca cu un
complex de constructii pentru diverse scopuri.
Majoritatea constructiilor conacului erau ridicate
din piatrd. La baza planificarii resedintei nobili-
are a stat o compozitie central-axiala cu palatul
situat in adéncul curtii principale (fig. 3). Palatul
cu porticuri pe laturile longitudinale ale fatadei
era flancat de oranjerii. In continuare, sub unghi
drept fatd de palat, au fost construite doud aripi
(anexe) cu un etaj, datorita carora planul cona-
cului a pastrat forma traditionala de careu. Com-
pozitia curtii principale avea o structurd axiala
clari cu orientare nord-sud. In fata palatului se
afla un parter rotund (posibil eliptic) cu grupuri
de tufisuri imprastiate. Parterul era incercuit de
un drum care ducea la intrarea principala in casd
— procedeu considerat tipic pentru arhitectura co-
nacelor de pe malul stang al Nistrului, pe mosiile
nobililor polonezi [8, p. 445].

Curtea principala sau cour d’honneur?, larg
deschisa spre intrare datoritd aripilor laterale pu-
ternic extinse, a creat perspective excelente de
percepere a palatului. Daca pe trei laturi ale curtii
erau cladiri, pe a patra, dinspre sud, era un gard
jos din sipcd incadrat in structura din stalpi pa-
trati din piatrd neteda. Doi dintre ei, mai masivi
si mai inalti, decorati cu vaze de piatra, organizau
portile de intrare. In curte erau sase tunuri pe afe-
turi [11, p. 45]. Astfel de curti de onoare au fost
larg raspandite in arhitectura Europei de Vest in
secolul al XVIII-lea - prima jumatate a secolului
al XIX-lea.

Constructiile gospodaresti aveau o amena-
jare aparte, de asemenea, sub forma unui careu.
Imaginea panoramica a mosiei este redata in de-
senele realizate de N. Orda, incluse in volumul

»Materialy do dziejow rezydencji. Wojewddztwo
bractawskie” [1] de R. Aftanazy in 1991, precum si
in publicatia Tygodnik Illustrowany pentru anul
1880. Utilizarea acestui procedeu de sistematiza-
re, cAnd cladirile utilitare formeazi o curte inchisa
de-a lungul perimetrului, poate fi vazuta clar in
conacele de la inceputul secolului al XIX-lea pe
teritoriul Belarusului [16, p. 74]. In amenajarea
conacului din Camenca s-a utilizat organizarea pe
aceeasi axd longitudinala a curtii principale si a
celei gospodaresti, procedeu raspandit in conace-
le din Europa [16, p. 20].

Ansamblul, subordonat stilului clasicist, a
fost construit cu porticuri - elemente plastice
principale ale arhitecturii palatului, ale caror di-
viziuni verticale s-au evidentiat in contrast cu
fundalul general al fatadei extinse orizontal. Im-
binarea colonadei cu suprafata neteda a peretilor
si clarobscurul puternic creat de portic a conferit
fatadelor calitati plastice.

Pentru a spori silueta si accentul vertical, in
centrul cladirii principale a fost plasat mezaninul.
Pe fatada de nord, mezaninul a fost inclus in com-
pozitia de ansamblu datoritd unui portic cu patru
coloane, ce culmina cu un fronton triunghiular
si care se ridica deasupra cornigei (fig. 4). In par-
tea de sud, volumul proeminent al mezaninului
permitea accesul la o terasd construita deasupra
porticului semicircular de intrare. Evidentierea
compozitionald a centrului fatadei principale
prin intermediul porticului semicircular este o
metoda de imbogitire a plasticitdtii fatadelor in
clasicismul rus. Anterior, procedeul era folosit in
arhitectura renascentisti si baroca. In cazul cer-
cetat, interpretarea elementelor arhitecturale ale
clasicismului rus accentueaza viziunile estetice ale
proprietarului. Completarea porticului cu o tera-
sd belvedere permitea s fie admirat peisajul pito-
resc din jur (fig. 5)

Dintre cladirile de serviciu, rolul cel mai im-
portant in compozitia generald a conacului a fost
atribuit aripilor laterale. Laconice in constructia
lor spatial-volumetrica, anexele, asa-numitele offi-
cine* (termen preluat din terminologia de specia-
litate italiand), au fost proiectate in acelasi stil cu
palatul, form4nd un ansamblu arhitectural unitar.
Anexele laterale, dupa desenele lui N. Orda, erau
cu un singur etaj si identice ca interpretare. Medi-
anele fatadelor, indreptate spre curtea principald,
serveau drept axe de simetrie pentru porticurile
cu sase coloane, iesite in decros fata de planul pe-
retelui, sustindnd antablamentul si frontoanele cu
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deschideri semicirculare. Intrarile principale in
anexe au fost plasate pe axele porticurilor, fiind
completate cu intrari de serviciu laterale.

Solutionarea porticurilor este diferita: ordi-
nul corintic a fost folosit pe reprezentativa fata-
dé principala [11, p. 45], iar cel ionic - pe fatada
din partea parcului. De regula, pértile centrale ale
fatadelor principale erau accentuate prin ordinul
doric (sau toscan), in timp ce utilizarea ordinului
corintic se intalnea mai des in arhitectura clasi-
cismului rus. Imposibilitatea de a cerceta desenele
pictorului in original, calitatea fotografiilor la-
sand de dorit, nu ne permite stabilirea ordinului
porticurilor aripilor laterale. In schimb, utilizarea
ordinului colosal pentru porticul fatadei orientate
spre parc, relevd atingerea unei expresii artistice
mature, vorbindu-ne de clasicismul in perioada sa
de inflorire (fig. 6).

Elementul de legatura dintre palat si anexe
erau oranjeriile. Specificul functional al acestor
constructii a determinat arhitectura lor unicd,
cu siruri de deschideri de ferestre inalte separate
prin pereti despartitori ingusti, ceea ce contribuia
la impresia deschiderii spre exterior a gradinii de
iarna. Exista motive sa credem ca peretii despér-
titori ingusti erau decorati cu pilastri, ceea ce este
caracteristic pentru arhitectura acestor cladiri in
perioada clasicismului.

In componenta vastului complex al conacului
intra si casa fiicei lui P. H. Wittgenstein, contesei
E. P. Trubetkaia (fig. 7), a carei compozitie spa-
tial-volumetrica constituia o trasdtura distinctiva
a conacelor modeste din Rusia in stilul ,,Empire”
din prima jumitate a secolului al XIX-lea [20,
p. 365]. Alcatuitd dintr-un etaj si mezanin, cladi-
rea a fost ridicatd din piatra. Compozitia axiald
centrala a fatadei principale a fost subliniatd de
un portic inalt cu coloane ingemanate, deplasat
semnificativ in afara, formand intrarea de parada.

Ferestrele de pe fatadele cladirilor aveau for-
mad dreptunghiulard, in afara de cateva, necesare
compozitional. Astfel, pentru mezaninul palatului
si cel al casei contesei E. P. Trubetkaia, precum si
deasupra usilor de la intrare, s-au folosit ferestre
semicirculare pentru a adduga o anumitd eleganta
si expresivitate structurii fatadelor. Fereastra bol-
tita din arhitectura romana isi gaseste in asa mod
utilizare in clasicism. Decorul deschiderilor ce-
lorlalte ferestre era destul de simplu, reprezentand
ancadramente cu un profil necomplicat. Ferestre-
le palatului si ale anexelor laterale au fost decorate
cu cornise cu friza si fronton deasupra.

Arta medievald, modernd, contemporand

Solutia arhitectural-decorativd a clddirilor
conacului a fost in mare masurd determinatd de
caracterul coloristic adoptat. In aceastd perioadi,
predomina paleta luminoasa, in timp ce culoa-
rea alba servea pentru a focaliza atentia asupra
elementelor arhitecturale: coloane, porticuri etc.,
care subliniau tectonica constructiei. In interpre-
tarea coloristica a cladirilor conacului din Ca-
menca a fost folosit ocru deschis in combinatie cu
culoarea alba a elementelor de decor arhitectural,
ceea ce este confirmat de acuarela lui Themisto-
cles von Eckenbrecher.

In planificarea conacului se percepea atitudi-
nea rationald la ajustarea la conditiile existente ale
ambientului (fig. 8). In apropierea resedintei no-
biliare au fost construite bazine acvatice in care se
cresteau pesti; terenurile abrupte ,,incomode” de
pe versantul sudic au fost transformate in terase
cu vii; iar la talpa lor a apdrut crama cu pivnite
pentru pastrarea vinului.

Arhitectura ansamblului era legatd organic
cu mediul natural. Gradina simetrica din imedi-
ata apropierea a palatului nu mai avea limitele pe-
rimetrale ale unei gradini franceze, ci se contopea
cu parcul extins pand la versantul sudic. Pe langa
aspectul estetic aceasta zond era gandita pentru a
fi utilizatd, oferind spatii de relaxare, recreere si
interactiune cu natura. Aici puteau fi intalnite atét
insulite cu vegetatie de padure abunda, cat si zone
strabatute de alei. Combinarea dintre regularita-
tea axiald si peisajele inconjuratoare se considera
o trasdturd caracteristica a planificdrii unui conac
clasicist din perioada cercetata [8, p. 252]. Dorin-
ta de a combina pitorescul cu perceptia peisagis-
ticd a naturii a dus la utilizarea faimosului spatiu
clasic ,,cu trei planuri de relevantd” in amenajarea
parcului. In prim-plan era parterul obisnuit din
fata casei, apoi urma un iaz sau un rau, iar in spa-
tele lor exista o panorama largd a imprejurimilor
naturale ale mosiei [14, p. 192]. Un model similar
putea fi observat si la conacul lui Wittgenstein.
Elementul de tranzitie de la palat la parc era un
parter planificat in mod regulat cu paturi de flori,
inclinand usor pand la doua iazuri nu prea mari,
conectate prin canale, peste care erau construite
podete de piatrd. Toate aleile erau decorate cu
spaliere vii din liliac tuns si alti arbusti, iar intre
grupuri de copaci erau poieni deschise cu razoare
de flori [21, p. 368]. Parcul era amenajat cu sculp-
turi, iar pe un mic colnic artificial a fost ridicata
o colonada realizatd dupa canoanele arhitecturii
antice.
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in partea de nord a conacului, unde se ter-
mina parcul, versantul in formd de fasie ingustd
a fost divizat in multiple terase, care au fost plan-
tate cu vitd-de-vie. Terasele construite in cascada
bordau parcul si se incheieau in partea superioara
cu un perete de stanca abrupt, in care erau sapate
pesteri utilizate de viticultori pentru odihnd. Pan-
tele teraselor au fost consolidate cu ziduri verti-
cale de sprijin. La constructia zidurilor s-a folosit
piatra stratificata din zona [15, p. 371], care, fiind
asezata fard mortar, imita panta expresiva a recife-
lor calcaroase (fig. 9).

Terasele de piatrd au devenit cunoscute prin
imprejurimi intr-un timp scurt datorita unicitatii
lor. Pana atunci, nu se planta la Camenca vita-de-
vie, cu atat mai mult nu se desfasurau lucréri de
terasare a versantilor abrupti. Am putea presu-
pune cid metoda de terasare ii era bine cunoscuta
contelui Wittgenstein, iar predictia referitoare la
potentiala utilizare optima a terenului l-a determi-
nat pe proprietarul mosiei sa faca acest pas. Pen-
tru P. H. Wittgenstein, a carui obarsie era strans
legata de pantele Rinului, unde incd din cele mai
vechi timpuri terasele de piatrd au fost folosite
pentru plantarea viei, Camenca cu solurile sale
calcaroase, benefice pentru culturile care preferd
mediul alcalin precum vita-de-vie, a fost cea mai
mare ispitd. Aceste soluri, prin compozitia lor, pot
stimula productia de struguri pentru vinuri albe
aromate. Anume butasi ai soiurilor de struguri
Riesling, Traminer i Muscat au fost adusi din
Franta si regiunea Rinului pentru plantare.

Pentru constructia teraselor au fost invitati
viticultori ereditari din Germania [10]. O aten-
tie deosebita a fost acordata pivnitelor sdpate pe
portiunea unde povarnisul era cel mai inclinat.
Crama construitd deasupra pivnitelor a fost con-
ceputd ca parte integranta a ansamblului arhitec-
tural al conacului (fig. 10). Fiind reprezentativa
pentru cramele din cadrul curtilor nobiliare de la
inceputul secolului al XIX-lea, ea a fost construi-
ta in stil neoclasic. Era marcata de un portic din
opt coloane ale ordinului doric, avand in partea
superioara antablamentul cu o frizd simpld si o
cornisa proeminentd. Plastica peretelui de fundal
se baza pe o succesiune de pilastri cu capiteluri
dorice. Pilastrii divizau peretele in portiuni cu al-
terndri ale intrarilor si arcadelor oarbe. In partea
de sus, dupd un ritm anumit, erau inscrise alter-
nativ ferestre, cu exceptia arcului central: intrarea
in crama. Acoperisul in doud pante a fost decorat
cu acrotere instalate pe acesta in continuarea co-

loanelor. Piedestalurile sustineau vase ce sugerau
vizitatorilor destinatia edificiului: producerea si
pastrarea vinului.

Cladirea se distingea printr-o compozitie or-
donati simetrica fata de axa centrald, accentuata
si de cele doud ,aripi” laterale zidite in trepte in
descendentd spre extremitati in continuarea axei
longitudinale a cramei ce trecea prin centrul co-
loanelor. Pentru decorul acestor ziduri au fost uti-
lizate placi de piatrd rectangulare prelucrate, iesite
in relief, pe care au fost instalate vase identice cu
cele de pe acoperis.

in viata cotidiand a conacului, crama nu nu-
mai ca aducea venit proprietarului, dar ii oferea
satisfactie, caci, intr-o anumitd masura, si-a inde-
plinit visul. Caracterul utilitar al constructiei de-
terminat de noile exigente ale arhitecturii, trezea
un viu interes din partea vizitatorilor parcului.
Cunoscutul cercetator in domeniul viticulturii
E. Belin de Ballu apreciaza inalt rezultatele si ab-
negatia lui P. H. Wittgenstein. In editia periodici
a Societatii Imperiale de Agricultura din Rusia
de Sud, acesta scoate in evidenta rezultatele ob-
tinute intr-un timp relativ scurt. De asemenea,
M. Ballas in lucrarea sa monumentala ,Vinifica-
tia in Rusia” mentioneaza: ,In singura mosie a
principelui Wittgenstein gospodaria era in stare
perfectd” [10, p. 153]. Se mentioneaza si faptul ca
bazele unei viticulturi dezvoltate, de bun renu-
me din regiunea sudica a Rusiei, au fost puse de
contele P. H. Wittgenstein. Incepand cu anii 30 ai
secolului al XIX-lea, mosia de la Camenca devine
unul dintre cei mai mari producatori si furnizori
ai vinului, demonstrand o plantatie viticola mo-
del de tip intensiv, iar crama fiind asigurata cu
utilaj modern din Europa: prese cu burghie, prese
manuale, vase de lemn pentru fermentare, si alt
inventar necesar.

Asemenea schimbari in structura economica
a conacului la sfarsitul secolului al XVIII-lea - in-
ceputul secolului al XIX-lea erau o consecinta a
instaurarii formelor de productie capitalistd. In
apropiere de parcuri magnifice si, uneori, in antu-
rajul acestora, au inceput sd fie construite manu-
facturi, fabrici de cdaramida, fabrici de vin si alte
unitati de productie [16, p. 74].

In principal, directiile de cercetare si de in-
teres profesional vizeazd aspecte legate de identi-
tatea conacului. Arhitectura acestuia (el fiind dis-
trus aproape in intregime in incendiul din 1917)
este reconstituitd gratie desenelor si acuarelelor
lui Napoleon Orda si Themistocles von Eckenbre-
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cher, cértilor postale de epocé si hebdomadaru-
lui Tygodnik Illustrowany care il remarca ca unul
din cele mai cunoscute in perioada cat se gaseste
in proprietatea familiei Wittgenstein. Analizdnd
repertoriul morfologic clasicist al obiectului, re-
marcam un ansamblu arhitectural integral, unde
si constructiile gospodaresti erau solutionate prin
aceleasi elemente clasiciste. Clddirile si construc-
tiile conacului se distingeau prin volume si divizi-
une spatiald clard, cu fatade (atat ale palatului, cat
si ale anexelor gospodaresti) evidentiate prin por-
ticuri, cu o coloristica linistita a finisajului, pereti
masivi netezi, prin utilizare moderaté a decorului
plastic etc., resedinta nobiliard presupunénd o vi-
ziune monumentald bazatd pe simetrie si echili-
bru.

Inspiratd din modelele arhitecturale antice,
arhitectura conacului a fost influentata atit de
contextul istoric al aparitiei miscérii clasicismului,
cét si de contextul social si politic al epocii, con-
stituind o combinare de trdsaturi ale clasicismului
european, datoritd obarsiei proprietarului mosiei
de la Camenca si incadrarii acesteia in gubernia
Podolia, ca parte a Rzeczpospolita, dar si ale clasi-
cismului rus, atat P. H. Wittgenstein, cét si descen-
dentii acestuia, facand parte din aristocratia rusd.
Dezvoltarea relatiilor de productie capitalistd de-
termina valoarea complexului conacului prin or-
ganizarea rationald a activitdtii economice. Astfel,
conacul principelui Wittgenstein din Camenca se
considera nu doar unul dintre ,,cele mai magnifice
din Podolia”, dar si era printre cele mai de succes
conace, care, datoritd proprietarului sau, a devenit
cunoscut prin viticulturd si vinificatie de inaltd
calitate.

Note

' Kurhaus (din germ. - casa de cura). Casa de
cura care oferea facilitdti balneare oaspetilor
sai, de regula in timpul sezonului de vara,
construitd in maniera hotelurilor din locali-
tatile climato-balneare din Europa (Elvetia,
Austria, Germania etc.).

2 Cour d’honneur (din fr. - curte de onoare).

Curtea monumentala din fatd palatului, in-

chisd pe trei sau patru laturi.

officina (din it. - atelier). Cladire auxiliara

din cadrul conacului, de regula, adiacentd

palatului, cu functii utilitare sau destinatd lo-

cuirii servitorilor.

10.

11.

12.
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Fig. 1. Camenca (Kamionka). Voievodatul Bratlav in componenta Rzeczpospolita, 1771.
Apud: Aftanazy 1997, p. 789.

Fig. 2. Panorama resedintei familiei Wittgenstein dinspre versantul sudic terasat.
Apud: Tygodnik Illustrowany 1880, p. 317.
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Fig. 3. Intrarea principala a conacului. Acuareld, 1873. Autor: N. Orda.
Apud: Aftanazy 1991, p. 86.
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Fig. 4. Fatada de nord a palatului. Acuarela, 1890.
Autor: Themistokles von Eckenbrecher. Apud: Balitskaya 2008, p. 46.

Fig. 5. Fatada de sud a palatului. Carte postala, inc. sec. XX.
Din fondurile Muzeului orasului Camenca.
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Fig. 6. Fatada de nord a palatului. Carte postala, inc. sec. XX.
Din fondurile Muzeului orasului Camenca.

Fig. 7. Casa contesei Trubetkaia. Fotografie, inc. sec. XX.
Din fondurile Muzeului orasului Camenca.

I T = -
Fig. 8. Resedinta familiei Wittgenstein. Ridicare topografica militard a guberniei Podolia. Fragment. 1844
(https://history.gospmr.org/kamenka-istoricheskaya/).
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Fig. 9. Terasele consolidate cu ziduri de sprijin din piatra, inc. sec. XIX.
Foto A. Trifan, 2012.

Fig. 10. Crama conacului pe fundalul teraselor cu vii. Acuareld, 1880.
Autor: N. Orda. Apud: Aftanazy 1991, p. 87.
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Rezumat
Proprietarii, chiriasii, antreprenori si ctitorii din orasului Orhei in secolele XIX-XX
in documentele Agentiei Nationale a Arhivelor din Republica Moldova

Documentele de arhivé contin informatii interesante privind proprietarii, chiriasii si ctitorii din Orhei, in spe-
cial reprezentantii unor familii nobiliare vestite precum Hangerli, Grave, Skopovski, Erdely, Jivkovici, Ianusevici
si Dolivo-Dobrovolski, Dulski. Initial, orasul judetean era situat pe pamanturile Eufrosiniei Grave, Elenei Popova
si Mariei Jivkovici. In 1896, Fliigeladjutant-ul Ilia Jivkovici a devenit avocatul proprietarilor oragului Orhei. In
1904, fiica sa Elena a dat in arendé orasul Orhei nobilului Leon Skopovski. Arendas al acestui oras a fost si nobilul
Nikolai Mandro. In 1906, Bronislav Ianusevici, maresalul nobilimii judetului Orhei, a devenit cetatean de onoare.
Orheiul era considerat un oras evreiesc, deci nu este de mirare ca in 1910 evreii Slioma Gurevici si Froim Paghis
au deschis primul cinematograf din oras. In 1911, John Peets din Marea Britanie, in calitate de avocat al sotiei sale
Elena Jivkovici Peets, a decis sa instaleze in orasul Orhei un sistem de alimentare cu api. Iar in 1913, s-a deschis
teatrul-illusion al orasului ce aparfinea antreprenorului evreu Slomo Tomagin. Pand in 1914, a fost finalizata
constructia Bisericii Catolice din Orhei, in stil neogotic, al cérei ctitor era familia de nobili Dolivo-Dobrovolski.
Astfel, toti acesti proprietari, arendasi si ctitori au adus o contributie valoroasa la dezvoltarea social-economica si
culturala a orasului Orhei.

Cuvinte cheie: Orhei, proprietari, ctitori, arendasi, teatru, biserica, nobili, antreprenori evrei.

Summary
The owners, tenants and donors of Orhei town in the XIX-XX centuries
in the documents of the National Archival Agency of the Republic of Moldova

The archival documents contain interesting information about the owners, lessees, entrepreneurs and donors
of Orhei, among those were representatives of such famous noble families as Hanjerli, Grave, Skopovsky, Er-
deli, Zhivkovich, Yanushevich, Dolivo-Dobrovolsky, Dulsky. Initially, the district town was located on the land of
Euphrosyne Grave, Elena Popova and Maria Zhivkovich. In 1896, the aide-de-camp Ilya Zhivkovich became the
attorney of the owners of the town of Orhei. In 1904, his daughter Elena leased the city of Orhei to the nobleman
Leon Skopovsky. The lessee of this city was also the nobleman Nikolai Mandro. In 1906, the Orhei district leader
of the nobility Bronislav Yanushevich became an honorary citizen. Orhei was considered as a Jewish town, so it is
not surprising that in 1910 the Jews Shlema Gurevich and Froim Pagis opened the first city cinema. In 1911, John
Pits from Great Britain, acting as an attorney for his wife Elena Zhivkovich Pits, decided to install a water supply
system in Orhei. And in 1913, the city illusion theater was opened by the Jewish entrepreneur Shlema Tomasin.
By 1914, the construction of the Orhei Catholic Church in the neo-Gothic style was completed, the founder of
which was considered to be the noble family Dolivo-Dobrovolski. Thus, all these owners, lessees and donors made
a worthy contribution to the socio-economic and cultural development of Orhei.

Keywords: Orhei, owners, founders, lessees, theater, Catholic Church, nobles, Jewish entrepreneurs.

B HanuonanbHoM ApxuBHOM AreHcTBe Pec-
nyormikyn MojjoBa XpaHUTCSA OIPOMHOE KO-
9eCTBO JIOKYMEHTOB M IIPOEKTHON JJOKYMeHTa-
LM 3a pasHble NMEePUOJBI BPEMEHH, CBSI3AHHBIX C
ucropueit ropoga Opreesa (Puc. 1). Hamu 6bumn
0OHapy>KeHbI paHHVE apXVMBHbIE IOKYMEHTHI O Cy-
I[eCTBOBAHMY TaK Ha3bIBaeMOTO MecTeuka B Bec-

capabckoit obmacTu B nepBoit nonosuHe XIX B., a
VIMEHHO [IeJI0 TI0 PaccCMOTpPeHno Murpononura
laBpunma banynecky bogonn o HenpaBuILHOI T1€-
penade nepksu Csaroro Iumurpus (Puc. 2) B uy-
e pykn B Mecteuke Oprees B Mapte 1814 1. [1].
B 1839 r. B Kanuensapuioo Boennoro bec-
capabckoro Iybepnatopa u VYipapismouero

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 67




Arta medievald, modernd, contemporand

IpaxkpaHckoit yacTpio U VI3MamibcKoro rpapo-
Haya/IbCTBA TeHepa/l Maliopa u KaBajsiepa Ilasma
ViBaHoB14a ®enopoBa ObIIM IpefICTaBIeHBI CTa-
TucTYeckre ceefeHus mo Opreey [2]. Uucno
JKUTENeN:

«/IBOpsIH MUYHBIX — 2.

PasHounH1os - 15.

HyxoBeHcTBa — 12.

Hapan gynr — 1142,

Espees - 1976.

Bcero - 3147.

O xonmdecTtBe 3emnu B ropoge Opreese co-
CTONT

[Tamrennon mecatuH — 500.

CeHOKOCHOII — 485.

ITop ycangpboit — 950.

3aHATOI 60/10TaMy, JOPOraMI U HECIoco0-
HOJI K X/1e60mariectsy — 6.

Bcero -1941» [2, £. 28].

3a 1863 1. MBI HAXO[MM BEJJOMOCTH O LIepPK-
B1 CobopHoit Cesato-IImutpresckoii . Opreesa,
KOTOpasi COTJIAaCHO MCTOYHUKAM OblIa IOCTPOeHa
B XVII B. N3 Begomoctu CBato-HuxkomaeBckoin
LIEPKBM, TaKKe IIPUHAIJIXAIEl IoMelulie
kHArnHe Enene Xamxepnu (Xanmxepnn), n ys-
HaeM, 4TO XpaM ObUI TOCTpoeH B 1793 1. B noky-
MeHTax beccapabckoro ryb0epHCKOro IpaB/IeHNs
cofiep>KaTcsA CBelleHUA O BIajie/ibliaX, apeHaTo-
pax 1 JOHaTOpax TOpOfia, CpefM KOTOPBIX — IIpefi-
CTaBUTENN BOPAHCKMX popmos Xamxepnu, Ipa-
Be, CkonoBckux, Manpgpo, Ippenu, JKuBkosud,
Snymesny, Tomanos, [Jomuso-Ilo6poBonbckie
U Jake MHOCTpaHel| u3 Benmukobpuranun, [I>koH
[Muttc.

B nene 06 n3menenun maHa r. Opreesa, Ha-
yyHas ¢ 28 okTA6ps 1909 . mo 2 okTsa6ps 1915
I. [3] umeeTcs nHTepecHass mHGOPMALIMS O TOM,
4TO ye3gHblit ropoy, Oprees HAXOAIICA HA 3eMIIe
>KeHblI TartHoro coBeTHUKa Eppocnnbn Koncran-
TUHOBHBI [paBe; >keHbI NOATIONKOBHUKA EseHbI
Brnagumuposabl IlonoBoit 1 >KeHbI IIOTIKOBHUKA
Mapun BnagumupoBHb! JKMBKOBUY, YpOX/EH-
HbIX [pase 3, f. 7].

M3y4asa reHeanormio [ABOPAHCKOTO pofa
IpaBe ymanoch BBIACHUTD, 4TO 28 MapTa 1865 T.
B Kadenpanbuom IIpeobpaxkeHckoM cobope T.
Opeccol OblTa KpeleHa poayBLIasAcs 5 GpeBpais
Enena, moyb KOJI/IEXKCKOTO COBeTHMKA Brnammmnm-
pa Bragumuposnya Ipase u ero cynpyru EBdpo-
cuuy  KoHcraHTMHOBHBL. BocnmpuemHukamum
IpY KpeIljeHN) BLICTYIIM/IN €T0 MMIepaTOpCKoe
BbicodyecTBO IleTp leoprmesny npunn OnbpeH-

Oyprckuit 1 1o4b reHepana 3uHanza JMutpues-
Ha Bacekosa [27, 1. 23 06.- 24].

Bnagumup Brmapumuposuu Ipase-crapumii
(9 ampenst 1828 - 25 mapra 1895) okonunn Vmrre-
paToOpCKOe yuyInile IpaBoBeeHNs C YMHOM [29,
1. 125-126] xonnexckoro cekperaps (1849), ciy-
un B [IpaBurenbcrByomem CeHare; MICIIPaBILA
JO/DKHOCTD XePCOHCKOTO TYOepHCKOTO Ka3eHHBIX
Iel CTPAIYEro, 3aTeM ToBapuIlja NpeficefaTens
XEPCOHCKOM IajIaThl YTOIOBHOTO Cyza, ¢ 20 Map-
Ta 1869 - 4WIeH ofecckoil cypmeOHON mHmanmartel, ¢
27 mapra 1885 — mpepcenaTenb AemapTaMeHTa
XapbKOBCKON cyfieOHOI manarsl [27, 1. 38-39].
C 1 aaBapa 1876 - meliCTBUTENBHBIN CTATCKUI
COBETHMK, OTCTABHO} TalHbIi COBETHMK. DBbIN
IIOXOPOHEH Ha cTapoM Knapobuie B Onecce. Boin
xeHaT Ha EBdpocunmn KoncrantnHoBHe bana-
vaHo (ymeprna 13 mapra 1913 r. B JKenese), Bra-
JIenuile 4acTu MMeHus, cocrosiero u3s 2500 me-
caTuH, B I. Opreese.

CormacHO OIyOIMKOBAHHON POJOCIOBHOIM
pona IpaBe, Enena BragummpoBHa popaumnach
5 Hos16pst 1865 1. 1 ObITa IBXK/IBI 3aMy>keM: 1) 3a
Cepreem AnexcanpgposudeM [lomoBbIM, ympas-
JISIIOLIM XapbKOBCKOJ KOHIOIIHENT Op1oBCKOI
rybepuun TocymapcTBEHHOTO KOHHO3aBOJCTBA,
IIO/IKOBHVIKOM apMeNICKOT KaBaiepui (y HUX CbIH
U iBe Jouepy, offHa foub Mapus, poxruiack B 1890
I.); u 2) JI>xonoM ITUTTCOM, CBIHOM aHIIMYaHMHA
Ixona Ilnrrca [28, c. 136]. Ha mane yesgHoro
ropopa OpreeBa ¢ IPOEKTOM €r0 PacIpoCTpaHe-
HUA U yperynmnpoBanus ynuy, 1895 r.,, cocrabien-
HBIM 3eMyleMepoM-Takcatop' A.JI. Boresarom,
ObIIa Clie/IaHa 3aMuCh CIIEAYIOIIETO COfeP>KaHNA:
«Ha mpuBupeHue B UCIONHEHME HACTOAILIETO
IUIaHa BBIPAXKAK0 COITIACKE C TeM, OIHAKO, YTOObI
B OTPaXIEHMU MHTEPecOoB OObIBaTeNleil ropoja,
He y4YMHEHO ObUIO MM IIOJ KaKMM-IN60 BUOM
MPENATCTBUMN, KaK 0, TaK ¥ IOC/Ie YTBePXK/[eHMS
IUTaHa, B BO3BEJEHNM NOCTPOEK Ha TeX MecTax,
KOTOpble IIPEJHA3HAYEHbl II0 CeMY IJIaHy IO
Y/IULIBL, IUIOLWIAAN ¥ IPOY/IKHM, TNOO B PEMOHTH-
pOBaHMM TIOCTPOEK, IOMJIEKAINX CHECEHUIO,
[IOKa TAKOBBbIE MeCTa MU IIOCTPONKY He OYAYT
BBIKYIIJIEHBI TOPOJOM OT UX B/Iafie/blieB IO JO-
OpOBOJIBHOMY COITIALIEHVIO VIM OTYY)X/IeHbI B
YCTaHOBJIEHHOM 3aKoHOM (575 u crep ¢1. X T. 1
4. 3ak. rp.’) mopsake uioHs 11 gHa 1896 roma»
[3, f. 7]. DTOT BOKYMEHT MOAIICalT IOBEPEHHBII
BragensleB I. OpreeBa, (nurenb-aJbIOTAHT
Vnbs Ietposud JXuskosuy, u yreepann [y6ep-
HaTop, [enepan-JlejiTeHaHT A. KOHCTaHTMHOBUY.
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ITnan 6b11 paccMorpeH u opobpen Crpourerns-
HBIM OT/fiefleHneM bBeccapabckoro ry6epHCKoOro
IIpaBJIEHNA COITIACHO IIPOTOKONY OT 7 mronsA 1899
r. iog Ne 107. I'y6epuckmit maxenep K. Tacker no-
CTaBWJI OAMNCH 3a [ybepHCKoro apxuTeKkTopa.

B HammonanbHoM ApXBHOM ATeHTCTBE CO-
xpanmnoch [locranosnenne Bepxosnoro Cosera
Ha panopT OpreeBcKOro npegBoguTeNs JBOPIH-
cTBa U BOpsAH JKuBKOBMYa 1 Mulenbckoro mo
OOBVHEHNIO YMHOBHUKOB JiBOpsAH KanMyukoro un
Ypcyna 3a yKIOHeHMe OT BO3JIOKEHHBIX Ha HUX
IIBOPSTHCTBOM Iopy4deHmit B 1827 1. [4]. [ToBepen-
Hbl ABOpsAHUH Jleon CKONOBCKMIT U IBOPSIHMH
Huxonait IlerpoBua Manppo (3, f. 11] npoxxnBa-
mu B Opreese.

1 aBrycra 1904 r. HecOBEPIIEHHO/ETHAA JOYb
¢durenb-agpOTaHTa MONKOBHMKA Vinbu Iletpo-
Buua JKusxosny, Enena Vinpuanuyna JKuBkosuy,
oTfamm B apeHgHoe cofep>xanue Jleony VMocada-
ToBM4uy CKOIOBCKOMY IIpMHAfjIeXalllee M He-
IIBIDKMMOE VIMEeHMIe, cocTosAmee B beccapabckoir
rybepuun, rop. Oprees co BCeMU OTHOCAIIMMICSA
K HEMY 3eMJ/IIMU ¥ 3aKOHHBIMM JOXOIHBIMU CTa-
TbsAMU. B apXMBHBIX JIOKyMEHTaX COXPaHMUIACh
HepemnycKka 10 PacCMOTPEHUIO >KajloObl ITOBe-
peHHOro apenparopa CKOIOBCKOTO 1 HBOPSAHU-
Ha Huxonasa IlerpoBrya MaHApO 0 HE3aKOHHOM
00J10)KEHUY TOPOZICKUM COOPOM BJIajie/buyecKoii
3emu ropopia Opreesa B nepuop ¢ 27 OKTAOPA
1909 1. - 4 mapra 1915 . [6].

CoxpaHMINCh XOfaTalicTBa ABOPSAHOK Ipase
E.K., )KukoBnu M.B., Ilonosoii E.B. 0 BosHa-
TpaXJEeHNM UX 33 BBIKYII B Ka3Hy IPONMHALIVOH-
Horo npasa‘ 1o . OpreeBy 3a nepuoy c 27.09.1896
o 23.01.1899 rr. [7].

B apxuBHOM jene Beccapabckoro [lemyTat-
ckoro CoOpaHMS B OTHOLIEHUM KOJUIEXKCKOTO
aceccopa Ilerpa Bacunbesa MaHIpo 1 ero CbIHO-
Bell B repuoy, ¢ 24 mapra 1872 — 11 mag 1916 1.
€CTb BCe NOKYMEHTBI, IOATBEPXKAAWLINE [BO-
pancTBo Huxonmaa IlerpoBudya MaHppo u ero
xenbpl Codun HukomaeBHsl, ypoxaeHHou Tor-
MaueBcKai [8, f. 36-49].

26 Hos16pst 1902 r., 3emeBnagerner; Oprees-
ckoro yesma Xpucrodop Tomamos moaroToBMI
npourenre B beccapabckoe rybepruckoe Crpo-
utenbHoe OTgeneHMre ¢ MpocbbOIl pa3pemmnTh
eMy IOCTPOUTH I7Ia3HyI0 edebHuIy Ha 10 Koek
npu OpreeBckoit 3eMckoit 6ompHuie. IIpenmo-
naras IIOCTPOUTDH 3[aHNE «KaMEHHOE VM KPBITOe
Mapcenbckor uepermuein» [5, f. 1], X. Tomanos
cobmpascs BIIOC/IEACTBUN TIepefiaTh ero BO BJIa-
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nenne OpreeBckoro 3eMcTBa. V1 3 cenTsa6psa 1903
I. OH IOATBEPAN, YTO MOMY4IWT HPoeKT |5, f. 2]
(Puc. 3), yrBepxxpmeHHbII CTpPOUTEIBHBIM OT/e-
nenueM [5, f. 6].

B 1904 ropy xatomuku r. OpreeBa o6paTn-
nmch k beccapabckomy rybepHaTopy ¢ mpotie-
HueM [9, f. 3-3v.] paspemnTb UM CTPOUTETHCTBO
PYIMCKO-KaTO/INYECKOTO KOCTeNa, KOTOpOe Cpeny
6ornee 140 BepyroIuX MOAINICAT TAKXXe BOPSI-
HUH, CTaTCKUII cCOBeTHUK bponucnas Anymesndy,
npoxxupaBumii B 1897 r. B KumnHese Ha yrioy
Hemenxoit u Kuesckoil ynull, B oMe Ioj, HOMe-
pom 9 [10, f. 887-889]. B donme Knmmnesckoii
HyxoBHoit KoHcucTOpumn XpaHuTcs Aeno 1o 1o-
CTPOJiKe MOMUTBEHHOTO JOMa B TOPOfe [/ JINL]
PUMCKO-KaTO/IMYECKOTO  BEpPOUCIIOBElaHUsA B
nepuop, ¢ 6 ceHtsa6psa 1904 r. mo 7 urons 1908 r.
[9]. 13 deBpans 12 anpens 1906 r. OpreeBckomy
ye3qHOMY IIpefBOAMUTENI0 ABOpsAHCTBA fHymie-
B4y bponucnmaBy MeuncmaBoBudy IpUCBOUIN
3BaHIe MIOYeTHOTO rpakiaHnHa r. Opreesa [11].

B ¢onne beccapabckoro BOPSHCKOTO co-
OpaHuA COXpaHWIACh Nepenucka ¢ bempukum u
COpPOKCKIM ye3[HbIMY MOINIIENICKUMY YIIpaBile-
HIAMU 110 XKanobe BopsiHky Anacracun H. Uy-
XYpsIH Ha He3aKOHHble HocTynkyu OpreeBckoro
HpefBOANTENA TBOPAHCTBA bpoHucnasa fAnyme-
BJY IIpU IIOKYIIKe ¥IM C TOPrOB MMeHMs: VIKanay
benbikoro y. npuHazinexalero nepeoit B nepu-
of ¢ 17 aBrycra 1897 r. mo 31 mrona 1898 r. [12].

TakKe COXpaHWIOCH JIMYHOE feNo ¢ dop-
MY/LIPHBIMU CIIMCKaMK O cay>x6e OpreeBckoro
Yespgnoro npegsoputend [Isopsanctsa b.M. fny-
reBmya 3a nepuop ¢ 21 ¢pespans 1900 r. o 9 Ho-
s26ps 1905 r. [13].

B Ilepenmcke ¢ TOpOACKMM CTapOCTOW O
npoBefieHyu B I. Opreese BOJZOIIPOBOJA B IIEPUO,
¢ 7 mapta 1911 mo 10 ¢espansa 1912 r. [14] xpa-
HUTCS KONMUsA MOANIMCKY MOBEPEHHOTO BIafeNb-
1ieB ropona Opreesa, J[[>koHa IlutTca, o cormacun
Ha ycTpoiicTBo B Opreese BOJOIPOBOJA, YCTPOIi-
CTBa apTE3MAHCKVUX KOJIOALEB, MIPOKIAZIKy TPyO
10 TOPOJICKUM Y/IMLIaM U BO3BefieHNe BCAKUX BO-
JONPOBOJHBIX COOPY >KEHMI.

HoxymenTt, coctasnensbii B . Opecca 20
okTs6ps 1911 1., moAaTBepKpaeT, 4To  Bemu-
KOOpUTaHCKMil HopmaHHbl [koH J>KOHOBMY
IIntTc, npoxmnsaBmmii o ynuue loronsa B gome
HOMep 1, B KauecTBe IIOBEPEHHOIO CBOEI >KEHbI
Enenpl BmagumuposHbl IIuTTc, BAOBBI TailHO-
ro coseTHuKa Edpocuabn KoOHCTaHTMHOBHBI
IpaBe u gBopsaHku Enenn! VibuHM4YHBI Dppenn,
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poxyenHoit JKuBKOBMY, fla/ll CBOe cOINacKe Ha
YCTPOJICTBO B O3HauYeHHOM ropoge Opreese Bo-
[IOTIPOBOJA, /IS 4ero OBUIO pPEIIeHO YCTPOUTb
apTe3MaHCKye KOJIOALbI, IIPOU3BECTY IPOKIAKY
Tpy6 IO TOPOACKUM Y/INI[AM U BO3BECTH BCAKME
BOJIONIPOBOHbBIE cOOpYXeHus. Enena Vinbuuny-
Ha JKuBkoBuu (1884-?) — moup renepaa-maiio-
pa Vnbn IlerpoBmua JKmBkoBmu (26.10.1853-
25.08.1907) n Mapun BnagmmuposHus Ipase
(23.10.1858-1902), na mepuog 1914 r. umena B co-
BMeCTHOM Brafienun ¢ Eppocunneit Koncrantu-
HoBHoI1 [paBe n Enenoit Bragumuposnoit Inttc
2942 rextapa 3emmu B I. OpreeBe beccapabckoir
ry0epHuL.

21 wuronda 1911 1. KaToAM4YecKoil OOIVHE
OpreeBa ObUI OTBElleH Y4YacTOK 3eMJIM MEXAY
ToroneBckoit u A/eKCaHAPOBCKON yiuiell Mof
cTpouTenbCcTBO YacoBHM [15, f. 49]. Heororuye-
CKOe COOpY)KeHNe KaTOMMYEeCKOI IepKBU «OCY-
HIeCTB/LAUIOCh IO IIPOEKTY, COITIACOBAHHOMY C
rybepackum nmxeHepoM A.C. AcBafypoBbIM
u rybepucknum apxurekropom M. C. Cepouus-
ckuM» [30, p. 241] n 6b110 3aBepureHo K 1914 1.
(Puc. 4).

«Jonaropom OpxeiicKoil  KaTOIMYeCKON
uepkBu ABnAnach llesapnna @ommundena bo-
yapckas (1841-1924) (Puc. 5), xena Ipuropus
Omnydpuesnya JJomso-lo6poBoIbCKOTrO, MaTb
Pomana IpuropreBuya [JonnBo-{o6poBonbcko-
ro, mpezBopuTena OpreeBCKOro BOPAHCTBA U
HocyenHero mpepsopuTensa beccapabckoro nBo-
PAHCTBA, IOXXePTBOBABILAA 3HAYUTEIbHbIE CPef-
CTBa Ha CTPOMUTENBCTBO xpama B Opreese» |30,
p. 241-242].

B HaumonanbHoM ApXMBHOM ATEHTCTBE, B
apxuBHOM ¢oHae beccapabckoro JBOPSHCKOTO
COOpaHusA XpaHATCA JIMYHOE Jieno U GopMyIsp-
Hble CIMCKM O cmyx6e OpreeBckoro YesgHOro
npensoputens gBopsiacTBa P. I. onmuso-dobpo-
BOJIbCKOTO 3a mepuop ¢ 1904 mo 1908 t., [16] a
TaKoKe KomysA (OpPMY/IAPHOTO CIMCKA JeryTara
Beccapabckoro [IBopsiHckoro [lermyTaTckoro co-
Opanus aBopssHuHa KoncranTnHa [puropbesuya
HonnBo-Io6poBonbckoro 3a 1902 1., KOTOPBIi
Ha JBOPSAHCKNUX BBIOOpaxX, OBIBIINX B sSHBape
1893 1. 611 M30paH ABOPSHCTBOM M yTBEPKZEH B
KayecTBe flenyTaTa beccapabckoro JIBopsHCKOTO
cobpanus ot OpreeBckoro yesza [17, f. 1v.].

Coxpanmica takxe QPopMyIApHBIN CIMCOK
0 cmy>x6e IMoYeTHOro MupoBoro cymbu mo Op-
reeBckoMy yesny KoHcranTmHa IpuropbeBmya
Honuso-Ilo6poBonbckoro 3a 1914 t. [18]. 25 ok-

165 1894 . OpreeBcKMM ye3[HbIM 3eMCKIM CO-
OpaHueM OH ObUI M30paH MOYETHBIM MUPOBBIM
cypbeit mo OpreeBCKOMy ye3ly M YTBEp)K/eH B
3TOM JO/DKHOCTY [IpaBUTE/IbCTBYIONIVIM CEHATOM
COIMIacHO yKasy oT 19 ampena 1895 r. 3a Ne 4185
[16, f. 2v]. B apxuBe nmeeTcst MuHOE [ieo 1 Gop-
MYJ/LPHBII CIIMCOK O CTyXKOe fieryTaTa IBOPSH-
crBa K.I. TonuBo-JJo6poBONIbCKOTO 3a MEPUOZ, C
1904-1909 rr. [19].

Taxoxe coxpanmnnoce nepemnucka ¢ beccapa6-
CKJM TeHepas-Ty0epHaTOpoM U [ip. 06 yBOJIbHe-
H1M OpreeBCKOro ye3[gHOTO MpeNBOAUTENA [[BO-
psactBa PI. JonnBo-To6poBonbckoro B 1909 r.
[20]. B aToM xe oHMIe XpaHUTCA OYEpK O fies-
TenbHOCTU Beccapabckoro rybepHcKoro mpefso-
nutens gBopsinctBa PI. [Jonmuso To6poBoIbCKO-
ro 3a 1917 r. [21]. VimeHHO 611aropfapst 9Toit ceMbe
«6OTraThIX 1 BIVMATEIbHBIX 3eMIeBIaenbles Op-
reeBCKOTO ye3/la, IIOTOMKOB YallHMKa bomecma-
Ba u3 ITosHaum (*1650), TOMBCKUX LIIAXTUYEN,
obocHoBaBIIMXCsA B Beccapabum B mepBoit mo-
noBune XIX Beka. Cembsi [onnBo-lo6poBomnb-
ckyx nmpuo6bpena umenne bpasuda B OpreeBckom
yesne moce 1865 roga» [30, p. 241]. B crimckax
IOMOBJIa/IeNIblIeB YKa3bIBaeTCs, YTO ABOpsiHe Po-
MaH Ipuropbend u lesapuna @ommuundna Jlo-
mmBo-Jlo6poBonbckme nmpoxxknusamyu B Kummmaese
no MemaHckoil ynune, B fjoMe HoMmep 14 [10,
f. 171-172]. Coxpannicsa GpOpMy/IsApHBI CIMCOK
0 CITy>K0e KMIINHEBCKOTO Ye3IHOTO IpeBOfuTe-
TS [BOPSIHCTBA, HAJBOPHOTO COBeTHNKA PomaHa
Ipuropbesnua JlonnBo-JJo6poBOIBCKOrO,  CO-
cTaBjIeHHBIN 22 deBpansa 1914 1. [22].

JIOKyMeHTBI, CBSI3aHHBIE C IBOPSHCKUM IIPO-
UCXOXTeHNeM MaHJpo, XpaHATCA B apXMBHOM
¢donzme beccapabeckoro pemyTarckoro cobpanHus
BK/II04ad nepuop 3a 1911 r., Korga XepCcOHCKMIA
ryOepHCKMIT TIPeABOAIUTENb JBOPSHCTBA IPOCUT
€ro yBefIOMUTb, COCTOUT /I B 4NCIIe BOPsH bec-
capabckoit rybepuun SJxkum CrenaHoB Ampopa
(Anpoznos) cbiH ero IleTp wiu Boo61e KTo-m160
Anpopossix nnu Manapo-Anpopos [23, f. 98].

OpreeB cumMTanca eBPeCKUM MeCTEYKOM,
II09TOMY HEYAUBUTENBHO, YTO O0/IbIIIOE KOMnde-
CTBO apXMBHBIX JOKYMEHTOB CBSA3aHO C MICTOPYe
eBpeICKOr0o Hace/leHus B 3ToM ropope. CormacHo
CTATUCTUYECKMM CBEe[IeHMAM, COCTaB/IEHHBIM B
1839 ., B Opreese yxe 6b1a 1 cunarora [2, f. 28v].
A nHaumnas ¢ 1880 ., B OpreeBckoM yeszie ObUIN
OTKpBITBI cuHarory (Puc. 6) 1 MoMuTBEeHHbIE JOMA.
Opreesckue >xuremu [ypesnd u Ilaruc oTkpbm
IIEPBBINl TOPOLCKOM KMHOTeaTp B KoHLe 1910 r.
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[26]. ITosxe, B 1913 1. B OpreeBe OTKpbIBaeTCs
HOBBIIT TeaTp-1o3noH TomanmHa (Puc. 7).

B apxmBHOM ¢onpme beccapabckoro Iy-
6epHckoro ITpaBieHns cOXpaHMIOCh feno 06 or-
qy>K/IeH1M 3eM/IM 13 BilafieHnss Mapuy EropoBHbI
Iynbckoit 1 Mapun AnonbpoBHe MuHKeBIY Jiis
ycTpoiicTBa IpoynkoB B I. Opreese B 1915-1918
IT. [24] Mapyn JynbcKoit, OZHOI M3 HAC/IeHMNII
nBopsH Ipase, npuHazgexxano umenue B I. Opre-
€Be, KOTOpOe 3aK/I04anoch B «IIATbCOT [IBaJLIaTh
BOCeMb KBaJIpaTHBIX cCakeHb» [24, f. 79] u rpanu-
4110 ¢ yi. ANeKcaH/[pOBCKOJ Ha BOCTOKE, C VI
Toronesckoit Ha 3amajie, Ha ceBepe C JBOPOBLIM
MectoM fIkoBa brymTeiiHa 1 ¢ 1ora — ¢ ycap60it
Opreesckoro Kasnaueiictsa [24, f. 79v.].

1 ¢peBpans 1917 r. OpreeBckas yesjHas 3eM-
CKas ynpaBa HOJy4M/a IpOLIeHNEe OT JeiiCTBU-
TenbHOTO cTyfeHTa Pemopa bopucosuya borpa-
capoBa, IPOXKMBABILETO B BOTYMHE XbDKANEHN
Opreesckoro yespa, KOTOPBII IPOCKI BbIaTh
€My YZOCTOBEpEHNE, YTO eMy IpMHAJIeXaT He-
OBIDKMMBIE VIMYIIECTBA, HAXOAAIINEC B TOpofie
Opreese, no beccapabckoit u Bragumupckoii
yIMIIaM, 3aK/II0YA0IIMeCs B IBYX CMEXHbBIX IBO-
pax co BceMu IIOCTPOIKaMy, KOTOpble OH paHee
npuobpen ot Pysuna ITpyxanckoro [25, f. 100].

12 mas 1917 r. OpreeBckas 3eMcKas yIpaBa
Bbiflania PyBuny JlepHepy ymocToBepeHue, NOf-
TBEPKJAIOIEE €TO BIAJieHMe YYAaCTKOM 3€M/IN B
kKomudecTtBe 130 mecaATMH TaK Ha3bIBaeMOW XM-
KJIAHBI B Topofie Opreese, Ifie MMeeTCs II0CEBOB:
«03MMOI miIeHunbl 60 mecsaTuH; oBCa U IIOf-
conmHyxa 40 pecarun» [25, f. 121], u BceM aTuM
XO35JICTBOM YIPABIIAL U 3aBefOBal apeH/aTop
- Jlepnep.

13 mas 1917 1. 6BIIO BBIJAHO Y[OCTOBEpe-
Hue [epury Bartmroky (Puc.8), nogrsepausiuee,
YTO COIVIACHO OKJIafHBIM KHMram OpreeBcKoil
Ye3pgHOI! ynpaBbl, OH ObUI OHUM 13 HACTIe[HU-
KkoB Jleitbp1 Pesumka u Bmamen 607 mecaTMHaMU
u3 obulero BrajieHns MMeHusA bomoraH-VIBaHoC
B KommyecTBe 1029 ecsatuH [25, f. 113] yno6Hoit
3eM/IM, NpUHAjIexasllero PesHuky m pgpyrum
€ro pOACTBEHHMKAM.  KOHe4YHO >Xe, 9TO TOJIb-
KO TpefiBapUTe/bHbIE MCCIENOBAHMA, U IIpef-
CTaBJIEHbI [ja/IeKO He BCe Bafle/Iblibl, apeH/jaTo-
Pbl, JOHATOPBI U IpefnpuHuMarenu . Opreesa.
B mponecce fanpHeMIIEro U3y4eHNs apXMBHBIX
HOKYMEHTOB BBIABATCA HOBble MMEHA TeX, Ubsd
HeATeNbHOCTD HAIllZIa OTPa)Ke€HNE B COLMATbHO—
9KOHOMIYECKOM M KYZIbTYPHOM PasBUTUM 3TOTO
ropoga B nepuop, ¢ XVIII- XX BB.
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IIpumeyanne
TakcaTop — crenmanucT ¢ MHXEeHEePHBIM 00-
pasoBaHMeM, KOTOPbIN 3aHUMAaeTCA OLCHKOM
VIV MHBEHTapu3auue.
575 u cnepm cT. X T. 1 4. 3ak. Tp. - cTarbs 575
U ciefyoomas craTbs, ToM 10, 1 gacts Ipax-
TAHCKOTO 3aKOHOZIATe/IbCTBA.
Onurenb-agbIOTAaHT - CBETCKOEe BOMHCKOE
3BaHMe. VI3Haya/bHO aBIOTAHT B oduIep-
CKOM 4JHe IIpY uMIIepaTope, ¢penbamapiia-
Jie, TeHepaIMCCUMYCe, eTo 3aadeli ObuIa Iie-
pefiaya KOMaH/| Haua/IbHYUKa Ha (IaHI.
IIponmHanMOHHOE MPABO - MPABO BBIJE/IKNI
M MPOJAXXM KPENKMX HAllMTKOB Ha 3€MJLAX
TOTO VJIM PYTOTO BIaJie/blia.
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Coobuieno M.IO. Karun-Spuessim, c.136 /
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Materialy k rodosloviu potomstva Khristiana
Grave. SPb.,1997, s.50. Soobshcheno M.Iu.
Katin-Yartsevym, 5.136.

29. PemetoB C.Poccuiickmit mmIepaTopckuit
IOOM — IPEACTaBUTENM ¥ POLACTBEHHUKMU B
metpuyecknux kaurax AOO. B: Jluteparyp-
HO-XyJOXXECTBEHHDIII, JMCTOPUKO-KpaeBes-

30.

YEeCKUI MJUTIOCTPUPOBAHHBIN albMaHax «[le-
pubacosckas - PumenbeBckas» Ne 53, 2013
I, c.125-126 / Reshetov S. Rossiiskii impera-
torskii dom - Predstaviteli i rodstvenniki v
metricheskikh knigakh GAOO. V: Literatur-
no-hudozhestvennyi, istorico-kraevedcheskii
illiustrirovannyi almanakh “Deribasovska-
ia-Rishelievskaia” Ne 53,2013 g., 5.125-126.
Pei6anko E. O cTpouTenbcTBe prMCKO-Ka-
TO/MYECKOi1 IepkBu B ropope Opxeit. In:
Analecta catolica II, Chisinau, 2006, p. 241-
242 / Rybalco E. O stroitelstve rimsko-kato-
licheskoi tserkvi v gorode Orhei. V: Analecta
catolica II, Chisinau, 2006, p. 241-242.

Fig. 1. BI/[,[[I‘. Oprees B XIX-

(https://www.facebook.com/orhei.streetsandfaces/?locale=mt_MT).

Fig. 2. llepxosb Caroro Imutpus B r. Opreese. PoTo aBTOpA.

72 ARTA -+ 2025 ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

R

Fig. 3. HpoekT Ha CTPONTENIbCTBO 3[AHUS ITIa3HO Te4eGHMIIBI
Xpucrodopa Tomanosa B . Opreese B 1902-1903 rr. (ANA).

Fig. 4. 3panune Opreesckoro Katomnueckoro Kocrena Fig. 6. Yesapuna JonmuBo-JobpoBonbckas (1841-
nocre pecraBparyn. Porto aBropa. 1924) - xtutop Karonnueckoro Opreesckoro
Kocrena, Atelien Saal, Wuedungen,1909. 113 apxusa
mwreMsHHNLBL Alexandra Auslidnder, mpoxmBaroreit
B llIBestirapunu. Komns oro 6b11a crenana
T. 3areeBoii.
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Sl & i 3 .. ;
Fig. 5. 3panue ObIBIIIelT CMHArory, NpuHajIexasieit JIeiiby Pesnuk B r. Oprees.
®oto u3 apxmBa XpucTuaHa BalfHIITOK.

i Aapasdy g,
Fig. 7. [IpoeKT Ha CTPOUTENBCTBO KAMEHHOTO 3JaHMs TeaTpa-M/UTI03MOHA Fig. 8. lepm BaitHuTox -
Inemsr Tomamnuna B 1. Opreese B 1913 . (ANA). ByIajiesnen uMeHns bomorau-

MBanoc. PoTo 13 apxusa
Xpucrnana BaitHIITOK.
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Rezumat
Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant din Chisinau

Personalitatea renumitului voievod al Moldovei, Stefan cel Mare si Sfant (anii de domnie 1457-1504) si vic-
toriile repurtate de acesta in peste 40 de razboaie si lupte, efortul lui de a pastra integritatea si independenta
tarii, pe bund dreptate au meritat edificarea unui monument in inima capitalei Republicii Moldova. Acest monu-
ment este cununa creatiei sculptorului Alexandru Plimédeald (1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi
(1883-1931). Pagini veridice din istoria edificarii monumentului se gdsesc in memoriile sotiei sculptorului, Olga
Plimideald. In articolul de fata au fost cercetate: destinul monumentului, circumstantele edificirii lui, aspectele
plastice si semantice ale prelucririi imaginii artistice a marelui voievod. Autoarea cerceteaza in aspect stilistic
cele trei variante-machete ale monumentului, realizate de Alexandru Plimédeald, urmarind evolutia conceptelor
sculptorului in tratarea chipului voievodului.

Cuvinte cheie: monument, destin, circumstantele edificdrii, aspecte plastice, aspecte semantice, aspecte sti-
listice, imagine.

Summary
Monument to Stephen the Great and Saint in Chisinau

The personality of the famous Ruler of Moldova, Stephen the Great and Saint (reigned 1457-1504) and the
victories he won in 40 wars and battles, his efforts to preserve the integrity and independence of the country,
deserved the construction of a monument to him in the heart of the capital of the Republic of Moldova. This mo-
nument is the crowning achievement of the sculptor Alexandru Plamadeala (1888-1940) and the architect Eugen
A. Bernardazzi (1883-1931). We find the true pages of the history of the construction of the monument in the
memoirs of the sculptor’s wife, Olga Plamadeala. This article examines: the fate of the monument, the circumstan-
ces of its construction, the plastic and semantic aspects of the processing of the artistic image of the Great Ruler.
The author examines three versions of the monument models created by Alexandru Plamadeala from the stylistic

aspect, studying the evolution of the sculptor’s concepts in the interpretation of the image of the Lord.
Keywords: monument, fate, circumstances of construction, plastic aspects, semantic aspects, stylistic aspects, image.

Situat in centrul cultural si administrativ al
Chisindului, Monumentul lui Stefan cel Mare si
Sfant, lucrat de sculptorul Alexandru Plamadeald
si instalat in 1928, este o marturie a perpetuarii
valorilor nationale si a fost instalat in contextul
celebrarii a unui deceniu de la Marea Unire.

Personalitatea renumitului voievod al Mol-
dovei, Stefan cel Mare si Sfant (anii de domnie
1457-1504) si victoriile repurtate de acesta in peste
40 de razboaie si lupte, efortul lui de a péstra inte-
gritatea si independenta tarii, pe buna dreptate au
meritat edificarea unui monument in inima capita-
lei Republicii Moldova. Acest monument este cu-
nuna creatiei sculptorului Alexandru Plamadealad
(1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi
(1883-1931). Destinul vitreg al monumentului este
descris in placile de bronz pe care este imprimat
hronicul lui: ,,29 aprilie 1928 - instalat prin osdrdia

fiilor Basarabiei. 28 iunie 1940 - evacuat la Vaslui.
Soclul rdmas la Chisindu — demolat. 25 august 1942
- readus la Chisindu. Postat in fata Arcului de Tri-
umf. 20 august 1944 - evacuat la Craiova. 1945 -
reinstalat la Chisindu. Crucea, spada, soclul, inscrip-
tiile — schimbate si denaturate. 1972 — stramutat cu
18 m spre uitare — in adancul parcului. Dar in anii
ce au urmat, basarabenii cu numele lui Stefan cel
Mare au repurtat trei victorii sfinte - limbd de stat,
grafie latind (31 august 1989), drapel tricolor (27
aprilie 1990), suveranitate (23 iunie 1990) - intru
intregirea Neamului in cuget si simfiri. Astdzi — 31
august 1990 - reasezat pe locul initial, restabilite in-
scriptiile autentice. Soclul - durat din aceeasi piatrd
aleasd din stanca de mesterii din Cosduti”. Este de
remarcat §i faptul ca inscriptiile de pe soclul mo-
numentului trezesc pana in prezent discutii con-
troversate si aprinse [2, p. 3], printre cei antrenati
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in ele fiind Virgiliu Z. Teodorescu (1992) [2, p. 3],
capitan Gh.V. Andronachi, acesta facand referire la
redactarile marelui carturar al neamului, profeso-
rul universitar Nicolae Iorga (1933) [2, p. 3].
Pagini veridice din istoria edificirii monu-
mentului se gasesc in memoriile sotiei sculpto-
rului, Olga Plamadeala. Din relatarile ei desprin-
dem: ,,In vara anului 1924, Alexandru Mihailovici
a fost instiinfat cd, la Chisindu, s-a infiinfat un
comitet pentru indlfarea unui monument al dom-
nitorului Stefan cel Mare. ... A.M. Plamddeald a
plecat la mandstirea Voronet pentru a lua cunos-
tintd cu frescele pe care au fost invesnicite chipu-
rile domnitorului si ale membrilor familiei lui.
In bibliotecile din Cernduti si lasi, el a consultat
numeroase documente istorice. In prima variantd
a machetei, marele Stefan era invesmantat intr-o
imbrdcaminte specificd epocii, fiind sprijinit cu
amdndoud mdinile de sabie. ... Insd majoritatea
membrilor comitetului, in frunte cu mitropoli-
tul Gurie, a cerut ca Stefan cel Mare, omul care a
luptat cu pdgandtatea musulmand, sd tind intr-o
mand simbolurile crestindtdtii — crucea si prapu-
rul. Dar Alexandru Mihailovici n-a cdzut de acord
cu aceste propuneri. El stia, desigur, cd in Evul Me-
diu lupta pentru libertate si independentd se ducea
sub semnul luptei pentru credinfd, insd nu voia
nici in ruptul capului sd pund in mana luminatu-
lui domnitor ,,un buchet de lucruri netrebuincioa-
se”, dupd cum se exprima el. ... In noua versiune,
Stefan cel Mare era imbrdcat in zale, iar pe cap
purta coiful aducdtor de dreptate. In mana dreap-
td strangea palosul cu varful in pamant, iar in cea
stangd — crucea si prapurul. ... Ludnd cunostinfd
de noua lucrare, comitetul a recunoscut cd gresise
anterior i i-a permis sculptorului sd continue cd-
utdrile de rezolvare a temei. Urmdtoarea variantd
a fost acceptatd in unanimitate de membrii comi-
tetului. Toti cei prezenti au ramas uimiti, privind
capul lui Stefan: trasdturi pur moldovenesti, fata
intristatd si, totodatd, plind de manie. Se simte cd
domnul clocoteste intr-insul si e gata oricand sd
porneascd cu foc si sabie asupra pagandtdtii si ne-
dreptdtii. ... Postamentul a fost conceput dupd mo-
tivele populare moldovenesti si a fost executat in
piatrd de Cosduti. Parametrii lui optimali trebuiau
gasiti de E.A. Bernardazzi, arhitectul orasului, si
inginerul G.A. Levifchi. De la cariera din Cosduti
s-au adus trei blocuri de piatrd. Sub conducerea lui
G.A. Levifchi, monoliturile erau cioplite de meste-
rii populari, verii Sendild, Maxim Andrievschi si
Procop Zagaevschi, veniti la Chisindu odatd cu

blocurile aduse din satul lor. ... Statuia lui Stefan
cel Mare a fost turnatd in ghips de insusi Alexan-
dru Mihailovici. ... Sculptura fu expediatd la Bu-
curesti la turndtoria Rdscanu. Bronzul l-au primit
de la conducerea arsenalului bucurestean - tunuri
turcesti, luate trofeu in timpul rdzboiului ruso-turc
din 1877 [1, p. 17-19 (selectiv)].

Prima variantd a monumentului lui Stefan cel
Mare si Sfant, elaborata de sculptorul Alexandru
Plimadeald, are aspectul specific unei lucréri an-
corate la modernism. Autorul a {inut sd reproduca
realist proportiile corpului voievodului, care, dupé
cum scrie in cronica lui Grigore Ureche: ,,Fost-au
acest Stefan Vodd om nu mare la statu, manios si de
grabu vdrsdtoriu de singe nevinovat; de multe ori
la ospete omora fard giudetiu. Altmintrelea era om
intreg la fire, nelenosu, si lucrul sau il stia a-l aco-
peri si unde nu gandiiai, acolo il aflai. La lucruri
de razboaie era mester, unde era nevoie insusi se
virea, ca vazdndu-1 ai sdi, sd nu sd indepdrteze si
pentru aceia raru razboiu de nu biruia. Si unde bi-
ruia altii, nu pierdea nddejdea, ca stiindu-sd cazut
jos, sd ridica deasupra biruitorilor” 5, p. 120]. Insa
acest monument, cu toatd obiectivitatea istorica,
nu continea aspectul patriotic, indltator si chema-
rea voievodului pentru generatiile urmatoare. Re-
producerea fideld a caracteristicilor portretistice,
inspirate de portretele votive, cele fizice, cum ar fi
pieptul cu muschii pectorali proeminenti, detali-
ile de costum, preluate din moda epocii, postura
voievodului, care se sprijina pe sabie - toate sunt
lipsite de festivitate si patos, indispensabile unui
monument patriotic, fapt sesizat si de membrii
comitetului pentru edificarea monumentului. De
aceea, Alexandru Plimadeala recurge la crearea
celei de-a doua variante a monumentului.

Varianta a doua este inspiratd din monu-
mentele europene ale Evului Mediu tarziu. Soclul
era gandit sub formd de turn de cetate, la baza
caruia se aflau figurile ostasilor raniti, iar turnul
propriu-zis era incununat de figura voievodului
in zale, tindnd intr-o mand palosul, iar in alta in-
semnele credintei. Alexandru Plamédeald consti-
entizeaza faptul ca voievodul tinea in méana prea
multe obiecte. Aceastd varianta a fost executata in
forma de macheta in marime naturala si comitetul
a recunoscut ca sculptorul avea dreptate. Comi-
tetul i-a propus sculptorului ,,sd continue cautdri-
le”, urménd ca el sa excluda elementele de prisos,
cum ar fi prapurul. Sub aspect stilistic, varianta a
doua contine mai mult elan militar si patriotic,
fiind excluse detaliile naturaliste din prima vari-
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anta. Figura robustd a domnitorului este plasata
in spatiul lucrérii astfel incat nu pare nici prea
micd, nici prea mare. Corpul, cu muschii reliefati
ai antebratului si ai pieptului, reda nu doar forta
fizica a voievodului, ci si complexitatea lui spiritu-
ald. Gestul teatral si victorios al mainii stangi, in
care tine crucea si prapurul, si al mainii drepte cu
sabia sprijinitd in pdmant, ce exprima extenuare
dupd o lupta grea sau nedorinta de a porni razboi
impotriva cuiva, intregesc chipul domnitorului.
Privirea lui este indreptata in sus, béarbia este ri-
dicati cu demnitate. In aceastd a doua varianti,
pe langd surplusul de elemente in mana stanga
a domnitorului, este discutabild prezenta la baza
turnului-postament a siluetelor ostasilor raniti
sau muribunzi, care, desi echilibreaza lucrarea din
punct de vedere plastic si sustin conceptual figura
voievodului, nu sunt relevante sub aspect stilistic.

De aceea, in varianta a treia a monumentului,
Alexandru Plamédeala recurge la ,eliberarea” chi-
pului de unele detalii, cum erau: prapurul din mana
stanga, figurile ostasilor raniti de la baza turnului.
Acesta din urmd, pierzandu-si forma de turn, capa-
ta, in abordarea arhitectului Eugen A. Bernardazzi,
forma unui soclu cu inspiratii din traditiile popula-
re moldovenesti de taiere in piatrd. Prin addugarea
unui astfel de soclu, traditional, monumentul capa-
ta si alura unei opere dedicate voievodului de catre
intreg poporul Tarii. Astfel se contureaza cea de-a
treia variantd a monumentului, in care domnitorul
paseste maiestuos spre spectator, sprijinindu-se cu
mana dreapta de un palos si {indnd in ména stanga,
ridicatd, crucea, a cérei forma are caracteristici spe-
cifice epocii voievodului.

Unul din primele prototipuri din care s-a in-
spirat Alexandru Plamadeala este portretul lui Ste-
fan cel Mare din Tetraevangheliarul de la Humor,
care a fost realizat de un monah, pe nume Nico-
dim, din porunca domnitorului si, in 1473, a fost
déruit de catre acesta méanastirii Humor. ,,Dar cen-
trul de interes al Tetraevangheliarului de la Humor
nu-1 prezintd cele patru figuri ale evanghelistilor, ci
0 a cincea, reprezentdndu-I pe Stefan cel Mare in po-
zitie de prosternare la picioarele Maicii Domnului
cu pruncul in brate, cdreia 1i inchind manuscrisul.
Este un portret votiv, primul din seria celor care vor
fi zugrdvite pe peretii numeroaselor biserici ale vo-
ievodului, iar ieromonahul Nicodim se afirmd ca
primul care introduce portretul istoric in manuscri-
se. Stefan ne apare aici in floarea vdrstei, in costum
de ceremonie de tdieturd occidentald, cu coroana pe
cap, cu o fizionomie bine conturatd, senind, bono-
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ma’” [3, pp. 154-156], astfel caracterizeaza istoricul
si criticul de artd Vasile Florea aceastd imagine.

Din punct de vedere fizionomic, acest portret
votiv pastreaza in intregime fata voievodului, fiind
un document important pentru elaborarea unei
reprezentdri sculpturale a acestuia. Tetraevanghe-
liarul de la Humor contine trasiturile portretisti-
ce — ovalul fetei bine rotunyjit, ochii si sprancenele,
nasul mic, mustata, podoaba capilara blondad - si
a putut servi in scopul identificarii si credrii unei
imagini tridimensionale. Sunt importante detaliile
coroanei, care, desi apar mai pufin clare, sugereazd
un anumit contur al formei. Imaginea hainei voie-
vodului este redatd cu lux de amanunte: s-a pastrat
nu numai silueta hainei, dar si ornamentul acesteia,
fasonul si garnisirea ei. Acest portret votiv istoric
a fost cunoscut si studiat de sculptorul Alexandru
Plamadeala si este evident cé 1-a inspirat in proce-
sul de creare a variantei a treia a monumentului.

Un alt portret votiv provine de pe frescele din
biserica de la Patrauti (1487), ctitoritd de Stefan
cel Mare. Redat stilistic elevat in aceastd pictura
murala, Stefan cel Mare apare resemnat, {inand
in maini chivotul bisericii de la Patriuti. Desenul
minutios, pédstrat pand in zilele noastre, contine
detalii importante de portret: sprancenele arcuite,
forma ochilor, nasul, gura micd, urechea in profil
si coafura - toate sunt redate cu lux de amanunte.
Ca madrturie istorica si artistica, acest portret vo-
tiv completeazd reprezentarea graficd colord din
Tetraevangheliarul de la Humor al lui Nicodim.
Portretul votiv de la Patrauti contine detalii de co-
roana si de haind bogat ornamentate, cuprinzand
desenul complicat si decorarea lor cu pietre preti-
oase. Acest portret votiv este emblematic si a ser-
vit, fira indoiala, la definitivarea monumentului
lui Stefan cel Mare de la Chisindu.

Exista si alt portret votiv, cel de la Suceava,
care il reprezinta pe Stefan cel Mare cu familia si
sotia sa. Aici apar mai pregnante formele de co-
roane si vesminte domnesti, care sunt prezente in
toate variantele monumentelor voievodului reali-
zate de Alexandru Plimédeald, iar detaliile portre-
tistice completeaza chipul prin redarea dispozitiei
protagonistului si a trdsaturilor lui fizionomice.

Portrete ale lui Stefan cel Mare se intalnesc si
in broderii moldovenesti, cu influente de stil bi-
zantin, de epoca. Asa este, de exemplu, portretul
voievodal de pe Dvera Rdstignirii, daruitd de Ste-
fan cel Mare manastirii Putna. Ea este lucrata in
anul 1500, in timpul vietii domnitorului, cu fire
de aur, argint si matase colorata. Aici voievodul
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apare in mantie de ceremonii de model oriental,
cu maneci lungi si largi, cu silueta largita pand in
pamant si cu o trend micd. Haina pastreazd dese-
nul ornamental, cu margini ce evidentiaza cusa-
tura. Portretul voievodului, la fel ca intreg chipul
sau, cu o mdreata coroand princiara cu aspect de
floare, este redat decorativ, pastrand ovalul fetei,
ochii mari cu sprancene arcuite, nasul, sub care
apare mustata specifici modei moldovenesti de
epoca. Haina acopera in intregime formele mus-
culare ale corpului voievodului, fapt care ne duce
la gindul ca prima variantd a monumentului lui
Stefan cel Mare creatd de Alexandru Plimadeald
este mai mult o interpretare fantezistd a sculpto-
rului, care a dorit sa realizeze un chip fard infru-
musetari, preferind o interpretare mai apropiata
de document, de autenticul istoric.

Astfel, documentdrile plasticianului Alexan-
dru Plimédeala s-au bazat pe grafica de evanghe-
lii, pictura murala si broderiile din timpul vietii
voievodului moldovean, care au servit drept reper
conceptual si de prototip pentru crearea unui mo-
nument cat mai veridic sub aspect istoric si plastic.

Din momentul demararii edificirii monu-
mentului, in fata sculptorului Alexandru Plama-
deald au fost puse trei obiective majore: primul
— de a-1 reprezenta pe Stefan cel Mare ca lupta-
tor pentru pastrarea spatiului crestin in Europa;
al doilea - de a-l reda ca pe un sfant, promotor
al valorilor inalte ale crestinismului; si al treilea
- de a-l ardta documentar corect si asemdnator
cu chipul lui intrat in constiinta poporului prin
reprezentdrile din portretele votive de epoca. So-
lutia plastico-semanticd propusa de Alexandru
Pliméddeala este geniala prin simplitatea juxta-
punerii a trei elemente constitutive: intai - sabia,
care este simbolul oricarei lupte; doi - crucea, care
este simbolul credintei ortodoxe; si trei — chipul
domnitorului, care trebuie sa aiba aseménare por-
tretistica, inclusiv haine specifice unui voievod.
In acest moment apare dilema corespunderii chi-
pului autentic cu cel al reprezentarii lui artistice,
adicd problema adevirului artistic. Astfel, primul
element, sabia din ména dreaptd a voievodului,
conform adevarului istoric, ar fi trebuit sa fie ceva
mai scurta si mai subtire, cum era in realitate sa-
bia lui Stefan cel Mare, ficuta din otel de Toledo si
care a fost primitd de domnitor dupa batalia de la
Vaslui din partea papei Sixt al VI-lea in semn de
recunoastere a rolului Tarii Moldovei in apdrarea
crestinatafii. Aceasta sabie, paradoxal, se pastrea-
zd in muzeul Topkapi din Istanbul si istoria aflarii

sale in Turcia este controversatd, neclard. Sculpto-
rul Alexandru Plamadeala recurge la o exagerare
voitd, amplificand dimensiunea sabiei, fapt care a
contribuit la sugerarea ideii de forta si dominanta.
Initial, in prima varianta a monumentului, forta
fizica era redata prin reliefarea bicepsilor voie-
vodului, in cea de-a doua varianta — prin gestul
teatral al méinilor si capului voievodului, iar in ul-
tima varianta - prin gestul refinut si demn al mai-
nii, in care el {ine sabia, fard ostentatie, ci calm,
ferm, subliniind forta si demnitatea lui.

Al doilea element constitutiv al monumentu-
lui, crucea din ména stanga a voievodului, cea care
exprimd credinta si lupta lui pentru valorile cres-
tine ortodoxe, este o cruce provenita din timpurile
domnitorului si are o forma unicé in felul sau. Aici
este bine sa ne amintim de un monument-reper
pentru Alexandru Plimddeald, si anume despre
Monumentul cneazului Vladimir din Kiev. Edificat
din bronz, in 1853, in stil neo-bizantin, el a fost
inceput de sculptorul Vasili Demut-Malinovski si
a fost definitivat de Peter Clodt von Jiirgensburg.
Monumentul incununeaza o capela si este redat
stilistic conform canoanelor picturale iconografi-
ce. Cneazul Vladimir cel Mare este cel care, in anul
988, ,,a botezat” poporul Rusiei Kievene in apele
Niprului. Acest monument era invocat deseori de
comitetul pentru ridicarea monumentului lui Ste-
fan cel Mare din Chisinau si era mereu comparat
cu variantele elaborate de Alexandru Plimédeala.

Cel de-al treilea element constitutiv al mo-
numentului - chipul domnitorului — a parcurs un
traseu complicat pana cind a fost adus de sculp-
tor la varianta finala. , Stefan avea nasul un pic ac-
vilin, buze mici, dar cdrnoase, mustata scurtd cu
varfuri in jos, obraz neras (in mod sigur o formd
de modd), barbie puternicd, dar rotundd, pdr bo-
gat, lung, cu bucle mici. Stefan era mic si rotunjor
la fatd, dar in mod sigur era extrem de vanjos din
punct de vedere fizic. Altfel n-ar fi rezistat la atdtea
campanii militare” [6], astfel 1-a descris pe dom-
nitor Radu Oltean, artist si cercetdtor specializat
pe ilustratia reconstitutiva istoricd si arheologica.
Pe langa portretele votive medievale, in anul 1798,
este realizat si un portret fantezist al lui Stefan cel
Mare, facut de Vasile Popovici dupa o imagine a
lui Iisus Hristos. 30 de ani mai tarziu, Gheorghe
Asachi face o gravurd bazatd pe portretul imagi-
nar al lui Stefan, care este raspandita prin scoli.
Dupd 1881, peste un secol de existentd, conform
lui Radu Oltean, dispare varianta de portret cu
barba. ,, In perioada interbelicd, pictorul Costin Pe-
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trescu a creat un chip plin de mdretie, cu o mand
pe sceptru si alta pe spada” [6], ne relateaza Radu
Oltean. Este posibil ca Alexandru Plamadeald sa
fi cunoscut aceste replici. Cu siguranta, insa, nu
putea sd cunoascd portretele facute de pictorul,
sculptorul, ilustratorul de carte istoricd Valentin
Tinase in perioada recenta. In prezent, datoritd
tehnologiilor informationale, a fost reconstituit
chipul voievodului. Din cele expuse mai sus este
clar ca diversitatea de abordari, unele de-a drep-
tul fanteziste, ale efigiei domnitorului se bazeaza
doar partial pe dovezi documentare, chiar si mar-
turiile scrise de Grigore Ureche sunt facute peste
138 de ani de la moartea voievodului si nu poarta
un caracter absolut veridic.

Incepand cu domnia lui Alexandru cel Bun,
continuand cu vremurile lui Stefan cel Mare si,
apoi, cu urmasii domniei pana la Alexandru La-
pusneanu, in portretele votive, picturi murale,
broderii si miniaturi, voievozii ,poartd acelasi
costum de ceremonie bizantind - care cade rigid
pand la glezne, tivit cu broderie bogatd de aur” [4,
p. 109]. Costumul, inclusiv textura tesdturii si cro-
iala lui, poate fi observat in detaliile tabloului votiv
din 1504 de la ménéstirea Dobrovat, judetul Iasi,
in care Stefan cel Mare este reprezentat in cimasa
brodatd, peste care poartd o tunicd lungd sau an-
teriul [4, p. 116], care se pastreaza in port pana la
mijlocul secolului al XIX-lea [4, p. 118]. In acelasi
timp, apar vesminte de tip occidental: In miniatu-
ra din manuscrisul ddruit mdndstirii Humor, Stefan
cel Mare poartd acelasi costum, cu mantia scurtd si
largd, fard maneci, dupd moda Renasterii italiene”
[4, p. 121], relateazi Corina Nicolescu. In unele re-
prezentari vedem mantiile de ceremonie, ce erau
purtate pe deasupra [4, p. 122], perpetuand tra-
ditia bizantina [4, p. 123]: ,,Cel mai pretios si mai
luxos vesmant din grupul acestor mantii este gra-
nata. Termenul este folosit de bizantini” [4, p.123].
Granata este purtatd de Stefan cel Mare, reprezen-
tat in tabloul votiv de la manastirea Suceava (1488)
siin tabloul votiv de la ménastirea Voronet, judetul
Suceava (1488), si la biserica Santllie din Scheia,
Suceava (1488), si la médndstirea Dobrovat, jude-
tul Tasi. Granata este purtatd de Stefan cel Mare pe
valul brodat de la Putna (1500) si pe epitrahilul de
la Dobrovif (cca 1504). In ceea ce priveste textu-
ra tesaturilor, vriemea domniei lui Stefan cel Mare
coincide cu perioada afirmarii legaturilor cu Vici-
na, pe atunci cel mai important centru comercial
din arealul Dundrii de jos, care era un punct de
legatura pentru importul de tesaturi lombardiene

Arta medievald, modernd, contemporand

si flamande, de catifea italiand, matase si bumbac

din Orientul Apropiat [4, pp. 189-190].

Cercetand intreg ,,arsenalul” modei de la cur-
tea voievodului, incepind cu formele de coroane
domnesti, vesminte festive lucrate de mana si fi-
nalizand cu formele de sébii de epocd, Alexandru
Plamddeald a reusit sd imortalizeze efigia domni-
torului, prezenta in portretele votive. Ea a intrat in
circuitul operelor plastice din Republica Moldova
ca model de reprezentare portretisticd a chipului
marelui voievod, fiind reprodusa de sculptorii Va-
lentin Kuznetov, Gheorghe Postovanu, Ion Zder-
ciuc, Ioan Grecu, Dumitru Verdianu si multi altii.
Figura domnitorului, maritd de doud ori fatd de
statura medie a unui om, este in deplind armonie
cu volumele sculptate ale piedestalului, ambele fiind
perfect echilibrate. Locul amplasarii actuale a mo-
numentului coincide cu cel initial si este bine ales,
punand in valoare opera arhitectului Eugen A. Ber-
nardazzi si a sculptorului Alexandru Plaméddeald.

Monumentul a devenit cartea de vizitd a mu-
nicipiului Chisinau si, prin atitudinea plind de
demnitate si fermitate a personajului, bucura si
inspird privitorii. Este de remarcat paralelismul
sdu cu monumentul cneazului Vladimir din Kiev,
redat, la fel, cu crucea in mana. Ambele monu-
mente sunt si insemne ale credintei: cneazul Vla-
dimir fiind cel care ,,a botezat” poporul sdu in ape-
le Niprului, iar Stefan cel Mare si Sfant ,,a botezat”
poporul sau, crestin din fasa, in focul razboaielor
cu turcii, cultivand in inimile cetatenilor Republi-
cii Moldova sentimentul demnitétii nationale.
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. Fig. 1. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant Fig. 2. Monumentul lui Stefan cel Mare §i Sfant
din Chisindu, varianta I (machetd), din Chisindu, varianta II (machetd),
sculptor Alexandru Plimédeala. sculptor Alexandru Plimédeala.

Sursa: Marian A. Sculptura din Republica Moldova.
Secolul XX. Studiu de sinteza. Chisindu: Universul,
2007.

Fig. 3. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant
din Chisindu, varianta finald, sculptor Alexandru
Plimaédeala. Foto: Iurie Foca.
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Rezumat
Carti englezesti de arhitectura in biblioteca lui Vorontov din Odesa

Articolul trateazi o selectie de carti de arhitectura care fac parte din colectia Vorontov péstrata in Biblioteca
Stiintifica a Universitatii Nationale ,,Ilia Mecinikov” din Odesa. Editiile examinate includ carti in limba engleza
(tratate clasice, manuale practice de constructie si ouvrages), cea mai veche datand din 1700, precum si carti si
albume de gravuri tiparite in prima jumdtate a secolului al XIX-lea. Autorii analizeaza originile si formarea co-
lectiei care a fost adunata de mai multe generatii ale acestei familii nobiliare de anglofili si bibliofili. O atentie de-
osebita este acordatd colaboririi cu arhitectii contelui Mihail Vorontov, care in calitatea sa de guvernator general
al regiunii Novorossia, a determinat in mare masurd politica urbanistica in sudul imperiului, fiind in acelasi timp
un patron al artelor si un important client privat. Autorii ajung la concluzia ca necesitatile estetice si preferintele
artistice ale Vorontovilor s-au format in mare parte datorita publicatiilor excelente despre arhitecturi si artele
plastice prezentate in colectia lor de cérti, fiind in fine intruchipate in cladiri, structuri si ansambluri arhitecturale
magnifice create la comanda acestora.

Cuvinte cheie: istoria arhitecturii, familia Vorontov, Mihail Vorontov, colectie de carte, editii vechi de carte
englezeasca, gravuri.

Summary
English architecture books in the Vorontsovs’ Odessa library.

The article deals with a selection of books on architecture as a part of the Vorontsov collection conserved in
the Scientific Library of the Odessa Mechnikov National University. The examined editions include English old
printed books (classical tracts, practical manuals on construction, and ouvrages), the earliest dating 1700 as well
as books and albums of engravings printed in the first half of the 19th century. The authors consider the origins
and the formation of the collection which had been gathered by several generations of the noble family known
both for their Anglophilia and Bibliophilia. Special attention is paid to Mikhail Semenovich Vorontsov’s collabo-
ration with architects. As a governor-general of Novorossiyskiy region, count Vorontsov largely determined the
town-planning policy in the south of the Empire, at the same time being a patron of the arts and an important
private customer. The authors conclude that aesthetic needs and artistic preferences of the Vorontsovs were largely
shaped by the excellent publications on architecture and other plastic arts in their book collections, which were
eventually embodied in the magnificent buildings, edifices and architectural ensembles they commissioned.

Keywords: history of architecture, the Vorontsov family, M. S. Vorontsov, book collection, English early
printed books, engravings.

Introduction

The largest and most prestigious private col-
lection forming a part of the library stocks of the
Odessa L.I. Mechnikov National University is the
Vorontsov collection. The noble Russian family the
Vorontsovs were distinguished bibliophiles with
the libraries stored in their residences in Saint-Pe-
tersburg, Moscow, Odessa, Alupka (Crimea) and
near Belaya Tserkov in the Kiev region. Accord-
ing to the will of the last male descendant of the
family, prince Semen Mikhailovich Vorontsov
(1823-1882), the library of the Vorontsov palace
in Odessa' was given to the Novorossiyski (Odes-
sa) University in the late 19" century. Since then it

has been stored in the University Library as a sep-
arate book collection containing about 52 thou-
sand volumes in numerous languages including
significant number of English books. Our atten-
tion was drawn to a selection of the editions on
architecture published in Great Britain in the late
17" — first half of the 19'" century.

The Vorontsovs’ Anglophilia and their in-
terest in architecture. Origins of the collection.

For more than a century, members of the in-
fluential Vorontsov family had a reputation as An-
glophiles [12, p. 109, 228, 330; 3]. Ekaterina Roma-
novna Dashkova (née Vorontsova; 1743-1810), her
brothers Alexander Romanovich (1742-1805) and
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Semen Romanovich (1744-1832), as well as the
children of the latter Mikhail Semenovich (1782-
1856) and Ekaterina Semenovna (1784-1856) all
had personal experience of living in Great Britain
and were admirers of English culture and lifestyle.

In March 1762, 20-year-old Alexander Ro-
manovich Vorontsov was appointed Minister
Plenipotentiary in London, where he stayed for
about two years. However, it was his younger
brother Semen Romanovich who settled most
firmly in Great Britain, staying there as Russian
Ambassador to the Kingdom of Great Britain in
1785-1800 and to the United Kingdom in 1801-
1806, and after his resignation, living there as a
private citizen until his death in 1832. Count
S.R. Vorontsov’s son, Mikhail Semenovich, who
was brought up in England from early childhood,
left ,,Foggy Albion” at the age of nineteen. His
sister Ekaterina Semenovna Vorontsova married
English peer, lieutenant-general and politician
George Augustus Herbert, 11™ Earl of Pembroke
and 8™ Earl of Montgomery (1759-1827) on 25
January 1808 and became Countess of Pembroke
as his second wife.

The Vorontsovs' interest and sympathy for
British culture inevitably influenced the reading
preferences of the family members, as well as the
composition of their book collections. Marks of
interest in Western European architecture can
be seen in the catalogues of personal libraries of
almost all members of the family®. Being in dip-
lomatic service, the senior Vorontsovs had the
opportunity to acquire books on architecture,
prints, maps, and plans in various European capi-
tals. Thus, three dozen of Western European early
printed publications with plans and views of var-
ious buildings and cities are listed in the section
‘Prints and Maps’ of volume 3 of the catalogue of
A. R. Vorontsov library [1, f. 201-205].

It is noteworthy that his younger brother had
been interested in books on architecture since his
youth. Obviously, this was facilitated by the im-
pressions Semen Romanovich received during
his visits to such centres of artistic life in Italy as
Florence, Pisa and Milan in 1763-1764 or later
while staying in Italy in 1776-1777, when he visit-
ed Rome, Venice and Northern Italy. Here is what
the authors of the reputable S. R. Vorontsov’s bi-
ography report about this trip: ,With the money
collected before the trip he bought his brother and
himself architectural fragments, sculptures, paint-
ings, books, drawings and other cultural items. He

paid special attention to prints, and also ordered
copies of paintings he liked“ [12, p. 70].

The section ,,Civil Architecture (Architecture
civile) in the catalogue of S. R. Vorontsov’s book
collection (1824) recorded more than two dozen
book titles including such valuable books as the
first edition of the famous set of rules of classical
architecture of the early modern period - ,,Four
Books on Architecture” (I Quattro Libri dellAr-
chitettura. In Venetia, 1570) by Andrea Palladio’
and a later (1784) Venetian edition of this opus;
three of the four volumes of drawings of build-
ings designed by Palladio published in the late
18" century, as well as two old printed editions
of Vitruvius’ treatise ,,Ten Books on Architecture”
(Venice, 1747 and Naples, 1758) [2, f. 79-80]. It
is no less likely that these acquisitions were made
during S. R. Vorontsov’s stay in Italy as Minister
Plenipotentiary in Venice in 1783-1785.

It can be assumed that during their stay in
Britain Alexander and Semen Romanovich re-
plenished their collections with English editions
on architecture, including the above-mentioned
classics of architecture.

Mikhail Semenovich Vorontsov’s collabo-
ration with architects

The availability in the Vorontsovs' library
in Odessa of books on architecture published in
Great Britain in the 17%-19" centuries demon-
strates that representatives of this noble family,
whose background enabled them to communi-
cate and cooperate with professionals, were en-
lightened and interested clients of architects. It
is known that the Vorontsovs repeatedly collabo-
rated with outstanding architects. Over the years,
they were clients of Bartolomeo Rastrelli, Charles
Cameron, Nikolai Lvov... According to research-
ers, in Britain, and possibly in Italy, S. R. Vo-
rontsov was personally acquainted with architects
whom he sometimes recommended to friends
and his son [12, p. 205]. This cooperation culmi-
nated in the course of brilliant administrative ac-
tivities of Count Mikhail Semenovich Vorontsov*
who cumulated his uncle’s and father’s book col-
lections after they deceased and largely enriched
his library with valuable acquisitions.

It should be noted that M. S. Vorontsov, in
relation to architects, acted in multiple capacities:
firstly, as an administrator at the head of a vast re-
gion who largely determined the urban planning
policy on the territories entrusted to his manage-
ment, taking care of their development and im-
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provements. He was the chief of urban designers
and architects. Secondly, as a patron of the arts
(maecenas). Finally, M. S. Vorontsov was an im-
portant private customer.

Without pretending to provide a comprehen-
sive coverage of the topic, we will name the ar-
chitects whose work is closely connected with the
personality of Mikhail Semenovich Vorontsov:
Thomas Harrison (1744-1829), Edward Blore
(1787-1879), William John Hunt, Francesco Car-
lo Boffo (1796-1867), Giorgio Torricelli (1800(?)-
1843), Philip Elson (1793(?)-1867(?)), Charles Es-
hliman (1808-1893).

Often the customer became to some extent a
co-author of the architects, e. g., offering a sketch
of the layout and mutual arrangement of rooms in
the building as well as their inventory. The archi-
tects made variant sketch projects for Vorontsov
so that he could choose what he liked best and
what would correspond to his aesthetic prefer-
ences, which, inter alia, were formed as a result of
studying books on architecture published in Brit-
ain. It was Great Britain that during the 18" and
19" centuries was setting trends in architecture
not only in Europe but all over the world. Such
projects have been preserved in museum collec-
tions. We find it appropriate to quote here the
words of a famous architectural historian Dmi-
try Shvidkovsky who remarked that during the
18" and 19" centuries, England was a reservoir
of manor architecture for the whole Europe, dis-
seminating its samples in hundreds of specialized
publications, many of which reached Russia [20,
p- 203; see also 10, 13].

Early printed books on architecture. Tracts
and manuals.

The first printed English-language book on
architecture ,The First and Chiefe Groundes of
Architecture” by the 16™ century English archi-
tect and artist John Shute, published in London
in 1563, is missing from the University library.
The oldest English publications on architecture
preserved in the Vorontsov library is an En-
glish translation of the main work by Vincenzo
Scamozzi (1548-1616), a student and follower of
Palladio, Lidea dellarchitettura universale. The
title of the English version of the book, pub-
lished in London in 1700, sounds like ,,The Mir-
ror of Architecture: or the Ground-Rules of the
Art of Building...” (London: Printed for Richard
Mount..., 1700). The engraved title page features
a portrait of the Italian architect with the title of

Arta medievald, modernd, contemporand

the treatise, ,,The booke of architecture by Vincent
Scamozzi Mr. builder of Venice”. The book also
contains additional materials: ,Description and
Use of a Joynt-Rule...” by John Brown and ,,Com-
pendium of the Art of Building...” by an English
mathematician, surveyor, and bookseller William
Leybourn (1626-1716) as well as numerous illus-
trations (drawings, delineations of architectural
details) [8]. The provenance of the copy is of inter-
est: the owner’s note left on the upper front endpa-
per (,Richard Warwick | Carpenter of Hampton.
| Jan.ry [the] 25th 1748/9 | Richard Warwick his
book”) indicates that the Vorontsov copy had pre-
viously belonged to Richard Warwick, a carpenter
from Hampton who learnt the secrets of his trade
from the famous treatise (Fig.1-2).

The Vorontsov’s collection comprises a
copy of the eleventh (!) edition of the work of
Scamozzi’s teacher, Andrea Palladio, ,,The First
Book of Architecture” (London, 1729) translated
into English with numerous engravings (plans,
section drawings, profiles) (Fig.3).

»Ihe builder’s jewel: or, the youth’s instruc-
tor, and workman’s remembrancer. Explaining
short and easy rules, made familiar to the mean-
est capacity, for drawing and working” was a
practical guide compiled by an English architect,
draftsman, and popular landscape designer Bat-
ty Langley (1696-1751) with the assistance of his
younger brother, an engraver Thomas Langley
(1702-1751). The first edition was published in
1741 in ‘pocket’ format. Over the course of half
a century, the book was reprinted more than ten
times. The Vorontsov collection has a copy of the
1797 edition with numerous illustrations.

Early printed books on architecture.
Ouvrages and albums of prints

The great English architect and one of the
founders of English classicism and the head of
Palladianism in the British Isles Inigo Jones (1573-
1652) is known to have taken inspiration from
the works of Andrea Palladio. Jones’s heritage in
the Vorontsov collection is represented by a two-
volume (in one folio) collection of engraved archi-
tectural drawings, ,The Designs of Inigo Jones,
Consisting of Plans and Elevations for Publick
and Private Buildings...” (London, 1727) pub-
lished by the English artist and Palladian architect
William Kent (c. 1685-1748).

The title pages of both volumes are adorned
with vignettes featuring the famous portrait of
Inigo Jones, who served as chief court architect to
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James I'and Charles I for twenty-eight years (1615-
1642) (Fig. 4). Among the projects attributed to
Jones represented in the publication were those
by his talented disciple John Webb (1611-1674)
and another famous adherent of Palladianism in
Britain, the Earl of Burlington, nicknamed the
»Architect Earl” (Richard Boyle, 3" Earl of Bur-
lington, 4™ Earl of Cork; 1694-1753). Two-thirds
of the engravings in the first volume comprise de-
signs for unrealized reconstruction of Whitehall
Palace; included are plans for the ceiling of Jones’s
Banqueting House, the triumphal arch at Temple
Bar, and other architectural objects. The second
volume comprises designs for private buildings
(e.g. Belvoir Castle in Leicestershire) and the east
portico of the old St. Paul’s Cathedral, which was
destroyed in the Great Fire of London.

In the early 18" century, fundamental works
most fully representing the architectural image of
Great Britain - ,,Britannia illustratae (1708-1709)
and ,Nouveau Theatre de la Grande Bretagne”
(1714-1716) were published. These oeuvres were
created by Leonard Knyff (Knijff; 1650-1722),
draughtsman and artist and Johannes Kip (1653-
1722), the artist, engraver and print dealer, two
native Dutchmen who settled in London after the
»Glorious Revolution” of 1688.

The Vorontsovs owned the second edition of
»Nouveau Theatre de la Grande Bretagne” in four
volumes (1724-1729)°. The folios contain about
300 sheets of engravings and include images of
metropolitan sights and country residences of
monarchs and church hierarchs (St James’s Palace
and Park, Windsor Castle, Hampton Court, Lam-
beth Palace, the Tower of London, etc.) and of reli-
gious buildings (vol. 3), as well as engravings with
views of cities and ports of Great Britain (vol. 4).
Particularly noteworthy are the images of manor
houses of the English nobility (vols. 1-2), includ-
ing the main residence of the Dukes of Devon-
shire, Chatsworth House in Derbyshire, the estate
of John Halls, Duke of Newcastle (Haughton) in
Nottinghamshire, Badminton House of the Dukes
of Beaufort in Gloucestershire, and others.

The vedutas® created by L. Knyft, engraved by
the chisel of . Kip and a number of other masters,
»~documented” the forms of architectural objects
that have not survived or have been rebuilt and
modified. In addition, the panoramic bird’s-eye
views show the former gardens that surrounded
palaces and manor houses in the Dutch-French
style, soon to be replaced by English landscape

parks. ,Nouveau Theatre de la Grande Bretagne” is
thus widely regarded as the most important topo-
graphical publication of the 18" century.

In 1722, a Scottish architect, draughtsman,
engraver and printmaker Colin Campbell (1676-
1729), who popularized Neoclassicism and Palla-
dianism in the British Isles, began construction of
the residence of the first British Prime Minister
Robert Walpole (1676-1745), in the family es-
tate (since 1307) of the powerful dignitary in the
county of Norfolk in the east of England.

By that time, Campbell had been known as
the author of the famous three-volume architec-
tural opus ,Vitruvius Britannicus, or the British
Architect... “ (London, 1715-1725), which con-
tained plans, sections, profiles and perspective
views of the best 17"-18" centuries British edific-
es, as well as a translation of Andrea Palladio’s trea-
tise. Besides Campbell, who developed the overall
design, other talented architects were involved in
the construction of Houghton Hall: James Gibbs
(1682-1754) designed the domes of the pavilions,
and William Kent was busy with luxurious interi-
ors and ceiling design. Famous English architects
Thomas Ripley (1682-1758), Isaac Ware (1704-
1766) and others were also involved in the con-
struction of Houghton Hall. Upon its completion,
an architectural ouvrage entitled ,,The plans, ele-
vations, and sections, chimney-pieces, and ciel-
ings of Houghton in Norfolk, the seat of the Rt.
Honourable Sr. Robert Walpole...“ was published
([London], 1735). Most of the engravings were
made by Paul (Peter) Fourdrinier (1698-1758), af-
ter drawings by I. Ware and architectural designs
by T. Ripley and I. Kent. This oeuvre is considered
to be the first monographic publication fully de-
voted to one building [5, p. 130].

The Vorontsov collection of the Odessa
University Library holds the second edition of this
ouvrage published in 1760. Apparently, the copy
was originally in the library of A.R. Vorontsov,
as evidenced by the corresponding entry in the
catalog of his personal book collection [1]. The
provenance of this copy is of undoubted interest:
on the back of the upper cover of the binding
there is an armorial bookplate of the owner of
Houghton Hall, Sir Robert Walpole, who in 1742
received the title of the 1% Earl of Orford. It can be
assumed that this bookmark was pasted onto the
book by, or at the behest of, the younger son of
the late Prime Minister — a writer, polymath and a
collector Horace Walpole, 4" Earl of Orford (1717-
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1797). The fact of H. Walpole’s acquaintance with
the novice Russian diplomat is well known [11];
he mentions the young Count Vorontsov several
times in his correspondence [9, vol. 22, p. 55,
61, 203 (note 22)]. On May 17, 1763, Alexander
Romanovich was among the guests at a reception
at the exquisite villa Strawberry Hill, built in the
Gothic style [6, p.309].

A remarkable album ,,The seats of the nobility
and gentry: in a collection of the most interest-
ing & picturesque views...” ([Chelsea], 1779) was
prepared by William Watts (1752-1851), a master
of line engraving. The edition contains 84 plates
with explanatory texts describing the exterior of
the mansions and their interiors including Pem-
broke’s family estate, Wilton House in Wiltshire
(Fig. 5), frequented by S.R. Vorontsov and his son
during their visits to Countess of Pembroke. A
copy from the Vorontsov collection has some loss-
es 8 engravings missing. Such publications were
in great demand among the British public. As re-
searchers rightly note, country houses and grand
mansions with their beautiful gardens, sculpture
and priceless collections, were much more than
just places of rest and entertainment. They were
centers of political activity, where the ruling elite
met to discuss local and national issues over an af-
ternoon glass of port [12, p.201-202]. The Russian
ambassador to Great Britain was no exception: in
1787, Count Vorontsov purchased a house with a
garden and a fine view in the Richmond area.

The books by the versatile naturalist, writ-
er, traveller and ‘antiquarian’ Thomas Pennant
(1726-1798) in the Vorontsov Library are also
worth noting. His works include ,,The History of
the Parishes of Whiteford, and Holywell” (Lon-
don, 1796) with numerous engravings depicting
the sights of Welsh towns, as well as two descrip-
tions of travels in northern England, published in
the early 19" century. In his travels, which Pen-
nant made on horseback, the author was invari-
ably accompanied by a draughtsman, engraver
and watercolourist Moses Griffiths (1747-1819)
responsible for illustrations.

Publications of the first half of the 19 century

Enthusiasm for descriptions of public build-
ings as well as private estates and their visual re-
productions continued into the 19" century. Half
a century after Watt’s ,,Seats of nobility and gen-
try”, two series of ,Views of the Seats of Noblemen
and Gentlemen in England, Wales, Scotland, and
Ireland” comprising 11 volumes octavo were pub-
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lished. Six volumes of the 1* series (1818-1824)
and five volumes of the 2" series (1824-1829)
contain no less than seven hundred and thir-
ty-three full page plates engraved by a numerous
“team” of engravers after the drawings of a reput-
ed English architectural and landscape draughts-
man John Preston Neale (1780-1847) [4]’. The set
of both series in the Vorontsov library is remark-
able for the bindings and its provenance, all eleven
volumes being bound in light brown leather with
geometric pattern gold and black paint stamped
on both covers of the binding and framed with
broad gold-tooled borders®. A crowned golden
monogram is placed in the center of both binding
covers capital letters ,EW” being initials of the
Countess Elizabeth Vorontsova (Woronzowa, née
Branicka; 1792-1880), which can be regarded as
evidence that Mikhail Vorontsov’s wife shared the
family’s interest in estate architecture.

Interestingly enough, the selection of En-
glish children’s books compiled for the formation
of their son Semen also included publications to
familiarize the Vorontsov Jr. with the architectur-
al ensembles of the British capital. The collection
holds two pocket format books from the famous
series of juvenile publications called ,Little Li-
brary” - ,The Public Buildings of the City of Lon-
don described”(London : John Harris, 1831) and
»The Public Buildings of Westminster described”
(London : John Harris, 1835), each containing
twelve engravings representing the views of the
most significant London sights. The illustrations
were engraved by Robert Sands (1782-1855) after
architectural paintings of a British topographi-
cal watercolour artist Thomas Hosmer Shepherd
(1793-1864). Each volume is marked with the in-
scription made by Vorontsov senior identifying
the books as belonging to his son: ,,Ipad Cemens
Boponnos” (Count Semen Vorontsov).

The Vorontsov collections comprise richly il-
lustrated British editions with graphic images of
manor houses and palaces, which deserve special
attention. Let us mention the most remarkable of
them. ,Delineations of Fonthill and its Abbey”
was published in 1823 by a polymath, topographer,
author, printer, publisher, philanthropist and law-
yer John Rutter (1796-1851) [7]. This handsomely
large-paper edition comprises a text description
of William Beckford’s cathedral-like mansion ac-
companied by plates mostly etched or copper-en-
graved being considered as one of the great archi-
tectural publications of the early 19 century.
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A grand English country house Eaton Hall
was depicted by a British topographical artist
John Buckler senior (1770 -1851) and his son,
architect John Chessell Buckler (1793-1894) af-
ter its reconstruction in early 19" century. A fo-
lio-sized ,.Views of Eaton Hall in Cheshire, the
Seat of the Right Honourable Earl Grosvenor”
(London, 1826) contain twenty lithographed
plates engraved by J. D. Harding and W. Westall
reproducing exterior and interior of this spectac-
ular Gothic mansion (Fig. 6). A list of publications
appeared in Britain in 1820-1830s and devoted to
architectural ensembles and particular edifices,
which are held in the Vorontsov collection, enu-
merates about a dozen items.

One of the highlights of the collection is defi-
nitely a magnificent folio ,Views of Lansdown
Tower Bath. The Favourite Edifice of the Late
William Beckford Esqr. From Drawings by Willes
Maddox on Stone by C. J. Richardson, E. S. A”
published in London in 1844 soon after the owner
known for his eccentricity died. Beckford’s Tow-
er, known initially as Lansdown Tower, was built
in Italianate neo-classical style on Lansdown Hill
and used as a showcase for Beckford’s collection
of art and fine books. The oeuvre reproduces lux-
urious interiors of the extraordinary edifice in 13
tinted and hand-colored lithograph plates.

The images of interiors and exteriors of ar-
chitectural objects, executed at a high professional
level with detailed elaboration, evoke admiration
and associative links with buildings and struc-
tures erected in the Northern Black Sea region
and on other territories of Eastern Europe. Pre-
cious bibliographic sources reflect the attention of
society to the art of architecture, to the heritage
of architects of the past as well as to the works of
their outstanding successors. Two main trends in
British architecture in the 18" and 19" centuries -
Palladianism, based on the classical heritage of the
Renaissance and Gothic Revival, spread in many
countries and inspired architects largely thanks to
books, which attracted our attention.

Conclusions.

The Vorontsov book collection held in the
stacks of the Scientific Library of the Odessa
“I. I. Mechnikov” National University (Depart-
ment of Rare Books and Manuscripts) contains
a noteworthy selection of books on architecture
printed in Great Britain in the late 17" -19" cen-
turies collected by several generations of this no-
ble family. These publications include classical

treatises on architecture, practical manuals on
construction, large-format ouvrages with archi-
tectural projects, albums of prints with views of
estate ensembles. The examined books are valu-
able bibliographic and iconographic sources for
studying European architecture of the past, theory
development, history and practice of architecture
and representing the architectural image of Great
Britain of the past centuries. Readers’ aspirations
stimulated reprinting of these exclusive materials,
reflecting both the demand from the British soci-
ety to cherish cultural heritage and its willingness
to support the creative endeavours of new genera-
tions of architects. This resonated with interests of
members of the Vorontsov family, who had been
replenishing their excellent book collections with
designs and books on architecture. Thus, these
publications can be also considered as important
historical documents displaying enthusiasm of
the Vorontsov family members for reading these
books, examining illustrations and figures. It is
hard not to interpret this fact in the context of re-
markable achievements of architects in the North-
ern Black Sea region, the southern part of Eastern
Europe, created under the influence of British
architecture and British artistic and aesthetic
traditions. These features were especially clear-
ly manifested in the course of administration of
Count (later of Serene Highness Prince) Mikhail
Semenovich Vorontsov. The historical and archi-
tectural heritage of Odessa, which is under UNE-
SCO protection, and the masterpiece of architec-
ture of world significance - the Alupka Palace and
Park Complex built as the Vorontsovs’ residence
in Crimea should be recognized as striking exam-
ples of these beneficial influences.

Notes

Odessa became M.S. Vorontsov’s principal
residence since in May 1823 he was appoin-
ted governor-general of Novorossiya.

In our opinion, Princess E.R. Dashkova had
no direct relation to the formation of this
collection, so the article does not consider
the books that belonged to her.

Absent from the Vorontsovs’ collection since
the 1930s.

In 1844, count Mikhail Vorontsov was raised
to princely dignity (since 1852 with the title
of Serene Highness Prince).

The last, 5" volume (Atlas anglois), is rarely
available in an edition set.
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Veduta (Italian ‘view’) means a detailed, lar- 7. Smith Ch.F. Rutter, John. In: Dictionary
gely factual painting, drawing, or etching de- of National Biography, 1885-1900: https://
picting a city, a town, or other place. en.wikisource.org/wiki/Dictionary_of_Nati-
There are two editions differing in publisher’s onal_Biography, 1885-1900/Rutter,_John
address. The Vorontsov’s set contains volu- 8. Worsley G. Scamozzis Influence on Eng-
mes published by Sherwood, Neely, and Jo- lish Seventeenth-Century Architecture. In:
nes; and Thomas Moule in 1818-1823 with Annali di Architettura 18-19/2007, p. 225-
some modifications of the address in volu- 234.
mes of the 2™ series. 9. The Yale edition of Horace Walpole’s corres-
Two volumes of ,,Manuale tipografico del ca- pondence / Ed. by W.S.Lewis and A.Dayle
valiere Giambattista Bodoni” (Parma, 1818) Wallac, and G.L.Lam. New Haven: Yale Uni-
from the Vorontsov collection have a similar versity Press, 1937-1983. Vol.1-48.
binding. The spine of volume 1 bears an in- 10. bopu; E.B. TenpeHuum pasButus apxu-
scription: R[elié] P[ar] THOUVENIN, whi- TeKTypHOIl wumocTpanuu  XVIII-nepsoit
ch means that the books were bound by Jo- tpetn XIX B. (10 MarepmasmaM ypanbCKUX
seph Thouvenin the Elder (1791-1834), one Ko/utekumit). In: AkameMudecKuil BeCTHUK
of the most reputed bookbinders of the 19" YpanHMMnpoexkt PAACH. 2014. Ne3, c. 89-
century. 95 / Borshch E.V. Tendentsii razvitia arhite-
kturnoi illiustratsii XVIII-pervoj treti XIX v.
Bibliography (po materialam ural'skih kollektsii). In: Aka-
Catalogue de la bibliotheque de S.E. Monsieur demicheskij vestnik UralNIIproekt RAASN,
le comte de Vorontsow. Vol.3, Apxus CaHKT- 2014, nr 3, p. 89-95.
[Terep6yprckoro VucturyTa ucropuu PAH.  11. Banypo B.D. Torumyecknit poman B Poccun.
®.36 (Boponnoser), om.1. Ne994. / Arhiv M., 2002. 544 c. / Vacuro V. E. Goticheskii ro-
Sankt-Peterburgskogo Instituta istorii RAN, man v Rossii. Moskva, 2002, p. 544.
E36 (Voroncovy), inv.1, d.992. 12. Boponnos-[amxkos A.M., Mukemmu M.JL.
Catalogue raisonné des Livres de la Bibliothe- Cemen PomanoBuu Boponios. buorpadpus
que de son Excellence le Comte Woronzow | Vorontsov-Dashkov A.I, Mikeshin M.IL.
avec une Table Alphabétique Londres 1824, Semen Romanovich Vorontsov. Biografia:
ANYyIKMHCKMIT ~ [BOPIIOBO-TIAPKOBBI ~ MY- http://surl.li/fevvah (visited 20.10.2024).
seit-3anoseguuk. KH 6461, KII 20245 / 13. Jlanpep VL.I. AHrnmiickue MImOCTpUpOBaH-
Alupkinskii dvortsovo-parkovyi muzei-za- Hole u3ganus XVIII Bexka B 4acTHBIX poc-
povednik [Alupka Palace and Park Mu- cnitckux cobpanmsax. In: dumocodckmit Bek:
seum-Reserve], KH 6461, KIT 20245. azlbMaHax. Bpir.20, u.2. / Lander 1.G. An-
Cross A.G. By the banks of the Thames: Rus- gliskie illiustrirovannye izdania XVIII veka
sians in eighteenth century Britain. Newton- v chastnyh rossiiskih sobraniakh. Filosofskii
ville Mass: Oriental Research Partners, 1980. vek : al'manah, nr. 20, part 2: https://ideashis-
358 p. tory.ru/wp-content/uploads/a20.pdf (visited
Graves R.E. Neale, John Preston. In: Dic- 02.10.2024).
tionary of National Biography, 1885-1900: 14. Ilmcemak IO.A. AHrImiickue BIMAHUA B
https://en.wikisource.org/wiki/Dictionary_ TBOpYecTBe apxurekTopa leoprua Topu-
of National_Biography, 1885-1900/Neale, geym. / Pismak Yu. A. Angliiskie vliania v
John_Preston (visited 25.01.2025). tvorchestve arhitektora Georgia Torichelli.
Hill J. The immaterial and the material: an ar- In: ARTA. Seria Arte vizuale, Arte plastice,
chitectural dialogue in time // Materiality and Arhitecturd. Serie noud. Vol. XXIV, nr. 1.
architecture / Ed. by Sandra Karina Loschke. Chisindu. 2015, 180 p., p. 68-73.
London-New York: Routledge, 2016, p. 29- 15. Ilucemak 0. A. Apxurexrop Tomac Xap-
147. pucon (1744-1829) (cTpaHMIlbI TBOPYECKOI
Lettres d'Horace Walpole, depuis comte ouorpadun). In: I[Tpobremn Teopii Ta icropii
d’Orford a Georges Montagu / publiées par apxitextypu Ykpainu. Bum. 9. Opeca: Actpo-
M. Charles-Malo. Paris : Louis Janet, 1818. mpuHT, 2009. 316 c., c. 287-294 / Pismak Yu.
A. Arhitektor Tomas Harrison (1744-1829)
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Fig. 1. Scamozzi, Vincenzo. ,The Mirror of Architecture ...

(stranitsy tvorcheskoi biografii). In: Pro-
blemy teorii ta istorii arkhitektury Ukrainy,
nr. 9. Odessa, 2009, p. 287-294.

IIncemax 0. A. BopoHuoBckuii fBoper B
Opecce — meneBp apxmuTekTypbl. / Pismak
Yu. A. Vorontsovskii dvorets v Odesse — she-
devr arhitektury. In: International Scientific
and Practical Conference “World Science’,
nr. 10 (26), vol. 1, October 2017. Proceeding
of the IV International Scientific and Practi-
cal Conference “Topical problems of modern
science and possible solutions” (September
30,2017, Dubai, UAE), 64 p., p. 38-42.
IMncemak 0. A. Mcropuss apxuTeKTypb
Y pecTaBpauus IaMATHUKOB 30[4eCTBa B
kyusHu u pesarenbHoctu M.C. Boponno-
Ba. In: BopoHuoBckmit cObopHuk. Bpim. 3.
C6opHuk HayuHbIxX cTareit. Onecca, 2010, c.
105-110. / Pismak Yu.A. Istoria arhitektury i
restavratsia pamiatnikov zodchestva v zhizni
i deyatel'nosti M.S. Vorontsova. In: Vorontso-
vskii sbornik, nr. 3, Odessa, 2010, p. 105-110.
IMncpmak 0. A. O mpeeMcTBEHHOCTU KOM-
HO3UIVIOHHBIX IIPMEMOB U OObeMHO-IIIa-
HMPOBOYHBIX pelIeHNiT B apXUTeKType (Ha
npumepe psopua rpaga M.C. Boponmosa
B Opecce). In: Bicunk JloH6acbKoOI mepkas-

19.

20.

|

of

Wich the Defeription and Ufe of a Foyr-Rale, fitted wich Lines for

W hereunto is Added 4‘Cmpcnpﬁ1_w_uf the Ariof Emli«_:%. Mg E

HOI akafieMil OyAiBHMITBa i apXiTeKTypu.
36ipHNK HayKoOBMX IIpalb, Bumyck 2000-1
(21) bypiBenbHi KOHCTpyKuii, Oymimi Ta
cnopyay, MakiiBka: 2000. 207c., c. 203-205.
/ Pismak Yu. A. O preemstvennosti kompo-
zitsionnykh priemov i obemno-planirovoch-
nyh reshenii v arhitekture (na primere dvort-
sa grafa M.S. Vorontsova v Odesse) Visnyk
Donbaskoi derzhavnoi akademii budivnytst-
va i arkhitektury, iss. 2000-1 (21). Makiivka,
2000, p. 203-205.

IIncpmak 10. A. O corpymanuectse M. C. Bo-
POHIIOBA C BBIJAIONIVMICA APXUTEKTOPAMIL.
In: Bicauk OpecbKoOro icTOpMKO-Kpae3HaB-
yoro Mysem. Ne 6. Ogeca: ActponpuHT, 2008,
c. 26-32. / Pismak Yu. A. O sotrudnichestve
M. S. Vorontsova s vydayushchimisia arhite-
ktorami. Visnyk Odeskoho istoryko-kraiez-
navchoho muzeiu. 2008, nr 6, p. 26-32.
IIBuakoBckuit M., lllopban E.. Aurmmius-
MBI B PYCCKOJ IPOBMHIIMANBHON ycanbbe.
In: IInHakoTeka (KypHan I 3HATOKOB U
mobureneit uckyccrsa). 2004. Ne 18-19, c.
202-209 / Shvidkovskij D., Shorban E.. An-
glitsizmy v russkoi provincial'noi usad’be. In:
Pinakoteka (zhurnal dlia znatokov i liubitelei
iskusstva). 2004, nr. 18-19, p. 202-209.
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Rezumat
Calitatile arhitectural-artistice ale Expozitiilor Basarabiei organizate la Chisinau
in anii 1925, 1933 si 1942

In toamna anului 1925, la Chisiniu s-a desfasurat prima Expozitie Generald a Basarabiei si a Targului de Mostre.
Numeroase pavilioane amplasate in teritoriul aferent intersectiei str. Ion Inculet cu str. Unirii, precum si intersectiei
str. M. Kogalniceanu cu str. Principele Carol prezentau realizarile in domeniul agriculturii, industriei si culturii din
Basarabia si alte provincii romanesti i tari. Printr-o arhitectura originald se remarcau Portalul principal al expozitiei,
Pavilionul Minelor Lupeni, Pavilionul Regiei Monopolurilor Statului (R.M.S.), Pavilionul ,,Towy Kogan’, Pavilionului
Presei, Pavilionul Industriei Franceze, Pavilionil Cehoslovac, Pavilionul Industriei Metalurgice s.a. in procesul de
proiectare a pavilioanelor si organizare a evenimentului au fost antrenati Eugen Bernardazzi, Moisei Rudi, Edmund
Koch, Dorel Slusarescu, Auguste Baillayre, Theodor Kiriakoff s.a. Au fost valorificate formele specifice arhitecturii
Art-Nouveau, neoromanesti, moderniste romanesti si europene, neoclasice s.a. Urmitoarea expozitie de acest gen
s-a desfdsurat la Chisindu in acelasi loc in 1933. Pavilioanele si constructiile apérute aici in perioada interbelicd au
fost distruse la inceputul anilor 1960, cu exceptia Pavilionului R.M.S. care a cipitat o alté destinatie. In 1942 arhitectii
bucuresteni Octav Doicescu si Dimitrie Ghiulamila au elaborat proiectul urmatoarei Expozitii a Basarabiei, numita
si ,Expozitia Dezrobirii”. Aceasta era amenajatd in Gradina Publicé ordseneasci siincludea mai multe constructii as-
pectuoase: Pavilionul Principal al Guverndmantului Basarabiei, Pavilionul Agriculturii, Pavilionul Economiei Nati-
onale, Pavilionul ,,Posta, Telefon, Telegrat” (PT.T.), Pavilionul de Viticultura si Vinificatie, Pavilionul de propaganda
s.a. Arhitectii au recurs la arsenalul plastic al arhitecturii moderniste si neoroméanesti. Un sector al Expozitiei era re-
zervat Muzeului satului basarabean. Cétre inceputul anilor 1960, toate pavilioanele au fost completamente distruse.

Cuvinte cheie: arhitectura interbelica, prima Expozitie Generala a Basarabiei din 1925, Expozitia Generala a
Basarabiei din 1933, Expozitia Dezrobirii din 1942, modernismul roménesc, arhitectura neoromaneasca.

Summary
The architectural-artistic qualities of Bessarabian Exhibitions held in Chisinau
in 1925, 1933 and 1942

In the autumn of 1925, the first General Exhibition of Bessarabia and the Fair of Samples took place in Chisin-
au. Numerous pavilions located in the territory related to the intersection of str. Ion Inculef with str. Unirii, as well
as the intersection of str. M. Kogdlniceanu with str. Prince Carol presented the achievements in the field of agricul-
ture, industry and culture from Bessarabia and other Romanian provinces and countries. The main exhibition por-
tal, the Lupeni Mines Pavilion, the State Monopolies Directorate (R.M.S.) Pavilion, the “Towy Kogan” Pavilion, the
Press Pavilion, the French Industry Pavilion, the Czechoslovak Pavilion, the Metallurgical Industry Pavilion, etc.
stand out through an original architecture. Eugen Bernardazzi, Moisei Rudi, Edmund Koch, Dorel Slusarescu, Au-
guste Baillayre, Theodor Kiriakoff and others were trained in the process of designing the pavilions and organizing
the event. The specific forms of Art-Nouveau architecture, neo-Romanian, Romanian and European modernist,
neoclassical, etc., were exploited. The next exhibition of this kind took place in Chisinau in the same place in 1933.
The pavilions and constructions that appeared here in the interwar period were destroyed in the early 1960s, with
the exception of the R.M.S. Pavilion. which acquired another destination. In 1942, the Bucharest architects Octav
Doicescu and Dimitrie Ghiulamila elabored the project of the next Bessarabia Exhibition, also called the “Disrob-
ing Exhibition”. It was laid out in the city’s Public Garden and included several attractive constructions: The Main
Pavilion of the Government of Bessarabia, the Agriculture Pavilion, the National Economy Pavilion, the “Post,
Telephone, Telegraph” (P.T.T.) Pavilion, the Viticulture and Winemaking Pavilion, the Propaganda Pavilion, etc.
The architects resorted to the plastic arsenal of modernist and neo-Romanian architecture. A sector of the Exhibi-
tion was reserved for the Bessarabian Village Museum. By the early 1960s, all pavilions were completely destroyed.

Keywords: interwar architecture, the first General Exhibition of Bessarabia in 1925, the General Exhibition
of Bessarabia in 1933, the Disrobing Exhibition in 1942, Romanian modernism, neo-Romanian architecture.
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In toamna anului 1925, la Chisindu s-a des-
fasurat prima Expozitie Generala a Basarabiei si a
Targului de Mostre, eveniment de o mare insem-
ndtate pentru intreaga Romanie (Fig. 1) [3, p. 127-
151]. La solemnitatea cu ocazia inaugurdrii Expo-
zitiei, in ziua de 8 septembrie 1925, au participat
regele Ferdinand I, regina Maria, primul ministru
Ion I.C. Brétianu, membrii guvernului, delegatii
din diferite orase si sate ale Roméniei s.a. Alaturi
de tara-gazda au participat asa tari ca Franta, Ita-
lia, Cehoslovacia, Polonia, Germania si SUA. Ma-
nifestarea s-a desfasurat in peste 21 de sectiuni,
localul principal fiind Palatul Sfatului Térii (Pa-
latul Principal, Liceul de baieti nr. 3, astazi Aca-
demia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice), acolo
unde in anul 1918 a fost votat Actul Unirii. Nu-
meroase pavilioane amplasate in teritoriul aferent
prezentau realizdrile in domeniul agriculturii, in-
dustriei si culturii din Basarabia si alte provincii
romanesti si tari.

De amenajarea arhitectural-artistica a primei
Expozitii Generale a Basarabiei si a Targului de
Mostre, organizate la Chisinau, a raspuns Comisia
de Constructii si Planuri alcatuitd din urmétoare-
le persoane: inginerul Haci Cheant (Presedinte);
Directorul C.ER. N. Codreanu; inspectorul ge-
neral al Cadastrului S. Chirilov; inginerul Profiri;
inginerul la Primadria Chisinau Eugen Bernarda-
zzi; Directorul Scolii de Belle Arte Auguste Bai-
llayre; inginerul C. Mateescu; Seful lucrarilor teh-
nice; arhitectul Moisei Rudi si inginerul Edmund
Koch! [1, p. 17]. De asemenea, in procesul de pro-
iectare si constructie au fost antrenati si alti spe-
cialisti, cum ar fi inginerul Al. Mateescu, pictorul
Theodor Kiriakoff, Dorel Slusdrescu, Mira Kogan
s.a. Expozitia a fost amenajata in teritoriul aferent
intersectiei str. Ion Inculet cu str. Unirii, precum
si intersectiei str. M. Kogdlniceanu cu str. Princi-
pele Carol.

,Planul de situatie al expozitiei Chisi-
ndu-1925”, anexat Catalogului expozitiei, elaborat
si lucrat de Dorel Slusirescu, infitiseazd la scara
1:2 000 atat cladirile capitale existente la acea vre-
me, cat si pavilioanele si constructiile edificate, in
special, cu prilejul acestui eveniment (Fig. 2). Pe
plan sunt indicate patru portaluri-intrari princi-
pale: intrarea nr. 1 — de pe str. M. Kogalniceanu
in parcul ,,Principele Carol’, in perspectiva strazii
Principele Carol; intrarea nr. 2 — de pe str. M. Ko-
galniceanu spre str. Unirii; intrarea nr. 3 - de pe
str. Ton Inculet spre Palatul Principal (Palatul
Sfatului Tdrii), dinspre stanga; intrarea nr. 4 — de

pe str. Ion Inculef spre Palatul Principal, dinspre
dreapta. Expozitia includea cinci zone functiona-
le, prima, cea mai importanta, fiind zona Palatului
Principal cu sectiile de Agricultura, Viticulturs,
Horticultura, Piscicold, Silvica, Domeniului, Co-
roanei s.a., precum si o serie de cladiri si pavilioa-
ne situate pe citeva terase. In spatele Palatului, in
curtea interioara, se afld pavilioanele ,Ceasornice
Ziberman” si ,,Covalschi’, de mezeluri. Urmeaza
Pavilionul Camerei de Industrie si Comert si Sfa-
tul Negustoresc Chisindu, o constructie alungita
in plan, usor curbatd, avand in fatd doud paturi
rectangulare de flori si un rond circular cu flori.
De cealalta parte a rondului gasim clddirea res-
taurantului ,,Londra” cu plan in forma de ,I” si
Dancing-ul. Pe document sunt reprezentate doua
randuri de scari in cascade care asigura legatura
intre Palat si cele trei terase. Pe urmétoarea terasa
se afla Pavilioanele ,, Franck-Cafe’, ,,Fratii Grabois”,
»Minele Lupeni” si ,,Bazarul Cooperatiei’, grupate
cate doud din ambele parti ale unui rond cruci-
form plantat cu flori. Urmatoarea terasa dispune
de patru Pavilioane, printre care ,,Fabrica Stella” si
»Industria de Ceramica Turda”. Si aici centrul te-
rasei este marcat printr-un rond cruciform plantat
cu flori. Terasa urmatoare, cea mai joasa, intrece
cu mult in suprafata terasa precedenti. In centrul
geometric al acesteia se afld Pavilionul de Muzica,
de plan circular. In stanga Pavilionului de Muzi-
ca se gasesc doua pavilioane pentru distractie si
agrement, Bufetul de fructe Stanislavski si Bazinul
demonstrativ al Pescariilor Statului, iar in dreap-
ta — cinci pavilioane de distractie si agrement. Pe
aceeasi terasa se afla Pavilionul ,,Fabricii de Bere
Luther” (in axd) si cladirea ,,Restaurantului popu-
lar”.

O altd zond expozifonald marcheaza intersec-
tia strazilor Ion Inculef si Unirii. Aceasta include
Teatrul de vard plasat diagonal fatd de coltul car-
tierului.

Cea de-a trei zona a expozitiei ocupd parcul
»Principele Carol” situat intre strazile Ion Incu-
let si M. Kogidlniceanu. Aici se evidentiaza aleea
principala ce uneste intrarea nr. 1 cu pavilionul
Regiei Monopolurilor Statului, unde se afla colec-
tiile de tutun. Perimetral sunt amplasate Pavili-
oanele Industriei Romane, ,,Fratii Printz”, Apicol,
»Andreescu Fiii’, Francez si Industriei Metalurgi-
ce, Casa Tdraneascd, Moara T.M. Kogan, Frizeria,
Restaurantul ,,Kurtz”, Pavilionul ,,Butoaiele Fabri-
cii de Bere «Kurtz Fiii»” si Pavilionul Presei. In in-
teriorul parcului se afld Pavilionele ,,Borviz-Bor-
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zec, ,Industria Cehoslovaca”, Pavilionul Fabricii
de Ciment ,Traian” Braila, Pavilionul ,,Fratii Schi-
el” si Pavilionul de Muzica.

Urmadtoarea zona a expozitiei, dedicata reali-
zérilor stiintifice, este situatd la coltul cartierului,
la intersectia strazilor M. Kogalniceanu si Unirii.
Aceasta include cladirea Muzeului National si
Gradina demonstrativa cu vegetatia Basarabiei.

Clddirea orfelinatului ,,Regina Maria’, situata
pe str. Principele Carol, prezinta industria casnica
si etnografica.

Ultima zona include terenul de sport si tribu-
nele. Tot aici se gaseste si Expozitia Zootehnica.

Portalul principal al Expozitiei, situat in per-
spectiva str. Principele Carol, reprezenta o poar-
ta monumentala cu trei accese (Fig. 3). Intrarea
centrala, plasatd in axd, beneficia de un arc trilo-
bat articulat cu o mulura de aceeasi configuratie.
Aici se putea citi inscriptia ,,Expozitia Basarabia.
Targul de mostre 1925” Deasupra arcului trilo-
bat era situat un fronton original al cdrui contur
a rezultat din intersectia a doud cercuri cu raze
diferite si a unei drepte. In partea axiala a acestu-
ia se gasea stema Romaniei Mari, iar deasupra ei
se afla sculptura stilizata a soarelui cu multe raze.
Partile laterale ale frontonului erau rezemate pe
doud console masive profilate. In spatele fronto-
nului putea fi vizut un acoperis in panta cu coama
decorata cu o suitd de flori de crin stilizati. Din
ambele parti ale intrdrii principale se afla cate o
constructie masivd de piatrd incununata cu un
turnulef cu foisor inspirat din arhitectura branco-
veneascd. Aici patru coloane robuste si scunde cu
capiteluri sustineau patru arce suprainaltate. Aco-
perisul foisoarelor de forma piramidald era incu-
nunat cu mici flori de crin stilizate. Drept motive
decorative serveau fasiile orizontale cu reliefuri,
mulurile, basoreliefurile infatisind capete de bo-
uri, compozitiile sculpturale in forma de faclii s.a.
Cele doud porti secundare, simetrice in oglinda,
erau flancate de stalpi de piatra decorati cu fasii
relifate, avand lateral cate un turn ce repeta mo-
tivul turnuletelor de pe poarta centrald. Intreaga
constructie a fost realizata in spirit neoromanesc.

Iata ce scrie profesorul universitar I. Semi-
onescu in ,Foaia Plugarilor” dedicatd Expozitiei
Generale din 1925: ,,Cu caracter mai romanesc
este a doud poarti langa muzeu. In intregime din
lemn, cu stresini largi, face sa adie suflul inviora-
tor dinspre plaiurile muntilor indepartati” [2, p.
211]. In septembrie 1925 ziarul ,Viitorul” a publi-
cat urmdtorul text referitor la noile constructii ale

Arta medievald, modernd, contemporand

expozitiei: ,....planul gingaselor pavilioane a fost
executat tot de romani regéateni si localnici intr-o
frateasca intelegere..” [2, p. 211]. Printr-o arhi-
tectura originala se remarca Pavilionul Minelor
Lupeni, Pavilionul Regiei Monopolurilor Statului,
Pavilionul ,,Towy Kogan’, Pavilionul Presei, Pavi-
lionul Industriei Franceze, Pavilionul Cehoslovac,
Pavilionul Industriei Metalurgice s.a.

Pavilionul Minelor Lupeni prezenta o con-
structie compacta de forma cubicd, cu un singur
nivel, rezultata din prelucrarea formelor clasiciste
in spirit modernist (Fig. 4). Accesul principal era
individualizat printr-un portal-cadru cu boltarul
central evidentiat. Deschiderea intrarii era flanca-
ta de cate o pereche de coloane angajate derivate
din ordinul doric. Aceste coloane, ca si pilastrii
stilizati din colturi, sustineau un antablament de
piatra cu un fronton usor curbat, unde se gasea
inscriptia ,,Lupeni”. Sala principald a pavilionului
era pusa in evidenta de un element constructiv cu
invelitoarea usor curbatd. In interior era amenaja-
ti o galerie subterand. In acest Pavilion erau expu-
se produsele carbonifere.

Pavilionul Regiei Monopolurilor Statului
(R.M.S.) inscria un plan octogonal usor alungit
(Fig. 5a). Aici erau expuse colectiile de tutun si
sare in blocuri. ,Manufactura de tutun Chisindu
a instalat un motor care, punind in miscare doua
masini, pot fabrica tuburi si tigarete «Basarabean-
ca», fabricatie speciald cu ocazia Expozitiei” [1,
p. 53]. Cladirea de piatra era construita in doua
niveluri. Partea intrarii prezenta un portal monu-
mental care interpreta intr-o maniera modernista
elementele arhitecturii neoromanesti: coloanele
scunde, arcul supraindltat, soclul inalt. Deasupra
arcului se gédsea inscriptia ,Regia Monopolurilor
Statului”. Frontonul prezenta forme moderniste cu
planuri in retragere si partea axiald rectangulara
decrosata in exterior. Din ambele parti ale intrarii,
la parter, se aflau terase cu parapete, coloane si ca-
piteluri traditionale din lemn, avand stresini largi
acoperite cu sita. Cel de-al doilea nivel era lumi-
nat de ferestre dreptunghiulare inguste, dispuse
cate trei pe fiecare fatd a octogonului in afard de
cea centrald. Cladirea avea un acoperis piramidal.
Pavilionul Regiei Monopolurilor Statului este uni-
ca constructie a Expozitiei din 1925 care a ajuns
pana in zilele noastre, doar forma initiald i-a fost
partial modificata (Fig. 5b).

Pavilionul ,,Towy Kogan”, construit din piatrd
de Mira Kogan, a fost destinat expunerii produse-
lor de paste fainoase si morarit (Fig. 6). Reprezen-
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ta o cladire compactd monoetajata de plan rectan-
gular. Autoarea proiectului a combinat elemente
ale arhitecturii moderniste cu cele brancovenesti
si medievale romanesti: arcul trilobat al intrérii,
coloanele robuste si scunde ce flancau deschide-
rea accesului, friza cu ambrazuri de tip fenta, pan-
tele repezi ale acoperisului cu sitd s.a. Colturile
cladirii erau individualizate prin pilastri masivi
de piatra cu soclu inalt si capitel stilizat. Deasupra
pilastrilor se aflau mici acoperisuri piramidale in-
cununate cu o flesa. Spatiul din interiorul arcului
trilobat si o parte a usii de intrare erau vitrate.

Privirile publicului erau atrase de Pavilionu-
lui Presei din parcul ,Principele Carol” (Fig. 7).
Acest Pavilion a fost edificat de inginerul Al. Ma-
teescu si pictorul Theodor Kiriakoft, supraveghe-
rea constructiei fiind realizatd de comandantul
Corpului III Armata, generalul Vasile Rudeanu.
Cladirea prezenta la parter o formd apropiatd de
nava din doud muchii ale céreia se ridicau coloa-
ne originale de sectiune circulara incununate cu
sfere. Accesul principal se afla intre aceste coloa-
ne ale caror diametru descrestea pana la nivelul
etajului, iar mai sus riménea constant. Din par-
tea posterioard a imobilului se ridica o pereche de
elemente decorative inalte usor curbate. Partile la-
terale ale ,navei” erau scdldate de valurile oceanu-
lui, sculptate cu maiestrie de autori. Deasupra
parterului se gasea Globul terestru frumos colorat
care gazduia un observator astronomic si o insta-
latie de telegrafie fara fir. Globul era sustinut de
patru portanti - sculpturi alegorice ale atlantilor
ce apireau dupa valuri. In asemenea mod artistic
era aritat rolul presei. In cazul de fafa inregistrim
o simbioza dintre arhitecturd, pictura si sculptura,
iar opera creata poate fi catalogatd aldturi de Art
Nouveau. In acest pavilion au fost expuse ziare-
le ,,Adevarul’, ,Dimineata’, ,, Argus’, ,Dreptatea’,
»Posta Basrabiei”, ,Gazeta Transilvaniei’, ,,Unzere
Zeit” s.a. [1, p. 51].

Pavilionul Industriei Franceze reprezenta o
cladire monoetajatd cu plan rectangular dezvoltat
in sens longitudinal (Fig. 8). Zona accesului prin-
cipal era evidentiatd printr-un rezalit monumen-
tal consolidat la colfuri prin doua iesituri vertica-
le. Usa de intrare a fost integrata intr-un portal cu
muluri in retragere de forma dreptunghiulara cu
unghiurile superioare tesite. Deasupra portalului
se gaseau inscriptia ,,France” si un cocos reliefat
~ simbolul Frantei. In Catalogul Expozitiei gisim
urmatorul pasaj: ,,Cocosul Galic care este deasu-
pra pavilionului face trasatura de unire intre nea-

mul roménesc si sora lui cea mare, Franta, care
prin prezenta ei la Expozitie, aratd ca ne jubeste
si cd nu ne uitd, fiind o pavdza catre rasarit” [1,
p. 53]. Rezalitul central era flancat de doua aripi
laterale. Aici se puteau vedea cate doua ferestre cu
cadre groase, al caror contur repeta conturul por-
talului de intrare, cele doud unghiuri superioare
ale dreptunghiului fiind tesite sub 45°. Pértile late-
rale ale cadrului ferestrelor erau acoperite cu stri-
atii verticale ce aminteau canelurile coloanelor. La
nivelul capitelurilor apareau cate doua striatii ori-
zontale. Arhitectura edificiului denotd influenta
modernismului european. Predomina atat liniile
orizontale (cornisele aripilor, copertina in consola
in partea superioard a rezalitului, fasia decorati-
v reliefatd intre ferestre s.a.), cat si cele verticale
(iesiturile verticale la colturile casei si la colturile
rezalitului, ,,colonetele” cu striatii s.a.). Intre feres-
tre se gdseau compozitii reliefate incluse in pano-
uri dreptunghiulare. Doud compozitii sculpturale
impodobeau prelungirile iesiturilor verticale de
pe rezalitul central. In Pavilionul Francez erau ex-
puse diferite produse, incepand cu matase si ter-
minand cu masini [1, p. 53].

Pavilionil Cehoslovac era construit in doud
niveluri (Fig. 9). Ca sursd de inspirafie au servit
castelele medievale din Moravia si Boemia. La
parter, in axa, se gasea deschiderea de acces in
formd de arc frant, de facturd goticd, avand in
partea superioard un fragment de hersa metalicd.
Din ambele pérti ale accesului se putea vedea cate
doud ferestre de formd dreptunghiulard, cu un-
ghiurile superioare tesite sub 45°. Friza imobilului
era reprezentatd de o iesitura orizontald in forma
de banda, impodobita cu turnulete mici, rezemate
pe console, penetrate de ambrazuri de tip fenta si
avand acoperisuri piramidale inalte. Etajul infati-
sa, dinspre fatada, un cub decorat cu o frizd ori-
zontald in forma de banda si turnulete identice cu
cele de la parter. Aici se putea de vazut inscriptia
»Pavilionul Cehoslovac” si stema Cehoslovaciei.
Acoperisul acestei constructii era in patru ape cu
0 micd coama impodobitd cu oramente din lemn.
Arhitectul cladirii a recurs la stilizare istoricd, dar
sila arsenalul plastic al arhitecturii moderniste. In
interior erau expuse materiale agricole, motoare,
argintarii, sticlarii si alte produse confectionate in
Cehoslovacia.

Pavilionul Industriei Metalurgice reprezenta
o cladire cu plan dezvoltat in sens longitudinal.
Pe fatada principald apareau trei accente — reza-
lite: primul fiind in zona intrarii de paradi, iar

94 ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




celelalte doua - in zona intrarilor auxiliare. Acce-
sul principal se realiza intr-o deschidere arcuitd
flancata de cate o pereche de coloane scunde cu
capiteluri si baze cubice. Partea arcului era evi-
dentiata prin doud muluri cu traseu semicircular
intre care se gdsea inscriptia ,Industria Metalur-
gicd”. Din ambele parti ale deschiderii arcuite se
gasea cate o iesitura verticald ce amintea un turn
incununat cu foisor deschis dotat cu coloane
scunde cu capiteluri ce sustineau acoperisul pira-
midal. Pe frontonul poligonal cu partea centrald
decrosata in exterior se gdsea stema Basarabiei.
Pe fiecare din cele doud turnuri laterale putea fi
vdzutd cate o stemd, probabil stema Roméniei
Mari. Rezalitele mai mici, simetrice in oglinda,
avau cate o intrare flancata lateral de piloni cu re-
liefuri orizontale in retragere si cate un fronton
cu partea superioara curbatd si un decros axial.
Ferestrele cladirii, dreptunghiulare, aveau partea
superioard usor bombata incluséd in cadre-benzi
de culoare albé. Plicile de pervaz in forma de
benzi erau vopsite de asemenea in alb. Alte ele-
mente orizontale erau cordonul in partea superi-
oara a soclului, braul deasupra caputelurilor de la
intrarea principala, decorul in forma de suitd de
patrate reliefate sub foisoarele celor doua turnuri.
In cazul acestei constructii, autorul a apelat la ar-
hitectura neoromaneasca, dar prelucrata in spirit
modernist.

Pentru Expozitie au fost amenajate de ase-
menea mai multe pavilioane cu caracter temporar
in formd de constructii de lemn cu elemente din
arhitectura populara: Pavilionul de Muzica, Pavi-
lionul Industrial nr. 2, Pavilionul Unelte si Masini
Agricole, Pavilionul Fabricii de Ciment ,Traian”
s.a. Suscita interes si Casa tardneasca cu arhitec-
turd traditionala din zona Codrilor basarabeni.
Pentru distractia vizitatorilor erau amenajate ca-
ruselele, scranciobul, toboganul, Roata Ferris s.a.
(Fig. 10).

De remarcat ca aspectul arhitectural-artistic
al expozitiei in cauzd a fost la un inalt nivel, iar
echipa de ahitecti, ingineri si pictori s-a ispravit
cu succes cu sarcinile asumate.

Urmatoarea expozitie de acest gen s-a desfa-
surat la Chisinau in acelasi loc in anul 1933 (Fig.
11). Pavilioanele si constructiile aparute aici in
perioada interbelicd au fost distruse la inceputul
anilor 1960, cu exceptia Pavilionului R.M.S. care
a capatat o alta destinatie. Astazi putem admira
frumoasele constructii interbelice doar pe foto-
grafiile de epoca.

Arta medievald, modernd, contemporand

In 1942 arhitectii bucuresteni Octav Doi-
cescu si Dimitrie Ghiulamila au elaborat proiectul
urmadtoarei Expozitii a Basarabiei, numita si ,,Ex-
pozitia Dezrobirii” (Fig. 12a, b) [6]. Aceasta era
amenajata in Gradina Publicd ordseneasca (as-
tdzi Gradina Publicd ,,Stefan cel Mare si Sfant”)
si includea mai multe pavilioane, pecum si o zond
dedicata Muzeului satului. Expozitia din 1942 a
fost inaugurata la 31 octombrie 1942 in prezenta
Majestatii Sale Regele Mihai I si a maresalului Ion
Antonescu [5, p. 129].

Pavilionul Principal al Guverndméntului Ba-
sarabiei, principalul edificiu al expozitiei, ocupa
locul central al Gradinii Publice situat la inter-
sectia aleelor (Fig. 13) [6]. In fata acestui Pavi-
lion era amenajatd o piata cu un bazin umplut cu
apa, ambele de plan dreptunghiular [5, p. 129].
Fatada de parada a clddirii includea zona de ac-
ces, articulatd prin doi piloni masivi de piatra, si
doua aripi laterale alungite, simetrice in oglinda.
Ultimele erau individualizate printr-o suité de fe-
restre dreptunghiulare mici si doud nise arcuite
la parter, intre care era plasatd cate o sculptura a
unui sul de hartie. Sub cele doud siruri de ferestre
apdreau doua inscriptii. Una din ele poate fi cititd
de pe o fotografie din 1942: ,TARA ESTE ACOLO
UNDE E REGELE. STEAGUL ARATA ORDI-
NEA, DREPTATEA SI SIGURANTA VIETII SI
A MUNCII” (Fig. 14). Blocului de plan dreptun-
ghiular alungit i se alatura in axa, din partea opu-
sd intrarii de parada, o constructie semicercular3,
consolidatd cu mai multi stalpi de piatra. Din inte-
rior, peretii acesteia erau pictati cu scene din isto-
ria romanilor. Tot aici, langa sculptura unei carti
deschise, a fost instalat bustul de marmura al ma-
resalului Ton Antonescu. Interioarele Pavilionului
erau impodobite cu panouri de lemn, bareliefuri,
insemne heraldice, inscriptii reliefate s.a. (Fig.
15). Este de remarcat ca acest edificiu proiectat de
O. Doicescu si D. Ghiulamila prezinta o arhitec-
turd modernistd de calitate. In perioada sovieti-
cd, Pavilionul a fost reconstruit in cinematograful
»Rodina” (mai tarziu demolat). In anii 1960, pe
locul bazinului din fata edificiului, a fost construit
un havuz, existent pana in prezent.

Pavilionul Agriculturii delimita dinspre sud-
est piata centrala a Expozitiei [5, p. 130]. Era rea-
lizat in stil neoromanesc si dispunea de trei spatii
distincte: doud, laterale, imprejmuite cu ziduri, i
cel central, divizat de o retea de coloane. Pe fata-
da principala apdrea in axa o arcada compusa din
patru arce in plin cintru sustinute de trei coloane
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cu capiteluri. Fatada laterald prezenta la etaj un
sir de ferestre dreptunghiulare aldturate. Streasina
acoperisului in patru ape cu coama se rezema pe
console de lemn.

Pavilionul Economiei Nationale delimita
dinspre nord-vest piata centrala a Expozitiei. Cla-
direa oferea o arhitecturd similara cu cea a Pavi-
lionul Agriculturii, plasat vizavi. Apdrea aceeasi
arcada in zona intrdrii alcituita din patru arce in
plin cintru, aceeasi fatada laterala si acelasi acope-
ris in patru ape cu coama.

Pavilionul ,,Posta, Telefon, Telegraf” (PT.T),
era realizat de asemenea in spirit neoromanesc
(Fig. 16) [6]. Aici rezalitul monumental al acce-
sului, inspirat dintr-un turn medieval de aparare,
continea contraforturi laterale, un soclu masiv si o
nisd mare arcuita in care era plasata poarta de in-
trare. Deasupra acesteia se gisea o stema reliefatd.
Registrul superior al fatadei principale era accen-
tuat de un bandou format din ferestre dreptun-
ghiulare aldturate. Clddirea beneficia de un aco-
peris in pante cu olane rosii. In partea superioard
a rezalitului, din ambele parti ale nisei arcuite, se
gaseau literele PT.T.

Pe teritoriul Gradinii Publice mai functionau
Pavilionul de Viticulturd si Vinificatie, Pavilionul
de Propagandd, Pavilionul Institutului National
al Cooperatiei, Directia silvica, Directia intre-
prinderilor statului, trei Centre practice, doua
restaurante s.a. Un sector al Expozitiei aflat in
apropierea actualei strazi Mitropolit Gavriil Ba-
nulescu-Bodoni era rezervat Muzeului satului ba-
sarabean. Aici au fost aduse ,,doud case {aranesti
— din Purcari, judetul Cetatea Alba, si Ignatei, ju-
detul Orhei, «case autentice cu interioare auten-
tice si locuite de sateni béstinasi». Alaturi a fost
montata biserica veche din satul Cornova, Orhei,
«care numadra trei secole» si 0 moara de vant din
Purcari, «caracteristicd plaiurilor basarabene»”
[4, p. 99]. Angajatii Muzeului satului purtau cos-
tume nationale si demonstrau vizitatorilor unele
meserii tradifionale. La intrare in Gradina Publi-
ca era adusa statuia Lupoaicei - Lupa Capitolina
(aflatd in fata cladirii unde Sfatul Tarii a votat in
1918 unirea Basarabiei cu Roménia) si instalatd
pe un postament de piatrd in forma de coloana io-
nica stilizata (Fig. 17). Statuia era flancatd de doua
constructii monumentale de tip propilee.

In 1943 in aceeasi Gridina Publici a fost or-
ganizata Expozitia municipala, de la care au ra-
mas pana in prezent doi lei de marmura amplasati
din ambele parti ale aleei principale [6].

In primii ani postbelici unele pavilioane au
capatat o alta destinatie, iar altele au fost demola-
te. Catre inceputul anilor 1960, toate aceste con-
structii au fost completamente distruse. O parte
a Gradinii Publice (denumita in perioada sovie-
ticd Parcul ,,Aleksandr Puskin”), aldturata arterei
principale a orasului, a fost destinata cimitirului
ostasilor sovietici cdzuti in lupte in timpul celui
de-al Doilea Razboi Mondial. La inceputul anilor
1970, osemintele acestora au fost transferate in
noul complex memorial construit langa Cimitirul
central (actualul complex memorial , Eternitate”).
In prezent, doar configuratiile unor alei si parcele-
le inverzite din Gradina Publica ,,Stefan cel Mare
si Sfant” amintesc de constructiile Expozitiei din
1942.

Note
' Tinem sd mulfumim criticului de artd Andrei
Pelin pentru ajutorul acordat la selectarea
materialului informativ.
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Fig. 1. Prima Expozitie Generald a Basarabiei si a Targului de Mostre, Chisinau, 1925
(dupa Gh. Palade si M. Ursu).
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Fig. 2. ,Planul de situatie al expozitiei Chisindu-1925 anexat Catalogului Expozitiei Generale a Basarabiei si a
Térgului de Mostre, Chisinau, 1925.
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Fig. 3. Portalul principal al Expozitiei situat in perspectiva str. Principele Carol, Chisindu, 1925
(dupa Gh. Palade si M. Ursu).

Fig. 4. Pavilionul Minelor Lupeni (dupi Gh. Palade si M. Ursu).
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Fig. 5. Pavilionul Regiei Monopolurilor Statului (R.M.S.) in 1925
(a) (dupd Gh. Palade si Gh. Ursu); astazi (b) (foto V. Slapac).

o -

Fig. 6. Pavilionul ,Towy Kogan” (dupa Gh. Palade si M. Ursu).
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Fig. 7. Pavilionului Presei (dupa Gh. Palade si M. Ursu).

Fig. 8. Pavilionul Industriei Franceze (dupd Gh. Palade si M. Ursu).
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Fig. 10. Carusela si Roata Ferris (dupa Gh. Palade si M. Ursu).
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Fig. 11. Portalul principal al Expozitiei Generale a Basarabiei, Chisinau, 1933
(http://neo-romanesc.blogspot.com/2011/09/chisinau-expozitia-generala-1925.html).
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Fig. 12. Expozitia Basarabiei, numita si ,,Expozitia Dezrobirii”. Planul de situatie, Chisinau, 1942
(dupd A. Vatamaniuc).
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Fig. 15. Interiorul Pavilionului Principal al Guverndmantului Basarabiei (dupa Iu. Svet).
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Fig. 16. Pavilionul ,,Posta, Telefon, Telegraf” (PT.T.) Fig. 17. Statuia Lupoaicei instalatd la intrare in Gradi-
(dupd Iu. Svet). na Publica, Chisinau, 1942 (dupa Iu. Svet).
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Rezumat
Arhiva Nationala a Moldovei si prioritatile achizitiilor publice ale operelor de arta
intre anii 1944-1962

Muzeul National de Arté al Moldovei detine una dintre cele mai importante colectii ale patrimoniului artistic
de la noi. Cu opere de arta nationald si europeand care insumeaza peste 39 de mii de exponate, faréd cele pierdute
in perioada celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, valoarea acestora este inestimabila. Istoricul acestor colectii con-
stituite in perioada existengei RSS Moldovenesti a fost la originea unor mituri sovietice, conform cirora Ermitajul,
Muzeul Puskin sau Muzeul Rus si Galeria Tretiakov au facut donatii generoase pentru fondarea muzeului de arté
din Chisindu. Insa situatia reald a fost complet diferitd. Aceastd discrepanti o descoperim studiind documentele
Fondului cu numérul 2939 al Arhivei Nationale a Moldovei unde se afla dosarele Muzeului Artistic de Stat al
RSSM in limita anilor 1944-1962 si 1962-1972, cu numeroase procese verbale de achizitii sau donatii. Anume
aceste documente ne permit sé intelegem cum si de ce s-a apelat la o formd hibridd de propaganda, reiesind din
politica de dezinformare pe care au dus-o institutiile sovietice pe teritoriul fostei Basarabii interbelice. Ele demon-
streazd si demonteazi, cu lux si amdnunte, metodele de a spune adevaruri pe jumitate adevarate si pe jumitate
false, care desfiinfeaza existenta acestor mituri.

Cuvinte cheie: Muzeul Republican de Arte al RSSM, istoricul colectiilor, cenzura, Arhiva Nationald a Mol-
dovei, mituri sovietice.

Summary
The National Archive of Moldova and the Priorities of Public Procurement
of works of art between 1944-1962

The National Museum of Art of Moldova holds one of the most important collections of our artistic herita-
ge. With national and European works of art totaling over 39 thousand exhibits, excluding those lost during the
Second World War, their value is inestimable. The history of these collections established during the existence
of the Moldavian SSR was at the origin of some Soviet myths, according to which the Hermitage, the Pushkin
Museum or the Russian Museum and the Tretyakov Gallery made generous donations for the founding of the
art museum in Chisinau. However, the real situation was completely different. We discover this discrepancy by
studying the documents of the Fund No. 2939 of the National Archive of Moldova, which contains the files of the
State Art Museum of the MSSR for the years 1944-1962 and 1962-1972, with numerous minutes of acquisitions
or donations. These documents allow us to understand how and why a hybrid form of propaganda was resorted
to, resulting from the disinformation policy that the Soviet institutions carried out on the territory of the former
interwar Bessarabia. They demonstrate and dismantle, with luxury and detail, the methods of telling half-true and
half-false truths, which abolish the existence of these myths.

Keywords: Republican Museum of Arts of the MSSR, history of collections, censorship, National Archive of
Moldova, Soviet myths.

Realismul socialist este una dintre temele pre o perioada a comenzii de stat, a cenzurii co-

care nu a fost prea studiata de cercetétori, nici, in
Republica Moldova, dar nici in Roménia, chiar
dacd au trecut deja peste trei decenii de la dispari-
tie. Principalul motiv al acestei incertitudini se re-
fera la imperativul cercetérilor despre noile stiluri
si curente aparute in regiunile noastre, despre tan-
genta artelor locale la cele europene, uitand des-

muniste, a dogmatismului ideologic si a tematicii
elogioase, frecvente in expozitiile timpului. Cazul
suscitd interes pentru ca in Moldova socialista si
Romania realismul socialist a fost un proces dife-
rit, cu radicini Si aspecte diverse, care prin com-
paratie deschid un nou orizont de cunoastere al
acestei metode, fabricate de dictatura comunista.

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 105




Arta medievald, modernd, contemporand

In Romania de astizi sunt cunoscute doar cateva
surse care abordeaza acest subiect.

Pentru noi prezinta un interes deosebit mono-
grafia jurnalistei Valentina Ursu, Cultura Moldo-
vei Sovietice in documente si materiale.1944-1991,
care publicd documentele oficiale ale institutiiloe
sovietice din domeniul artelor (literaturd, muzica,
arhitecturd, teatru si arte plastice) in RSS Moldo-
veneasca [17,p. 156]; [17,p. 158]; [17, p.491]; [17,
p.138]; [17, p. 173-174]; [17, p. 219]; [17, p.224];
(17, p.99]; [17. p.221]; [17, p.68]; [17, p.29].

In aceasta perioada au existat trei institutii
care au punctat evolutia realismului socialist in
RSS Moldoveneasca- Scoala Republicand de Arte
Plastice (actualul Colegiu de Arte Plastice Ale-
xandru Plamddeald), Uniunea Artistilor Plastici
din Moldova si Muzeul National de Arta. Fieca-
re dintre ele, prin functiile sale, au determinat
politica de cadre, a directiillor de dezvoltare si
a rezultatelor obfinute. Dar cele mai autentice
informatii se afld in Arhiva Nationala a Moldo-
vei unde se pastreazi documentele transmise,
cidndva, de Muzeul de Arta al RSS Moldovenesti.
Anume aici, in Fondul cu numarul 2939 al Ar-
hivei Nationale a Moldovei unde se afld dosarele
Muzeului Artistic de Stat al RSSM in limita ani-
lor 1944-1962 si 1962-1972, cu numeroase pro-
cese verbale de achizitii sau donatii, acestea fiind
si ultimele documente transferate de muzeu.

Studierea acestor dosare ale muzeului a fost
conditionatd de numeroasele legende, conform
cédrora pentru formarea colectiilor au fost efectu-
ate donatii din partea Muzeului Puskin, Ermita-
jului, Galeriei Tretiakov sau din partea Muzeului
Rus. In fondul respectiv nu am descoperit nu-
meroase acte care ar confirma aceste transferuri.
Cu exceptia donatiilor private ale colectiilor lui
Pavel Silingovschi si ale Anei Croitor-Phakadze,
principalul donator a fost Comisia de achizitii din
Moscova si Directia principala a Sectiei de arte a
Sovnarcom-ului sovietic. Urmarind evolutia achi-
zitiilor si a donatiilor observim diferenta dintre
lucririle care au fost primite cdndva si situatia in
colectiile muzeului la ziua de astazi.

Odaté cu ocuparea Basarabiei de cétre sovie-
tici in decembrie 1944 este luati decizia de a fonda
Muzeul Artistic de Stat al RSSM caruia i s-a con-
feri categoria I de salarizare. Director al muzeului
este numit A.Lukianov, persoani, care a dirijat in
anul 1940 transferul in Harkov, a operelor donate
de pictorii basarabeni pentru fondarea Pinacote-
cii municipale in 1939.

Din zecile de dosare ale fondului cu numa-
rul 2939 au fost selectate doar informatiile care se
refera la transmiterea operelor, a numérului lor si
ale reprezentantilor care au semnat actele.

Primul dosar, cel mai timpuriu aflat in arhiva
este Actul despre transmiterea operelor de artd a
Comisiei de achizitii din Moscova (care ofera date
despre primul transfer de lucréri cétre Chisinau
ne informeazi: In baza deciziei Comisiei de achi-
zitii de la Moscova si a sefului Directiei principa-
le a Sectiilor de arte tov.Sasoev din 18.11. 1944,
nr. IZ0O-16, K.Frolova a transmis, iar directorul
Muzeului din Chisindu, tov.A.Lukianov a primit,
in baza procurii Sovietului Comisarilor Norodnici
din RSSM din 17.11.1944 cu nr.12/21 urmdtoarele
opere pentru pdstrare in Muzeu: 51 lucrdri de pic-
turd: 5- de sculpturd si 48- de graficd, fara a fi spe-
cificata informatia despre donatori [1, E 2939, d.
3,3p.]

Urmatorul dosar contine o Informatie despre
completarea colectiilor muzeului intre anii 1944-
1951, fiind specificatd restructuarea muzeului.
Astfel, in 1947 muzeul a fost trecut din categoria
Ila categoria a III-a, ceea ce s-a rasfrant si asu-
pra colectiilor. In anii 1944,1945,1946 si prima
jumatate a anului 1947 din surse centralizate au
fost primite 712 lucrari de arta. Dupé 1947 pana la
sfarsitul anului 1951-doar 68 de lucrari. Colabora-
torul muzeului specifica, ca ... Neajunsul principal
al lucrdrilor primite (majoritdtii) se referd la faptul
cd ele se afld in depozite si nu pot fi expuse din ca-
uza unor calitdti artistice slabe. Exemple: tabloul
lui Iakovlev Cinematografia sovieticd este o panzd
mare cu prezentarea naturalistd a sticlelor de vodka
si diferite mdrci de vin; la A.Gherasimov-Stalin si
Mikoian- chipurile sunt atat de deformate in desen
si culoare, iar la Preobrajenski- Budionii printre ge-
nerali- o pdnzd mare cu mulfi generali cdldrefi in
frunte cu Budionii care pozeazd pentru un fotograf
de piatd. Tabloul nu este finalizat, unele portrete se
vdd ca niste caricaturi slabe. Lucrarea lui Konion-
kov- Proiect pentru monumentul lui G.Kotovski- a
fost respinsd la concursul unional, sculptorul de-
formand proportiile calului, semdndnd cu o mar-
toagd. Chipul lui Kotovski poate fi comparat cu un
student burghez si nu are nimic comun cu legenda-
rul erou al revolutiei ruse. Lista poate fi continuatd,
considerand, cd muzeul nu se completeazd cu ope-
re, ci cu exponate arheologice... Informatia respec-
tivd a fost prezentatd autoritatilor sub semnatura
colaboratorului muzeului Matus Livsit [2,E 2939,
d.2, 2 p].
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In procesul verbal al Actului de achizitie din
perioada 03.04.1945-06.08. 1945 prin Actul din
15.06. 1945, nr. 1940 de la Comisia de Achiziii
din Moscova, reprezentanta K. Frolova in baza
deciziei Directiei principale a Comitetului pentru
afacerile artelor- P.Sisoev au predat, iar directorul
muzeului A. Lukianov a primit urmétoarele ope-
re de artd: -Pictura sovietica- 17 lucrari (figureaza
Yuon- Peisaj cu figurd si La Uzkom; Tarhov- Sarco-
fagul lui Godunov; Resetnikov E.- Nemtii in Kerci
etc) ; Pictura interbelica - 33 de lucrari (Siskin cu
Studiu; Rizzoni-Cardinalul; Levitan- Cdrdruie in
Ostankino, Cocioabe seara; Vasnetov V.- Studiu
pentru Mdcel; Grafica — 38 de lucrari dun ambele
perioade ( Siskin- Album cu acvaforte- 27; Kram-
skoi cu 2 nuduri barbitesti; Vrubel -Marea, Ingerul
si 2 frontispicii pentru carte [3,E 2939, d.7, 13 p.].

La 1 decembrie 1946 Valentina Poleacov si
Kir Rodnin au semnat actul privitor la primirea a
368 de exponate de pictura si grafica in suma de
727.834 de ruble printre care , la paginile 41-42,
figureaza si mobilierul artistic: Masd din malahit,
masd rotundd auritd, divane aurite, fotolii mari si
mici- 4, scaune mici aurite-8, dulap cu sticld au-
ritd-1, fotolii mici din lemn negru, aurite-2, tru-
mo-uri mari cu suport de malahit, in rame auri-
te-2, oglinzi mari in rame aurite-2, vazd chinezd
mare din portelan. In total -42 de denumiri. Astizi
in muzeu figureaza doar céiteva piese de mobili-
er preluate din casele Kligman si Herta in 1944.
Unele dintre ele au fost transmise pentru folosinta
demnitarilor de partid, confirmate de Cartea de
Inventar al Muzeului. La pagina anterioard (41)
pe verso sunt indicate numarul pieselor: pictura si
graficd-366 exemplare; sculptura-36 unitati; arta
populara-149 exponate; mobilier artistic-36 uni-
tati. Pictura reprezinta pictori din MSSR, Rusia
si Europa -137 de denumiri. In rezultatul inven-
tarierii petrecute au fost inregistrate, din partea
administratiei, cheltuieli financiare nemotivate
de 114.810 mii ruble: pentru 13 covoare — 37.800
ruble, pentru reparatie — 70.000 ruble, pentru fo-
tografiere — 3660 ruble, pentru reclama — 1248 ru-
ble, pentru care A.Lukianov a fost demis, director
fiind numit Mihail Grecu [4, F. 2939, d.11, 59 p.].

In luna decembrie 1947 are loc 0 noud inven-
tariere unde figureaza si operele de grafica ale lui
Somov- Peisaj cu figuri, Strazile Parisului, P-tul ne-
cunoscutei; Vrubel- fnger; Kramskoi- Model, Por-
tretul dnei Pomerantev, Repin- Doamna cu cdtel si
donatia lui Silingovschi- 192 de opere inclusiv -37
picturd (pagina 14). La pagina 26 se mentionea-
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za sculptura- 6 opere de Plamadeald, busturile lui
Alexandru I, Nicolai I, Alexandru II (autori ano-
nimi) si o lucrare de Vladimir Dobrosinschi. La
paginile 30-37 figureaza opere de picturd, printre
care — Gheorghe Juster- Portretul lui Kotovski si 5
goblenuri europene-Intrecere cu barci, Lupta de
la Vaterloo, Nelson ranit, Flori si Peisaj (paginile
32-33). La pagina 34 figureaza Z.Serebreakov cu
Portretul unui copil, K.Korovin- Autoportret. La
pagina 36- Gheorghe Juster- Portretul sofiei, iar
la pagina 37- compozitia lui Ioachim Postolachi-
Executia basarabenilor. In total- 243 de lucriri
[5,F. 2939, d. 18, 58 p].

Directia pentru problemele artei din orasul
Leningrad a transmis, in 1947, Muzeului Republi-
can de Arta Plastica din RSSM, in conformitate
cu testamentul pictorului, circa 400 de lucrari ale
pictorului Pavel Silingovski (1881-1942), originar
din Moldova. Printre operele donate figureaza de-
sene, gravuri si schite, consacrate Basarabiei, dar
si o colectie impresionata de gravura europeand si
rusd din secolele XVIII-XIX.

La 22 martie 1949 are loc o noud inventariere
in legéturd cu schimbarea directorului (numele nu
figureaza in document), act semnat de Lazdr Du-
binovschi, Kir Rodnin si custodele-sef- Salamova,
prin care Mihail Grecu transmite urmatoarele lu-
crari: Pictura- 294 de unitéti; colectia Silingovschi
(45 opere de picturd, 403- de grafica), opere de
sculpturd- 58, lipsind lista mobilierului artistic .

Inventarierea din 24.09. 1949 efectuata de
o comisie in componenta lui Rostislav Ocusco,
Anton Mater si a colaboratorului Litvac, figu-
reazd: Artd populard- 64 unitati; Picturd - 321
unitati printre care si 5 portrete ale ofiterilor so-
vietici-Svalov, Smirnov, Mascov, Voivef de Moisei
Gamburd. La pagina 11 mai figureaza un goblen-
Rahil la izvor. Operele nominalizate lipsesc in
colectiile muzeului. Dosarul nr.48 reflecta inven-
tarierea din 19.04.1950, unde custodele-sef P.Kra-
vcenco cu participarea lui Kir Rodnin transmite
noului director (numele lipseste) colectiile de
pictura- 361 de unitati, colectia lui Pavel Silingo-
vschi-953 unitati, sculptura - 81 unitati, inclusiv
lucrérile lui Vladimir Dobrosinsci- Bareliefurile
Stalin si Lenin. Si din nou apare compartimentul
mobilier artistic- 42 unitéti [6, F. 2939, d. 28, d.31,
34 p.].

Urmadtorul dosar, prezintd procesele verbale
pentru achizitii din perioada 11 noiembrie 1951-
20 decembrie 1951, in total 5 pagini. Comisia in
componenta lui Matus Livsit, Kir Rodnin si Leo-
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nid Grigorasenco confirma achizifionarea lucra-
rilor lui Moisei Gamburd, Claudiei Cobizev, Lev
Averbuh, Vladimir Dobrosinschi, Leonid Grigo-
rasenco, Alexandr Foinitki, Gorskov, Lazdr Du-
binovschi, fiind refuzate lucrarile lui Boris Siro-
corad, Evgheni Merega si o picturd a lui Moisei
Gamburd. In acelasi act mai figureaza achizitia
unor lucrdri ale pictorilor rusi: V.Tropinin- P-tul
artistului Ognivfev de la colectionarul A.Gordon;
L.Repin- Visul lui Iacob /creion; Makarov — Portrtt
feminin/ulei; Surikov — 2 desene pentru St.Razin;
Vilevalde — Scend de gen/ulei; Kovalevski - Ca-
ldretii /grizail, 2 unitati; Fl. Rossi — P-t feminin/
ulei; Reabuskin — Costume boieresti/creion; Gvido
Reni - Madona/carton.

Actul din 25 octombrie 1951 confirma scim-
barea conducerii muzeului. Probabil, se are in
vedere plecarea lui Mihail Grecu si instalarea in
functie a lui Ion Jumati confirmaté de semnaturile
revizorului I.Gutman, Matus Livsif si a contabilu-
lui R.Kighel. astfel noului director i se transmit:
Pictura- 401 unitati; Pictura lui Pavel Silingovschi
— 46 unitati, Grafica - 953; Grafica - 678; Sculp-
turd — 90; Arta populara - 190, lipsind informatia
despre mobilierul artistic

La 15 decembrie 1951 are loc 0 noua achizitie
a exponatelor de la persoane fizice aduse din Ru-
sia cu participarea lui D.Prilepov, de la Minister,
Ion Jumati, Matus Livsif, din partea muzeului si
reprezentantul Sovietului de ministri- A. Kirtoka.
Au fost achizitionate lucririle lui G. Miasoedov-
Amurgul; V.Polenov- Pe lacul Lido; Sudkovski-
Marea si Marea in zi pospmoratd de . Endogurov
[7, E 2939, d. 56, d.69, d.75, 4 p.].

In actul de achizitii din 6 iunie 1953 si 5 no-
iembrie 1953 (dosar nr.97) cu participarea prese-
dintelui D.Prilepov si a membrilor Lazar Dubino-
vschi, Alexei Vasiliev, Kir Rodnin si a lui Matus
Livsit au fost selectate si aprobate mai multe lu-
crari al plasticienilor locali, fiind respins tabloul
Pregdtire pentru scoald de Valentina Rusu-Cioba-
nu (Proces verbal nr.2 din 23.07.1953).

In acelasi an prin actul din 8 februarie 1953 se
confirma furtul tabloului lui V.Tropinin -Cdalugd-
rul novice, directorul Ion Jumati motivand furtul
din cauza faptului, cd muzeul dispune de putini
supraveghetori [8, F. 2939, d.102, 3 p.].

In 1955 muzeul de arti transferd Muzeului
Tinutului Natal la 12 februarie si 25 noiembrie
195539 de lucrdri semnate de Mihail Grecu, Moi-
sei Gamburd, Dmitri Sevastianov, Pavel Bespoias-
nai si Boris Nesvedov, iar la 22 iulie 1955, transmi-

te Galeriei Tretiakov doua lucrari ale lui K.Savitki
— Studiu si Peisaj [9, E 2939, d.139, 16 p.].

In anul 1955, la Muzeul de Arta din Chisinau
a fost vernisatd o expozitie de picturd vest-euro-
peand din fondurile Ermitajului din Leningrad.
Expozitia cuprindea opere de arta realistd din
secolul XVI. In cadrul ei au fost incluse 111 lu-
crari ale maestrilor olandezi, flamanzi, scotieni,
printre care Pruncii Hristos si loan Botezdtorul de
Rubens, Portretul lui Henrik al IV-lea de Antonis
van Dyck, Portretul unui bdtrdn si o copie micso-
ratd a uneia din creatiile principale ale pictorului
olandez Rembrandt, Paza de noapte [10, E 2939,
d.172,45p.].

Cea mai masiva transmitere i primire a ex-
ponatelor are loc intre 30 januarie si 21 decembrie
1957, cAnd muzeul transfera cinci lucrari Hote-
lulului Consiliului de Ministri, iar pe 30 aprilie
1957 primeste de la Moscova Expozitia de Artd
din RSS Romdnd prin actul semnat de Eleonora
Romanescu, documentele fiind lipsa. In schimb,
s-au pastrat informatiile de la 13 mai 1957 despre
donatia muzeului oferita de partea roména a unor
sculpturi semnate de Sobata (Nasterea gandirii/
Ghips), Cos (Tdran din Ardeal/ghips), Ion Iri-
mescu (Bustul lui O.Bdncild/ghips — cu pierderi),
iar de la Galeria Tretiakov muzeul receptioneaza
Portretele generalului-maior 1. Turcianinov si a co-
lonelului Tatarinov de Kitaika. Putin mai tarziu,
prin actul de la 25 mai 1957 se confirma trimi-
terea la Bucuresti a lucrérilor lui Corneliu Baba
(Portret feminin), Octav Angheluta (Portretul bu-
nelului) si a lui Lucian Grigorescu- Rdsdrit de soa-
re. In acelasi an la 17 iunie 1957 se documenteazi
donatia familiei Croitoru de la Moscova a doua
lucréri, semnate de Tropinin (Portret feminin) si
Orlovski (Portretul pdstrdatorului de chei), actul fi-
ind confirmat de semnétura lui Matus Livsit [11,
E 2939,d.121,16 p.].

Anterior, in anul 1954 printre alte acte despre
achizitii, figureaza donatia Anei Condrat Croitoru
din Moscova a lucririi lui Leonid Turjanski- Pei-
saj [12, F. 2939, d.224, 81 p.].

Nu intotdeauna insa expozitiile trimise la
Chisindu erau completate cu opere de valoare. Un
exemplu de acest fel poate servi expozitia din fon-
durile Galeriei Tretiakov, deschisala 30 martie 1954
la Chisindu. Calificata ca un ,,eveniment insemnat
in viata culturala a RSSM”, expozitia cuprindea
opere ale unor asemenea pictori rusi, ca Ale-
xei Venetianov,Ivan Kramskoi, Ivan Aivazovski,
Ivan Siskin, Serghei Gherasimov s.a. In total au
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fost expuse circa 600 de lucrari. Insi, cu unele
exceptii, ele nu erau cele mai pretioase opere ale
acestor autori, ci tablouri de nivelul II sau chiar
II1, adica opere de o valoare artistica joasa, iar
unele dintre ele au fost prezentate de schite. Astfel,
spectatorul chisinduian a fost lipsit de posibilita-
tea de a admira frumusetea valoroaselor opere ale
pictorilor clasici rusi.

Cele mai mute achizitii de la persoane private
din Moscova, multe dintre care nu mai sunt astazi
in colectiile muzeului au avut loc intre anii 1952-
1958. In documentele arhivei se specifici ca de
la A.Gordon a fost cumpdrat tabloul lui Bronni-
kov- Calugarii; de la Ana Croitoru - Studiu pentru
Bunavestire de Surikov; de la P. Abagin - Lectura
scrisorii de Telebrovski, Vedere spre Vezuviu de
Vorobiov, Barci cu panze de Orlovski, Peisaj de
Polandez si Peisaj din Alpi de un anonim (Levi-
tan?) [13, F. 2939, d.249, 60 p.].

La acel moment in séli erau expuse- Fetifd
lui Arhipov, Lacul Rudoiar de Bialanitki-Birulea,
Parcul din Svesnikov de Vasnetov, Portretul lui Re-
pin de Verhoturov, Portretul lui Kupor de Jivago,
Portret feminin de Kolin, Autoportretul lui Koro-
vin, Livadd de Mescerski- Dimineata pe Rion de
Korin, Sf.Sebastian de un anonim, Portretul unui
tandr de Semeakin, Portret feminin de Dezario,
Doi copii, Birbat cu copil si 6 goblenuri — Intrecere
cu bdrci; Lupta de la Vaterloo; Nelson rinit; fmpd—
ratul Franz-losif; Napoleon cdlare; Rahil la izvor.

In acelasi timp au fost achizitionate, de la
Moisei Gamburd - Portretele lui Lebedenco,
V. Muhin, Svalov, Smirnov, Maskov si Slivet. In
continuare trei studii ale lui Levitan (Aleie in parc,
Cocioabe, Cimitir), Stradeld in Paris de Somov,
mai multe lucréri ale lui Makovski (Ucraineanca,
La piatd, Dupd vdndtoare, Siskin la studii), Gogota
lui Polenov, Sat rusesc si Vacd pe pagiste de Klodkt,
Ruinile Coloseumului de Veresceaghin, Marea Me-
diterand de Aivazovski, Ruine de A. Ivanov, Padu-
rea din Boulogne de Vasnetov. Portretul italiencei
de Polenov, Portret de bdrbat de Briulov si o copie
a lui Rembrandt-Suzana si bdtrdnii, comisia con-
firméand lipsa a 21 de picturi ale lui Jumati, Ersov,-
Gherasimov,lakovlev, etc [14, E 2939, d. 249,p.3 ].

In actul de achizitii din 1961 pentru inta-
ia oard figureaza Muzeul Puskin care transmite
muzeului la 6 august 1961 urmétoarele lucrari:
Van Veen- Venus in ferdria lui Vulcan; Madona
cu Pruncul- Scoala lui Fragonar; Diupré - Peisaj
rural; Cobordare de pe cruce — copie dupa Rubens,
lucrarea unui anonim-Irod si Solomeia si un Peisaj
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de Nesterov [15, E 2939, d.37,p.52-57; d. 107, p.
110-112].

In anul urmitor intervin schimbari in admi-
nistratia muzeului, la 18 martie 1962 director este
numit Igor Vieru, iar peste un an, in 1963 functia
de director ii revine lui Mihail Petric.

Anume in aceste timpuri la muzeu apare
donatia familiei Croitoru din Moscova, fapt
confirmat de Actul de achizitii din 28 decembrie
1967, semnat la Moscova si se referd la 9 opere
achizitionate de Muzeul din Chisindu de la Sofia
(Craitor) Phakadze si Sofia Doka-Craitor (Ana
decedase de curind) care faceau parte din arta
rusa si cea europeand, si 17 lucrari donate, inclusiv
2 tablouri ale fratelui sau (Copia portretului lui
Savva Mamontov si Ucraineanca) si doud picturi
ale Anei (Naturd staticd cu banane si Naturd
statici cu gheorghine). In inventarul operelor
donate mai figureaza un excelent bust sculptural
al lui Ion Croitoru, realizat de alt basarabean,
sculptorul Nichifor Colun, dar si Portretul Anei
Croitor pictat de Igor Grabar. Din donatie faceau
parte Figurd feminind de Vladimir Makovski
(1883), Portret feminin de Fiodor Botkin, in
campie de Constantin Korovin (1917), Portret
feminin de Grigori Miasoedov, Portret de bdrbat
(anonim, 1778) o lucrare de Schirens H. (Barbat
cu cal, 1830), una de Jean Van Goyen (Mal de riu,
sec XVII) si alte patru tablouri ale unor pictori
necunoscuti din secolele XVIII-XIX.

Pentru noi cea mai importanta parte a colec-
tiei o reprezintd cele 17 opere primite in dar, care
contureaza cercul pictorilor si interesele artistice
ale familiei. Patru dintre ele sunt opere ale unor
autori anonimi din secolele XVIII-XIX si in ega-
la masura pot fi atribuite pictorilor europeni sau
rusi. Este vorba de Peisaj marin cu vas de navigatie
(mijlocul secolului XIX), Scend de gen din antichi-
tate (a II-a jumdtate a secolului XIX), Portret de
barbat (1778) si David cantand la harpd (secolele
XVIII-XIX), motiv frecvent intdlnit in miniatu-
ra (secolul XIII), icoand (secolul XVI) si in arta
europeand din secolul XVII), iar in cea ruséd - in
secolul XIX [16, F. 2939, d. 29, p.1].

Viata muzeald s-a concentrat si s-a redus doar
la capitala. Muzee de arta plastica nu au fost con-
stituite in alte orase ale republicii. Cu toate cd Fon-
dul Plastic a deschis in unele centre raionale sali
de expozitii si galerii de tablouri, faicand posibila
organizarea unor expozitii de grup si individuale,
acestea au contribuit, intr-o masura insuficientd,
la popularizarea artei. Potrivit traditiilor timpului,
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majoritatea expozitiilorambulante erau organizate
cu prilejul sarbatorilor oficiale: aniversérile ,,revo-
lutiei proletare”, 1 mai, 25 octombrie, aniversarile
»constituirii RSSM”, marcarea succeselor realizate
in ,,construirea socialismului” si includeau lucrari
artistice ce proslaveau aceste date si activitati.
Doar o simpla enumerare a acestor manifestari
ne demonstreaza gradul de dependenta al artelor
plastice de comandamentul politico-ideologic.

Un alt aspect pentru activitatea artistilor plas-
tici din Moldova Sovietica era cenzura ideologica.
Coordonarea activitatii plasticienilor in primul
deceniu postbelic a fost realizata prin intermediul
Sectiei de arta plasticd a Directiei pentru proble-
mele artei a RSSM.

In sistemul artei angajate din R.S.S.M. rolul
hotarétor in dirijarea procesului artistic l-au avut
comisiile de experti de pe langa Ministerul Cul-
turii care aprobau temele si achizifionau lucririle
pentru colectiile statului. Pe parcursul celor cinci
decenii de activitate a acestor consilii fondurile
muzeale reprezintd azi un depozit de lucréri pe
teme dintre cele mai variate (de la Tipografia «Is-
kra» la Chisindu (Moisei Gamburd) pana la tripti-
cul Libertate de Vladislav Obuh) si care constituie
circa 50% din partrimoniul artei contemporane
moldovenesti.

Pentru sporirea eficientei acestei sectii, pre-
cum si pentru organizarea activitatii comisiei de
procurare a operelor artistice din cadrul Muzeu-
lui de Arte Plastice, la 21 februarie 1952 Directia
pentru problemele artei emite un ordin prin care
se constituie un consiliu artistic, se aproba o noua
componenta a comisiei pentru procurarea ope-
relor artistice si se instituie Consiliul stiintific al
Muzeului de Arte.

In componentfa Consiliului artistic al Uniu-
nii Artistilor Plastici au fost inclusi: Lazdr Dubi-
novschi — maestru emerit in arte, seful Sectiei de
arte plastice, presedinte al Consiliului; Ion Jumati
- presedintele Uniunii Artistilor Plastici Sovietici
din Moldova, vicepresedinte; Kir Rodnin - spe-
cialist in studiul artelor; A. Mater-Coroveanschi
- pictor; Ivan Tazov - pictor; Alexei Vasiliev —
maestru emerit in arte, pictor; Boris Sirocorad -
pictor .

Comisia pentru procurarea operelor artistice
din cadrul muzeului a fost formaté din Dmitri Se-
vastianov — presedinte, Leonid Grigorag.enco, Kir
Rodnin, Moisei Gamburd, Mihail Grecu - mem-
bri. Consiliul stiintific al Muzeului de Arte Plas-
tice avea urmatoarea componentd: Kir Rodnin

- presedinte; Alexei Vasiliev —maestru emerit in
arte, Lev Kat-Ceza - cercetator in domeniul arte-
lor; G. Popov - pictor; Mihail Grecu - directorul
Muzeului de Arte .

In unul din articolele lui Lev Cezza, publicat
in ziarul Moldova socialista, sunt analizate lucra-
rile plasticienilor celei de-a saptea expozitii care
a avut loc in anul 1947 si care ilustreazd elocvent
tematica solicitata a partidului. Astfel, cele mai
intersante lucrari autorul le considerd -bustul
Academicianului Filatov de Iacob Parovicenco,
sculpturile Claudiei Cobizev ( Kotovski in mijlocul
norodului si Moldoveanca,) Marinarul de Leonid
Fitov, dar mai ales picturile lui Moisei Gamburd
(La invdgaturd, La tors, Fata cu rdsdritd etc. in care
sunt redate real chipurile oamenilor noi sovietici.
George Juster este prezent cu Boris Glavan-eroul
Krasnodon-ului, cu Pddurarul si Tatdl lui Glavan
cu calitdti pictoricesti. Tot aici e amintitd panza
tandrului Mihail Grecu - La fabrica de tesdtorie.
Grafica se limiteaza doar la caricaturile lui Boris
Sirocorad (Churchill in lumind noud, Franco, Di-
plomatia atomica si La straja pdcii). Ca traditie
odatd cu ajunsurile insemnate autorul identifica si
unele lacune slab fiind infdtisate pictura peisajistd
si grafica .

In documentele si materialele cu privire la
soarta culturii nationale sub dictatul PCUS din
anii 1957-1970, Valentina Ursu reproduce procesul
verbal al sedintei Comisiei de experti a Colegiu-
lui Ministerului Culturii din 19 septembrie 1969,
despre prelungirea contractelor pentru expozitia
republicana consacrata celor 100 de ani de la nas-
terea lui V.I. Lenin. In decizia sedintei se anunti
ca contractele sunt prelungite pana la 15 ianuarie
1970 cu urmatoarele personae: African Usov- ta-
bloul Pentru fericirea omenirii — 2500 rub.; Leonid
Fitov - sculptura Felix Dzerjinski — 1200 rub.; M.
Brukman-seria de ilustratii pentru carte despre
V.ILenin - 900 rub.; Ludmila Toncev-Portretul
invatdtoarei Stadnicov — 700 rub.; L.Constantino-
va-goblenul Triumful revolutiei — 1100 rub.; Alexei
Novicov- Ferarii — 1500 rub.; Turi Horovski- Bustul
actritri Melentiev — 1000 rub.; Iosif Kitman- sculp-
tura Intdi mai — 2000 rub.; Isai Carmu-seria ilus-
trafii pentru cartea despre V.I.Lenin - 1500 rub.;
Vasile Toma- Nistrule pe malul tau — 1800 rub.;
Filimon Himuraru-Cdntecul bucuriei — 1500 rub.,
iar scenografii Alexandr Subin si Constantin Lo-
dzeiski urmeaza sa fie remunerati cu 1250 ruble
pentru decorul spectacolelor In numele revolutiei
si Aurelia.
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In aceastd listd mai figureazd Ghenadi Dmi-
triev cu pictura Pdmdnt tdranilor (1800 rub.),
African Usov cu linogravura Uniunea luptei pen-
tru eliberarea clasei muncitoresti a Rusiei (1600
rub.), Turi Sibaev - tabloul Dic-Dicescu la V.I Le-
nin (2000 rub.), Stanislav Bulgakov si Aurelia Ro-
man- tripticul Serghei Lazo (2000 rub.), Alexei
Ivonin- tabloul La Academia de Stiinte a Moldovei
(1500 rub.), Claudia Cobizev- Femeile tdirii sovie-
tice (2500 rub.), procesul verbal fiind semnat de
redactorul-sef a comisiei-Lazar Dubinovschi .

Multe dintre lucrérile nominalizate nu sunt
cunoscute si putine dintre ele au participat la ex-
pozitiile ulterioare, dar importanta este tematica
care reflectd conditiile compromisului pictorilor
pentru a avea o viata decentd

Dupa cum se sublinia in literatura de speci-
alitate din acea vreme, pictura ajutd in formarea
idealurilor politice ale oamenilor sovietici, tabloul
prezentdand imagini concrete... Pictura istoricd so-
vieticd moldoveneascd, se mentiona in continuare,
contribuie la formarea chipului moral al construc-
torului comunismului, ea aduce exemple vii de
eroism, de barbdtie si devotament in lupta pentru
interesele poporului .

Realizarea tabloului tematic, compozitional
a fost problema cea mai acuta si mai discutata in
cadrul Uniunii Artistilor Plastici din Moldova.
Creatiile de genul istorico-revolutionar din arta
plastici a Moldovei in primul deceniu postbelic
poartd amprenta vremii in care au fost realizate.
Tema istorico-revolutionara (in baza materialului
local) capata o insemnétate hotaréatoare. Se pictea-
za tablouri despre inceputul ,,miscirii marxiste” in
Moldova, revolutia din 1905-1907, rascoalele tira-
nesti, lupta ,,eroica” a moldovenilor pentru puterea
sovieticd, evenimentele din 1917, apoi urmeazd
episoadele din cel de-al Doilea Razboi Mondial.
Aceastd tematica a fost reflectatd in lucrarile lui
Moisei Gamburd, Mihail Grecu, Ion Jumati, Con-
stantin Chitaica, Igor Vieru, Vilhelmina Zazersca-
ia, Lazar Dubinovschi, Claudia Cobizev, Lev Aver-
buh, ITosif Cheptéinaru s.a. [18, p.156].

O insemnatate aparte in dezvoltarea artei, in
educatia estetica a cetdtenilor a avut-o pregatirea
cadrelor in domeniul artelor plastice. Rolul ho-
tarator in acest caz l-a jucat Scoala de Desen din
Chisindu, infiintatd incd in anul 1888 (din 1944
pand in 1991 a purtat numele ,,I. E. Repin”). $coa-
la Republicana de Arte Plastice, succesoarea Sco-
lii de Belle-Arte din Basarabia, care si-a reAnceput
activitatea la Chisindu in 1944, cu 23 elevi.

Arta medievald, modernd, contemporand

In anul urmitor ea isi mareste contingentul
prin deschiderea sectiei pregatitoare. Astfel, in
1945, aici, isi faceau studiile 80 de elevi: 29 de elevi
la sectia pregatitoare, 48 de elevi la sectia de arte si
3 - la sectia de sculpturd .

In urmitorii ani se deschide un internat pen-
tru copiii din republicd. In scopul familiarizarii
elevilor cu operele artei universale se acordd anu-
mite alocatii pentru deplasdri in orasele Moscova
si Leningrad, fiind instituite 5 burse nominale -
toate purtdnd numele unor pictori rusi: A. Suri-
kov, I. Repin, V. Serov, I. Levitan, A. Savrasov.
Totusi, problemele asigurérii scolii cu cadre di-
dactice calificate, cu materiale didactice etc. erau
deosebit de acute. Bunaoara, in cadrul sedintei ac-
tivului oamenilor de arta din republica de la 24-25
octombrie 1945 se sublinia ci ,,0 situatie nefavo-
rabild s-a creat in scoala de artd, cAnd unele cadre
didactice si de conducere au o pregatire profesio-
nald inferioard pregatirii studentilor anilor III-IV.

In raportul despre situatia Scolii de Arte
Plastice la 20 decembrie 1949, fiind si cea mai
timpurie informatie, se constatd ca Scoala a fost
completatd cu 20 de pedagogi, inclusiv, 10 -pentru
disciplinele de specialitate cu studii superioare -
8, cu studii nefinalizate - 6 si cu studii medii - 6.
Dintre ei membri de partid erau: 1, comsomolisti
— 4 i fara de partid — 15. Dupa etnii in Scoald acti-
vau: moldoveni - 2, rusi — 12, ucraineni - 1, evrei
— 5. In acel moment la studii erau incadrati 120
de studenti- rusi 56, ucraineni - 32, moldoveni -
13, evrei - 8, belorus-1, bulgar - 1 si mordvin - 1.
Dintre ei, 27 au absolvit scoala medie, iar 93 - fara
finalizarea scolii, inclusiv 1 comunist, 65 comso-
molisti,iar fard partid - 49. Directorul, Ivan Ersov,
care semneazd raportul, mai specifica cd in 1949-
1950 au absolvit scoala 24 de studenti, inclusiv 2
sculptori. Dupd regiuni, 18 studenti erau originari
din Transnistria, din RSSM-43, restul - 53 din di-
verse tinuturi ale URSS. La sfarsitul studiilor se
confirmd plecarea din scoald a 17 persoane [24,
p.219]. Suplimentar la cele relatate anterior, in
aceiasi informatie pentru anii 1949-1950, se no-
teazd ca din octombrie 1944 au absolvit Scoala 25
de studenti, inclusiv 3 sculptori. Sapte dintre ei au
fost trimisi la studii, 6-au devenit membri ai Uni-
unii, 1 persoana activeaza in Letonia, iar 11-au
fost repartizati in scolile pedagogice din Moldova.

O alta componentd importantd a instaurdrii
realismului socialist in RSSM a fost constituirea
Uniunii Artistilor Plastici in anul 1944, pentru
care deja, in luna august 1943 Consiliul Comisari-
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lor Poporului din RSSM cu resedinta la Moscova
a aprobat componenta acestuia: Alexei Vasiliev -
secretar responsabil, Moisei Gamburd si Alexandr
Tarabukin — membri .

In octombrie 1945 uniunea avea 16 membri,
dintre care 12 pictori, 2 sculptori, 1 grafician si un
scenograf, inclusiv: Alexei Vasiliev, Pavel Bespo-
iasnai, Moisei Gamburd, Eugenia Gamburd, Ros-
tislav Ocusco, Toachim Postolachi, Pavel Piscari-
ov, Valentina Neceaev, Serghei Ciocolov, Grigori
Furer, Grigori Popov, George Juster, sculptorii
Lazar Dubinovschi, Vladimir Dobrosinschi, sce-
nograful Grigori Kurennoi si graficianul Simion
Polingher.

Statutul uniunii, aprobat abia in anul 1948,
determina obiectivele prioritare, structura orga-
nizatorica, drepturile si indatoririle functionale
ale membrilor ei. Misiunea acesteia era definita in
scopul si sarcinile uniunii: a) participarea activa la
reconstructia economiei si culturii republicii mol-
dovenesti distruse de ocupantii roméno-germani;
b) realizarea consecventa a sarcinilor ordinare ale
Partidului si Statului Sovietic prin mijloacele ar-
telor plastice, educatia poporului moldovenesc in
spiritul comunismului, etc. Astfel sarcinile de cre-
atie nu au fost cele ce au unit intr-o asociatie obs-
teasca plasticienii, ci obiectivele ideologice si poli-
tice. Abia dupd ele erau expuse si alte obiective ale
uniunii: contribuirea la formarea cadrelor locale
de plasticieni, formarea tinerelor talente, sprijinul
si ajutorul reciproc in scopul perfectionarii etc.
Dar toate acestea urmau si fie infaptuite de catre
membrii uniunii in baza principiului dominant
in arta sovieticd - realismul socialist, deci, scopul
urmarit, de la bun inceput de organizatie, a fost ...
crearea unor opere contemporane de o inaltd cultu-
rd artisticd, ce ar reﬂecta munca eroicd a fdarii sovi-
etelor in perioada postbelicd de dezvoltare a econo-
miei, culturii si artei in conditiile tinerei Republici
Sovietice Moldovenesti. Documentele statutare,
elaborate de catre exponentii ideologiei comu-
niste, demonstreaza ca asociatia era privitd ca o
pargie in realizarea idealurilor PCUS. In Capito-
lul IT al Statutului — Structura Uniunii Artistilor
Plastici, gasim doua articole care spulberd in to-
talitate caracterul obstesc, benevol si independent
al asociatiei, vehiculat in Preambul si in Capitolul
I. Astfel, articolul 5 dispune: ...Supravegherea ge-
nerald asupra activitdtii Uniunii Artistilor Plastici
Sovietici din RSSM este infdptuitd de Directia pen-
tru problemele artei de pe langd Consiliul de Mi-
nistri al RSSM... .

Despre activitatea Uniunii Artistilor Plastici
din RSS Moldoveneascd, E.S. Postovoi, seful sec-
torului de arta si literatura al CC al partidului, in-
formeazi la 5 mai 1950 urmatoarele: In 1944 si-a
reanceput activitatea Uniunea Artistilor Plastici
din Moldova. In acea perioadi el era alcituit din
cativa membri si candidati, intorsi din evacua-
tie. La moment Uniunea s-a mdrit pand la 39 de
membri si candidati, dintre care 5 sunt moldoveni.
Lucrdrile pictorilor, comparative cu anul 1944, au
devenit mai calitative sub aspect artistic si ideolo-
gic. Expozitiile anuale au devenit un factor impor-
tant al cresterii creative ale pictorilor, sculptorilor si
graficienilor. In acest an a fost create sectia de arte
decorative, se finalizeazd constructia Casei Picto-
rului, care va imbundtdti conditiile de activitate
a pictorilor. In acelasi timp in artele plastice din
Moldova se simte acut lipsa specialistilor de inaltd
calificare, capabili sd creeze opere monumentale,
care sd oglindescd epoca. In acest scop cc al cpss este
rugat sa ofere 5 locuri in institutele din Moscova,
Leningrad, Kiev s.a. orase din tard, unde ar putea
fi indreptati cei mai talentati tineri. Scoala de Arte
Plastice, care trebuie sd pregdteascd cadre pentru
artele plastic si colectivul pedagogic al acesteia, mai
ales la obiectele de specialitate, sunt de o califica-
re nesatisfdcdtoare. Contingentul de elevi nu poate
asigura executarea problemelor puse in seama sco-
lii. Din 116 elevi moldoveni sunt doar 16 oameni.
Cladirea de studii nu corespunde unor minime
conditii pentru studii, iar auditoriile sunt ampla-
sate doar in 4 camere. La inceputul anului nou de
invdtamant se preconizezd sd fie angajdri noi in co-
lectivul pedagogic si sa fie modificatt contingentul
elevilor admisi in primul curs, pentru a mdri nu-
marul de moldoveni, urmand ca dupd terminarea
constructiei cladirii scolii musicale, clddirea va fi
transmisd Scolii de arte plastice.

Concluzii

Urmarind evolutia completdrii fondurilor
in perioada anilor 1944-1962 si comparand-o cu
situatia actuald a colectiilor, ne convingem, ci
multe dintre operele donate sau achizitionate in
aceste timpuri lipsesc. Cele mai relevante pierderi
se referd la Colectia de arta, extrasd din Roméania
in 1944, in care figureaza peste 300 de piese din-
tre care 91 de gravuri, 90 de tablouri, goblenuri si
obiecte de artd populara- ceramicd, port popular,
covoare, sculpturd, instrumente populare etc. La
fel nu sunt cunoscute locurile si proprietarii ce-
lor peste 30 de obiecte de mobilier vienez natio-
nalizate de sovietici in 1944 din cladirile Kligman
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din 8 februarie 1953, d. 97.

opere care figureaza in acte, dar nu existd in actu- 9. ANA, E 2939, inv.1,d. 139 . Muzeul Repu-

ala colectie a Muzeului, fiind vorba despre operele blican de Arte Plastice al RSSM transfera 30

de arta europeans, rusi sau sovietici. In plus, se de lucrari Muzeului Tinutului Natal la 12 fe-

spulbera un mit din perioada sovieticd, conform bruarie si 25 noiembrie 1955.

cédruia operele din colectia muzeului au fost trans-  10. ANA, E 2939, inv.1, d. 172, 45 p. Acte de

mise Moldovei de Ermitaj, Muzeul Rus sau Gale- transmitere si primire a exponatelor intre

ria Tretiakov. 30 ianuarie si 21 decembrie 1957 (cinci lu-
crari ale Hotelului Consiliului de Ministri),
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Rezumat
Grafica satirica in creatia plasticianului Ilia Bogdesco

Un loc distinct printre artistii graficii satirice din Republica Moldova ii apartine plasticianului Ilia Bog-
desco (1923-2010). Artistul inscrie o fild importantd in istoria artei plastice nationale inclusiv datorita realizarii
multiplelor foi umoristico-satirice care au fost prezentate publicului larg atat pe paginile revistei de satira si
umor Chipdrus cét si in cadrul expozitiilor de arta. Cu o predilectie specialé fata de grafica de carte si caligrafie
Ilia Bogdesco totusi a creat de-a lungul anilor si foi satirice care se inscriu in categoriile distinctive ale graficii
satirice numite caricaturd sociald sau casnicd si caricaturd de tip gluma. Prin intermediul lucrarilor sale plasti-
cianul a contribuit la satirizarea si biciuirea deprinderilor nedemne ale fiinfei umane. Acestea sunt prezentate
artistic prin compozitii laconice, in care ritmul, forma, exagerarea figurativului si a detaliilor sunt exersate prin
utilizarea conturului grotesc, a simbolurilor si a alegoriei plastice care au favorizat promovarea unor mesaje
cu rol educativ. Experimentind cu un spectru larg de mijloace plastice Ilia Bogdesco reprezinta artistic valen-
te satirice indreptate impotriva birocratiei, barfei, linguselii, licomiei si alte vicii umane. In mare parte, foile
satirice realizate de catre plastician sunt executate in acuareld sau tus. In totalitate, creatia plasticianului Ilia
Bogdesco din domeniul graficii satirice se incadreazd organic in particularitatile tematice, semantice si estetice
ale perioadei in care au fost realizate, iar prin operele sale umoristico-satirice si-a adus aportul personal la va-
lorificarea si a graficii satirice aldturi de grafica de carte si cea de sevalet exersate de catre grafician pe parcursul
carierei artistice.

Cuvinte cheie: graﬁcé satiricd, acuareld, tus, penita, caricatura sociald, vicii umane, grotesc, simbol, mesaj.

Summary
Satirical graphics in the creation of the plastic artist Ilia Bogdesco

A distinct place among the satirical graphic artists from the Republic of Moldova belongs to the plastic
artist Ilia Bogdesco (1923-2010). The artist writes an important page in the history of national visual arts, in-
cluding the creation of multiple humorous-satirical sheets that were presented to the general public both on
the pages of the satire and humor magazine Chipérus and in the art exhibitions. With a special predilection for
book graphics and calligraphy, Ilia Bogdesco nevertheless created satirical sheets over the years that fit into the
distinctive categories of satirical graphics called a social or a domestic caricature. Through his works, the artist
contributed to the satirization and whipping of the unworthy habits of the human being. These are presented
artistically through laconic compositions, in which the rhythm, form, and exaggeration of the figurative and
the details are practiced through grotesque outlines, symbols, and plastic allegories that favor the promotion of
educational messages. Experimenting with a wide spectrum of plastic means, Ilia Bogdesco artistically repre-
sents satirical valences directed against bureaucracy, gossip, flattery, greed, and other human vices. Mostly, the
satirical sheets made by the plastic artist are executed in watercolor or ink. In total, the creation of the plastic
artist Ilia Bogdesco in the field of satirical graphics fits organically into the thematic, semantic, and aesthetic
peculiarities of the period in which they were created, and through his humorous-satirical works, he brought
the contribution to the valorization of satirical graphics as well book and easel graphics practiced by the gra-
phic artist during his artistic career.

Keywords: satirical graphics, watercolor, ink, pen, social caricature, human vices, grotesque, symbol, message.

Arta plasticd cuprinde o diversitate de genuri.  un loc special prin calitatea de barometru social
Grafica este una din cele mai raspandite genuri reprezentativ.
ale acesteia. La randul sau, grafica este prezentd Referindu-ne la spatiul geografic actual al Re-
printr-o varietate de subtipuri si de modalitati de  publicii Moldova, mentionam, cé ,,desenul umo-
expresie vizuald printre care grafica satiricd ocupa  ristic si cel satiric are o istorie lunga, insa, pana
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la sfarsitul anilor 1940 acesta a fost publicat de la
caz la caz, in paginile diverselor editii periodice”
[6]. Astfel, ca gen al creatiei artistice, grafica sa-
tiricd, in primii ani postbelici abia incepe sa se
constituie prin antrenarea unui numdr restrans
de artisti plastici, care, dedicdndu-se acestui gen
de arta, l-au promovat pe paginile unor ziare ce
se bucurau de popularitate in perioada de timp
mentionatd. In aceasti ordine de idei, putinii
graficieni caricaturisti, care in aceasta perioada
isi promovau foile grafice pe paginile presei pe-
riodice, optau spre redarea realistd a personajelor
si a mediului in care acestea erau reprezentate. De
reguld, pictorii apelau la particularitdtile de pro-
fesare a desenului clasic prin reprezentéri liniare
exacte si laconice. In vederea valorificarii expre-
sive a subiectului, artistii care practicau grafica
satiricd optau spre modelarea volumului formelor
reprezentate si valorificarea expresiilor grotesti.
De cele mai multe ori, pictorii utilizau materiale
specifice graficii de sevalet, precum acuarela, gu-
asa, creionul, tusul, iar creatia acestora, ca reguld,
era directionata de politica expozitionald a Uniu-
nii Artistilor Plastici [12].

Unul dintre artistii plastici de referintd ce a
practicat grafica satiricd in secolul al XX-lea este
graficianul de carte si maestru al gravurii, caligra-
ful si monumentalistul Ilia Bogdesco (20.04.1923-
30.03.2010) [11-14]. Plasticianul si-a pus ampren-
ta asupra incurajarii la inceput de cale a dezvoltarii
si promovarii genului caricatural.

La inceputul anilor 50 ai secolului al XX-lea,
fiind proaspat absolvent al Institutului de Picturd,
Sculpturd si Arhitecturd ,I. E. Repin” din Sankt
Petersburg, Facultatea de Grafica (1951), Bog-
desco se stabileste cu traiul in Chisindu [11-14].
Aici, alaturi de Boris Sirocorad, Rostislav Okusko,
Grigore Fiirer, Evgheni Merega, Kir Rodnin, este
antrenat intr-o serie de activitati organizatorice,
artistice-creative, politice-educationale, de cul-
turalizare in masa si expozitionale desfasurate in
cadrul Uniunii Artistilor Plastici din Republica
Sovietica Socialista Moldoveneasca [4]. Aceste ac-
tivitati aveau printre obiectivele de baza si orien-
tarea activitatii creative spre utilizarea satirei fapt
ce ne face sa presupunem cd anume ele au servit
drept imbold pentru Ilia Bogdesco de a crea ulte-
rior afise si foi umoristico-satirice.

In aceasti ordine de idei, mentiondm cd in
documentele de arhiva, ale anului 1954, se ates-
ta o listd cu teme ale afiselor ce se preconiza a fi
emise de stat, unde sunt indicati si termenii limita
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de predare a materialului ilustrativ, precum si lis-
ta afiselor planificate pentru anul respectiv. In cea
din urma listd, printre cele 21 de teme ale afise-
lor si foilor grafice planificate se regasesc indicate
»afise si foi satirice axate pe teme internationale si
pe teme din interiorul tdrii (lupta cu formalismul,
lenevia, birocratia, pdldvrageala, bdrfa s.a.)”. Toto-
data, se identifica si o listd aproximativa ,,pentru
realizarea de noi lucrdri”: tema istorico-revolu-
tionard, tema industriei sovietice, a agriculturii
sovietice, a stiintei si culturii, a aspectului trans-
format al patriei, a vietii cotidiene sovietice si pe-
trecerea timpului liber de catre muncitori, a arma-
tei sovietice pazind pacea, a luptei pentru pace in
toata lumea. De mentionat, fiecare dintre aceste
teme era insotitd de 6-26 subiecte care pot fi trata-
te artistic in lucrédrile membrilor Uniunii Artisti-
lor Plastici din RSSM [5].

In acest context, se evidentiaza aparitia in
anul 1954 a seriei de foi satirice Teni proshlogo /
Umbrele trecutului realizate monocrom, in acua-
rela, de catre Ilia Bogdesco. Aceastd serie cuprin-
de foile grafice U gadalki/La ghicitoare, Splet nitsy/
Barfitoarele, V stradnuyu poru/Intr-un moment
nefast, Podkhalim/Lingdul, Iskhodiashchii nomer/
Numdrul de iesire si altele [3, 11-13, 17]. Seria in
cauza este una mai deosebita, intrucéit unele ima-
gini nu se inscriu in genul caricaturii, iar in altele
se valorificd de cétre artist maniera limbajului gro-
tesc sau se apeleaza la satird ca mijloc de promo-
vare a mesajului. Cu toate ca pictorul realizeaza
foile satirice in maniera graficii de sevalet, acesta
isi atinge scopul de a reprezenta artistic un protest
prin care se condamna barfa, linguseala, lacomia
si alte vicii umane. Prin lucrdérile sale pictorul a
contribuit la satirizarea si biciuirea unor deprin-
deri umane prezentate artistic prin modalitéti de
zamislire judicioasa a unor compozitii laconice,
in care ritmul, forma, exagerarea figurativului si a
detaliilor, utilizarea conturului grotesc au favori-
zat promovarea unor mesaje valoroase.

Referindu-se la aceastd serie de foi satirice
cercetdtoarea Elena Musteatd afirmad: ,la fel ca si
alte opere ale maestrului, se disting prin manierd
ineditd de realizare: compozitie nesablonatd, cu su-
biect realist, narativ; reprezentare picturald, ,,vie a
personajelor, inzestrate cu caracter individual pro-
nuntat si, nu in ultimul rdnd, - desen virtuoz, ex-
presiv si patetic” [10, p.131].

Incepand cu ianuarie 1958, grafica satirica
din RSS Moldoveneascd incepe sa fie practicata
frecvent datorita aparitiei primei reviste speciali-
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zate de satira si umor Chipdrus, cea care a contri-
buit iminent la dezvoltarea larga a caricaturii pe
teritoriul RSS Moldovenesti. De remarcat ca, Ilia
Bogdesco alaturi de plasticienii Evgheni Merega,
Nicolae Makarenko, Iacov Averbuh si un numar
restrans de poeti, epigramisti, scriitori, face parte
din Colegiul de redactie al revistei in cauza. Ma-
estrul a activat in calitate de membru al Colegiu-
lui de redactie din ianuarie 1958 pand in ianuarie
1960 [2].

Conceptul grafic al copertei primului numar
al revistei de satira si umor Chipdrus a fost realizat
de plasticianul Ilia Bogdesco (Fig. 1). In imaginea
copertei intai a revistei date este prezentatd mas-
cota personificatd a titlului revistei — chiparusul.
Nivelul original al imaginii, de sorginte alegori-
cd, este promovat prin conturul expresiv al figurii
umane care se aseamanad cu un chiparus iute tratat
in culoare rosie. Prin intermediul acestei pete de
culoare expresiva Ilia Bogdesco tinde sa eviden-
tieze determinarea artistilor plastici, care si-au
orientat optiunile ideatice spre grafica satiricd,
pentru a dezvilui in maniera ironica, sarcastica si
umoristicd a unui spectru vast de teme de naturd
sociald, culturald, politicd, religioasa, cotidiana.
Prin intermediul formei si culorii mascota, avind
un accentuat impact social, transmite un mesaj
memorabil, crednd o conexiune emotionald cu
publicul. Mascota in cauza este adesea utilizata
si pentru evidentierea unor rubrici din paginile
altor numere ale revistei. Uneori imaginea sufera
mici modificéri specifice care reliefeaza particula-
ritaile stilistice individuale ale unor creatori, ca-
zul imaginii realizate de Alexei Grabco s.a.

Majoritatea lucrarilor, prezente pe paginile
revistei de satird si umor Chipdrus, ficeau parte,
ca reguld, din caricatura cotidiand sau casnica, iar
uneori, pe paginile revistei, era prezentd si carica-
tura politicd. Caricatura cotidiana a fost exersata
pe larg de majoritatea artistilor plastici din RSS
Moldoveneasca. Scenele, intdlnite in viata de zi
cu zi, erau tratate de citre pictori, in mare par-
te, in maniera graficii de sevalet. iIn acest context,
caricatura sociald raspundea obiectivelor planului
de activitate al Uniunii Artistilor Plastici din RSS
Moldoveneasci, cat si cerintelor cu privire la te-
mele ce trebuie sd fie dezvoltate prin intermediul
mijloacelor de expresie vizuala aprobate pentru
sfarsitul anilor ’50 ai secolului ai XX-lea. Astfel,
printre lucrarile cu menirea de a biciui birocratia
se numard si lucrarea satirica intitulata sugestiv
Birocratul si satelitii sdi (Fig. 2), realizata de Ilia

Bogdesco si tipdritd pe paginile revistei de satira si
umor Chipdrus la inceputul anului 1958. Aceastd
lucrare, prin intermediul metaforelor plastice uti-
lizate de cétre pictor, {inteste exact si laconic unele
manifestdri birocratice din societate. Culoarea si
caracterul grotesc sugestiv de redare a trasituri-
lor de caracter inlesnesc perceperea aparentelor
ce reprezintd artistic functia personajului prin-
cipal si contribuie major la oglindirea mesajului
imaginii. Lucrarea datd, alaturi de cea intitulatd
Budem znakomy/Sd ne cunoastem, au fost prezen-
tate publicului larg in cadrul sectiunii ,Satira re-
vistei Chiparus” la Expozitia de picturd, sculpturd,
grafica si artd decorativd, consacratd Congresului
XXI al PCUS [16]. In anul 1959 iese de sub tipar
Catalogul Expozitiei de picturd, sculpturd, grafica
si artd decorativd consacratd Congresului XXI al
PCUS. Pentru prima datd in catalog au fost pre-
zentate alaturi de opere de diverse genuri si lucrari
satirice care au vazut lumina tiparului pe pagini-
le revistei de satira si umor Chipdrus. Acestea, in
cadrul expozitiei dedicate evenimentului mentio-
nat, au fost expuse in sala Uniunii Artistilor Plas-
tici. La expozitie, aldturi de cele doud foi grafice
satirice semnate de Ilia Bogdesco, au fost prezen-
tate si mai multe foi satirice executate in acuareld,
acuarela si tus, guasa, stampa, realizate de picto-
rii Glebus Sainciuc (10 lucrari), Iacov Averbuh (5
lucriri), Igor Vieru (8 lucrari), Alexei Grabco (4
lucriri), Leonid Grigorasenco si Vladimir Plent-
kovski (cate 3 lucrari), Gheorghe Dumitriu, Iurie
Rumeantev si Valentina Rusu-Ciobanu (cite o
lucrare), Nicolae Makarenko si Boris Sirokorad
(céte 6 lucrari), Evgheni Merega (5 lucriri), Vasile
Motcaniuc si Filimon Himuraru (céte 2 lucréri) si
Simion [Ziegfried] Polingher (7 lucréri) [16].

In februarie 1958, pe paginile revistei de sa-
tird si umor Chipdrus, protagonistul publica foaia
graficd intitulata ,,Visul unui pictor realist” (Fig. 3).
Aceasta, intai de toate dd dovada iscusintei plas-
ticianului Ilia Bogdesco de a reprezenta cu peni-
ta si tus, intr-o manierd elevatd si compozitional
echilibratd, fenomene ale unei realitati expuse
unor transformdri artistice iminente. Iar schema
de realizare prin contrapunere a realului cu fan-
tasticul, prin diferentierea dimensionala a supra-
fetelor si prin elementele grafice versatile de alb si
negru, au contribuit la atingerea scopului propus
de a indrepta atentia asupra subiectului central.
Granita dintre realitate si vis este accentuatd prin
pauza oferita de pata alba cu contururi neregulate
dispusa pe diagonala si prin folosirea elementelor
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grupate ce constituie obiectul cugetarii ironice.
Rezultatul este unul inteligent deoarece determi-
nd privitorul sa se concentreze strict asupra notei
sofisticate a subiectului abordat.

Tot in 1958, pe coperta celui de-al 8-lea nu-
madr al revistei de satira si umor Chipdrus apare
imaginea umoristico-satirica ,,— Ei, ce zici, Lenu-
{d, sd ne dam si noi huta?!” semnata de Ilia Bogdes-
co (Fig. 4). Aceasta caricatura se inscrie in catego-
ria numita gluma, care are menirea de a face ,haz
de necaz” pe seama unor intamplarile nefaste, in
cazul de fatd - dialogul néstrusnic purtat de doua
personaje aflate in etate. Amintim cd caricatura
de tip gluma este orientata sa asigure un zambet
trecator sau un ras vesel. Aceasta este construita
pe curiozitate, oferind o percepere rapida de ca-
tre cititori si functioneazd ca o scurtd descércare
emotionala [19]. O gluma poate fi comparata cu
cuvintele omonime, in care, in spatele unei con-
structii sonore similare, exista sensuri si intelesuri
diferite.

Imaginea in cauzd, avand la baza modalitati
de tratare a imaginii specifice graficii de carte,
permite plasticianului sa ii ofere cititorului acces
la sesizarea substratului narativ al acesteia. Iar
prin nivelul sdu de intelegere, cititorul este condus
de catre pictor spre perceperea mesajului si func-
tia sa moralizatoare. In planul din fatd al compo-
zitiei este prezentatd situatia surprinsa — dialogul
celor doud personaje, un batran si o batrand, iar
planului din fundal ii corespunde ambiantei de
sarbatoare. Planurile intermediare favorizea-
za interferentele discursului narativ-vizual cu
cel narativ-textual. Discursul narativ-vizual este
sustinut de actiunea din fundal divizatd in doud
situatii diferite ca fortd promotoare de stari: gru-
pul de muncitori ce se imbulzesc la portile colho-
zului §i grupul de oameni care admira o pereche
de tineri care se dau in leagin. Astfel, starea de
forfota este redatd de catre artistul Ilia Bogdesco
prin intermediul liniilor liber desenate si interpre-
tarea relaxata a formei. S-ar parea ca plasticianul
se concentreazd asupra conturului formei, cazul
personajelor centrale, dar Ilia Bogdesco contem-
pla forma si volumul intr-o stare material-obiec-
tiv-pitoreasca. Pictorul infitiseaza realitatea pura,
motiv pentru care linia sa energica cu caracter
grotesc ,functioneaza” activ in vederea amplifica-
rii mesajului. Mentionam ca trasiturile distincte
- fizice, sociale, morale si psihologice ale persona-
jelor principale sunt nu atat particularitati indivi-
duale, cat generalizdri lucid observate in viata de
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zi cu zi. Cu toate ca situatia din imagine este pusa
intr-un context ideologic aceasta incitd la reflectii
asupra caracterului efemer al omului, al starilor,
al situatiilor si al evenimentelor. In acest context
sunt reprezentative spusele filozofului francez
Henri-Louis Bergson care sustine ca: multe ca-
ricaturi sunt mai asemdndtoare decdt portretele”
[7, 9]. Conchidem ca scopul plasticianului Ilia
Bogdesco de a pune in discutie condiia omului
intr-o ipostaza particulara si de a stigmatiza o si-
tuatie concreta prin intermediul graficii satirice a
fost atins prin implicarea vocabularului de semne
specifice genului caricatural, a spiritului de ob-
servatie de care a dat dovada protagonistul si a
abilitatilor sale artistice de a compune echilibrat
compozitional si cromatic o imagine satirica.

Activitatea plasticianului Ilia Bogdesco in ca-
litatea sa de artist caricaturist continud si in anul
1960 in rezultatul céreia este publicatd foaia gra-
fica satirica , Trdntor care zboard ... si trantori care
vor zbura!” (Fig. 5). Aceasta, aldturi de lucrérile
umoristico-satirice ale plasticienilor Turie Rume-
antev, Nicolae Makarenko, Evgheni Merega, Fi-
limon Hémuraru se inscrie in registrul temelor
traditionale ale epocii si anume ,,Tema muncii si
a atitudinii fata de aceasta” Toate aceste foi gra-
fice erau orientate spre educarea in om a atitudi-
nii responsabile fatd de munca pe care o exercits,
iar caricaturile de pe paginile revistei de satira si
umor Chipdrus promova in masele largi ale popu-
latiei idei de incurajare la actiuni optimiste prin
determinarea unor norme de comportament co-
tidian adecvat.

La inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea,
remarcabila este implicarea plasticianului Ilia
Bogdesco, alaturi de Glebus Sainciuc, Boris Siro-
korad, Leonid Domnin, Filimon Hamuraru, in
dezvoltarea graficii satirice prin realizarea sarjelor
prietenesti. Sarja se refera la o imagine, adesea la
un portret, in care trasaturile de caracter sunt exa-
gerate si modificate in mod deliberat pentru a crea
o imagine satiricd sau comica [1, 15]. In acest fel,
caricaturistul atrage atentia privitorului asupra
anumitor, din punctul sdu de vedere, trasaturi in-
terne si externe ale personajului reprezentat. Ast-
fel, in anul 1962 artistul Ilia Bogdesco realizeaza
sarje prietenesti ce ilustreazd colegii de breasld,
plasticienii Victor Covali, Vasile Motcaniuc, urii
Sibaev, Filip Nutovici (Fig. 6) [18]. In procesul de
realizare a acestora artistul recurge la grotesc in
calitate de mijloc de expresie si o face deliberat
pentru a starni zambetul binevoitor. Iar pentru o

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 117




Arta medievald, modernd, contemporand

mai buna percepere a impactului acestei manie-
re de tratare a formei asupra cititorului amintim
spusele criticului literar si filozof german Karl
Wilhelm Friedrich Schlegel: grotescul este format
dintr-un contrast intre formd si continut, din insta-
bilul amestec al unor elemente eterogene, dintr-o
explozivd fortd a paradoxului, care este in simbiozd
cu un tip special de comic [8, p. 406].

Sarjele prietenesti in cauzd au o dispunere
pe verticald si aduc in prim-plan profilul capului
modelului fiind accentuat fata acestuia. Intruchi-
parea plastica a imaginii este realizatd printr-un
sistem liniar cu modelare minora a formei, evi-
dentiindu-se trasaturile individuale a personaju-
lui sarjat. Tehnica desenului cu carioca a favorizat
realizarea unor forme mari, generalizate. In unele
cazuri, exagerarea plasticd a trasaturilor infatisarii
fizice scoate in vileag firea personajelor sarjate. In
sarja prieteneasca consacratd plasticianului Filip
Nutovici sunt evidentiate expresiile simetrice ale
capului modelului. Prin utilizarea acestui princi-
piu constructiv Ilia Bogdesco favorizeaza perce-
perea mesajului imaginii.

Imaginile realizate de catre Ilia Bogdesco se
caracterizeazd prin compozitii care inlesnesc ex-
presiile estetice si cele semantice ale foilor grafi-
ce. Cu toate cd pentru realizarea fiecirei imagini
utilizeaza acelasi material - carioca, fiecare sarja
in parte fascineaza prin proportiile variate ale
grosimii liniei si ale modulatiei acesteia. Deci,
Ilia Bogdesco in operele sale identificd un regis-
tru larg de mijloace plastice cum ar fi structura
compozitionald, materialul prin intermediul ca-
ruia se realizeaza imaginile, pata tonald, linia,
acestea favorizand expresiile estetice ale operei.
In cele din urmai, conchidem ci plasticianul Ilia
Bogdesco, fiind un adept al realismului socialist
prin intermediul ciruia promova viziunile ideo-
logice ale vremii, totodatd opta spre solutionarea
unor probleme stilistice si de limbaj ce favorizau
prezentarea propriului crez artistic.
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Decen pe H. BOTJECKO

Bucyn yHyH nMKTOP peanHct.

Fig. 3. Ilia Bogdesco. Visul unui pictor realist. Revista Fig. 4. Ilia Bogdesco. — Ei, ce zici, Lenutd, sd ne ddm
de satira si umor ,,Chiparus” nr. 3, februarie 1958. si noi huta?! Revista de satird si umor ,,Chipérus” nr. 8,
februarie 1958.

Fig. 5. Ilia Bogdesco. Trantor care zboard ... si trdntori care vor zbura!
Revista de satira si umor ,,Chiparus” nr. 22, noiembrie 1960.
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Fig. 6. Ilia Bogdesco. Sarje prietenesti: Victor Covali, Filip Nutovici, Vasile Mofcaniuc [18].
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Rezumat
Reproiectarea mediului urban din Poltava (Ucraina) 1991-2025

Prezentul studiu examineaza transformarea exteriorului urban al Poltavei din 1991 pénd in 2025, concen-
trandu-se pe monumentele sculpturale, care constituie un sistem integru, si pe influenta lor asupra imaginii ar-
tistice a orasului. Se analizeaza contextul secolelor XIX si XX, atunci cand monumentele erau o parte integranta a
conceptului ideologic al orasului imperial clasicist. Exteriorul urban inainte de 1991 este caracterizat ca o dihoto-
mie intre cultura militaristd imperiala rusa si patrimoniul istoric si cultural national ucrainean. Studiul determina
factorii care au influentat tematica i amplasarea monumentelor moderne, clasificAindu-le dupa tematicé, localiza-
re si calitate artisticd. Sunt formulate schimbdrile contextului cultural parvenite in spatiul urban in ultimii 34 de
ani, ca urmare a addugarii de monumente moderne si a eliminarii celor istorice. Studiul subliniazé eforturile de
reproiectare, ce au corectat dezechilibrul ideologic si au echilibrat exteriorul urban. S-a tras concluzia cd a avut
loc o schimbare pozitiva a identitétii artistice a Poltavei in directia culturii nationale a Ucrainei si a istoriei locale,
eliberatd de rdmadsitele trecutului dependent. Sunt definite viitoarele directii de cdutare a formelor §i mijloacelor
in artd publicid pentru reproiectarea ulterioara a exteriorului orasului.

Cuvinte cheie: Poltava, monumente sculpturale, revizuirea peisajului urban, reproiectarea exteriorului urban.

Summary
Redesign of the urban environment of Poltava (Ukraine) 1991-2025

This study examines the transformation of Poltava’s urban exterior from 1991 to 2025, focusing on the sculp-
tural monuments and their impact on the city’s artistic identity. It analyzes the 19" and 20™ century’s context,
where monuments were integral to the imperial classicist city’s ideological framework. The urban exterior on the
eve of 1991 is characterized as a dichotomy between the Russian imperial militaristic culture and the Ukrainian
national heritage. This study identifies the factors influencing on the thematic and placement of modern monu-
ments, classifies them by the theme, location, and artistic quality, and explores the cultural shifts resulting from
the addition of modern monuments and the removal of historical ones over the past 34 years. The research hig-
hlights the redesign efforts that corrected the ideological bias and balanced the urban exterior. It concludes that
Poltava’s artistic identity has shifted positively towards a Ukrainian-centered culture and local history, free from
the remnants of its dependent past, and identifies future directions for public art in the city’s ongoing redesign.

Keywords: Poltava, sculptural monuments, revision of the urban landscape, redesign of the urban exterior.

Relevance of the Issue: Poltava, recognized as
a historical city of Ukraine, has preserved its lay-
out, urban development, key compositional cen-
ters and axes, as well as a network of city-shaping
objects of historical, cultural, and artistic heritage.
The traditional character of the urban environ-
ment reflects classicist urban planning and archi-
tectural trends from the early 19th century, when
the Baroque fortified city was reconstructed.

Throughout the 19th and 20th centuries, the
city’s ideological and artistic identity was shaped

by its connection to the empire and the Battle of
Poltava in 1709. The immovable cultural heritage
from earlier eras was frequently destroyed by po-
litical forces, losing its significance in Ukrainian
history. Over two centuries, a network of compo-
sitionally important sculptural monuments was
established in public spaces, becoming the essence
of the city’s ideological and artistic interpretation.

The period from 1991 to 2025 marks a signif-
icant shift in the city’s artistic identity, driven by
a revision of its urban landscape. New sculptural
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monuments have been added, while some histor-
ical ones have been removed. Understanding how
the urban environment has evolved through new
artistic creations since 1991 is crucial to address-
ing contemporary challenges. Systematizing and
generalizing data from Poltava will also contri-
bute to research on other cities in Ukraine.

Review of Research on the Topic: Scholars
have explored changes in the urban landscapes
of Ukrainian cities, viewing figurative art objects
as integral components of the public art scene.
A. Yefimova points out that “monuments, memo-
rials, and sculptures are the first forms of officially
sanctioned public art” [4, p. 102], a concept clear-
ly reflected in the figurative art objects of the 19th
and 20th centuries in Poltava, and still evident in
the “sanctioned” nature of modern monuments.

V. Praslova highlights the potential of pub-
lic art to rethink the architectural and urban en-
vironment, formulating principles of public art
[11], which are only marginally reflected in Polta-
va’s recent sculptural monuments.

N. Sergeieva emphasizes the cultural ap-
proach as a key factor in design, noting its value
for analyzing urban environment modifications
[13, p. 181]. The examples of Poltava and Odes-
sa illustrate the effectiveness of a comprehensive
contextual approach that considers historical, aes-
thetic, social, cultural, and environmental factors
in urban redesigns.

The analysis of public memorial sites focuses
on the marker function of monuments, which S.
Nabok considers both relevant and fundamental.
She classifies marker monuments - such as tri-
umphal columns, gratitude pillars, votive crosses,
and statues of prominent figures [10] - which are
well represented in Poltava, both historically and
in modern times.

A. Kyrydon notes that monuments serve as
material signs that shape the perception of the
past, functioning as means of communication
that strengthen community bonds [7].

K. Kobchenko addresses the rethinking of
cultural heritage, emphasizing a balanced ap-
proach that avoids the extremes of outright denial
or the mechanical blending of memory traditions
[8]. In Poltava, there is a dual perception of monu-
mental objects: an aggressive stance advocating
for the removal of monuments, and a respect for
valuable artistic works that deters vandalism.

H. Denysenko and O. Denysenko have ana-
lyzed Ukraine’s memorial space, focusing on its
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formation through monumental art. They cat-

egorized new monuments by theme and quantity,

with those dedicated to the Holodomor of 1932-

1933, victims of political repression, and figures of

the Ukrainian Revolution of 1917-1921 ranking

highest [3]. However, they did not include monu-
ments to significant cultural figures or positive
milestones in Ukrainian history.

O. Zorych, in studying the political identities
of the Poltava community, highlights its hetero-
geneity and fluctuating pro-Ukrainian senti-
ments. He notes the coexistence of monuments
to the Battle of Poltava of 1709 alongside new
memorials that “rehabilitate national history and
culture” [6, p. 28-35].

N. Zhurmii has previously remarked that
Ukrainian society “demonstrates heterogeneity
and diametric views” in its political identity [5,
p. 163].

Main Part. As of 1991, when Ukraine be-
came independent, Poltava had already de-
veloped a network of spatial figurative art objects
- freestanding sculptural monuments. Given the
classicist planning model, each monument was
thoughtfully and logically placed within the urban
structure. Monuments were tied to compositional
focal points, serving as urban accents of varying
significance and strength, seamlessly integrating
into the city’s urban perspectives. Most sculptural
monuments were situated in open public spaces,
some of which are now publicly accessible. They
defined the artistic image and ideological con-
tent of the urban environment. The network was
complemented by monuments located in isolated
areas of city institutions, though their aesthetic
influence was limited and did not significantly
impact public spaces. These monuments are not
considered in this article.

Freestanding sculptural monuments and me-
morial plaques erected before 1991 and placed
in the public urban exterior were categorized by
theme as follows:

— Battle of Poltava 1709 - 4: the Monument of
Glory (1811), monuments at the site where
Peter I rested after the Battle of Poltava
(1849), monuments to the defenders of Polta-
va and fortress commander O. Kelin (1909),
left bas-relief on the Southern Railway Sta-
tion building (1946);

— Ukrainian writers — 3: to I. P. Kotliarevskyi
(1903), T.H. Shevchenko (1926), and M.V.
Gogol (1934);
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— Russian writers - 1: to A.S. Pushkin (1987);

— Gravestones — 3: graves of V. H. Korolenko
(1962), 1. P. Kotliarevskyi (1898), and Panas
Myrny (1936);

— World War II and remembrance of fallen
Poltava residents — 4: Soldier’s Glory Memor-
ial (1969), monuments to the Unconquered
Poltava Residents (1967), Mourning Mother
(1970), right bas-relief on the Southern Rail-
way Station building (1946);

— Soviet political leaders and military com-
manders - 2: to the General-Lieutenant
O. 1. Zygin (1957) and V. I. Lenin (1960);

— Cossack history of the city - 1: to Cossack
Colonel M. Pushkar (1987).

The dominance of militaristic monuments
represents Poltava’s history in the context of its
shared imperial Russian and Soviet past, where
the city played the imposed role of a propagan-
dist for the idea of Russian political and cultural
dominance. At the same time, the monuments to
Ukrainian writers and those honoring the fallen
of World War II provided a counterbalance to the
Russian-centered context and partially mitigated
the ideological imbalance.

The ideological imbalance was caused by the
placement of monuments in the central histori-
cal and cultural part of the city. Six monuments
with Russian imperial and Soviet militaristic or
cultural content were located here, three of which
indicated the city’s ties to Ukrainian culture, and
one commemorated the resistance of the Polta-
va residents against the German army in 1941-
1943. The outskirts of the city contained three
gravestones dedicated to Ukrainian and Russian
writers, two monuments relating to the military
history of 1939-1945, and one marking the Cos-
sack era of Poltava. A parallel with the militaristic
monuments can be seen in the paired bas-reliefs
on the main facade of the Southern Railway Sta-
tion building: the left one commemorates the Bat-
tle of Poltava in 1709, while the right one honors
World War 1L

In terms of artistic quality, these monuments
can be divided into three categories:

— Unique objects of high artistic quality and
aesthetic value;

— Objects of average artistic merit, created at a
high professional level but lacking artistic ex-

The majority of these works consist of com-
positions of varying complexity, featuring figura-
tive realistic depictions of individuals (either spe-
cific personalities or generalized figures), which
serve as the central idea of the monument. This
created stable associative links between the his-
torical image and the architectural environment
of the monument.

The three monuments dedicated to the Battle
of Poltava in 1709, along with the paired bas-re-
lief on the Southern Railway Station building, are
complex artistic compositions featuring sculptural
depictions of symbolic animals, heraldry, military
armor, state insignia, and more. This treatment en-
couraged viewers to reflect on their artistic image
and idea, creating a space for varied interpreta-
tions of the monuments themselves and their ar-
chitectural surroundings. Due to their high artis-
tic quality and aesthetic value, these monuments
dominated the urban environment. A synergistic
interaction occurred between the monuments and
their surroundings. The monuments altered the
appearance and atmosphere of the surrounding
environment, influenced by the architectural con-
text, which enhanced their marker, symbolic, and
historical-cultural significance.

The artistic character of the urban environ-
ment before 1991 was defined by the dichotomy
between Russian-centered imperial militaristic
culture and Ukrainian national historical and cul-
tural heritage. It exhibited the following traits:

— Unique and valuable in historical-cultural
terms due to the high concentration of rare
sculptural monuments in the city’s historical
part;

— Militaristic, with temporal and territorial ex-
tension, due to the high-quality monuments
dedicated to the Battle of Poltava in 1709,
along with ordinary objects of military-poli-
tical content;

— Notable, but not deeply rooted, traces of
Ukrainian culture, achieved through unique
monuments to Ukrainian writers;

— Deficient in reflecting Ukrainian historic-
al and cultural heritage, due to the limited
number of monuments commemorating na-
tional events and personalities.

By 1991, the design of Poltava’s urban en-
vironment was marked by ambiguity and required

ceptionalism; greater clarity. The city faced a choice between
— Ordinary objects without originality in their =~ Russian imperial-Soviet heritage and a nationally
plastic design. focused Ukrainian culture, one that embraced lo-
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cal history free from the weight of a dependent
past. This choice arose from the “contradictions
and ambiguity of the political identities of Poltava
residents” [6, p. 28].

As events unfolded, Poltava chose the right
path, enriching its urban environment with
monuments that promoted the independence
and self-sufficiency of Ukrainian culture. These
monuments fostered respect for local history
and the notable individuals connected to the
city. However, some Ukrainian scholars continue
to criticize Poltava for not doing enough to dis-
mantle the victorious narrative of the 1709 Battle
of Poltava [15, p. 144]. This critique reflects the
persistence of Russian imperial myths, generating
resistance among some of Poltava’s residents, who
prefer to preserve the city’s artistic legacy.

The shift toward reclaiming the city’s histori-
cal memory began in 1994 with the installation
of a monument to the Ukrainian Cossacks. This
monument marked the boundary between the
18th-century Cossack city and the 19th-century
gubernatorial administrative center. These two
areas, although distinct, are interconnected in the
modern urban structure. To the east lies Sobornyi
Square, the heart of the Cossack fortress, while to
the west is Round Square, symbolizing the guber-
natorial city. These areas are linked by Sobornosti
Street, the city’s main compositional axis.

From 1991 to 2025, Sobornyi Square evolved
into an eclectic urban space with both architectur-
al and functional significance. It took on distinctly
Ukrainian meanings in its design, with the monu-
ment to Hetman Ivan Mazepa becoming a key
symbol of the city’s Cossack heritage. Alongside
the reconstructed Assumption Cathedral and the
estate of I. P. Kotliarevsky, it forms the center for
spreading Ukrainian-centric narratives through-
out the city. While the monument to Mazepa may
be artistically simple, it is clear and expressive,
evoking meaningful associations. The sculpture,
depicting the Hetman seated on a conical granite
pedestal, is easily recognizable.

Round Square, on the other hand, has pre-
served its classical architectural ensemble, with
the Monument to Glory at its center. This monu-
ment, a triumphal column topped with an eagle
sculpture and bas-reliefs of ancient Roman ar-
mor, is complex and demands historical, artistic,
and architectural knowledge to fully appreciate
its significance. It remains a counterpoint to the
Ukrainian national narrative. In 2014, two flags -
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the Ukrainian blue and yellow flag and the revolu-
tionary red and black flag — were placed at the top
of the column, symbolically overshadowing the
Monument to Glory.

Both monuments function as markers of cul-
tural spaces shaped by their creators and commis-
sioners, contradicting S. Nabok’s view that such
factors do not influence a monument’s signifying
role [10, p. 209]. Instead, A. Kyrydon’s perspective
holds true: “Memorial objects do not create them-
selves — they are born and created by those who
want to introduce certain events and people into
public consciousness...” [7, p. 11], which is evident
in these monuments.

The influence of Russian imperialism in the
city’s design has been neutralized by the introduc-
tion of new sculptural monuments with varying
artistic and semantic values. These include the
monuments to Marusia Churai, H. S. Skovoroda,
and “Galushkas”

The rise of Ukrainian-themed monuments
has been accompanied by the renaming of places,
reinforcing the distinctiveness of Ukrainian cul-
ture. However, the design of the surrounding
areas remains largely unchanged.

Changes have also affected the monument
marking the spot where Peter I rested after the
Battle of Poltava. Since March 2022, this monu-
ment, seen as a symbol of Russian-centered mil-
itaristic culture, has been encased in a cover. The
area has become a space for public art events orga-
nized by the volunteer community, shifting its role
from a historical marker to an open public space,
though without the artistic emphasis it once had.
The monument to T. H. Shevchenko in Petrovsky
Park led to the renaming of the area as Shevchen-
ko Park. This name change, along with the nearby
Ukrainian architectural modernist building of the
Poltava Regional Museum named after Vasyl Kry-
chevsky, completes the location’s transformation
into a meaningful Ukrainian space. These mani-
festations of urban exterior redesign can be con-
sidered examples of commemoration that “serve
not only as a means of transmission but also as a
way of formatting collective memory” [7, p. 11].

A positive phenomenon is the significant re-
duction in ideological regulation and the expan-
sion of local self-government opportunities in the
memorialization of national and local history. In
Poltava, new independent sculptural monuments
and memorial signs have appeared, dedicated to:
— Important historical events - 2: memorial
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signs to the victims of the Chernobyl disaster

(1996), victims of the Holodomor (2020);

— Outstanding personalities — 11: monuments
to Hetman of Ukraine Ivan Mazepa (2016),
H. S. Skovoroda (2024), the chief architect
of Poltava L. S. Weingort (2021), the founder
of the Olympic movement in Poltava region
O. D. Butovskyi (2006), Yuri Kondratyuk
(1997), academician M. V. Ostrohradskyi
(2001), educator and political figure
B. M. Martos (2007), singer R. P. Kyrychenko
(2012), A. T. Kukoba (2012), memorial signs
to Yaroslav the Wise (1999), M. V. Gogol and
H. S. Skovoroda (2019/2023);

— Ukrainian cultural heritage - 3: memorial
signs “Galushkas” (1999), Marusia Churai
(2001), the alley of Gogol’s heroes (8 separate
sculptures) (2009);

— Cossack history - 1: monument to Ukrainian
Cossacks (1994);

— Local events or communities — 4: monument
to the fallen participants of the Afghan War
(1997), memorial signs to the 1100th anni-
versary of Poltava (1999), defenders of law
and order (Sorrowful Angel) (1999), workers
of the water utility (2020);

— Symbolic phenomena - 1: memorial sign
“The Lovers Storks” (2008).

These examples of unregulated monumental-
ization can be observed not only in Poltava, but
also in other cities in Ukraine, such as Odesa, Lviv
(4, p. 110], Kharkiv [1].

In addition to independent sculptural monu-
ments, the design of public spaces in the urban
exterior has been complemented by memorial
plaques with high-artistic portrait bas-reliefs of
Poltava figures (to A. T. Kukoba, Y. Ts. Khmel-
evskyi, H. Ye. Kotelynikov, M. V. Yukhymenko)
and bas-reliefs (to L. S. Weingort, S. V. Petliura,
L. V. Pozen, A. Ye. Chornoshchokov, etc.).

New monuments are predominantly concen-
trated in the historical center, which is divided
into conditional topographical areas: the old fort-
ress, the new fortress, the provincial center, and
the Soviet center. From 1991 to 2025, 18 monu-
ments were added. Outside the historical center,
four objects appeared.

Since 2014, the revision of the urban land-
scape has become more decisive. The strategy of
rethinking and integrating new ideological and
cultural values has been supplemented by actions
to remove monuments associated with the propa-

ganda of imperial and Soviet ideologies. Monu-
ments to V. I. Lenin, O. I. Zygin, A. S. Pushkin,
and M. F. Vatutin were removed from the histor-
ical center.

Just as in Odesa or Kyiv, Poltava still has ped-
estals from demolished monuments, which are
currently uninhabited and create a negative image
of ruin. N. Kondel-Perminova is convinced that
the meanings of the old pedestal are inappropri-
ate for a new monument (sculpture) on it [12].
Therefore, a “reset” of the site is necessary, and the
environment should be corrected with modern
artistic objects.

In 2021, on the Heroes of Ukraine Square
(formerly V. I. Lenin Square), freed from the
monument, a 50-meter flagpole with the state flag
of Ukraine was erected. The urban perspective of
the ascent from the riverbank Podil to the plateau
of the historical center received a new dominant
feature, which marks the place of transition from
the slope to the elevated part of the city. This en-
gineering structure with a marker function as a
memorial sign led to changes in the design of the
square and surrounding toponyms. The location
is completed with modern landscaping, preserv-
ing the park. The limiting street, Gagarin Street,
was renamed to State Flag Street. The large flag
and the small flags on the Monument to Glory
formed a conceptual connection, which became
dominant in the design of the urban exterior.

The sites of the demolished monuments to
O. I. Zyhin (at the northwestern entrance to the
historic center) and A. S. Pushkin (in the round
square in the historic center) remain bare and re-
quire both urban planning and artistic develop-
ment.

In the near future, the monument at the site
of Peter I's resting place after the Battle of Polta-
va will be removed from the urban landscape. A
spatial lacuna will remain for an extended period,
which should be filled with a new work of high
artistic quality that carries a different message. In-
itiatives from Odesa artists illustrate the potential
to rethink and renew existing monuments, as well
as integrate digital technologies into urban spaces
as part of commemoration. The newly freed space
could be transformed with an integrated artwork,
utilizing sound, light, virtual imagery, and so on.
This would serve as a public art piece and help to
prompt a redesign of the space.

The physical destruction of historical mon-
uments does not establish enduring connections
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with modernity but is merely one element in a
broader system of redesign measures based on the
principles of public art mapping, as outlined by
V. Praslova: interactivity, digitalization, creativity,
and conceptuality [11]. Urban residents, the pri-
mary users of this environment, often remain in-
different to the demolition of monuments, partic-
ularly when there is no replacement or redesign to
compensate for the resulting spatial and symbolic
void.

Failing to consider these important factors
leads to an illusory update of the urban environ-
ment. If only the figurative sculpture changes, the
new monument remains a vehicle for marking
and propaganda functions and does not bring sig-
nificant changes to the exterior. In the context of
examples from Poltava, N. Sergeieva’s claim that
changing a person’s material surroundings is suf-
ficient to sever their ties with a particular culture
seems debatable [13, p. 181].

Conclusions. An analysis of the artistic rep-
resentation of Poltava’s urban environment has re-
vealed the narratives created by existing sculptural
monuments as of 2025. Based on their quantita-
tive and qualitative characteristics, these monu-
ments are categorized by significance and influ-
ence as follows (from maximum to minimum):

Interpretations of the
19th-20th centuries

Perspectives on history
since 1991

I. Value of individuals
II. Uniqueness of
Ukrainian culture

III. Uniqueness of
mournful memory
IV. Local mournful
memory

V. Positive symbolism

I. Russian state militaris-
tic, victorious

II. Shared mourning

III. Shared cultural
achievements

IV. Distinctiveness of
Ukrainian history

A review of the urban landscape highlights a
clear shift in Poltava’s cultural context, with public
attention shifting from phenomena to individuals,
from global events to local history, from Russian
victories to Ukrainian mourning, and from shared
cultural heritage to Ukrainian achievements.

This shift is a positive development, as the
focus has moved from the general to the specif-
ic. In Poltava, the value of the individual is now
emphasized, with realistic and publicly accessible
sculptural representations recognizing this value.
However, a weakness in the process lies in the
average artistic quality of the new monuments,
which leads to a sense of artistic monotony. The

Arta medievald, modernd, contemporand

environment lacks unique creations or complex
compositions capable of competing with histor-
ical monuments. The new figurative art objects
follow a formulaic integration into the city’s archi-
tectural and spatial fabric, with little innovation
or creativity. While the historical center’s environ-
mental approach is justified, it could benefit from
diversifying beyond the static nature of classicism,
introducing more dynamic public art.

The review of Poltava’s urban landscape
during the studied period allowed the city to re-
flect societal changes and generate a new artistic
identity. Before the full-scale Russian invasion of
Ukraine (February 24, 2022), the urban commun-
ity maintained respect for the past by preserving
unique 19th-century sculptural monuments.
However, by 2025, this reverence has decreased
significantly, giving way to a deep disdain and a
desire to remove antiquated creations from the
urban exterior. At the same time, new sculptur-
al monuments have been organically integrated,
reflecting contemporary views on Ukrainian his-
tory and society.

In general, the city’s artistic identity has
undergone a positive shift. Once the environment
has been saturated with ideologically significant
memorial artworks related to Ukrainian and lo-
cal history, the next stage should focus on creative
form-making, with artists transitioning to public
art and exterior redesign.

To effectively renew the urban environment’s
form and content, a comprehensive contextual
approach should be adopted, allowing the city to
move beyond traditional and regulated processes.
In Poltava, the search for public art forms should
prioritize:

— Interactivity - engaging the community in
creating an aesthetically pleasing, accessible,
and meaningful environment through public
discussions on artwork themes and competi-
tion proposals.

— Conceptualization of localization - expand-
ing the artistic objects beyond the historical
center to microdistricts and surrounding
areas, balancing the aesthetic value of both
central and peripheral districts.

— Artistic quality - avoiding uniformity in artis-
tic works and ensuring high artistic standards
across the city by organizing open creative
competitions involving non-local artists.

— Innovation and accessibility - incorporating
modern technologies to ensure artworks are
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perceptible to a wide range of users, through

collaboration with a team of authors develop-

ing a comprehensive approach.

The primary focus of future public art objects
should be human-centricity - transforming city
dwellers from passive observers into active par-
ticipants interacting with the artwork within their
environment.
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Rezumat
Geneza formei in viziunea lui Ion Daghi: O explorare a procesului creativ

Ion Daghi (1936-2022) a fost un artist plastic si pedagog remarcabil din Republica Moldova, cu o cariera
artisticd si academica impresionantd. Formarea sa la Scoala Republicana de Arte Plastice din Chisindu si la Aca-
demia de Arte si Design din Harkov, urmata de obtinerea titlului de doctor in pedagogie (1990), i-au oferit o
bazd solida pentru a-si dezvolta o viziune unica asupra artei. Debutul sdu artistic in 1967, urmat de numeroase
expozitii personale si de grup, precum si de realizarea unor lucrari artistice semnificative, i-au consolidat statutul
de artist consacrat. In paralel cu activitatea artisticd, Daghi a contribuit semnificativ la dezvoltarea metodologiei
de predare a artelor plastice, publicind mai multe lucrari teoretice si participand la manifestari stiintifice. In acest
articol, ne propunem sé explordm universul creativ al lui Ion Daghi, concentrandu-ne pe geneza formelor, proces
esential in creatie, asa cum este analizat in scrierile sale, si pe modul de transformare a inspiratiei in forma vizuala.
Analiza oferd o perspectiva asupra rolului artistului ca creator vizual, iar cercetarea ilustreaza transpunerea ideilor
abstracte in forme palpabile, oferind o mai buna intelegere a procesului de creatiei.

Cuvinte cheie: Ion Daghi, geneza formei, compozitie, simbolism, transcendental, schite, inspiratie.

Summary
The Genesis of Form in Ion Daghi’s Vision: an Exploration of the Creative Process

Ion Daghi (1936-2022) was a remarkable plastic artist and pedagogue from the Republic of Moldova, with an
impressive artistic and academic career. His education at the Republican School of Fine Arts in Chisinau and the
Kharkiv Academy of Art and Design followed by obtaining a doctorate in pedagogy (1990), provided him with
a solid foundation to develop a unique vision of art. His artistic debut in 1967, followed by numerous personal
and group exhibitions, as well as the realization of significant artistic works, consolidated his status as a renowned
artist. In parallel with his artistic activity, Daghi significantly contributed to the development of the methodology
of teaching fine arts, publishing numerous theoretical works and participating in various scientific events. In this
article, we propose to explore Ion Daghi’s creative universe, focusing on the genesis of forms, an essential process
in creation, as analyzed in his writings, and on the transformation of inspiration into visual form. This analysis
offers a valuable perspective on the artist’s role as a visual creator, and the research presented illustrates the trans-
position of abstract ideas into tangible forms, providing a better understanding of the creative process.

Keywords: Ton Daghi, genesis of form, composition, symbolism, transcendental, sketches, inspiration.

Ion Daghi, un nume de referintd in arta
plasticd, care a adus o contributie semnificativa
la intelegerea si explorarea procesului de creatie
artistica, punand un accent deosebit pe formad
si semnificatiile sale profunde. Pentru maestrul
Daghi, forma nu reprezintd doar un element vi-
zual, ci constituie un limbaj universal capabil sa
exprime emotii, idei si semnificatii complexe. El
considera cd forma reflecta atat realitatea interi-
oard a artistului, cat si lumea exterioara, in toata
complexitatea sa.

Ion Daghi: Filosoful formei

Artistul nu a fost doar un creator de imagini,
ci si un profund ganditor despre artd. In scrierile

sale, in special in manualele ,,Compozitia decora-
tiva frontald” [2] si ,Compozitia decorativa volu-
metrica’[3], Daghi dezvaluie o viziune complexa
asupra procesului de creatie, acordand o atentie
deosebita genezei formei. El sustine cd artistul
nu este doar un simplu executant, ci un adevarat
creator, care dd viatd formelor printr-un proces
complex de gandire si de experimentare. Daghi
descrie procesul de creatie ca fiind o calatorie
interioard, in care artistul exploreaza propriile
emotii si ganduri. El sustine ca forma se naste din
aceasta explorare interioara, iar artistul are rolul
de a o aduce la viaté pe panza.

Influentat de ganditori precum Mies van de
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Rohe, Daghi subliniazd imporatnta cunoasterii
materialului i principiilor de compozitie. ,De
la cunoasterea materialelor prin insusirea legilor
functionale, spre actul de cratie proprie” [2, p.8],
Daghi accentueaza importanta unei baze solide de
cunostinte despre materiale si principii de com-
pozitie inainte de a crea. Pentru el, artistul trebuie
sd stapaneascd atat limbajul formelor, cat si tehni-
cile de realizare a acestora. Totusi, cunoasterea nu
este un scop in sine, ci un instrument in serviciul
creatiei. ,,Arta decorativa si de design contribuie,
in cel mai evident mod, la dezvoltarea capacitati-
lor umane, de a percepe mediul si obiectele din jur
cu tot arsenalul de structuri si forme. Arta deco-
rativa si designul, ca si arhitectura, are nevoie de
principii si legitati cat mai sigure, care ar limpezi
modul de a constientiza frumosul din lumea in-
conjurdtoare.” [2, p.9]. Aceasta ne arata o abordare
metodicd si rationald a artei, chiar daca rezultatul
final poate fi foarte intuitiv.

Geneza Formei: De la Inspiratie la Realitate
Vizuala

In viziunea lui Ion Daghi, geneza formei re-
prezinta un proces complex si profund, care depa-
seste simpla transpunere a realitétii vizuale. Este
o caldtorie interioard, o explorare a emotiilor si a
ideilor, care se materializeaza in forme cu semni-
ficatii multiple.

Daghi acorda o importantd deosebitd schi-
telor si studiilor preliminare, considerate etape
esentiale in procesul de creatie. Acestea permit
artistului sd exploreze diverse posibilitati forma-
le, sd experimenteze cu compozitia si sd identifice
formele care transmit cel mai bine mesajul dorit.

In scrierile sale, Daghi explici faptul ci ,tot
ce cream prin linii, ton, culoare si forma tine de
limbajul plastic de exprimare a omului” [3, p.7].
El subliniaza importanta studierii formei, deoare-
ce ,culoarea farda formd nu poate exista precum
nu exista ecou fara sunet, forma, la randul ei, de-
vine primordiald” [3, p.7].

Daghi descrie geneza formei ca un proces
complex, care incepe cu o idee sau un gand, apoi
se transforma in schite si studii preliminare, pen-
tru a se materializa in final in forme tridimensio-
nale. El mentioneaza ci ,la inceput nasterea for-
melor se petrece undeva intr-o alta dimensiune,
aflandu-se pe langa logica umana, in transcen-
dent” 3, p.14].

Conform studiilor asupra formelor tridimen-
sionale, lumea materiald perceputd vizual este
alcatuita dintr-o varietate imensd de manifestari
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volumetrice. Aceasta diversitate este rezultatul
adaptarii organismelor la medii si conditii de via-
ta diverse, pe parcursul unei evolutii indelungate.
»Extinderile unor oscilatii de idei de forme a ma-
teriei fizice, amplificatd in ansamblu de impreju-
rari si circumstante cosmice in care se nasc, existd
si se dezvolta — sunt foarte diverse si complexe.
Toate pornesc de la acea hologramd de energie
a Ratiunii Absolute a Universului, raspandita in
toate directiile pe toate coordonatele spatiului in-
finit ca mai apoi, aterizand si stabilindu-se apri-
oric in conditii planetare, sa se perfectioneze in
modul ei firesc de confirmare. Aceastd energie de
initiere incipientd constituie premisa punctului de
pornire a tuturor formelor pamantene”” [2, p.13]

Daghi subliniaza ca geneza formelor poate fi
inteleasd prin analiza esentei lor genetice si a me-
diului in care apar. Ideile formelor pot da nastere
atat formelor artificiale, create de om, cét si for-
melor naturale, generate in biosfera Pamantului.
(3, p.17]

Lumea formelor se imparte in doud categorii
principale: naturale si artificiale. Formele naturale
sunt create de naturd, in timp ce formele artificiale
sunt rezultatul activitatii umane.

Daghi evidentiaza importanta intelegerii
originii formelor pentru artisti si creatori. El de-
scrie diverse procese de creare a formelor in na-
turd, cum ar fi metamorfoza, cresterea si evolutia.
Aceste procese oferd o sursd bogata de inspiratie
pentru artisti. [3, p.16-21]

O schitéd de-a lui Ion Daghi, intitulata ,, Figuri
in Piata Orasului” (IL. 1), realizata in guasd, cu di-
mensiunile de 25.3 x 20.1 cm, oferd o perspectiva
asupra primelor etape ale procesului sdu de cre-
atie. Aceastd schitd demonstreazi cum ideile se
transform3 in forme vizuale, ilustrAnd modul in
care Daghi exploreazd compozitia si formele pen-
tru a-si exprima viziunea artistica.

Simbolismul joaca un rol crucial in opera
lui Daghi. Formele sunt incarcate de semnificatii
profunde, reflectind nu doar realitatea exterioa-
rd, ci si lumea interioard a artistului. Un exemplu
elocvent este ciclul de opere picturale ,,Eminesci-
ana plasticd’, in care Daghi transfigureaza poezia
eminesciand in forme vizuale puternice, incarcate
de simbolism si emotie.

In acest ciclu, Daghi a creat 39 de tablouri,
corespunzand numdrului de ani traiti de Emi-
nescu, fiecare inspirat din diferite lucréri ale po-
etului. In Albumul siu ,,Eminesciana Plasticd -
ciclul filosofic”[5], Daghi a descris fiecare tablou,
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evidentiind ideea, fragmentul poetic si mijloacele
plastice si artistice folosite pentru a reda simbolis-
tica sensului.

De exemplu, tabloul ,,Apeiron” (Il. 2) explo-
reazd conceptele filosofice eminesciene si antice
despre originea universului, folosind forme ondu-
latorii si contraste cromatice pentru a reda ideea
de materie primordiald in continud miscare. Ta-
bloul ,Nebuloasa Eminescu” (Il. 3) simbolizeaza
eternitatea creatiei eminesciene printr-o nebuloa-
sa cosmica in care se contureazd chipul poetului,
armonizand elemente compozitionale intr-un
vartej de galaxie.

In tabloul ,,Dor de viatd” (IL. 4), Daghi ilustrea-
za evolutia materiei, de la forme amorfe la comple-
xitatea fiintei umane, inspirdndu-se din ,,Scrisoa-
rea I” a lui Eminescu. Cromaticé gradata si forme
diverse redau evolutia vietii, culminand cu aparitia
omului. Tabloul ,,Tntrepétrunderea lumilor” (IL 5),
inspirat de ,,Memento mori’, reflectd viziunea emi-
nesciana asupra cosmosului, redand artistic iesirea
omului in cosmos si cdutarea altor lumi. Tabloul
~Ontogeneza liricd” (Il. 6) ilustreaza metamorfoza
materiei, de la forme simple la complexitatea uma-
nd, inspirandu-se din opere precum ,,Scrisoarea I”
si ,Povestea magului calator in stele”

Criticii de artd au apreciat in mod deosebit
capacitatea lui Daghi de a interpreta si reda vi-
zual esenta poeziei eminesciene. Nicolae Dabija,
de exemplu, a afirmat: ,,Dacd ar putea sd le vada
M. Eminescu, cu sigurantd, s-ar recunoaste in co-
mentariile picturale ale operei sale facute de ma-
estrul Ion Daghi” [6, p.56].

Plasticianul Gheorghe Vrabie a subliniat ca
,In picturile sale, Ion Daghi, nu pur si simplu re-
flecta ilustrativ personalitatea genialului poet Mi-
hai Eminescu, ci creeaza printr-o originalé struc-
tura compozitionald si la fel de originala gama
cromatica, imagini vizuale care dezviluie com-
plexitatea si infinitatea universului, dinamismul si
dramatismul spatiului existential al fiintei umane,
aspiratiile si capacitdtile ei creatoare” [6, p.59].

Viziunea lui Ion Daghi asupra genezei formei
este una complexd si profunda, care implica atét
procese interioare, cat si observatia atenta a lumii
exterioare. El a contribuit semnificativ la intelege-
rea procesului de creatie artisticd, oferind o per-
spectiva valoroasa asupra rolului formei in arta.

Rolul de Creator Vizual al Artistului: Vizi-
unea lui Ion Daghi

Pentru Ion Daghi, artistul nu este un simplu
executant, ci un creator activ, care da viata forme-

lor prin intuitie, sensibilitate si viziune personald.

El considera ci artistul are o responsabilitate fata

de public, aceea de a transmite mesaje si de a in-

fluenta perceptia prin intermediul formelor.
Activitatea sa de monumentalist ilustreaza
perfect aceastd conceptie. Inci din perioada stu-
diilor la Institutul de Arte Plastice si Industrie
din Harkov, Daghi a realizat lucrdri de amenajare
artisticd a obiectelor spatial-arhitecturale, cum ar

fi proiectarea si infaptuirea prezentarii artistice a

unui atelier de tesétorie la Fabrica de textile nr. 1

din Harkov. Mai tArziu, a creat lucrari monumen-

tale de amploare, precum pictura murald ,Isto-
ria satului” (comuna Moara de Piatra, Drochia),
vitraliul ,Flori si insecte” pentru Restaurantul

»Nectar” din Floresti si mozaicul din Koblevo

(Ucraina) [6, p.40]. De asemenea, a realizat pic-

turi murale in interiorul bisericii ,,Sf. Gheorghe”

din Complexul Monastic Cépriana (IL.7), un mo-
zaic bizantin pe frontonul bisericii ,,Sf. Nicolae”
din Basarabeasca (I1.8), o picturd parietald in Sala

Muzeului Fabricii de Vinuri si Coniacuri din Ti-

raspol (I1.9) si lucrdari monumentale in picturd pa-

rietald si mozaic bizantin pentru Silile de Degus-
tatie din Cricova (I1.10). Un exemplu remarcabil
este si Sala Biosferei de la Muzeul de Etnografie
si Istorie Naturald din Chisindu (Il.11), o lucrare
monumentald ce se distinge prin complexitatea si
impactul sdu visual [6, p.40]. Aceste lucriri mo-
numentale sunt concepute pentru a interactiona
cu spatiul si cu publicul, creand un dialog vizual
puternic. Daghi a inteles importanta artei monu-
mentale in imbogatirea mediului de viata al omu-
lui, iar operele sale sunt menite sd stimuleze re-
flectia si sd creeze o experienta esteticd profunda.

in cartea sa ,,Artistic’, Daghi exploreaza in
profunzime rolul artistului in procesul de creatie.

El subliniaza ca artistul trebuie sd posede o serie

de calitéti esentiale pentru a crea opere de arta va-

loroase:

o Perceperea vizuald: Daghi considera per-
ceperea vizuala ca fiind una dintre cele mai
primordiale facultati ale omului, esentiala in
procesul de creatie plasticd. El subliniaza im-
portanta transformarii informatiei vizuale in
emotii si imagini interioare, care stau la baza
creatiei artistice. ,,In arta plasticd perceperea
vizuald este indisolubil legata de formele gan-
dirii; de aceea, ca notiune, acest termen in-
seamnd a sesiza, a intelege, a pricepe. Adica
fenomenele si atributele naturii, ca excitanti
de forma, culoare si ton, iritd senzorial or-
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ganele de simt ale omului reflectandu-se in
constiinta lui individuald, in mintea creeru-
lui” 1, p.28].

o Energia gandirii creatoare: Daghi exploreaza
rolul gandirii in procesul creativ, subliniind
importanta meditatiei, contemplarii si cu-
noasterii in formarea imaginii artistice. El
evidentiaza, de asemenea, rolul ratiunii si al
diferitelor forme de gandire (logica, creatoa-
re, abstractd, intuitivd, magicd) in procesul
de creatie. »>Anume contemplarea, ca parte
a perceptiei intensive, fiind legata de capaci-
tatile gandirii creierului, pune inceputul cu-
noasterii in functie. Cunoasterea se expune
ca un rezultat al contempldrii active concep-
tuale care asigura coagularea integra a imagi-
nii plastice dupa marime, forma, ton, culoare
etc., chiar si dupa schimbarea ei in timp si-n
spatiu” [1, p.31-32].

o Bogitia bagajului de cunostinte: Daghi sub-
liniaza importanta cunostintelor teoretice si
practice pentru artist, inclusiv cunoasterea
mijloacelor de exprimare plastica, a istoriei
artei si a terminologiei specifice. ,,Cunostin-
tele ii ajuta creatorului sa formeze pe deplin
diferite reprezentdri imaginare in toatd obiec-
tivitatea lor posibild si imposibila, in aparen-
td. (...) Conditia de a cunoaste esentele con-
stituie temelia pe care se sprijind potentialul
dobandirii artistismului in timpul actiunilor
creative” [1, p.38].

»  Rafinamentul dibdciei mainilor: Daghi evi-
dentiazd importanta abilitatilor practice ale
artistului, subliniind cé dibdcia mainilor este
esentiala pentru transpunerea ideilor in for-
me vizuale. ,Creatorul dibaci care poseda
calitdti abile se bucura de a fauri iscusit si ra-
finat lucrul sau practic. (...) Se presupune ci
anume in iscusinta lucrului manual mesterit
cu cap se pot depista valorile artistice” [1,
p-42].

o Potentialul vointei psihologice: Daghi explo-
reazd rolul vointei si al inspiratiei in procesul
de creatie, subliniind importanta concentra-
rii §i a perseverentei. ,Vointa este rezultatul
interactiunii incordate dintre nivelul de pre-
gatirii autorului, procesul fiziologic al cre-
ierului, influentele mediului in corelatie cu
senzorialul, apoi nivelul si gradul concentra-
rii tuturor energiilor launtrice intru atingerea
unui scop.” [1, p.46].

o  Finetea gustului estetic: Daghi subliniaza im-
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portanta gustului estetic in creatia artistica,

definind estetica ca o stiintd a frumosului si

a utilului. ,,Trebuie de mentionat c&, in com-

ponenta esteticului... frumosul constituie

categoria fundamentald prin care se reflectd
insusirea perceperii umane de a impulsiona
anumite emotii si desfasurdri ferme ale gin-
dirii privind operele de artd, a obiectelor si
fenomenelor din realitatea inconjurdtoare.”

[1, p.48-49].

o Sentimentul spiritual al sufletului: Daghi con-
siderd ca nicio operd de artd, si cu atat mai
mult artistismul acesteia, nu se poate realiza
fara participarea sufletului. El vede sufletul
ca pe o entitate complexd, ce cuprinde to-
talitatea proceselor afective, intelectuale si
volitive, influentdnd profund ,,scrisul” plas-
tic al artistului. ,,In activitatea cotidiani a
artistului plastic doua facultati umane, aura
si spiritul sunt inglobate pe deplin in sufle-
tul personalitdtii sale creatoare. Interactiunea
dintre corpul fizic si suflet prin aura generatd
de electromagnetism are o importanta de ne-
pretuit in spectrul dobéandirii artistismului,
fiindcd energia degajata se indreapta total-
mente asupra efectudrii exercitiilor tehnice,
aplicind mijloacele materiale in tot potenti-
alul lor plastic si artistic, lasaindu-se pe panza
amprenta sufletului autorului” [1, p.56].
Daghi considera ca artistul trebuie sa integre-

ze toate aceste calitati in procesul de creatie, pen-
tru a da nastere unor opere de artd care sd trans-
mitd mesaje puternice si sa creeze o experientd
estetica profunda pentru public. El vede artistul
ca pe un creator vizual, care are un rol important
in imbogitirea culturii si a mediului de viatd al
omului.

Impactul Pedagogic si Publicistic

Ion Daghi nu s-a limitat la creatia artistica, ci
a adus o contributie semnificativa si in domeniul
pedagogiei artelor plastice. Conceptiile lui despre
geneza formei au influentat profund metodologia
de predare, punand accent pe dezvoltarea gandirii
creative si a sensibilitétii estetice.

Manualele si articolele sale sunt considerate
resurse valoroase pentru studenti si profesionisti,
oferind o perspectiva clard si accesibila asupra
procesului de creatie. Daghi a structurat procesul
de invatare dupd principii didactice clare, facili-
tand intelegerea si asimilarea cunostintelor. ,,Ar-
ticolele de stiinta si publicisticd precum si manu-
alele acestui autor sunt atractive, interesante, utile
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si expuse accesibil pentru toti doritorii, menite sd
favorizeze evoluarea gustului estetic si culturii ar-
tistice nu numai a creatorilor de frumos dar si a
amatorilor si oamenilor de rand” [6, p.32].

Aceasta abordare pedagogicd a avut un im-
pact semnificativ asupra formadrii tinerilor artisti,
incurajandu-i sa exploreze si sd experimenteze cu
formele, sd-si dezvolte propria viziune artistica si
sa inteleaga rolul artistului in calitate de creator
vizual. ,,A perfectionat metodica predarii compo-
zitiei decorative frontale si volumetrice punand
accentul principal in perceperea lumii si in acti-
vitatea creatoare pe sinteza gandirii cu senzatia
senzoriala” [6, p.32].

Intr-un alt articol, am evidentiat aspectele
eticii pedagogice a maestrului Ion Daghi, sub-
liniind importanta unei metodologii bazate pe
principiul consecutiv-succesiv de insusire a conti-
nutului mijloacelor plastice. Manualele si progra-
mele elaborate de Daghi sunt utilizate in prezent
in institutii de invatdmant din Republica Moldo-
va, contribuind la formarea gustului estetic si la
dezvoltarea gandirii logice a studentilor. ,, Aspec-
tele eticii pedagogice la maestrului Ion Daghi sunt
centrate pe necesititile studentilor de a asimila
calitdti artistice ce pot fi infaptuite numai dacd se
sprijina pe o metodologie expusd dupa principiul
consecutiv-succesiv de insusire a continutului
mijloacelor plastice. In timpul studierii si insusirii
materialului didactic, discipolii, atrasi de dorinta
de a efectua lucréri practice in sintezd cu teoria
stiintifica, sesizeazd cum evolueazi treptat gandi-
rea lor logica, precum si formarea lenta a gustului
de frumos.” [7, p.243].

Prin scrierile sale, Ion Daghi a contribuit la
clarificarea unor notiuni si termeni din domeniul
artei, corectand interpretéri eronate si fundamen-
tand o bazi teoreticd solidd pentru viitoarele ge-
neratii de artisti.

Concluzii:

Ion Daghi a fost un artist si un pedagog re-
marcabil, a carui viziune asupra genezei formei a
avut un impact profund asupra artei si educatiei
artistice din Republica Moldova. El a inteles cd
forma nu este doar un element vizual, ci un limbaj
complex, capabil sa exprime emotii, idei si semni-
ficatii profunde.

Mostenirea lui artistica si pedagogica este va-
loroasd, contribuind la dezvoltarea culturii si in-
fluentand generatiile viitoare de artisti. Viziunea
sa asupra genezei formei raimane relevanta in con-
textul artei contemporane, oferind o perspectiva
profundd asupra procesului de creatie si asupra
rolului de creator vizual al artistului.
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Rezumat
Valorile universale si nationale ale operei eminesciene
reflectate in grafica nationald din Republica Moldova

In contextul declararii anului 2025 drept an consacrat celebririi operei personalitatii lui Mihai Eminescu,
venim sd onordm marele poet national prin imaginea creatiei artistice a plasticienilor din Republica Moldova.
Chipul si opera lui Mihai Eminesu au fost multiplu reflectate in diverse domenii i genuri ale artelor. Opera
marelui poet a inspirat un numar impresionant de fduritori care au realizat creatii literare, muzicale si teatrale,
cinematografice si de arta plastica. Ecouri eminesciene regasim in creatia pictorilor, sculptorilor si graficienilor,
ultimii manifestand o predilectie anume confirmata prin numérul impunétor de lucrari grafice.

Avénd ca obiectiv evidentierea valentelor universale si nationale ale operei eminesciene, vom reflecta semni-
ficatiile acestor insusiri in creatia graficienilor moldoveni. Universul creatiei eminesciene urmdarim in toate sferele
vietii sociale, abord4nd intreaga problematici a existentei umane si universale. Astfel, artistii au imbinat ilustrarea
operei eminesciene cu propriile viziuni despre cele mai frumoase manifestari ale spiritualititii umane.

Cuvinte cheie: Eminesciana, creatie artistica, arta graficd, spiritualitate umana.

Simmary
The universal and national values of eminescian creativity reflected
in the national graphics from the Republic of Moldova

In the context of declaring 2025 as the year dedicated to the celebration of Mihai Eminescu’s personality, we
come to honor the great national poet through the prism of the artistic creation of the authors from the Republic
of Moldova. The image and creativity of Mihai Eminescu have been reflected many times in various fields and
genres of the arts. The creative activity of the great poet has inspired an impressive number of creators who crea-
ted literary, musical and theatrical, cinematographic and plastic art. We find eminescian echoes in the creation of
painters, sculptors and graphic artists, the latter manifesting a particular predilection confirmed by the impressive
number of graphic works.

With the objective of highlighting the universal and national values of the eminescian creativity, we will
reflect the significance of these acquirements in making of Moldovan graphic artists. We follow the universe of
eminescian creation in all spheres of social life, addressing the entire issue of human and universal existence.
Thus, the artists combined the illustration of the eminescian creative activity with their own visions of the most
beautiful manifestations of human spirituality.

Keywords: Eminescian, artistic creation, graphic art, human spirituality.

In contextul declaririi anului 2025 drept an
consacrat celebrarii operei personalitétii lui Mihai
Eminescu, venim sa onordm marele poet national
prin imaginea creatiei artistice a plasticienilor din
Republica Moldova.

Chipul si opera lui Mihai Eminesu au fost
multiplu reflectate in diverse domenii si genuri ale
artelor. Opera marelui poet a inspirat un numar
impresionant de fauritori care au realizat creatii
literare si stiintifice, muzicale si teatrale, cinema-

tografice si de artd plastica. Cercetdtorii care au
contribuit la investigarea domeniului graficii sunt:
L. Cezza, K. Rodnin, A. Zevin, D. Goltov, L. Toma,
T. Stavild, C. Spinu, Condraticova L, V. Rocaciuc,
T. Réschitor, I. Savitkaia-Baraghin, V. Cravcenco,
L. Adascalitei, E. Musteatd, Iu. Gherman, D. Si-
baevs. a.

Ecouri eminescine regdsim in creatia picto-
rilor, sculptorilor si graficienilor, ultimii manifes-
tand o predilectie anume, confirmatd prin numa-
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rul impunator de lucrari, marea parte apartinind
graficii de carte. Avand ca obiectiv evidentierea
valentelor universale si nationale ale operei emi-
nesciene, vom reflecta semnificatiile acestor insu-
siri in creatia graficienilor din Republica Moldo-
va.

Universul creatiei eminesciene urmarim in
toate sferele vietii sociale, abordand intreaga pro-
blematica a existentei umane si universale. Anu-
me aceastd sensibilitate eminesciand a inspirat
plasticienii graficieni spre expresivitate, precizie
plastica si rafinament estetic.

Opera lui Mihai Eminescu a fost reflectata
in creatia plasticienilor pe tot parcursul evolutiei
artei nationale. Astfel, printre cele mai timpurii
lucrédri sunt cunoscute seria de gravuri realizate
de Th. Kiriacoff-Suruceanu ,,... ilustratii de o va-
loare artistica si mdiestrie profesionald deosebite,
elaborate pentru o antologie de poezii si poeme
eminesciene” editate in 1943 [10, p. 155]. Cerceta-
torul T. Stavila confirma faptul cd pentru Th. Kiri-
acoff-Suruceanu "Grafica de carte (...), a constituit
si ea o preocupare permanentd ” 7, p. 27].

Sunt cunoscute si imaginile lui A. Colosov
la poemul Luceafarul [10, p. 155], sau ilustratiile
la povestile lui M. Eminescu, executate de Boris
Nesvedov: Fit-Frumos din lacrimd (1957), Borta
vantului (1957), Cdlin-Nebunul (1957) [11, p. 32].

»Grafica moldoveneascd din perioada post-
belici reprezintd o etapd importantd de formare
a noilor valori artistice si afirmare a potentialului
creator al artistilor plastici in numeroase lucrdri de
valoare a timpului” [3, p. 172]. Anume in aceastd
etapa creatia plasticienilor se prezinta interesan-
ta prin evidentierea nivelului artistic al lucrarilor
grafice, diverse prin procedeele tehnice si mijloa-
cele artistice de exprimare.

Din pleiada artistilor graficieni, care au con-
tribuit la reflectarea operei eminesciene in arta na-
tionala fac parte: Igor Vieru (Cdlin, Lacul, Impdrat
si proletar, Fat-Frumos si soarele s. a.), Filimon Ha-
muraru (Somnoroase pdsdrele, Fat-Frumos din la-
crimd, Frumoasa lumii s. a.), Aurel David (Arbore-
le Eminescu), Gheorghe Vrabie (Sdrmanul Dionis,
Luceafdrul, Cdlin s. a.), Emil Childescu (Povestea
codrilor), Zavtur Eudochia (Poezia populard),
Sfecla Ion (Cobori in jos, Luceafdr bland, Lucea-
farul, Desteptarea), Mihai Mireanu (Din strdind-
tate, Somnoroase pdsdrele), Isai Carmu (Sarmanul
Dionis), Oleg Cojocari (Portretul Veronicdi Micle,
Zana noptii), Vasile Movileanu (Fantezie), Simi-
on Zamsa (Lupoaica), Anatol Subin (In casa lui

Arta medievald, modernd, contemporand

V. Micle, Sub tei), Petru Balan (Deplingerea, Lu-
ceafdrul) 5. a.

Igor Vieru face parte din generatia artistilor
plastici care s-au format in perioada interbelica,
afirmindu-se ca personalitate marcantd in anii
postbelici. ,, Arta lui Igor Vieru include o listd am-
pld a operelor de valoare din domeniul picturii de
sevalet si graficii, inclusiv a graficii de carte pentru
copii (...). Creatia lui (...) meritd o atentie deosebitd
din partea cercetdtorilor si criticilor de artd si (...)
este fard predilectie si fdrd exagerare pe intelesul tu-
turor ...” [2, p. 130-137].

Din largul registru de lucréri dedicate operei
lui M. Eminescu, impresionante sunt ilustratiile
realizate de plastician pentru editiile consacra-
te poeziei eminesciene (Poezii de M. Eminescu
(1963), M. Eminescu. Poezii (1965) s. a.). Poate
servi drept model editia aparuta la Combinatul
poligrafic din Chisindu in 1965, M. Eminescu.
Poezii. Aici 1. Vieru realizeazd 33 de ilustratii la
poeziile lui M. Eminescu cum sunt: Din strdind-
tate, Junii corupti, Epigonii, Cugetdrile sarmanului
Dionis, fmpdmt si Proletar, Fdit-Frumos din tei, La-
cul, Cdlin, Sigurdtate, Scrisoarea I, Scrisoarea II,
Scrisoarea 111, Somnoroase pdsdrele, La steaua, La
mijlos de codru, Mai am un singur dor, De ce nu-mi
Vii... . a.

In mare parte ciutdrile plastice ale artistu-
lui obtin conotatii stilistice si semantice diverse.
Principiile coloristice si tonale, prin tratarea for-
melor capitd un specific monumental. Lirismul
semantic devine pronuntat mai ales la realizarea
imaginilor pentru poemul Cilin, unde ,,... linia
graficd, conlucrand cu pata tonald, proiecteazd un
univers romantic inspirat de creatia marelui poet.
Cu totul altfel se prezintd aceste mijloace de expre-
siein ”Tmpdmt si proletar”, in care contrastul tonal,
creat intre expresivitatea liniei si a petei tonale, ald-
turi de puternica dinamicd generatd de structura
compozitionald, emand energii de inaltd tensiune
dramatica” [5, p. 101]. Tlustratiile la poezia Impd-
rat si proletar, relevd o diversificare a exprimarii
limbajului plastic, unde expresia dinamicii se afir-
ma in varietatea structurii compozitionale.

In anii ’80 lirismul semantic al artistului se
extinde spre “expresia spatiului topografic”. Ilus-
tratiile la Fdt-Frumos si soarele (1982) sunt struc-
turate pe intreg spatiul cAmpului foii, unde linia
si expresia tonald favorizeazd formele decorative
spre expresivitatea continutului semantic al culo-
rii. ,,In graficd, drumul parcurs de Igor Vieru s-a
incununat cu realizdri remarcabile atat in procesul
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de insusire a posibilitdtilor de operare cu materia-
lul plastic, cat si cu mijloacele de expresie. Fiind un
bun desenator, Igor Vieru a cdutat in permanentd
sd implementeze — atdt in foile grafice de sevalet
(desene in creion, carbune, sanguind, pastel, graficd
in tus, cu penitd sau pensuld, acuareld, litogravu-
rd), cdt si in grafica de carte - aspiratiile personale
coordonate cu posibilitdtile de expresie ale acestui
gen al artelor plastice” [5, p. 101].

Graficianul Filimon Hamuraru realizeazd
doua cicluri de acuarela: Fat-Frumos din lacrimd
(1966) si Somnoroase pasdrele (1967). La ilustra-
tiile pentru povestea Fat-Frumos din lacrimad ar-
tistul executd si imaginea copertei acestei opere
de M. Eminescu. Ilustratiile sunt realizate in plan
decorativ, ce fac trimitere spre vitraliile din peri-
oada medievala sau a picturii icoanei pe sticla din
arta populard. Compozitia frontald, bidimensio-
nald releva structura decorativa a imaginilor, cu
precizia unui dozaj in stilizarea desenului, realizat
in spirit romantic specific creatorului.

Plasicianul Aurel David in lucrarile grafice
din creatia sa, realizeazd un chip al lui M. Emi-
nescu nemaivazut in creatia artistica a graficieni-
lor.

Vazduhul, ravisind coroana arborelui, re-
flecta pe fundalul existentei universale chipul
hyperionic eminescian. "Fird indoiald, imaginea
romanticd a poetului Mihai Eminescu este una re-
usitd. (...) In ritmica liniilor se simte si zbuciumul
unui suflet singuratic, si inddrjirea opusd vantului,
si setea de Absolut” 8, p. 87].

Arborele Eminescu face parte din categoria
lucrarilor de grafica realizata cu modalitati de
expresie simbolico-metaforice. Aceastd linogra-
vurd, conceputd prin prisma viziunii romantice a
relatiei dintre spirit si materie, este supranumita
“imagine-simbol”

Plasticianul Gheorghe Vrabie mentiona ca,
Arborele Eminescu ,(...) fiind consideratd o capo-
doperd a artei graficii de sevalet apartinand au-
torului, dar si scolii nationale de artd” [9, p. 187].
Gh. Vrabie descrie si analizeaza in detalii toate
cele trei variante ale lucrarii lui A. David Arborele
Eminescu.

Tematica eminesciana este bine reflectata si
in creatia artistica a lui Gheorghe Vrabie. Plas-
tician de "o mare deschidere ideatici si esteticd’,
Gh. Vrabie realizeaza un ciclu de acuarela pe tema
eminesciand (Sdrmanul Dionis, Luceafdrul s. a.).
Remarcabile sunt seria de ilustratii in acvaforte
hasurat (gravura in metal), la opera lui M. Emi-

nescu: Poezia populard (Luceafdrul; Cdlin Nebu-
nul; Borta vantului; Doncild; Ia-md baditd calare;
Basmul lui Arghir; Fata-n grdadina de aur; Codru-
le, Mdria Ta; Povestea Dochiei si ursitoarele; Mii
de stele, ... dulce Seard; Peste codri std cetatea s.
a.). Aceasta antologie a fost prima intélnire a lui
Gh. Vrabie in calitate de ilustrator cu universul
creatiei eminesciene.

In ilustratiile la poemul Luceafdrul Gh. Vra-
bie pune in evidentd aspectul dramatic, supus
esentei filosofice a poemului, sub aspect aprioric
si imaginativ al existentei reale si ordinei cosmice.

Semnificativa este ilustrarea nuvelei Sdrma-
nul Dionis, unde artistul structureaza plastic su-
biectele ce imbind fantasmagoricul si realul, des-
fasurdndu-se in spatii terestre si transcendente.

Opere de valoare in domeniul graficii de car-
te sunt ilustratiile semnate de Emil Childescu,
consacrate poeziei lui M. Eminescu (Povestea co-
drilor), ilustratiile lui Ion Sfecld (Desteptarea, Co-
bori in jos, Luceafdr bland, Luceafdrul), grafica lui
Vasile Movileanu (Fantezie, pe motivele creatiei
lui M.Eminescu), ilustratiile la poezia lui M. Emi-
nescu de Mihai Mireanu (Din strdindtate, Somno-
roase pdsdrele I, Somnoroase pdsdrele II, toate din
seria Eminesciand), ilustrasiile la Opere alese de
M. Eminescu executate de Isai Carmu, imagini-
le Eudochiei Zavtur (Compozitie I si II. Dedicatie
lui Mihai Eminescu), ilustratiile graficianului Oleg
Cojocari la ,,Opere” de M. Eminescu . a.

Reprezentative sunt ilustratiile la Poezie po-
pulard de M. Eminescu, realizate de plasticiana
Eudochia Zavtur. Compozitiile emotioneaza prin
muzicalitatea ritmicd a liniilor si facturii plastice.
Calitatile expresiei evocative sunt subordonate ar-
moniei nuantelor culoristice si dinamicii formelor
structurale. “In ilustratiile la cartea “Poezie popu-
lara” (1985-1986) de Mihai Eminescu graficiana
rezolvd un sir de sarcini plastice legate de principii
compozitionale variate, statice si dinamice, cu vari-
etatea ritmurilor, bazate pe contrastul de dimensi-
uni ale figurilor, de stdri psihologice accentuate prin
tonalitate si expresie a liniilor” [4, p. 136 ].

Isai Carmu cu penita in mand mediteazd asu-
pra eminescienei executdnd coperta si ilustratiile
la Opere alese de M. Eminescu (1980). "Imaginile
- desenate dintr-o singurd linie, uneori mldadioasd
sau incoldcitd, alteori frantd sau abruptd - parcd
nasc din caligrafia autenticelor manuscrise emi-
nesciene” [1, p. 19].

In Sdrmanul Dionis, ilustratie executati in
pastel, I. Carmu prezinta o abordare cu totul dife-
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ritd si complet personalizata. Artistul imagineaza
o lume exprimata in totalitatea vibratiilor coloris-
tice, cu elemente psiho-filosofice dozat echilibrate
in spatiul plastic.

Plasticianul Oleg Cojocari realizeaza ilustratii
la ,Opere” (1983) de M. Eminescu (Veronica Mi-
cle, Mihai Eminescu, Scrisoarea a IV, Marselieza,
Zana noptii 5. a.) executate in acvaforte. Compo-
zitiile sunt realizate printr-un complex unitar de
metafore si personificari.

Portretul lui Mihai Eminescu, autor O. Co-
jocari denotd avantul viguros si romantic al po-
etului. Linia desenului intransigent plasatd, sub-
ordonata accentelor portretisticii, evoca stilistica
romantismului prin lirismul, fantezia si libertatea
expresiei. Portretul dedicat Veronicdi Micle este
inzestrat cu elemente senzitive, subtil reflectate
prin stdri melancolice si de suspin.

Eminesciana a fost reflectatd si in creatia sce-
nografica a plasticienilor, realizata prin elabora-
rea schitelor pentru spectacolele teatrale sau film.
Putem nominaliza schitele cu decor realizate de
Anatol Subin la spectacolul Mihai Eminescu de
M. Stefaniuc: In casa lui V. Micle (1967); Sub tei
(1967); In carciumd (1967). Tot aici specificim si
schitele de costum pentru personajele: M. Emi-
nescu, V. Micle, I. Creanga, V. Pogor, nepoatei lui
Maijorescu s. a.

Plasticianul Petru Balan completeazd regis-
trul scenografilor care a reprezentat substantial
tematica eminescianad in creatia sa. Reprezentative
in acest sens sunt schitele de decor pentru spec-
tacolul ,M. Eminescu” de I. Nicolescu: Odaia lui
T. Maiorescu (1989); Palatul regelui Carol al II-lea;
Deplangerea (1989); Teatrul (1989) s. a.

Printr-o maniera deosebita se remarcd in
prezent si graficienii din generatiea mai tanara.
Astfel, sunt reprezentative lucririle artistilor: An-
drei Castravet, Ruslan Rosca, Oxana Diaconu s.a.

Semnificativ este faptul cd, anul 2025 a fost
declarat ,,Anul Mihai Eminescu”, decizie ce mar-
cheaza 175 de ani de la nasterea Poetului National
ca simbol al literaturii universale. Traditional, in
fiecare an, de ziua lui Mihai Eminescu (15 ianu-
arie) sunt desfasurate actiuni culturale pentru
celebrarea creatiei literare a poetului. In acest
context la Muzeul National de Artd al Moldovei
a fost inauguratd expozitia Rezonante Eminescie-
ne, oferind publicului patruzeci si trei de opere in
pictura, grafica si sculpturd din fondurile MNAM.

Colectia expusd scoate in evidentd lucrari im-
presionante, reflexii ale operei literare a lui Mihai
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Eminescu in domeniul graficii. Reprezentative
sunt lucrdrile semnate de Boris Nesvedov, Igor
Vieru, Aurel David, Emil Childescu, Gheorghe
Vrabie, Isai CArmu, Petru Balan, Eudochia Zavtur,
Oleg Cojocari si Simion Zamsa. ,Observdm aici
aceeasi diversitate a aborddrii stilistice, laconicd
in grafica lui Igor Vieru, metaforicd in lucrdrile lui
Isai Carmu si Gheorghe Vrabie, epicd si romanticd
in grafica lui Ion Sfecld si a Eudochiei Zavtur, cu
compozitii clare si expresive, datoritd virtuozitdtii
cu care artistii au mdnuit linia, ritmul si culoarea”
(6, p. 5].

Opera literara a lui Mihai Eminescu a fost
si va rdmane un motiv important de inspiratie
pentru artistii-plasticieni din Republica Moldo-
va. Creatia eminesciana este sursa de bazd in di-
alogul creatorilor pentru descoperirea sensurilor
noi in promovarea esteticii valorice, filosofice si
culturale. Mostenirea poetului, odatéd cu trecerea
anilor, capéta noi dimensiuni artistico-estetice si
intelesuri simbolico-semantice reflectate in crea-
tia plasticienilor moldoveni.
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Fig. 1. Igor Vieru. Ilustratie la
cartea Poiezii (1963).

Fig. 3. Aurel David. Arborele Eminescu (1966). Fig. 4. Filimon Hamuraru. Fat Frumos si Ileana Cosin-
zeana (1966). llustratie la Fat Frumos din lacrimad.
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Fig. 5. Igor Vieru. Luceafdrul (1976). Fig. 6. Isai Carmu. Sdrmanul Dionis (1993).

Fig. 7. Gh. Vrabie. Ilustratie la cartea Fig. 8. Gh. Vrabie. Ilustratie la Fig. 9. Zavtur Eudochia. Ilustratie
Poezia populard de M. Eminescu, cartea Poezia populard de M. Emi-  la Poezia populard de M. Eminescu
Mii de stele, seard dulce (1970). nescu, Povestea Dochiei (1970). (1987).
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Fig. 10. Oleg Cojocari. M. Emi- Fig. 12. Oleg Cojocari. Junii co-
nescu, ilustratie la Opere (1983). Micle, ilustratie la Opere (1983). rupti, ilustratie la Opere (1983).

Fig. 13. Petru Balan. Schita de decor la spectacolul Fig. 14. Petru Balan. Deplingerea. Schitd de decor la
M. Eminescu (1989). spectacolul M. Eminescu (1989).
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Rezumat
Reprezentiri ale interiorului rural §i urban in pictura moldoveneasca din anii 1980

In anii 1980, pictura moldoveneasci a reflectat transformarile sociale si culturale ale perioadei printr-o re-
descoperire a identitdtii nationale. Artistii s-au indepartat treptat de realismul socialist, integrand elemente de
simbolism, expresionism si stilizare.Interioarele rurale si urbane au devenit subiecte frecvente, surprinzand viata
cotidiana si valorile traditionale. In lucririle unor artisti precum Ion Jumati, Elena Bontea, Dimitir Peicev, Mihai
Statnii, Tudor Zbarnea, Iurie Platon sau Valentina Brancoveanu, motivele autohtone - teséturile populare, mo-
bilierul rustic, flori si obiectele casnice — au fost reinterpretate intr-un stil personal. Aceste compozitii depdsesc
functia documentara, expriméand o conexiune profunda cu trecutul si cultura nationald. Pictura devine astfel un
mijloc de reafirmare identitard, integrand simboluri traditionale intr-un limbaj artistic modern.

Cuvinte cheie: interior, rustic, urban, traditie, arta, picturd, stil, national.

Summary
Representations of rural and urban interior in Moldovan painting of the 1980s

In the 1980s, Moldovan painting reflected the social and cultural transformations of the period through a
rediscovery of national identity. Artists gradually moved away from socialist realism, incorporating elements of
symbolism, expressionism and stylization. Rural and urban interiors became frequent subjects, capturing every-
day life and traditional values. In the works of artists such as Ion Jumati, Elena Bontea, Dimitar Peicev, Mihai
Statnii, Tudor Zbérnea, Iurie Platon and Valentina Brancoveanu, native motifs as folk textiles, rustic furniture,
flowers and household objects were reinterpreted in a personal style. These compositions go beyond a documen-
tary function, expressing a deep connection to the past and national culture. Thus, painting becomes a means of
identity reaffirmation, integrating traditional symbols into a modern artistic language.

Keywords: interior, rustic, urban, tradition, art, painting, style, national.

Perioada anilor 1980 a fost marcatd de trans-  expresie a identitétii si traditiilor nationale, opu-

formari semnificative in arta si cultura R.S.S. Mol-
dovenesti, reflectand tranzitia de la statutul de re-
publica sovietica la independenta. Evenimentele
politice, precum miscarea de renastere nationala
si luptele pentru autodeterminare, au influentat
profund societatea si, implicit, creatia artistica.

In acest context, artistii au reactionat printr-o
reevaluare a identitétii nationale, redescoperind
si consolidind simbolurile culturale autohtone.
Desi R.S.S. Moldoveneascé facea inca parte din
Uniunea Sovieticd pana in 1991, mijlocul si fina-
lul anilor 1980 a marcat inceputul unor schimbari
majore in procesul artistic [14, pp. 140-141]. Mis-
carea de renastere nationald, sustinutd de politici-
le ,,glasnost” si ,perestroika’, a condus la revendi-
céri privind arta si cultura nationala.

Arta acestei perioade a devenit un mijloc de

niandu-se influentelor sovietice. Tot mai multi
artisti au inceput sé reflecte aceste tensiuni si as-
piratii in lucrérile lor, renuntind treptat la con-
strangerile impuse de realismul socialist.

Stilurile artistice din R.S.S. Moldoveneascd
au evoluat semnificativ in aceastd perioadd, pe
fondul tranzitiei de la mijloacele si principiile
proprii realismului socialist promovat de regimul
sovietic la cele marcate de o stilisticd mai libera si
autentica, reflectand noile aspiratii nationale.

Tendintele dominante ale picturii moldove-
nesti, caracterizate printr-un stil auster si decora-
tiv, evidentiate de critici si in anii 1970, au conti-
nuat sa se manifeste in anii 1980, imbogétindu-se
cu noi elemente de stilizare si generalizare a deta-
liilor. Artistii au inceput sa integreze influente din
expresionism, simbolism si chiar abstract, intr-o
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incercare de redescoperire si reinterpretare a valo-
rilor traditionale. Aceste directii pot fi comparate
cu tendintele artistice din alte regiuni ale Europei
de Est si din spatiul sovietic.

Pina la sfarsitul anilor 1980, realismul so-
cialist ramanea inci stilul oficial dominant, insa
treptat au inceput sd se manifeste si alte influente
stilistice. In arta moldoveneasci, se remarci o in-
toarcere citre motivele tradifionale, precum satul
moldovenesc si peisajul autohton, integrate insa
intr-o estetica mai personala si simbolica.

Aceasta schimbare este vizibila in lucrarile
unor artisti precum Mihai Grecu, Valentina Rusu
Ciobanu, Eleonora Romanescu, Glebus Sainciuc,
Elena Bontea, Mihai Statnii, Petru Jireghea, Olga
Orlova si altii. Picturile lor surprind atét peisaje si
interioare rurale si urbane, cét si scene din viata
cotidiang, in care elementele de traditie se imbina
armonios cu noi tehnici si mijloace stilistice.

In acest articol, ne-am propus si investigdm
lucrérile unor artisti din diverse generatii, focali-
zandu-ne pe reprezentarile interioarelor de diferite
tipuri, dintre care majoritatea se regasesc in colec-
tiile Muzeului National de Arta al Moldovei. Interi-
oarele urbane includ vederi din ateliere de creatie,
apartamente si spatii industriale precum fabrici sau
uzine, in timp ce cele rustice se refera la interioare
din case traditionale sau alte incaperi similare.

Ton Jumati, in tabloul siu ,,In atelierul pictoru-
lui. Autoportret” (1981, panza, ulei), ne introduce
intr-un spatiu creativ, unde centrul atentiei este o
masa mare, pe care se afld doua vaze cu flori, stru-
guri, pere si o papusa. Artistul, surprins in mijlo-
cul actului creativ, fine pensula in mana si pare sa
contempleze lucrarea sa. Fundalul este dominat de
un perete de culoare peruzea, ce sustine mai multe
tablouri, vizibile doar fragmentar, addugand o di-
mensiune de profunzime meditativa scenei. Paleta
cromaticd vibrantd, cu tonuri indrdznete, evoca
influente din fauvism si expresionism, creand o
atmosferd modernistd in care contrastele tonale si
cromatice sunt folosite pentru a spori intensitatea
vizuald si emotionald a lucrérii.

Alta viziune asupra imaginii atelierului se re-
gaseste in lucrarea ,Sasa in atelierul sculptorului
Iuri Horovski. Masé rosie” (1988, ulei pe panzd),
semnatd de Dimitir Peicev. In prim-plan, langa o
masa rotunda, acoperita cu o draperie in nuante
de rosu si impodobita cu diverse piese de veseld
si ulcioare transparente cu vin, un tandr este ase-
zat intr-un fotoliu, rasfoind o carte. Arhitectonica
compozitiei este sustinuta de varietatea formelor

si decorului obiectelor de mobilier — dulapuri cu
veseld, o oglinda - creand un ansamblu echilibrat.
Lucrarea este realizatd intr-o manierd picturald
libera si expresiva, specificd stilului artistului [6,
p. 145].

O viziune legatd de conceptele despre locuri
sacre, credinta si destinul unui pictor se reflectd
in lucrérile semnate de Andrei Mudrea, ,,Altar”
(1988, panzd, ulei) si ,Dialog” (1987, panza, ulei).
Ambele tablouri continud introspectia artistului
plastic si exploreaza transcedentalul din interiorul
unui atelier, in care se contureazi subtil elemente
de exterior, precum peisajul cu bisericd si altarul.
Lucrarea ,,Amintire” (1989, panza, ulei) de acelasi
autor desi include elemente de interior [9, p. 119],
la fel e bazata pe treceri compozitionale si spatiale
spre peisaj.

O scurtd analiza comparativd ne permite sd
observam predilectiile stilistice si cromatice ale fi-
ecarui artist remarcat. Dacd in lucrarea lui Ion Ju-
mati regasim influente fauviste, opera lui Dimitar
Peicev aminteste de expresionismul vangogian,
in timp ce creatiile lui Andrei Mudrea reflecta o
inclinatie spre simbolism si abstractionism, imbi-
nate cu elemente picturale expresive. Astfel, toti
acesti artisti demonstreazd o conexiune profunda
cu valorile artei moderne europene.

Tabloul ,Séirbatoare” (1982, panzd, ulei),
semnat de Petru Jireghea, infatiseazd un interior
de apartament. in fata unei ferestre deschise, o
femeie tanard, asezata pe un scaun, {ine in brate
un prunc. In dreapta, o fetita, vizutd din spate,
imbracatd intr-o rochie albastra, priveste de pe
balcon peisajul urban. Contrastul dintre interior
si exterior se evidentiaza prin conceptul conven-
tional al compozitiei si prin paleta cromatica a ta-
bloului de referinta.

Interiorul industrial poate fi analizat studiind
creatia Olgai Orlova, lui Glebus Sainciuc, lui Mi-
hail Gorban si Valentinei Brancoveanu. Lucrarea
»La uzina de conserve” (1984, panza, ulei), reali-
zata de Olga Orlova, surprinde un interior indus-
trial, populat de o multime de femei tinere, imbra-
cate in halate albe, surprinse in plina activitate la
conservarea legumelor.

In prim-planul tabloului ,Contemporanii
mei — energeticienii” (1984, panzd, ulei), semnat
de Glebus Sainciuc, sunt reprezentati noud bar-
bati si doud femei, surprinsi atat din profil, cat si
din fatd. Doi barbati stau la 0 masa, iar un al trei-
lea este asezat pe un scaun. Unii dintre ei poarta
casti de protectie, iar in fundal se distinge un pa-
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nou de comanda si distributie a energiei electrice.
Tabloul ,, Jesdtoare de covoare din Ceadar-Lunga”
(1984, panza, ulei), semnat de Valentina Branco-
veanu, prezintd, in prim-plan, doud femei asezate
la masina de tesut, cu fata spre privitor. In centru,
alte trei femei sunt surprinse din spate, concen-
trate asupra muncii lor. Compozitia este domina-
td de o cromatica luminoasa, bazata pe contraste
complementare si variatii de tonuri deschise si in-
chise. Elemente de interior sustin continutul com-
pozitional al tabloului.

Un portret care se incadreazd in aceastd te-
maticd a fost realizat de Mihail Gorban sub ti-
tlul ,,Otelarul fruntas de la Rabnita Iurie Hazov”
(1985, panza, ulei). Lucrarea include in compo-
zitie atat portretul muncitorului, cat si interiorul
unei uzine sau fabrici de otel, redand astfel cone-
xiunea dintre omul muncitor si mediul sdu indus-
trial de lucru.

Alte tipuri de interior sunt reflectate in tablo-
urile semnate de Vilhelmina Zazerskaia, Stefan
Beiu, Tudor Zbéarnea, Mihai Jomir si altii. Pan-
za ,,Painea casei mele” de Vilhelmina Zazerskaia
(1986, panzd, ulei) simbolizeaza cele trei varste
feminine intr-un interior traditional al unei case
mari. In acest spaiu plin de semnificatii, un loc de
cinste este acordat unui colaj din fotografii vechi
de familie, impodobit cu un prosop, evocand icoa-
nele de altadatd. Femeia aflata in centrul compo-
zitiei fine in mainile sale o jumatate din painea
taraneascd coaptd in cuptor, gest ce simbolizeaza
legitura profunda cu traditiile si continuitatea fa-
miliei, intr-o reverenta fata de radacinile si valorile
strimosesti. In tablou, artista abordeazi o stilisticd
apropiatd decorativismului auster in combinatie
cu elemente impresioniste. Conotatiile semantice
ale tabloului pot fi descifrate prin prisma mono-
grafiilor semnate de Varvara Buzila [2, 3].

Stefan Beiu, in compozitia ,,Drapelul rascoa-
lei” (1987, panza, ulei), surprinde o scend intima,
dar incarcata de semnificatii profunde, in care trei
personaje sunt surprinse intr-un interior simplu.
in partea stangd, o femeie tanara, aflata in picioa-
re, spald cu grija o panza rosie, un simbol al sa-
crificiului si al luptei. In dreapta, un tinir asezat
pe un scaunel ciopleste un bét, intr-o activitate ce
sugereaza pregdtirea pentru un act de rezistenta.
Langa el, un cos impletit adaposteste un copil care
doarme, aducind in sceni un contrast intre vul-
nerabilitatea inocentei si energia activitatilor din
jur. Prin aceasta compozitie, plasticianul Stefan
Beiu reinvie tema rdscoalei, infatisdnd-o nu doar
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ca o luptd exterioar3, ci si ca o experienta profund
umand, unde gesturile cotidiene se impletesc cu
semnificatii de incarcatura istorica si sociala.
Conotatii plastice similare regasim in tabloul de
interior ,,Pdstorii”, realizat de Stefan Beiu in 1990.
[14, p. 143].

Tudor Zbarnea, in tabloul ,,Mestecatul ma-
maligii” (1989, panza, ulei), surprinde o scena
din viata unei femei gospodine intr-un interior de
casd tdraneascd, invéluit intr-o lumina calda, au-
rie, ce evocd o atmosferd de intimitate si traditie.
Compozitia abstractd a tabloului, realizatd prin
aplicarea libera a petelor cromatice, sugereaza o
dimensiune mai profunda a scenei, in care starea
interioard a artistului se reflectd prin nuantele
tonale alese. Culoarea devine un mijloc de expri-
mare a emotiilor si tréirilor personale, depdsind
limitele reprezentarii realiste.

Mihai Jomir, in ,Renviere” (1989, pénza,
ulei), integreaza elemente de simbolism etnic
traditional intr-o structura compozitionala ino-
vatoare, inspiratd de principiile colajului. Aceste
simboluri se imbind cu trasaturi ale unui interi-
or si exterior sacru, crednd o atmosferd profund
spirituald. Fuziunea intre trecut si prezent, intre
sacru si profan, transformd opera de arta intr-un
spatiu de meditatie si reflectie spirituala, oferin-
du-i o dimensiune aparte.

Compozitiile de gen, in care diverse perso-
naje sunt portretizate in interior, se completeaza
armonios cu operele de portret, in care regdsim
elemente de decor interior, precum mobilierul.
Astfel, tablourile ,,Svetlana Sidorova - studentd”
(1986, panza, ulei) [6, p. 174], ,Femeie cu na-
frama alba” (1988, panza, ulei) [6, p. 99] si ,,Lu-
dmila Toma - critic de arta” (1989, panza, ulei)
[6, p. 165] de Dimitar Peicev surprind personajul
portretizat agezat intr-un scaun sau fotoliu imple-
tit din vita-de-vie [7]. Emotia si psihologia perso-
najelor sunt accentuate prin racursiul ce include
perspectiva asupra scaunului.

Tripticul In memoria parintilor” (,,Preludiu”,
»Recviem”, ,Elegie”, 1989), semnat de pictorul
Mihai Statnii, este alcituit din trei tablouri unite
intr-o compozitie stilizata, dominata de o gama
cromatica rece. Lucrate cu dezinvoltura si pros-
petime, acestea evidentiaza accente expresive prin
trasaturile pregnante ale cutitului de paleta si ale
pensulei. Desi dominat de tonuri reci, ansamblul
compozitional emand o lumina subtild si o caldu-
rd interioard, conferindu-i spectatorului senza-
tia unei regdsiri afective. Vibratiile cromatice ale
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v

operelor ,teleporteazd” [4, p. 4, 5] privitorul intr-o
lume mirifica, aseméanatoare basmului, unde fie-
care isi poate regdsi propriile ecouri din povestea
despre casa parinteasca.

Tabloul din stangsa infatiseaza o compozi-
tie cu patru personaje — trei femei si un bérbat.
Una dintre femei este ingenuncheatd, in timp ce
celelalte doud apar slab conturate, intr-o postura
de inchinare. Barbatul, redat din profil, cu maini-
le intinse, pare a oferi o binecuvéntare. In partea
stanga, pe o masa, se afla un buchet de flori alaturi
de un mar, elemente ce sugereaza echilibrul dintre
viata si moarte, dintre memoria trecutului si spe-
ranta viitorului [4, p. 54].

In ,Recviem”, parte a acestui triptic, sunt re-
prezentate, in prim-plan, o femeie si un barbat. Fe-
meia, surprinsd in picioare, isi ridica mainile spre
cer, exprimand o profunda stare de reculegere.
Barbatul, asezat pe o banci, poarta o példrie, suge-
rand o atitudine contemplativa. In partea superi-
oard a compozitiei, doud figuri angelice plutesc in
aer, accentuand atmosfera solemna a lucrarii.

In lucrarea a treia, compozitia este stilizatd,
avand ca element central o masd pe care sunt ase-
zate un mar i o pari. In partea dreapta a scenei, o
femeie std in picioare, {inand in maini o farfurie cu
bucate. Capul ii este aplecat, iar hainele sale tara-
nesti sunt redate intr-o manierd sumara, evocand
simplitatea si modestia traditiei rurale [4, p. 55].

In toate cele trei tablouri, pe langa obiectele
de mobilier, se remarca suprafete pictate cu pete
mari de culoare, in tonuri calde si reci, care suge-
reaza motive decorative precum tolurile si covoa-
rele traditionale. Aceste forme amintesc de relieful
dealurilor moldovenesti, un procedeu simbolic
prin care artistul reuneste interiorul national cu
peisajul si natura natala.

Lucrarea ,Iarna copildriei” (1987, panza,
ulei), realizata de pictorul Iurie Platon, surprin-
de interiorul unei case {dranesti. In prim-plan, un
cuptor cu vatra domind scena, avand in fatd un
loc de dormit. In jurul acestui element central, trei
siluete — doi copii si o femeie — sugereaza caldura
caminului traditional. Pe podea sunt asezate laice-
re si un scaunel, detalii ce completeaza atmosfera
autenticd a unui interior moldovenesc de altadata.

Elemente de naturd statici, din exterior si
interior, se regasesc si in alte tablouri semnate de
plasticianul Mihail Statnii, precum ,,Trddare. Sd-
rutul lui Tuda” (1989, panza, ulei) si ,,La Marta si
Maria” (1990, panza, acril). Realizate in acorduri
cromatice armonioase si avand subiecte profund

religioase, cele doua lucréri se disting printr-un
stil decorativ pronuntat. Structura cromatica si
limbajul formal-stilistic trimit la pictura renas-
centista si la motive specifice covorului traditional
autohton [4, pp. 48-49].

In lucrarea ,,Floare” (1981, panza, ulei), Mi-
hail Burea redd o natura statica delicatd: pe un
pervaz de lemn, intr-o farfurie adanci, se afla o
glastrd cu o begonie inflorita. Alaturi, o draperie
completeaza echilibrul compozitional. Fundalul
este deschis si aerat.

Dimitdr Peicev, in ,,Naturd moarta” (1989,
panzd, ulei), asazd pe o masd rotunda doua far-
furii cu fructe, aldturi de doi prazuri, o sfecld si
un bulb de usturoi. La marginea mesei, o carte in-
chisa introduce un element de contemplare. Fun-
dalul este neutru si deschis, accentuind claritatea
obiectelor reprezentate.

Lucrarea ,,Urcior negru” (1986, carton, ulei),
semnatd de Ana Baranovici, infatiseaza un urcior
negru cu un buchet de crizanteme, asezat pe o
draperie alba cu franjuri. Langd urcior sunt plasa-
te trei pere galbene. Fundalul decorativ, in nuante
de bej, cafeniu si negru, evoca motivele traditio-
nale ale unui covor vechi.

Elena Bontea, in ,Naturad staticd cu rodii”
(1987, panz4, ulei), creeazd o compozitie decora-
tiva, in care o farfurie cu rodii este acompaniata
de un vas din sticla cu gétul ingust si scurt, cu
partea inferioara plata. De acest vas este atasatd o
rodie, iar din el se revarsd un buchet de flori rosii
si roz, aranjate sub forma unei benzi decorative.

In ,Naturi statici cu fructe” (1980, panza,
ulei), Elena Bontea plaseazd pe o suprafatd alba
o fructiera cu trei fructe galben-brune si cateva
crengute de brad verde-albéstrui. Aldturi, un alt
fruct, un ulcior in nuante gri-roz si o carte intre-
gesc compozitia. Fundalul, in tonuri de roz, gri si
bordo, contribuie la armonia cromaticd a lucrarii.

Detaliile obiectelor si elementelor de decor
din aceste tablouri, stilizate in diverse maniere
artistice, accentueazd dimensiunea emotionald a
lucrérilor.

Simbolurile identitare in arta plastica moldo-
veneasca acestei perioade a devenit o platforma
de afirmare a identitatii culturale si nationale. Pic-
torii moldoveni au reinviat simboluri si teme tra-
ditionale, punind in valoare unicitatea poporului
si a culturii autohtone.

Printre simbolurile nationale sau motive tra-
ditionale cel mai des utilizate in picturd cu reflec-
tarea interiorului se numara:
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Rezumat
Casele de cultura: de la inceputuri la ,,cantonarea” in contemporaneitate

Institutia cdminului cultural incepe sé se contureze in Basarabia in perioada interbelica, in urma reunificarii
vechii provincii romanesti cu Romania Mare. Infiintarea acesteia se datoreaza necesititii eradicérii analfabetis-
mului si culturalizarii populatiei rurale dupa Primul Rézboi Mondial. Initial, majoritatea cdminelor culturale
functioneaza in cladiri reutilizate. Treptat insd, actiunile autoritatilor locale in mediul rural sunt indreptate in
prioritate spre construirea cladirilor noi.

Dupa schimbarea regimului politic, activistii comunisti continud s& acorde o atentie sporitd importantei pe
care institutia ciminului cultural o are in viata satului. Primul deceniu postbelic este reprezentat de arhitectura
de factura clasicista. De la sfarsitul anilor ’60 ai secolului trecut, arhitectura Caselor de cultura devine aproape in
intregime standardizata. Pentru a o diferentia, pe fatadele cladirilor sunt realizate mozaicuri, ce le aduce acestora
identitate unica. Apreciate ca valoroase, Casele de culturd necesitd actualmente protectie. Supravietuind actelor
de vandalism din anii 1990, abandondrii, intemperiilor si dezastrelor naturale, edificiile se confrunta astdzi cu
reparatiile capitale.

Cuvinte cheie: Case de cultur, culturalizare, proiectare tip, mozaic, ideologizare.

Summary
Cultural Houses: from the beginnings to the cantonization in contemporaneous times

The institution of the cultural home began to take shape in Bessarabia during the interwar period, following
the reunification of the historic Romanian province with Greater Romania. Its establishment stemmed from the
urgent need to eradicate illiteracy and promote cultural development in rural areas after World War L. Initially,
most cultural homes operated in repurposed buildings, but over time, local authorities increasingly prioritized the
construction of new, purpose-built structures.

After the political regime changed, communist activists placed even greater emphasis on the role of these
institutions in village life. The first post-war decade was marked by a classical architectural style, but from the late
1960s onward, the design of Houses of culture became almost entirely standardized. To add distinction, mosaics
were incorporated into the facades. Recognized for their cultural value, Houses of culture require protection.
Having endured for over half a century - surviving acts of vandalism in the 1990s as well as the threats of severe
weather and natural disasters — they now face a new challenge as the capital repairs.

Keywords: Houses of culture, culturalization, standard design, mosaic, ideologizing.

Schimbiarile ce se produc in societate isi ga- al XIX-lea. Sunt cunoscute Casa de la Cultura in

sesc reflectare in arhitecturd. Concomitent cu
necesitatile aparute in modul de viatd a societatii,
in ansamblul ei sau in cadrul unor categorii sau
grupuri, putem constata crearea unei noi tipolo-
gii sau program de arhitectura, ce reflectd pe plan
functional comanda sociala. Astfel, necesitatea
lichidarii analfabetismului si culturalizérii popu-
latiei rurale dupa Primul Rézboi Mondial duce la
infiintarea ciminelor culturale.

De fapt, insdsi ideea unui centru cultural apa-
re in mai multe tari din Europa in perioada inter-
belica sau chiar din a doua jumatate a secolului

Spania, Maison de la Culture in Franta, Kulttuuri-
talo in Finlanda etc. Institutia cdminului cultural
se constituie in Basarabia incepand cu anul 1922,
dupa ce are loc unirea Basarabiei cu Roménia.
Reunificarea vechii provincii romanesti, votata la
data de 27 martie (9 aprilie) 1918 de citre Sfatul
Tarii, are drept scop principal integrarea Basara-
biei in viata spirituala roméneascd. Atat in peri-
oada interbelic3, cat si in anii celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, in majoritatea localitdtilor basa-
rabene sunt create camine culturale (fig. 1). Aces-
tea apartin Fundatiilor Culturale Regale ,,Princi-
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pele Carol” si ,Regele Mihai I”. Aparitia ciminelor
culturale a fost rezultatul preocupirilor de pro-
movarea valorilor spirituale romanesti, intirirea
credintei in Bisericd, combaterea viciilor sociale
si cultivarea traditiilor populare. Un aport impor-
tant in buna functionare a ciminelor culturale de-
monstreaza regionala basarabeana a ,, Astrei’, aso-
ciatie culturala fondata in primavara anului 1926
18, p. 127].

Cu timpul, institutia ciminului cultural ince-
pe sa se manifeste si prin latura social-economicd,
integrandu-se in pregatirea absolventilor din toa-
te categoriile de scoli in munca de reorganizare a
satelor [21, p. 41]. Pentru realizarea obiectivelor
de modernizare a agriculturii si sporirea eficientei
muncii dranului, prin Legea Serviciului Social,
organizarea scolilor tardnesti se extinde in toate
judetele Basarabiei, devenind una din obligatiu-
nile cdminelor culturale [12, p. 149]. Dupd insta-
urarea regimului monarhiei autoritare activitatea
acestora tine si de manifestarile de proslavire a
regelui Carol al II-lea [21, p. 37].

In perioada interbelicd, majoritatea cimine-
lor culturale functioneaza in imobile reamenaja-
te. Intemeierea ciminelor culturale in clidiri deja
construite, de reguld, confiscate sau nationalizate,
se mentine si in perioada postbelica, insa actiuni-
le autoritatilor locale in mediul rural sunt indrep-
tate in prioritate spre ridicarea cladirilor noi in
conformitate cu proiectul stabilit (fig. 2). Revista
Indrumitorul Cultural comenteazi organizarea
caminelor in localurile expropriate, confirméand,
in acelasi timp si construirea concomitentd de noi
imobile pentru camine culturale pe tot teritoriul
RSSM: ,luand in mand conducerea caminelor cul-
turale, care pand mai ieri erau in slujba mosierilor,
faranimea muncitoare a pornit cu hotdrdre si en-
tuziasm sd-si construiascd localuri proprii, incdpd-
toare, in care sd se desfdsoare sezdtorile duminicale
si adundrile populare [21, p. 44]. Totodatd, pentru
constructia rapida a caminelor culturale incepe sa
fie folosita proiectarea tip.

Cercetarile istoricilor privind crearea si func-
tionarea in anii interbelici, precum si in perioada
razboiului in localititile basarabene, a unui nu-
mdr impresionant de cimine culturale elucideaza
o actiune culturala fard precedent si determina
importanta acesteia. In publicatiile lui Gheorghe
Palade, Valeriu Popovschi s.a. se aduc argumen-
te la subiect, stimuland in acest mod cercetarea si
contribuind la tragerea concluziilor corecte. Ast-
fel, multiple institutii din judetele Lapusna, Soro-
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ca, Balti, Cahul etc. (care activau in satele Sadova,
Vorniceni, Célarasi, Pitusca, Recea, Tuzara, Hirja-
uca, Palanca, Horodiste, Zubresti, Tataresti, Ga-
lesti, Bahmut, Floresti, Valeni etc.) au avut spriji-
nul didactic si financiar al Fundatiei ,,Principele
Carol”.

In timpul ocupatiei sovietice, intre 28 iunie
1940 si 9 iulie 1941, cdminele culturale isi intrerup
activitatea unele din ele fiind reinfiintate deja in
primii ani ai razboiului, activand pana in martie
1944 [14, p. 58].

Dupa schimbarea regimului politic, activistii
comunisti continua sd acorde o atentie sporitd im-
portantei pe care aceasta institutie o are in viata
satului. Desi semnificatiile notiunilor de ,camin
cultural” si ,,casa de culturd” se deosebesc, rama-
nand, totusi, foarte apropiate [4, p. 58], in vorbire
incepe sa fie utilizata sintagma ,casa de culturd”
Perioada postbelica este marcatd de politizarea
activitafii culturale prin propagandd comunista si
ateista. Odata cu incheierea celui de-al Doilea Réz-
boi Mondial, sunt initiate médsuri necesare pentru
dezvoltarea Caselor de culturd in intreg statul so-
vietic. In conditiile dezvoltirii rapide a construc-
tiilor de locuinte in masa si cresterea populatiei,
neajunsul clidirilor cu destinatie culturala trebu-
ia completat. Casele de cultura, devenind parte a
vietii culturale locale, avantajau construirea unei
comunitati noi. Exploatand ideea atractiva pentru
masele largi de constructie a unei ,,noi formatiuni
sociale’, orientatd spre un ,viitor luminos”, se evi-
dentia caracterul colectiv al proprietdtii, precum
si aderarea la principiile ideologice ale regimului
comunist. Examinarea acestor aspecte este impor-
tantd pentru intelegerea transformarilor sociale si
culturale din acea vreme. Pentru atingerea scopu-
lui de a satisface cererea de petrecere a timpului
liber al populatiei se construiesc noi case de cul-
tura, acestea mentinandu-se ca cele mai accesibile
localuri de cultura in localitatile rurale.

Primul deceniu postbelic este reprezentat de
arhitectura ce se fundamenteazd pe mostenirea
culturald universald de facturd clasicistd, perce-
putd ca declarare a maretiei statului sovietic. In-
fluenta acestei arhitecturi totalitare staliniste se
evidentiaza atat pe fatadele caselor de culturd, cat
si in interiorul lor. Se distinge tendinta spre o re-
gularitate rigidd a constructiei, cu accentuarea fa-
tadei principale, numiti si ,,de paradd’, printr-un
portic somptuos, cu forme masive si motive sime-
trice ale decorului plastic. Datorita acestei imagini
create de autorii proiectelor, unele case de cultura

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 153




Arta medievald, modernd, contemporand

se asociaza cu un alt program functional impor-
tant al clasicismului - teatrele (fig. 3). La realiza-
rea interioarelor sdlilor de spectacol se foloseste o
gamd deversificatd de elemente din alabastru cu
motive geometrice sau florale care placheaza to-
talmente peretii si tavanul. Aspectul monumental
se remarca si in holurile spatioase cu un tavan or-
namentat sustinut de coloane corintice.

Se poate observa numarul mare al Caselor de
cultura cu porticuri si frontoane de forma triun-
ghiulara, marginite de o cornisd, care incoroneaza
fatada, coloane cu sectiunea transversald patrata
si alte decoratiuni plastice ale fatadelor - refrac-
tie a neoclasicismului in contextul sovietic (fig. 4).
Arhitectura Caselor de cultura putea fi si in spirit
eclectic pe baza arhitecturii renasterii italiene. In
acest caz, intrarea se organiza din trei deschideri
cu arce in plin cintru. Principalul element arhitec-
tural — arcul - partea de sus a cédruia se caracteri-
zeaza prin decoratia din multiple elemente vege-
tale cu exacerbari ale unor portiuni ale porticului
(fig. 5).

Constructia multiplelor Case de cultura, in-
ceputd pand in anul 1955 este finalizata in anii ’60.
In pofida adoptirii rezolutiei speciale ,,Cu privire
la eliminarea exceselor in proiectare si construc-
tii”, in care se subliniazd adaugator ca in afara ne-
cesitatii reducerii decorului plastic, efectuat ma-
nual, ce dominad pe fatadele edificiilor, se impune
cresterea calitatilor constructive, exploatationale
si eficienta economicd a constructiilor, maximi-
zarea tipizarii si industrializarii tuturor tipurilor
de constructii in masa prin utilizarea elementelor
prefabricate unificate, cu introducerea pe scara
larga a constructiilor eficiente si materialelor noi,
imbunatdtind tehnologia fabricarii acestora [5].
Astfel, in fata arhitectilor sunt puse noi sarcini,
iar orientarea stilisticd a arhitecturii incepe sa se
schimbe treptat.

Realizarea proiectelor elaborate in spiritul
realismului socialist, ce apeleazd la abundenta
formelor renascentiste sau neoclasiciste, continua
incd aproximativ un deceniu. In acest fel, in pe-
rioada 1955-1969 este demarata constructia unei
serii de edificii care marcheaza imaginea locali-
tatilor din RSSM. Majoritatea Caselor de cultura
sunt pozitionate in centrul sau in apropiere de
centrul satului, deseori in proximitatea scolilor,
bibliotecilor, primdriilor etc. Amplasamentul re-
usit le oferd vizibilitate si accesibilitate, concomi-
tent le face puncte de reper ale localitatii. De regu-
14, amplasarea acestora coincide si cu deschiderea

catre drumul principal al localitatii. Pentru cen-
trele raionale este tipica constructia simultand a
institutiilor culturale, sociale si de deservire. Ast-
fel, la Ungheni este organizat un concurs pentru
cel mai bun proiect privind constructia si ame-
najarea partii centrale a orasului, care se soldeaza
cu elaborarea planului de sistematizare detaliatd
a centrului orasului (arhitectii A. Kolotovkin si
I. Mihalachi), in care se acorda o atentie deosebi-
td credrii unui ansamblu arhitectural amplasat pe
strada V. L. Lenin si in zona statiei feroviare, care
permitea accesul pe teritoriul RSSM din Romania,
avand rolul portilor de intrare in URSS. Pentru a
crea o siluetd expresiva a orasului, este planifica-
ta construirea de clddiri rezidentiale multietajate.
Din partea podului feroviar - intrarea in URSS
- este prevazutd plantarea unui parc, edificarea
Casei de cultura si Casei Pionierilor, amenajarea
unei zone sportive.

In aceiasi perioada, se formeazd ansamblul
arhitectural al pietei adiacente magistralei princi-
pale a orasului Rébnita - strada Kirov, unde este
amplasata Casa de culturd cu o capacitate de 800
de locuri, alaturi de clidirea administrativd cu
patru etaje. Casa de culturd reprezintd volume
ponderate si fatade laconice, oferind pietei monu-
mentalism si pastrand scara cladirilor alaturate.
Cladirea institutiei este construita in 1972 dupa
un proiect tip.

In compozitia centrului orasului Soroca, re-
construit in anii ’70, este pastratd functia cetdtii ca
dominantd principald. In acest scop, in jurul ce-
tatii este amenajat un pare, iar cladirile publice -
Casa Sovietelor si Casa de culturad — sunt constru-
ite la distanta necesard de fortdreatd, organizand
piata centrala la poalele pantei abrupte.

Palatul de cultura din or. Hancesti (Kotovsk),
dat in exploatare in 1966, e prima cladire de mari
proportii, ce organizeaza centrul orasului Kotovsk.
Cladirea este cu doud niveluri, cu o sald de specta-
cole de 800 de locuri si numeroase spatii amenaja-
te pentru diferite activitati. Fatada principala este
ritmata de semicoloane ingemanate ale ordinului
colosal si rezalitele laterale, decorate cu mozaicuri,
care flancheazi fatada principala. Reprezinta o va-
rianta diferitd de edificiile descrise anterior, deoa-
rece este omis porticul cu fronton triungiular de
pe fatada principald, fiind inlocuit prin semicoloa-
ne ingemanate ale ordinului colosal, ce releva in
continuare utilizarea stilului clasicist (fig. 6).

Anume spre sfarsitul anilor ’60-inceputul
anilor ’70 devine semnificativ numarul Case-
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lor de cultura construite pe baza de proiecte tip.
Amploarea pe care o capatd arhitectura in acest
domeniu duce la tendinte formaliste: elaborarea
mai multor genuri de fatade pe acelasi tip de plan.
Scopul urmadrit prin tipizarea proiectelor si pre-
fabricarea elementelor de constructie - rapiditate
in executie si obtinerea unui pret de cost mai mic
decét cel ce se realizeaza prin folosirea metodelor
traditionale.

Utilizarea proiectelor tip contribuie la faptul
cé arhitectura devine aproape in intregime stan-
dardizatd. Nu existd diferente mari intre arhitec-
tura Caselor de cultura din RSSM si cea a Caselor
de cultura din alte republici ale URSS. Majoritatea
celor care se construiesc dupa 1960, ca rezultat al
implementarii Hotararii CC al PCUS din 1955,
se bazeaza pe adaptarea proiectelor tip la circum-
stantele concrete ale santierului, fiind realizate in
mod centralizat in Institutele de proiectare din
Moscova sau din capitalele republicilor unionale.
Astfel, diferenta in aspectul lor se referd doar la
solutiile pentru amenajarea interioard si pentru
decoratiuni, cu sau fara includerea specificului
national.

Constructia dupa unul si acelasi proiect al
Caselor de cultura este o modalitate des utiliza-
td in perioada sovieticd. De exemplu, Casele de
cultura din orasele Hancesti si Straseni, constru-
ite dupa acelasi proiect, se diferentiaza prin in-
cluderea mozaicului pe fatada doar uneia dintre
ele, a cladirii din Hancesti. Mozaicul Palatului de
Culturd din orasul Hancesti se gaseste la moment
intr-o stare excelentd. In schimb ornamentele de
pe capiteluri si de sub cornisé, capata dupa ulti-
ma reparatie, un aspect nedorit din cauza alegerii
unei culori nepotrivite si a calitétii proaste de in-
deplinire a lucrarilor.

Din 1970 sunt realizate edificii cu mai multe
sdli de capacitate inaltd. La Chisinau, la inceputul
bulevardului Moscova, este construit Palatul de
Cultura al Sindicatelor (arhitectii D. Palatnic si
E Sostac) cu sala principala de 800 de locuri, cu
spatii de club si sportive dezvoltate (cu o suprafatd
mai mare de 6 mii m?). Cladirea, deosebindu-se
prin decorarea cu panouri de mozaic a peretilor
exteriori ale sélii pentru spectacole (M. Burea,
1972), ocupa, pana la demolarea lui in 2018, o
pozitie dominanta in sectorul Rascani al or. Chi-
sindu.

Etapa respectivd a arhitecturii sovietice se
caracterizeaza prin cdutari intense in domeniul
sintezei arhitecturii si artei monumentale si in
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acest mod de a permite individualizarea Caselor
de cultura, construite dupa proiecte tip. Mani-
festari ale acestui proces, in cele mai dese cazuri,
devin compozitiile in tehnica mozaicului, mai rar,
basoreliefurile sau compozitiile in tehnica frescei,
sgraffito, al secco. in asa mod, pictura monumen-
tald ajunge sa se identifice intr-atat cu edificiul,
incat aspectul acestuia poate fi conceput numai in
sintezd cu pictura monumentala respectiva. Pri-
mele experimente de acest fel apar in URSS in anii
’60 ai secolului trecut. Serviciile ideologice percep
efectul acestui gen de propagandd monumentald,
care permite glorificarea anumitor idei. Creatia
artistica din RSSM, ce se dezvoltd sub influenta
factorilor politici, sociali si culturali ai timpului,
elucideaza sarcinile puse in fata artistilor plastici
precum transformarea convingerilor ideologice
ale poporului si educarea in spiritul socialismului.

Tematica lucrérilor vizeazd formarea omu-
lui de tip nou, a cetiteanului societatii comunis-
te [13, p. 100]. Concomitent cu noile sarcini ale
arhitecturii si proiectdrii cartierelor urbane care
prevedeau constructia clddirilor tip, in pictura
monumentald a acestor ani se apeleaza la diferite
moduri de finisare artisticd a fatadelor principale,
uneori si ale celor laterale [13, p. 106]. Incepand
cu mijlocul anilor ’60 ai secolului XX, mozaicurile
tematice din tesselle de ceramica sunt utilizate pe
larg la finisarea artisticd a Caselor de cultura.

In pictura monumentali din aceastd perioada
se pune accentul pe demonstrarea puterii statului
sovietic, relevand cu multd ardoare tema muncii,
dragostei fata de patrie si pamant, aspiratia popo-
rului pentru pace si fericire. Sunt cunoscute mo-
zaicurile ,,Munca si Arta” de pe fatada principala a
Palatului de cultura ,,Pavel Tkacenko” din Bender,
cat si din interior, realizate de V. Obuh si M. Bu-
rea in 1963; frescele ,Ospitalitatea”, , Toastul” si
»Nunta” din interiorul Casei de cultura din satul
Chifcani, realizate de I. Bogdesco si L. Beleaev in
1969; mozaicul ,,Moldova” de pe fatada Casei de
culturd din or. Rébnita, realizat de M. Burea in
1971; mozaicul ,Plugarul universului’, cladirea
Centrului pentru Tineret I. Gagarin din Chisinau,
realizat de Aurel David in 1972; mozaicul ,,Arta”
de pe fatada Palatului de Culturi al Sindicatelor
din Chisindu, realizat de M. Burea in 1972; mo-
zaicul ,,Desteptarea” de pe fatada Casei de cultura
din satul Mocra, realizat de A. Kuzmin si I. Tabur-
tain 1977 etc.

In a doua jumitate a anilor ’70, activitatea
sociald si culturala se axeaza pe construirea omu-
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lui nou sovietic, care ,,se presupunea a fi mai bun,
mai solidar si mult mai egalitar decét predecesorul
sau” si care ,,ar dori sd aibd valori, credinte, o cul-
tura si chiar o limba” [16]. Munca cultural-educa-
tiva de masd in URSS se inscrie in coordonatele
formadrii constiintei comuniste, care are reflectare
in lucrdrile artistilor plastici.

Palatul de culturd din or. Bender (Tighina)
»Pavel Tkacenko” (fig. 7) constituie unul dintre
primele obiective arhitecturale din RSSM care se
realizeazd dupa un proiect arhitectural si artistic
complex (arhitect Valentin Mednek, 1962) [7].
Mozaicul amplasat simetric fata de intrarea cen-
trala este alcatuit din cate doua figuri: in stinga
- un tindr in salopetd cu o bobina din sdrma pe
umdr alaturi de o tdndra in costum national, du-
cand o rold de tesdtura (n.a.: se face referire la pro-
dusele intreprinderilor de varf din or. Bender), in
dreapta — un alt tdndr i canta cu drag la fluier unei
sdtence la culesul strugurilor.

Palatul de cultura din Tiraspol, deschis in
1970, este cunoscut prin panourile de mozaic de
dimensiuni mari (3,9m x 8,7m) asamblate sime-
tric fata de intrare, la extremitatile fatadei prin-
cipale. Autori sunt artistii plastici ucraineni Ev-
ghenii Beznisko si Volodimir Patik. Edificiul are
la bazd un proiect tip care se regaseste si in alte
localitati din Republica Moldova.

Casa de Cultura din satul Mocra se diferen-
tiaza prin mozaicul ,Desteptarea” (fig. 8), reali-
zat de Aleksandr Kuzmin si Ion Taburta in 1977.
Acesta este intr-un contrast puternic cu mozaicu-
rile intercalate in fatadele altor Case de cultura.
Abordarea tematicii revolutionare provoaca emo-
tii pregnante, datorita expunerii unor tulburari
majore ale evenimentelor revolutiei din 1905.

In asa mod sunt relevate necesititile propa-
gandistice ale statului. Prin cultura artisticd se
raspandesc idei conceptuale precum ideea ,.co-
munismului’, ,eroismului’, ,colectivismului” si
a ,,luptei” aprige cu dusmanii sistemului sovietic
[20, p. 39 ], care devin conditii puse in fata artis-
tilor plastici. O confruntare, o neliniste, o per-
manentd punere sub test sunt indispensabile in
crearea operei de artd. Se cere a fi mai presus de
ele, a le depdsi pentru a crea. Astizi se impune
protejarea picturii monumentale ce s-a dezvoltat
pe parcursul aproape a trei decenii. E dificil de de-
terminat care lucrari merita a fi protejate, fird a
ne detasa de negativismul fata de perioada cand
a fost realizatd opera de arta. ,Creatd de om, ea
(n.a.: arta) este creatd pentru om. [zvorata din via-

td, ea se intoarce cu actiunea ei benefica in viatd”
[3, p. 46 ]. Aceasta e si esenfa. Arta ne dezvaluie
informatia despre o anumita etapd si concomitent
ne face sd crestem emotional si intelectual.

Punerea accentului pe generarea unui nou tip
de arhitecturd este de remarcat in efortul evident
si consecvent al arhitectilor, care isi pun silinta sd
realizeaze ,,0 arhitecturd socialista in continut si
nationald in forma”. Odatd cu trecerea de la pro-
iectarea individuald la proiectarea in brigazi, unite
in ateliere de lucru, care, la rAndul sau, formeaza
institute de proiectare, profesionalismul, integri-
tatea si competenta arhitectilor nu dispare fira
urmd. Implicarea acestora, directd sau indirectd,
intr-o retea de comunicari si conexiuni cu ceilalti
specialisti pand la finalizarea proiectului demon-
streazd ca arhitectul are un rol central in luarea
deciziilor. Cu pérere de rau, e mai greu de clarifi-
cat paternitatea proiectului.

Arhitectilor acestei etape li se reproseazd
concentrarea asupra aspectului exterior al cladiri-
lor si in mare masura asupra decorului fatadelor,
ignorand cerintele economice. Odata insd cu re-
fuzul de a apela la stilistica postbelicd, ce includea
adaptarea si reinterpretarea elementelor clasice in
abundenta, apare o alta orientare decorativa in ar-
hitectura edificiilor, in special a Caselor de cultu-
ra. Incepand cu a doua jumaitate a deceniului VII
al secolului trecut arta monumentald devine o tra-
satura distinctivd a multora dintre ele. Se percepe
si trecerea lenta spre identitatea modernist-socia-
lista a arhitecturii (fig. 9).

Incepand cu anii ’80, odati cu urbanizarea si
cresterea migratiei dinspre sate spre orase, cami-
nele culturale incep sa-si diversifice activitatile, ra-
manand ,tributare sprijinirii propagandei”. Rigo-
rile de valorificare a monumentelor se schimbad si
tot mai pretioase pentru generatiile viitoare devin
madrturiile trecutului. Palatul de cultura ,,Nicolae
Botgros” din or. Cahul, este inzestrat cu un panou
mozaical din smalf, reprezentand cinci compo-
zitii unde se succed scene dedicate luptei pentru
puterea sovieticd, incadrate tematic in ,jaloanele
propagandistice” ale sistemului politico-ideologic
sovietic. Mozaicul este realizat de artistul plastic
Gh. Hadjioglov in 1986 [15], actualmente, inclus
in Registrul local al monumentelor de for public
[17].

Cea mai dificila perioada pentru casele de
cultura sunt anii 90 ai secolului XX. Dupd de-
clinul ireversibil al Uniunii Sovietice are loc pra-
busirea acesteia cu consecinte negative pentru
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Casele de cultura care, in contextul procesului de
descentralizare, au devenit niste clddiri fara acti-
vitate, sortite ruindrii. Nu exista o viziune in ceea
ce priveste rolul si rostul in societate a acestor cla-
diri construite in scop propagandistic. Transmise
administratiei publice locale, nu s-a tinut cont de
lipsa unei politici concrete si a mijloacelor finan-
ciare pentru activarea acestor institufii.

Necesitatea de a le mentiine ca un patrimo-
niu important si ale reintegra in comunitate apa-
re dupd anii 2000, odata cu reaprecierea valorii
acestora. Edificiile respective, construite in peri-
oada anilor ’50-70 ai secolului XX, reprezentand
variatii ale arhitecturii realist-socialiste, capdta o
ponderabilitate adaugatoare. Perspectiva incadra-
rii lor in viata comunitatilor rurale si ordsenesti ca
edificii reprezentative ale perioadei sovietice de-
vine fezabild la etapa actuala cand viziunea asupra
esentei arhitecturii realist-socialiste se schimbd,
fapt evidentiat in publicatiile din ultimii ani ale
arhitectilor si cercetatorilor stintifici din Republi-
ca Moldova [19, p. 109].

Initial, arhitectura realist-socialistd, vazuta ca
un nou stil in acord cu cerintele societatii comu-
niste, ,,neaparat stralucitoare” [25], este conside-
ratd, dupd un deceniu, o arhitectura formala, rup-
td de viata [13, p. 93], iar in perioada postsovietica
apreciata prin profesionismul arhitectilor care au
activat in anii postbelici [19, p. 109]. Ralierea la
cerintele pastrdrii mostenirii istorice si integrarii
arhitecturii intr-un proces de continuitate fireasca
impune astazi valorificarea si protejarea progra-
melor de arhitectura totalitara.

O evaluare preliminara a situatiei in teren a
Caselor de cultura a fost organizata in decembrie
2024 de catre Sectia Patrimoniu Cultural Con-
struit a IPC, pe traseul Chisindau-Cahul. Exami-
narea Caselor de culturd ne permite sa constatam
cd acest patrimoniu este vulnerabil si merita o
atentie prioritard anume acum, cind se incep re-
paratiile capitale in masa.

Regulamentul nou, aprobat prin Hotérarea
Guvernului Republicii Moldova nr. 83 din 22
februarie 2023 [6] acorda autonomie activitatii
Caselor de cultura. Acestea vor putea fi mai inde-
pendente, vor avea mai multe atributii si oportu-
nitate de a ob{ine bani din proiecte. Modernizarea
infrastructurii culturale si de agrement constituie
astdzi o solutie pentru pozitionarea satelor si ora-
selor din Republica Moldova ca localitdti compe-
titive si atractive. Intr-o analizi, facuti de Centrul
Analitic Independent ,,Expert-Grup™ se aratd c4,
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de exemplu, Bugetul 2018 pentru sectorul ,,Cultu-
rd” a fost directionat pentru acoperirea cheltuieli-
lor urgente de salvgardare al acestui patrimoniu.
Dintre proiectele prioritare de dezvoltare locald
pentru finantare din mijloacele Fondului national
pentru dezvoltare regionala si locald in perioada
2024-2025 pot fi enumerate proiectele din cadrul
Programului National ,Satul European’, care se
referd la reparatia acoperisurilor, eficientizarea
energeticd, termoizolarea si renovarea fatadelor,
renovarea interioarelor sau reparatia capitala ale
acestor instituii [9, p. 21]. Casele de cultura au
beneficiat si de granturi europene prin interme-
diul Programului finantat de Uniunea Europeand
»Sustinerea masurilor de promovare a increderii’,
implementat de PNUD in Republica Moldova.

Insd, doar aceste masuri nu pot proteja Ca-
sele de cultura, iar transformarile ar putea crea
un sentiment fals, fird o abordare istorici a aces-
tui proces de reabilitare. Constructiile, intelese
si apreciate dupa o ,biografia sociald” [8], pot fi
considerate indispensabile pentru organizarea
profilului localitatii definit in timp, conditionat
de péstrarea aspectului original si, doar, desfdsu-
rarea unor reparatii curente sau capitale neadec-
vate diminueaza semnificativimportan{a acestora
(fig. 10).

Constituind un program de arhitectura Ca-
sele de cultura, reprezintd un ,,ansamblu de exi-
gente, ce trebuie satisficute in asa mod incat si
corespunda destinatiei lor” [2, p. 173]. In cazul
nostru, reutilizarea adaptiva ale acestora nu intra
in contradictie cu functiile structurii existente,
constructiile reprezentand un cadru pentru initi-
ative culturale, recreative si educationale. Cu pa-
rere de rdu, fard s fie negate intentionat calitdtile
intrinsece ale unor cladiri, se produc schimbari
nedorite, ce duc la pierderea caracteristicilor lor
autentice.

Actualmente in tara sunt peste 1.500 de Case
de cultura care activeaza [1], multe dintre ele — re-
novate adecvat, demonstrand o abordare profe-
sionala la fiecare etapa a lucrarilor de reabilitare,
acordand atentie detalierii stilistice si integrarii cu
pricepere in structura existenta a cenrului locali-
tati.

E nevoie de stabilirea unor conditii care tre-
buie respectate in cadrul procesului de reabili-
tare a partii centrale a localitétilor, pentru a face
posibild o utilizare compatibild a edificiilor prin
reparatii, modificari si completdri, pastrdnd in
acelasi timp acele portiuni sau caracteristici care
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transmit valorile sale istorice, culturale sau arhi-
tecturale. E indispensabild includerea in Regis-
trul monumentelor Republicii Moldova ocrotite
de stat, a Caselor de Cultura care vor fi apreciate
avand valoare istorica, arhitecturala, artisica, este-
ticd, peisagisticd etnografica, memoriald, valoarea
urbanistica etc.

Elaborarea cerintelor obligatorii presupu-
ne atit antrenarea unui numadr suficient de mare
de specialisti, cat si eforturi financiare, care si
asigure elaborarea unor proiecte de renovare de
calitate, care pastreaza identitatea arhitecturala si
estetica a Caselor de cultura, si in final sa asigure
implementarea lor conforma.

Suntem martorii transformarilor aspectului
exterior, precum si a spatiilor din interiorul Ca-
selor de culturd in urma renovarilor realizate. Ar-
hitectii, ,,creatorii de spatiu”, sustin cd spatiul pu-
blic, fiind unul multifunctional, este caracterizat
prin flexibilitate si adaptabilitate si poate asigura o
reglare echilibrata intre traditie, memorie si mo-
dernitate [22]. Este cunoscut cé interdependenta
intre comunitate si arhitectura este un indice re-
levant. In ultimul timp, este remarcat un numar
in crestere al doritorilor de a practica activitati
socioculturale. Crearea centrelor comunitare, pla-
sate in Casele de culturd, e o initiativa exemplara.
Astfel, apar premise suplimentare pentru asigu-
rarea integrarii edificiile neglijate ale caminelor
culturale in viata localitdtilor Republicii Moldova.

Note
Centrul Analitic Independent ,,Expert-Grup”
- organizatie neguvernamentald si nonprofit
specializatd in cercetari economice si de poli-
tici publice.
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Fig. 3. Casa de culturd din s. Cioburciu, 4 noiembrie 1956
(https://www.moldova.org/cum-aratau-casele-de-cultura-in-vremurile-lor-de-glorie/).

Fig. 4. Casa de culturd din s. Bardar, r-nul Ialoveni, 1968. Foto A. Trifan. 2024.

Fig. 5. Casa de cultura din or. Ialoveni, 1958. Foto A. Trifan. 2024.
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1

Fig. 7. Palatul de cultura din or. Bender (Tighina), 1962. Foto A. Trifan. 2024.

3 J} 4 3 |r i e £,
Fig. 8. Casa de culturé din s. Mocra, r-nul Rébnita. Mozaicul ,,Desteptarea”
Autori: A. Kuzmin si I. Taburta. 1977
(http://rnovosti.info/novosti/2022/03/v-tsvetnom-oskolke-tselaya-epoha/).
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Fig. 9. Palatul de cultura din or. Cahul. 1984
(https://ziuadeazi.md/stiri/republica-moldova-sarbatoreste-35-de-ani-de-la-adopta-
rea-drapelului-de-stat/).

_ e

Fig.. 10. Casa de cultura din or. Leova. a) 2019; b) 1967
(https://primarialeova.md/2019/03/19/poze-orasul-leova/image-4-8/).
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Rezumat
Importanta implementarilor stilistice ale nudului in creatia
sculptorilor din Republica Moldova

Nudul sculptural se manifesta in calitate de gen autonom al artei nationale tardiv abia in primele decenii ale
secolului XX. Alexandru Plaméideald abordeaza nudul complex, variind stilistic intre romantism, realism si moder-
nism, ingloband tendintele occidentale si cele rusesti. Opera Iui Moisei Cogan inclind spre eclectism si modernism.
Lazar Dubinovschi este inspirat de creatia lui Emile Antoine Bourdelle. Iosif Cheptdnaru este cel care interpreteaza
nudul la interferenta de culturi. Creatia lui Turie Canasin are un inceput conceptual in intregul parcurs al artei
universale. Constantin C. Constantinov trateaza in nud aspectele psihologice. Ion Bolocan reduce forma stilizatd
si generalizatd la o imagine laconicd. Ioan Grecu reactualizeazd mostenirea artistica universald in domeniul nudu-
lui. Dumitru Verdianu cautd “un echilibru” interior psihologic in nudurile din compozitiile sale. Grigore Sultan
elaboreaza o logicé intrinsecd a nudurilor sale. Ion Zderciuc pledeaza pentru o armonie bipolara in cuplurile sale.
Aderarea la realizérile teoretice si practice ale marilor maestri europeni, ancorati la modernism si eclectism, a servit
ca punct de plecare pentru sculptorii din Republica Moldova, ei abordand nudul intotdeauna original si inspirat.

Cuvinte cheie: sculptura, nud, modernism, realism, romantism, eclectism, aspecte psihologice.

Summary
Importance of stylistic implementations in the genre of nude
in the works of sculptors of the Republic of Moldova

Nude sculpture established itself as an autonomous genre in the national art lately, only in the first decades
of the 20th century. Alexandru Plamadeala interprets nude in a complex manner, stylistically varying between
romanticism, realism and modernism, absorbing the Western and Russian trends. Moisei Cogan in his creativity
tends to eclecticism and modernism. Lazar Dubinovschi is inspired by the works of Emile Antoine Bourdelle. Iosif
Chepténaru interprets nude at the intersection of cultures. The creative activity of Iurie Canasin has a conceptual
beginning in the overall development of world art. Constantin C. Constantinov interprets psychological aspects in
nude. Ion Bolocan reduces the stylized and generalized form to a laconic image. Ioan Grecu retualizes the world’s
artistic heritage. Dumitru Verdianu searches for the internal psychological “balance” in his compositions. Grigore
Sultan creates the internal logic in his nudes. Ion Zderciuc advocates the internal bipolar harmony in his images
of couples in love. The perception of the theoretical and practical achievements of the great European masters
practicing modernism and eclecticism became the inicial point for the sculptors of the Republic of Moldova, who
always interpret nudes in an original and inspired way.

Keywords: sculpture, nude, modernism, realism, romanticism, eclecticism, psychological aspects.

Nudul sculptural se manifestd in calitate de  patinat). Chipurile de muncitori, nespecifice me-
gen autonom al sculpturii nationale tardiv abia  diului rural moldovenesc, dar inspirate de arta
in primele decenii ale secolului XX. Cel mai per-  Rusiei revolutionare, cuceresc prin tratarea ana-
severent si dotat sculptor al acestei perioade este  tomica corecta.

Alexandru Plamadeala [3, p. 22-23], care a benefi- O alta lucrare, Femeia cu scoicd (1921, ghips
ciat de studii de specialitate in capitala Imperiului  patinat), este plind de romantism, fiind lucrata
Rus. Predilectiile sale stilistice variazd intre ro- astfel incat poate fi situata stilistic intre realism si
mantism, realism si modernism, ingloband ten- un modernism timpuriu.

dintele occidentale si cele rusesti. Sculptorul se face remarcat si prin redarea

De un realism acerb, asemeni lui Constantin  starilor psihologice prin intermediul dispozitiei
Meunier, este seminudul Muncitorul (1921, ghips  corpului nud. De altfel, o astfel de redare ii este
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specificd creatiei sculptorului francez Auguste
Rodin. Starea exteriorizatd a nudului Disperare
(1921, ghips patinat) creat de Alexandru Plama-
dealad aminteste distantat dramatismul chipurilor
din capodopera lui Auguste Rodin Burghezii din
Calee (1881-1884). Gestul expresiv, clipa trecitoa-
re surprinsd dramatic, intreaga fire redand trairi-
le personajului - toate exprima disperare. La fel,
nudul Disperare al lui Alexandru Plamadeald, po-
sibil, isi are inceputul in creatia lui Michelangelo
Buonarroti, in special, in Sclavul, care exceleaza
prin emotie si tragism.

Totusi, stilistic, cel mai apropiat de nudurile
feminine ale lui Alexandru Plamadeala este sculp-
torul Auguste Rodin, care a activat la interferenta
secolelor XIX-XX. Pe sculptorul moldovean cel
mai mult l-au impulsionat celebrele cupluri lucrate
in marmurd de Auguste Rodin. Cel mai bine cu-
noscut, Sdrutul (1840-1917, marmura), este cel in
care, in calitate de suport, este vizualizatd stinca.
Aceste abordari au condus spre reprezentari singu-
lare in creatia lui Alexandru Plamadeald, asa cum
ar fi, spre exemplu, Stdnca (1928, ghips patinat) si
Schita (1930, bronz). Aceste doud nuduri, pe langa
alura de sexualitate si eleganta, oferd si o modalitate
de modelare ingrijita, care reda o atmosfera aparte,
specifica doar operei lui Alexandru Plamadeala.

De altfel, lucrarea lui Alexandru Plamddeala
Schitd (1930, lemn) constituie o simbioza reusitd
a procedeelor plastice specifice artei clasice, dar
si o tratare modernistd. Eliberarea creatiei sculp-
torului moldovean de clisee se revarsa in crearea
nudului Sapho (1934, lemn), care reprezinta dez-
involtura caracteristica artei moderne si libertatea
in exprimare, in acelasi rand si cea sexuald, pro-
prie térilor din Occident.

Totusi, predilectia lui Alexandru Plimédeald
de a lucra anatomic corect nudurile se revarsa in
asa opere ca Fatd cu cerc (1921, ghips patinat), in
care domina realismul imaginii si tendinta de a
reproduce fidel modelul. Aceeasi redare profund
realistd, cu detalii subtile, perfect documentate,
este prezentd si in lucrarea Nud (bdiat) (1922,
ghips patinat). Redat intr-o miscare libera, sinu-
soidala, baiatul pozeaza discret, etalindu-si cor-
pul gol. Iar lucrarea Torso (toamna) (1922, ghips)
este totalmente o tratare modernista, imbinind in
sine o usoari stilizare si redare realistd. Cu toate
acestea, sculptorul tinde spre o redare academi-
cd, cu respectarea tectonicii, a proportiilor si for-
melor realiste, dar care pot “concura” cu cele mai
distinse si elegante nuduri ale Antichitatii, Re-

nasterii si Clasicismului. Asa se prezinta lucrarea
Tors (1938, ghips), care intruneste caracteristicile
enumerate mai sus. Din pécate, aceste ultime trei
nuduri, la care ne-am referit, nu au supravietuit
celui de-al Doilea Razboi Mondial si s-au pastrat
doar in fotografii de epoca.

In ceea ce priveste similitudinile in modelarea
nudurilor lui Auguste Rodin si Alexandru Pldma-
deala, este de remarcat ca ambii modeleaza impre-
sionist, pastrand urmele degetelor pe suprafata tra-
tata, si realist tensionant, pastrand forma intreaga.
De mentionat, creatia lui Alexandru Plamédeala
suporta influentele sculptorilor clasici si ale celor
modernisti, riméanand a fi originala si irepetabila.

Un alt sculptor care a onorat domeniul nudu-
lui sculptural a fost Moisei Cogan [8, p. 141]. Este
cunoscutd lucrarea Nud (anii 1920), influentata
de modelele antice mesopotamiene si grecesti,
cum ar fi tripticul unui sculptor anonim Tronul
lui Ludovisi (cca. 470-460 1. C., marmura). Anume
una dintre partile laterale, cu denumirea Tandrd
cantand la un fluier dublu, ce se afld in prezent la
Muzeul National de la Roma, prezintd similitudini
cu opera eclectica a lui Moisei Cogan. Iar un alt
Nud (1929, bronz) al lui Moisei Cogan este tratat
modernist, asemenea operelor lui Aristide Maillol
sau Emile Antoine Bourdelle. Pastratd incom-
plet, opera lui Moisei Cogan in domeniul nudului
sculptural denota un eclectism, ce o domina, dar
care nu o lipseste de farmec si autenticitate.

La inceputul carierei, sculptorul Lazar Du-
binovschi [11, p. 3] accepta, si el, influentele pu-
ternice ale altor maestri. Astfel, opera sa Strdm-
ba-Lemne (1945, ghips) poate fi asemuitd cu opera
lui Emile Antoine Bourdelle Hercule arcas (1909,
bronz). Opera expresionista a lui Bourdelle cuce-
reste prin tensiunea exteriorizatd prin muschii in-
cordati si racursiul complicat al corpului sau nud.
Iar opera lui Lazar Dubinovschi este inspirata din
basmele populare roméanesti (vizavi de cea mitolo-
gica a lui Bourdelle), care se revarsa intr-o imagine
ce impresioneaza prin forta fizicd si morala, evi-
dentiind muschii incordati si tensiunea launtricd a
personajului. Reactualizarea tematicii lui Bourde-
lle de catre Lazar Dubinovschi nu este una servila:
ea cucereste prin prospetime si libertate in tratare.

Lazar Dubinovschi revine la tratarea nu-
dului in prima parte a tripticului Pdrinti si copii
(1957, lemn), care poarta denumirea Desteptare
si care este un seminud lucrat in suprafete mari,
geometrice, amintind operele lui Michelangelo
Buonarroti. Ulterior, Laziar Dubinovschi nu mai
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apeleazi la nud, dedicandu-se portretului si com-
pozitiei tematice.

Claudia Cobizev [10, p. 8] se refera la nud in
relieful Fete scilddndu-se (1971, cupru). Acest su-
biect inspirat se deosebeste total de ceea ce crea
Claudia Cobizev pana in anii 1970, mai ales prin
stilistica si libertatea in tratare, pe care autoarea
si-o permite si care este total diferitd de procede-
ele angajate anterioare ale sculptoritei. Corpurile
nude ale fetelor cu parul ud despletit vin in unison
cu valurile apei, iar gesturile lor sunt libere si dez-
involte. Spre deosebire de alte lucrari ale sale, acest
relief contine suflul libertétii in creatie, vizavi de
tardncile amintind de cele ale Verei Muhina.

Un sculptor dedicat total portretului, dar care
a profesat in anii 1930-1950 episodic si nudul, este
losif Chepténaru [2, p. 5]. Una dintre primele sale
reusite dateaza din perioada interbelicd si poar-
ta denumirea Sfarmd-Piatrd (1933, ghips). Opera
este si lucrarea sa de diploma la absolvirea Aca-
demiei de Arte Frumoase de la Bucuresti. Astfel,
scoala romana de sculpturd se conjuga armonios
cu realizarile clasicii antice tarzii grecesti si se ma-
terializeazd in acest nud cu volume exagerate si
grotesti. Un alt nud reusit este cel cu denumirea
Pescarul caspic (1942, ghips), care se afla la Mu-
zeul de Arte Plastice din Asgabad. Aceasta lucrare
a fost creatd in timpul celui de-al Doilea Rédzboi
Mondial, cand sculptorul, ranit in lupte, se afla in
spatele frontului. Astfel, arta Renasterii inalte, in
special cea a lui Michelangelo Buonarroti, se im-
bind prodigios cu trasaturile portretistice si fizice
ale protagonistului, fiind inspirate de arta si carac-
teristicile fizionomice ale locuitorilor acestei regi-
uni. losif Cheptédnaru, creand multiplu si original,
este cel care interpreteazd nudul la interferenta de
culturi, concepte si tratari estetice diferite.

Unul dintre primele nuduri sculpturale exe-
cutate de Iurie Canasin [9, p. 19-22] este cel de la
o tabédra de sculptura din Iugoslavia, cu denumi-
rea Moldova in ospetie in Macedonia (1975, lemn).
Cét de paradoxal n-ar fi, dar, stilistic, acest chip are
similitudini cu creatia pictorului modernist Gus-
tav Klimt. Corpul nud al protagonistului pare a fi
acoperit de o panza transparenta, ce aluneca in jos.

De remarcat, tendinta lui Iurie Canasin a fost
de a se inspira din arta universald. Acest fapt ni-1
demonstreaza doud lucréri dispersate in timp:
Careatidd (1963, ghips tonat) si Mama cu copilul
(2013, ghips tonat), care reprezinta o tratare ero-
tica, in primul caz, si o maternitate stilizatd, in al
doilea caz.

Arta medievald, modernd, contemporand

La fel, compozitia din doi menbhiri-pereche
Dialog (1968, lemn) releva caracteristicile forme-
lor corpurilor, amintind de idolii preistorici.

O tratare a formelor monumentale in nud re-
prezinta lucrarea lui Iurie Canasin Nistrul (1974,
granit) — o lucrare de proportii, care se mai pas-
treazd si astdzi in Parcul Valea Trandafirilor din
Chisindu. Formele virile masculine sunt ponde-
rabile si masive, amintind perioada tirzie a Cla-
sicismului sculptural grecesc antic, iar poza si
racursiul pesonajului par a fi inspirate de opera
unui sculptor anonim - Tronul lui Ludovisi (cca.
470-460 1. H., marmura). Este evidenta predilec-
tia sculptorului pentru arta Antichitdtii, pe care
el o transpune si o acomodeazd exigentelor artei
contemporane.

Nudul in creatia lui Turie Canasin uneori, este
parte componenta a compozitiei. Astfel, compozi-
tia sculpturald Pictorul Ion Jumatii (1978, bronz,
Istanbul, Turcia) contine trei elemente: tabloul,
pictorul in extazul creatiei si un nud feminin, po-
zand stingher. Subiectul a fost intens vehiculat de
pictorii de pe diverse meridiane, dar in interpreta-
rea lui Iurie Canasin aceastd scend capata conota-
tiile unei compozitii organizate original.

O compozitie-nud cu denumirea Fata cu
pasdrea (1976, bronz) este interpretata de Iurie
Canasin cu multad atentie pentru redarea forme-
lor feminine, a racursiului corpului, a gesturilor
personajului cu o pasédre pe mana.

Nudul Toamna (1978) pastreaza urmele unor
diseciri minuscule si ritmice, autorul rediand
frumusetea acestui anotimp, toamna, in spatiul
moldav. Extins pe verticald, acest nud este plin de
feminitate si candoare, tinzdnd spre o tratare con-
temporana.

Un Tors (1982), lucrat staruitor in lemn de
Iurie Canasin, ne incanta prin formele cu treceri
line si un clarobscur cu nuante diafane. Desi, in
aspect stilistic, lucrarea Tors feminin aminteste
modelele clasice, in special ale Antichitatii gre-
cesti, nudul, realizat intr-un material maleabil,
dar perisabil - lemnul, comporta caracteristicile
unei opere elevate.

Doud nuduri-pereche din compozitia Belsug
(1983, bronz, Chicago, SUA) se apropie stilistic
de realizarile cubistilor in spiritul artei primitive
a Africii.

Un nud sectionat la nivelul genunchilor, Schi-
td de concurs (1984, ghips tonat), exprima frumu-
setea si candoarea feminina.
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Iar nudul cu elemente zoomorfe Faun. Dedi-
catie lui Gheorghe Zamfir (1997, samotd) cuceres-
te prin paganismul ancestral, dar si prin melodi-
citatea chipului.

O compozitie ce contine doua nuduri, cu ti-
tlul Adam si Eva (2003, bronz), reprezinta relatiile
pline de romantism si frumusete dintre sexe.

Arta Africii il inspira pe sculptor sa creeze in
spiritul idolilor pagani, asa ca in compozitia Figu-
ra nr. 1 (2007, bronz).

Mai aproape de zilele noastre, sculptorul re-
alizeaza nudul de mici dimensiuni cu denumirea
sugestivd Marea, soarele, nisipul (2008, bronz), ce
denoti o tratare in spiritul artei contemporane.

Sculptorul Iurie Canagin revine la formele
ancestrale ale unor culturi ce au existat in spa-
tiul actualei Republici Moldova in timpurile cele
mai indepértate. Lucrarea Careatidd (2017, lemn)
prezintd similitudini cu lucrarea lui Constantin
Brancusi Careatidd (1914-1926, lemn), dar este o
redare ,,de autor” a formelor interpretate de sculp-
torul moldovean.

Astfel, Turie Canasin este maestrul care se
documenteaza, se inspira si realizeaza opere ce au
un inceput conceptual in intregul parcurs al ar-
tei universale, reactualizat si reconceput de acest
sculptor al contemporanietatii.

Coleg de facultate cu Iurie Canasin, sculpto-
rul Constantin C. Constantinov [6, p. 7] recurge la
redarea nudului sculptural, relevand detalii psiho-
logice subtile. Astfel, seminudul Asteptare (1992,
bronz) reproduce la nivelul simturilor starea gra-
videi in asteptarea aparitiei pruncului. Autorul
recurge la conturarea stdrii psihologice a gravidei
prin postamentul in forma de o broascd testoasa.
Totul in aceasta compozitie - redarea nudului si a
siluetei, a testoasei — exprima trdirile personajului
prin alegorie si redare realista.

Un alt nud, Eva (1998, bronz), in aspect sti-
listic aminteste de nudurile lui Hieronymus Bosch
din Grddina Pldicerilor. Aceastd reactualizare nu
este intamplatoare: Eva lui Constantin C. Con-
stantinov exprima pécatul si mandria: ea tine in
mand un mar mic, la fel cum isi vede ea pacatul
sau - infirm de mic. Iar postamentul de lut "im-
pietrit” reprezinta spiritul Evei. Intreaga sa efigie
intruchipeaza péacatul si orgoliul, lipsa unor valori
inalte. Astfel, aspectele psihologice subtile sunt
un imperativ al nudurilor create de Constantin C.
Constantinov.

Perioada cuprinsa intre 1990-2020 se carac-
terizeazd prin péatrunderea in spatiul Republicii

Moldova a curentelor moderniste si postmoder-
niste, cu tot spectrul larg al curentelor artistice ale
acestora, care au imbogatit si au cultivat creafia
sculptorilor autohtoni.

Astfel, modernismul si postmodernismul, in
special minimalismul si conceptualismul sunt spe-
cifice creatiei sculptorului Ion Bolocan [7, p. 3]. Si-
rul siu de Printese si Domnisoare din Chisindu (anii
1990, bronz, granit) evidentiaza formele laconice,
dar expresive, de un erotism sesizabil, elegante si
feminine. Disecarea si ,minimalizarea” formelor
nudurilor sale, in special, ca in lucrarea Relaxare
(2007, marmura), il situeaza pe Ion Bolocan prin-
tre cei mai merituosi sculptori contemporani. Cor-
pul uman, redus la forma stilizata si generalizatd in
sensul unui laconism pronuntat, poate fi remarcat
in compozitiile Rugdciune (1990, bronz, granit) si
Tipdtul (2003, bronz, granit). Totusi, in lucrrile ce
le preced pe acestea, asa cum ar fi relieful cu ti-
tlul sugestiv Cddere in spatiu (1993, bronz, lemn),
tratarea anatomica a nudului ne duce cu gandul
la elaborarile lui Michelangelo Buonarroti. Astfel,
realizdrile stilistice ale sculptorului contemporan
cu noi, Ton Bolocan, ,,alimenteazd” creatia sa, care
ramane inedita si valoroasa.

Cu totul alte aspecte, diferite de cele ale altor
sculptori, sunt abordate de Ioan Grecu [5, p. 3].
Astfel, Venerele preistorice sunt reactualizate
in lucrarea sculptorului cu denumirea Gratie I1I
(1992, bronz, granit). Acest tors, disecat la nive-
lul ceva mai sus de talie si la nivelul genunchilor,
exprimd formele ,,baroce”, voluptoase ale nudului
feminin. O replica la Menada lui Scopas o gasim
in nudul lui Ioan Grecu Gratie I (1991, bronz,
granit), in care este surprins ,dansul grotesc” si
miscarea complicata si distorsionatd a corpului,
amintind arta greaca clasici. Sculptorul recurge si
la redarea nudului in spirit modernist, asa ca in
lucrarea Cea deplindg (1992, bronz, granit). Iar nu-
meroasele sale compozitii cu tematica zborului,
contin elemente ale corpului nud, completat prin
elemente zoomorfe, ce creeaza o atmosfera oniri-
ca, sugestivd, dar si concludentd din punctul de
vedere al moralei, care apare din fabula imaginii.
Reliefurile cu Capriciile (anii 1990, bronz, lemn)
exprima diferite ipostaze si stari sufletesti specifi-
ce femeii. Astfel, sculptorul Ioan Grecu replama-
deste mostenirea artistica universald, gisindu-si
propria cale, tematica si stilistica sa ,de autor”,
prin care el isi exprima meditatiile si trairile.

Un alt sculptor contemporan, Dumitru Ver-
dianu [4, p. 5], trateaza nudurile in cheia unui
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modernism tardiv, asa cum ar fi Cdntec trist
(1984, lemn) si Nud (1990, bronz), in care releva
caracteristicile nudului prin dispozitia lui. Artis-
tul lucreazd marmura in spiritul artei moderne,
avand similitudini cu opera Nud in picioare (1907,
piatra) a lui Andre Derain (1880-1954), sculptor
francez, in special, cu referinta la lucrarea Eva
(1990, marmurd). lar caracteristicile de varsta pu-
bertard sunt scoase in evidenta in lucrarea Nud
(1992, bronz). Cu totul deosebite sunt lucrérile
din seria Ying si Yang (,Armonie”, ,Luptd” s.a.),
inspirate din credintele Dao, dar continand si as-
pecte psihologice, observate si ,,culese” din viata
cotidiana a cuplurilor. Tendinta sculptorului spre
abstractie si stilizare forte caracterizeaza aceasta
serie de lucrdri, care exprima sentimentalism si
indarjire, lupta si armonie. Cautarea unui ,echili-
bru” interior le face remarcate din sirul compozi-
tiilor sale, Dumitru Verdianu fiind un bun cunos-
cator al firii umane.

De o eleganta deosebita sunt si compozitii-
le figurative si nudurile sculptorului moldovean
Grigore Sultan. Dintre acestea se eviden{iazd nu-
dul feminin Sucleia (1994, piatrd). Nudul, stilizat
si deformat, cu pdrtile ce reliefeazd imprimate in
materialul nudului, este 0 mostra deosebit de su-
gestiva si armonioasd. Iar nudul-compozitie Lds-
tarusi (2012, marmurd) redd corpul uman intr-o
miscare nelipsitd de erotica, denumirea sugerand
ideea lucrarii. Multiplele realizéri ale sculptorului
Grigore Sultan ne mérturisesc despre o logicd in-
trinseca si o esteticd bazata pe principii culese din
trezoreria sculpturii universale.

Patruns de sensurile ascunse ale creatiei lui
Constantin Brancusi, dar si ale altor sculptori mo-
dernisti, sculptorul Ion Zderciuc [1, p. 3] pledeaza
pentru armonie bipolara in cuplurile sale. Astfel,
lucrarea Indrdgostiti (1987, bronz), fiind priviti la
distanta, reprezinta o floare formata din corpu-
rile celor doua personaje. Iar compozitia Sdrutul
(1987, bronz) redd o imbratisare patimasa a unui
cuplu, mainile si picioarele personajelor topin-
du-se. Totusi, logica brancusiand a compunerii
subiectului se revarsd in compozitia Copil aban-
donat (1988, bronz), care redd, asemenea nudu-
rilor figurative ale lui Constantin Brancusi, esen-
ta, candoarea si fragilitatea sufletului si corpului
unui nou-nascut. De altfel, dacd comparam lu-
crarea Primul strigat (1917, bronz) a lui Constan-
tin Brancusi cu lucrarea Copilul abandonat a lui
Ion Zderciuc, este de remarcat cd primul emana
unde cosmice, iar al doilea este mult mai ,teres-
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tru” in abordarea sa. Se face remarcatd diferenta
de mentalitate si calibrul artistic diferit al acestor
doi sculptori. Ion Zderciuc continua linia nudu-
rilor prin lucrarea Liniste (1994, marmurad), care,
prin formele ,rodnice” si palpitante exprima linis-
te, dar si incordare fizica. Astfel, este de remarcat
inteligenta si integritatea conceptuala a nudurilor
lui Ion Zderciuc, sculptor reputat, convingator si
original in tratarile sale.

Astfel, desi intregul spectru al implementa-
rilor stilistice in nudul sculptural din Republica
Moldova nu este pe deplin epuizat in acest studiu,
totusi, se cere remarcat faptul ca sculptorii, desi
s-au aliniat la realizérile ruse, europene §i roma-
nesti, au ramas a fi fideli propriilor aspiratii artisti-
ce si au creat intotdeauna original si inspirat. Ade-
rarea la realizérile teoretice si practice ale marilor
maestri europeni, care s-au manifestat in perioada
modernismului, au imbogatit substantial mesajul
artistic al nudului. Iar eclectismul in abordarea nu-
dului a servit ca punct de plecare pentru sculptori
in toate timpurile, nudul din Republica Moldova
raméanand a fi receptiv in acest sens.
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Rezumat
Motive etnice traditionale in creatia pictoritei Eleonora Romanescu

Operele semnate de pictorita Eleonora Romanescu constituie o parte integrantd a patrimoniului cultural si
artistic al Republicii Moldova. Creatia sa ofera un exemplu elocvent de imbinare armonioasé intre cultura tradi-
tionald moldoveneasci si limbajul artistic contemporan. In lucririle sale se resimte profund legitura cu motive
populare, reliefatd prin elemente decorative, o paletd cromatica bogata si solutii compozitionale inspirate din
natura si din traditiile culturale ale meleagurilor natale. Prin abordarea unor teme precum viata rurala, portretul,
peisajul si natura statica, Eleonora Romanescu evidentiazé cu finete valorile estetice si spirituale ale poporului
moldovenesc. Prezenta lucrare determind particularitatile utilizarii motivelor traditionale in creatia sa, semnifi-
catia simbolicé a acestora si rolul lor in definirea identita{ii nationale si a stilului artistic personal. Opera Eleono-
rei Romanescu exploreaza frumusetea peisajelor si naturii moldovenesti prin viziuni intime si individuale, fiind
strans legata de identitatea si istoria Republicii Moldova, stabilind un dialog intre tradifia trecutului si prezentul
artistic al tarii.

Cuvinte cheie: peisaj, portret, naturd statica, gen, motiv, tradiie, artd, picturd, stil.

Summary
Traditional ethnic motifs in the artwork of the painter Eleonora Romanescu

The paintings signed by artist Eleonora Romanescu are an integral part of the cultural and artistic heritage
of the Republic of Moldova. Her work provides a vivid example of the harmonious blending of traditional Mol-
dovan culture with contemporaneous artistic language. In her works the connection to folk motifs is deeply felt,
highlighted through decorative elements, a rich color palette, and compositional solutions inspired by nature and
the cultural traditions of her native land. By addressing themes such as rural life, portraits, landscapes, and still
life, Eleonora Romanescu delicately emphasizes the aesthetic and spiritual values of the Moldovan people. This
study examines the particularities of the artist’s use of traditional motifs, their symbolic meaning, and their role
in shaping national identity and individual artistic style. Eleonora Romanescu’s artwork explores the beauty of
Moldovan landscapes and nature through intimate and individual visions, being closely connected to the identity
and history of the Republic of Moldova, establishing a dialogue between the tradition of the past and the country’s
artistic present.

Keywords: landscape, portrait, still life, genre, motif, tradition, art, painting, style.

Creatia pictorifei Eleonora Romanescu
(1926-2019) ilustreazd perfect modul in care
motivele etnice traditionale pot fi integrate in
diverse tipuri de reprezentdri artistice, precum
peisajul, portretul, natura staticd sau compozitiile
de gen. In lucrarile sale, artista a reusit sa reflecte,
in diverse modalitati plastice, trasaturi vizuale si
spirituale fundamentale ale culturii si traditiilor
moldovenesti. Opera artistei a fost investigata
de critici precum Valeri Grosev, Tudor Stavild,
Constantin Spanu [10], Eugenia Florescu [5],
Sofia Bobernaga, Eleonora Brigalda-Barbas [1],
Vladimir Bulat [2], Mihai Clima-Gescu [8, p.
53], Victoria Rocaciuc, dar si de scriitorii Serafim

Saca, Vlad Zbérciog [8, p. 47-50], Lucia Purice
[9], Anatol Ciocanu [8, p. 51] etc.

Informatiile din presa periodicé [6], cataloa-
gele de expozitii [5] si monografiile despre arta
moldoveneascd sovieticd si post-sovietica aduc
in prim plan rolul semnificativ pe care creatia
Eleonorei Romanescu l-a avut in poetizare a pe-
isajului national. Aceste surse evidentiazd contri-
butia ei substantiala la dezvoltarea si promovarea
artei in contextul specific al perioadei sovietice
din Republica Moldova [3, 4, 7].

De-a lungul anilor i-au fost conferite mai
multe distinctii: Maestru in Arta din Republica
Moldova (1976), Premiul de Stat (1982), Artist al
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Poporului din Republica Moldova (1986), Cavaler
al ,,Ordinului Republicii” (1996) [8, p. 3].

Formarea intelectuala a Eleonorei Roma-
nescu, sustinuta de un interes constant pentru
esteticd si pentru problematica esentei artei, a
condus la o atitudine profund reflexiva asupra
propriei practici artistice. Intr-o mirturisire sem-
nificativa pentru intelegerea conceptiei sale artis-
tice, pictorita afirma: ,,Am cdutat cu timpul sa-mi
reduc paleta la doud-trei culori si sd scot totul din
ele. Daca imi trebuie sd zvdcneascd culoarea, gasesc
eu cum s-o fac sd zvdacneasci... ...Odatd, in timp ce
lucram cu pdrintii in camp, la legat snopi, mi-am
aruncat ochii in zare si am vazut lanul de grdu cu
depdrtari violete. ,,Violet in naturd!” Asa m-am bu-
curat... Cum de nu-l vedeam pand acumaz... ...Am
fost si raman de pdrerea, cd a invesnici natura in
imagini plastice este egal cu a picta portretul unei
fiinte umane. Natura pentru mine este un model de
vesnicd admiratie in fata cdruia imi verific poten-
tialul creator” [8, p. 51]... Acest citat evidentiaza
orientarea artistei citre esentializare cromatici,
explorarea expresivitatii in limite restranse ale pa-
letei, precum si interesul pentru perceperea nuan-
telor subtile ale realitdtii naturale. Natura nu este
privitd doar ca sursd de inspiratie senzoriala, ci
devine, in conceptia artistei, o instanta de validare
a potentialului creator, echivalentd cu complexi-
tatea reprezentdrii umanului. In aceasti viziune,
discursul plastic al Eleonorei Romanescu se con-
stituie ca o sintezd intre rigoare formala, observa-
tie empirica si reflectie artisticd matura.

Eleonora Romanescu, a fost nascutd la Leu-
seni, judetul Orhei, pe 26 aprilie 1926. Originara
dintr-o familie cu sase copii, tatdl sdau, Dumitru
Romanescu, veteran al Primului Razboi Mondial,
si-a intilnit viitoarea sotie, Maria Craciun (care
cénta in corul bisericesc), in satul Leuseni. Proba-
bil ca asemenea amintiri vor fi reflectate in lucrarea
»Patimi dupa Sf. Evanghelist Matei” (2009), in care
pictorita surprinde orchestra si corul dirijate in ca-
drul interiorului bisericesc. Aceasta lucrare imbina
viziunea artisticd cu atmosfera spirituald specifica
unui spatiu sacru si reflectd o complexitate sim-
bolica, in care muzica si liturghia devin prelungiri
vizuale ale unei experiente transcendentale. Prin
alegerea acestui subiect, artista reinterpreteaza si
transfigureaza traditiile iconografice religioase, ex-
plorand relatia dintre elementele muzicale si cele
vizuale intr-un context liturgic. Astfel, lucrarea de-
vine o reflexie asupra puterii artei de a imbina di-
feritele forme de expresie intr-o unitate spirituala.

Eleonora Romanescu si-a inceput studiile la
Scoala Republicand de Arte Plastice ,,I. Repin” din
Chisindu si a devenit profesoara de desen la Scoa-
la Pedagogica din Orhei in perioada 1953-1958.
Intre 1959 si 1964, a frecventat cursurile de resta-
urare-picturd in cadrul Atelierelor Centrale de
Stat ,Igor Grabari’, Moscova, devenind ulterior
restaurator la Muzeul de Arta din Chisinau. Cre-
atia artistului si a intregii scoli in numele lui Igor
Grabari a avut un impact esential in evolutia abor-
darii cromatice a pictoritei Eleonora Romanescu,
in explorarea culorilor si in dezvoltarea unei vizi-
uni artistice distincte. Elementele sale artistice, de
la nuantele subtile la explozia de culori vibrante,
reflectd nu doar competenta tehnica, ci si intele-
gerea profundd a esentei operei academicianului
Grabari de catre Fleonora Romanescu, marcaAnd
astfel un impact fructuos in universul artistic
moldovenesc. Se cunoaste, de asemenea, pietatea
profunda a artistei fata de pictura murald, arta bi-
sericeasca si creatia pictorilor roméni, in special a
lui Nicolae Grigorescu. Eleonora Romanescu s-a
distins printr-o pasiune autenticd pentru lecturs,
avand o cunoastere temeinica a literaturii univer-
sale, a esteticii si a istoriei artelor.

Creatia Eleonorei Romanescu se configurea-
za ca o sintezd organicd intre multiple forme de
expresie artisticd, iar aceasta pluralitate nu semni-
fica o simpla diversitate tehnicd, ci reflectd o vizi-
une holistica asupra actului creativ. Artista nu se
limiteazd la o singurd sferd a artei, ci isi transpune
gandirea estetica intr-o paleta extinsa de medii -
de la pictura si grafica de sevalet, la artele deco-
rative, tapiserie, restaurare si pedagogie — fiecare
dintre aceste domenii constituind o modalitate
distinctd, dar interconectata, de a investiga si de
a transfigura realitatea. In cadrul acestui proces,
actul artistic nu este doar o productie materiala, ci
devine un element de reconstructie semnificativa
a sensurilor, un tip de cunoastere ce transcende
limitele tehnicii si se incarcd de semnificatie. For-
mele, tehnicile si mesajele nu sunt concepte sepa-
rate, ci elemente indivizibile intr-o unitate estetici
totala. In acest context, restaurarea nu este doar o
practica de recuperare a patrimoniului, ci un dia-
log intre trecut si prezent, o modalitate de a redes-
coperi si reafirma valorile estetice fundamentale.
Activitatea pedagogicd, la randul sau, isi asuma
responsabilitatea nu doar de a transmite cunos-
tinte, ci de construirea unei constiinte estetice ce
depdseste simpla practica a artei, incurajand o re-
flectie profunda asupra rolului artistic in societa-

170

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




te. Astfel, diversitatea domeniilor de activitate ale
Eleonorei Romanescu nu reprezintd o fragmenta-
re a viziunii sale, ci o manifestare coerenta a unui
ideal unificat asupra artei — ca proces continuu de
reflectie, transformare si perpetuare a sensurilor
ce definesc esenta creatiei sale.

Primul contact al Eleonorei Romanescu cu
arta a fost prin intermediul tablourilor picturale
ale unui pictor profesionist numit Remer, fratele
primei sotii a tatalui sdu. Aceste lucrari vii, peisaje
rurale expuse in casa parinteasca, au jucat un rol
semnificativ in influentarea pasiunii sale artistice.
Impresiile puternice ale artistei din copilérie sunt
legate de munca agricold din Leuseni in anii 1930-
1940, care, desi grea, era transformatd de oameni
intr-un ritual cu aspect sirbatoresc.

Debutul sdu ca pictor format a avut loc in
1960, cu tabloul ,,Sezdtoare” [4], urmat de o serie
de lucrari notabile, inclusiv ciclul ,,Meleag natal’,
pentru care a primit Premiul de Stat in 1976. In
1986, i s-a conferit titlul de Artist al Poporului din
Republica Moldova, iar in 1996 a primit Ordinul
Republicii si Premiul Uniunii Artistilor Plastici
din Republica Moldova. Eleonora Romanescu a
célatorit extensiv in strdindtate si a adus inspiratie
din Armenia, Romania, Extremul Nord, Mongo-
lia, iar aceste experiente au fost reflectate in lucra-
rile sale, cum ar fi ,,Iasi. Sf. Niculai-domnesc”, ,,La
Dunare’, ,,Stanci la mare” etc.

Creatiile sale au gdsit loc in colectii parti-
culare din Republica Moldova, Roménia, Ger-
mania, Rusia, Franta, Statele Unite si Canada.
Anatol Ciocanu a descris-o pe Eleonora Roma-
nescu ca pe un ,autentic poet al cromaticii’, iar
lucrdrile ei caldtoresc in orase din intreaga lume,
reprezentand Moldova cu fiecare oglindire colo-
rati. In 2013, a fost distinsd cu Premiul National
al Republicii Moldova pentru realizari in cultura
si artd. Pictura sa transmite bucurie, optimism si
o lectie de viatd, reflectind iubirea pentru patrie,
Moldova, si pentru oamenii acestei tari. Eleonora
Romanescu a plecat din viatd la 4 noiembrie 2019,
dar mostenirea ei artisticd continua sd inspire si sa
impresioneze.

Apreciata pentru contributia semnificativa
la peisajul artistic din Republica Moldova, artista
a lasat in urma un numar considerabil de opere
valoroase ce exploreaza diversitatea si frumusefea
peisajului national. Tablourile cu portrete, naturi
statice si compozitii cu figuri umane constituie
veritabile capodopere cromatice. Eleonora Roma-
nescu a fost o colorista deosebit de rafinata, in-
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zestratd cu o capacitate remarcabila de a concepe
structuri plastice compozitionale si armonii cro-
matice inedite.

Creatiile sale, pline de culoare si expresivi-
tate, riman marturie a pasiunii neobosite pentru
artd. De la peisaje rurale la portrete cu valente psi-
hologice si naturi statice cu accente lirice, artista
a reusit sa surprinda esenta trairilor interioare.
Mostenirea ei artisticd transcende granitele tim-
pului, patrunzind in sufletele celor care ii admira
lucririle.

Fiecare nuantd cromaticd din creatia Eleono-
rei Romanescu reflectd o traire interioara tran-
spusa plastic, iar petele de culoare devin elemente
semnificative ale unei naratiuni vizuale persona-
le. In ansambluri compozitionale, fiecare detaliu
contribuie la articularea unor expresii artistice
coerente, exprimand stari afective, senzatii subtile
si idei ce reflectd sensibilitatea si viziunea incon-
fundabild a artistei. Tusele, petele, variatiile tonale
si armoniile cromatice evidentiaza o stdpanire ri-
guroasd a mijloacelor tehnice, o optiune estetica
profund personalizata si expresiva.

Operele sale, care acopera o gama variatd de
motive si perioade, oferd o reprezentare autentica
a bogdtiei culturale si spirituale a Republicii Mol-
dova.

In peisaje, Eleonora Romanescu integreazi
motive etnice traditionale prin stilizarea unor ele-
mente formale caracteristice zonelor sau locurilor
semnificative pentru regiunea sa de origine, trans-
formandu-le artistic in simboluri ale naturii cu va-
lente culturale profunde. Lucrarile ,Curte la tard’
(1970), ,Peisaj din satul natal, Leuseni” (1980) si
»Peisaj tomnatic” (Leuseni, 1966) constituie veri-
tabile omagii aduse locului de bastina, exprimand
atasamentul afectiv si admiratia profunda fata de
peisajul natal. Artista reinterpreteazd aceste pei-
saje intr-un limbaj personal, in care stilizarea ele-
mentelor de peisaj devine o forma de meditatie
artisticd asupra esentei locului, iar simpla privire a
acestora poate fi perceputa ca o invitatie la reflectie
asupra propriei identitati si legatura cu natura.

Astfel, printr-o stilizare subtild, dar totodata
pregnanta, Eleonora Romanescu depaseste simpla
reprezentare vizuala, transformand fiecare peisaj
intr-o metafora a radécinilor culturale si un me-
mento al relatiei simbiotice dintre om si mediu,
intr-o continud cdutare de a exprima identitatea
colectiva si individuala printr-o retoricd plastica
ce pune in valoare frumusetea naturala si valente-
le simbolice ale traditiei.
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Motivele etnice pe care le integreazd in dife-
rite compozitii constituie purtatoare de semnifi-
catii multiple si profunde, reflectind o legdturad
organica cu raddcinile identitare si cu structurile
cosmogonice ale peisajului ancestral. Departe de
a se limita la o simpld ritmicitate ornamentald,
aceste elemente capitd o dimensiune monumen-
tald, devenind vectori ai unei memorii culturale
care transcende timpul si spatiul. Ele configureaza
un limbaj simbolic prin intermediul caruia artista
isi exprima relatia profunda cu traditia si cu valo-
rile fundamentale ale comunitatii de provenienta.

Compozitiile ,Tdcere” (1970, panzd, ulei),
~Case albe si gdini” (1987, panza, ulei) si ,Peste
dealuri si paduri® (1983, panza, ulei) ilustreaza
modul in care artista reuseste si armonizeze de-
talii intime ale naturii cu amploarea panoramica
a spatiului rural moldovenesc. Lucrdri precum
»Primévara” (1978, panza, ulei), ,Noiembrie (la
Dolna)” (1985, panza, ulei), ,Furtuna in Carpati”
(1980, panza, ulei) si ,Arsita la Vadul Rascov”
(1980, panza, ulei) constituie expresii plastice ale
trairilor profunde ale artistei in contact cu natura,
devenind marturii ale unei sensibilitéti lirice mar-
cante. Aceste creatii surprind atmosfera anotim-
purilor si o transfigureaza in imagini plastice cu
o subtila vibratie emotionala, in care peisajul pare
sa respire in ritmul trdirilor artistei, devenind un
spatiu al reveriei si al contemplatiei.

Lucrari precum ,Legenda” (1986, panza,
ulei), ,,Usd de bisericd” (1992, panza, ulei), ,Casa
padurarului” (1998, panza, ulei) si ,Carare in pa-
dure” (1978, panzd, ulei) evidentiazd maniera in
care artista recurge la o constructie compozitio-
nald cu valente scenografice, organizand spatiul
plastic astfel incét s orienteze privirea si gandirea
receptorului citre esenta motivului reprezentat.
Aceastd abordare nu presupune doar o simpla
redare descriptivd a peisajului, ci implica o regie
vizuala subtild, in care elementele formale — lumi-
na, cromatica, distributia volumelor — contribuie
la accentuarea unei dimensiuni simbolice sau na-
rative. Peisajul devine astfel un cadru mediatizat
de intentionalitatea plastica, in care fiecare detaliu
este integrat intr-o structura de semnificatii meni-
ta sd sugereze o stare, o traire sau o reflectie.

Aceste peisaje reflectd, totodatd, viata rurald
din Moldova sovietica si post-sovieticd, prin repre-
zentarea satelor, campurilor si padurilor - elemente
definitorii ale spatiului geografic al regiunii. Prin-
tr-o organizare stilizatd a petelor cromatice, peisa-
jele panoramice ale Eleonorei Romanescu evoca

subtil ritmurile decorative ale leicerelor si {oalelor
traditionale din interioarele rustice moldovenesti.

In compozitiile cu naturi statice, motivele et-
nice sunt transpuse prin includerea unor obiecte
traditionale specifice, precum vase, flori, unelte
sau tesdturi, care reflectd mestesugurile si obiceiu-
rile locale. Lucrari precum ,Natura staticd. Tran-
dafir galben” (1976, carton, ulei), ,,Flori” (1978;
2000, panza, ulei) si ,Natura statica cu dovleac”
(1997, panzd, ulei) evidentiazd compozitii atent
construite, in care fiecare element este plasat cu
precizie, avand o functie formala si expresiva cla-
rd. Armonia cromatica sporeste efectul vizual si
accentueaza nivelul de maiestrie al artistei. Desi
aparfin unui gen artistic caracterizat prin imobi-
litate, aceste obiecte devin purtitoare de semni-
ficatii culturale, transmitand o istorie profunda
despre viata si traditiile poporului moldovean.

Portretele realizate de Eleonora Romanescu
pot fi analizate in corelatie cu compozitiile sale
peisagistice si cu naturi statice, intrucit ele reflec-
td, la rAndul lor, etapele evolutiei stilistice ale ar-
tistei. Aceste lucrari ilustreaza tranzitia treptatd de
la formule realiste generalizate cétre constructii
compozitionale cu accente decorative si, pe alo-
curi, reintoarcerea la un realism liric si sintetizat.
Aceasta dinamica este vizibila in mod deosebit in
seria de autoportrete, dar si in portretele contem-
poranilor, in care se resimt subtil si conotatii de
ordin etnic-traditional.

Printre aceste lucrari se numira ,,Pictorul L.
Vieru” (1958, carton, ulei), ,,Mama si tata” (1960,
carton, ulei), ,,Chip de bétran” (1959, carton, ulei;
1964, panza, ulei), ,,Dochia” (1960, carton, ulei),
»Portretul unei femei” (1966, panza, ulei) si ,,Por-
tretul unei fete din Leuseni” (1970), compozitii
ce exploreaza dimensiunea introspectivd a figu-
rii umane, plasand personajele intr-un registru
afectiv discret, dar profund. In lucrarea ,Por-
tretul mamei Maria” (1972, panza, ulei, Colectia
MNAM), prin tratarea contrastantd a detaliilor
chipului in raport cu fundalul, artista reuseste sd
evoce cu o sensibilitate retinutd atat destinul in-
terior al mamei sale, cat si cildura intima a uni-
versului familial. Detaliile portului traditional si
ale altor obiecte etnografice, integrate cu finete in
structura compozitionald, contribuie la accentua-
rea provenientei etnice a protagonistilor, inserand
figura umana intr-un orizont cultural recognos-
cibil, in care identitatea individuald se constituie
prin filiatia colectiva si prin apartenenta la matri-
cea culturald a comunitatii.
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Compozitiile de gen, in care sunt surprinse
scene din viata cotidiand, constituie un mijloc
prin care Eleonora Romanescu integreazd moti-
ve etnice traditionale, reddnd cu finete activitatile
specifice culturii sale. Prin aceste lucrari, artista
adénceste conexiunea cu obiceiurile si evenimen-
tele rurale, creand un dialog vizual intre trecutul
cultural al comunitatii si prezentul artistic. Ta-
blourile precum ,,Zi de sarbatoare” (1965, panza,
ulei), ,La bastind” (1968, panzd, ulei), ,,Stapanii
pamantului natal” (1971, panza, ulei), ,, Pregitire
de nuntd” (1979, panza, ulei), ,,Jarna” (1980, pan-
zd, ulei, colectia MNAM), ,,Primévara tutunari-
lor” (1985, panzd, ulei, Leuseni) si ,Chemati de
dor” (1985) sunt exemple semnificative de com-
pozitii multifigurative, in care elementele de por-
tret sunt inserate cu subtilitate in peisaje, adesea
de o amploare panoramica.

Prin redarea acestor scene, Eleonora Roma-
nescu reinvie traditiile poporului sdu, punind in
evidentd, cu o cromaticd vibrantd si sonora, un
portret autentic al modului de viata al comunita-
tii rurale. Compozitiile sale, caracterizate printr-o
monumentalitate evidentd, reflecta realitatile co-
tidiene, o viziune profund respectuoasa si inspira-
ta asupra traditiilor si valorilor ce definesc identi-
tatea nationala.

Prin intermediul operei, Eleonora Roma-
nescu, o figurd emblematica a ,,generatiei de aur”
a artei plastice din Republica Moldova, a reusit sa
dezviluie frumusetea peisajelor si naturii moldo-
venesti, oferind viziuni personale si profund indi-
viduale asupra acestei lumi. Mostenirea sa artistica
ramane vie, continuand sd evoce emotii, sa inspire
si sd conecteze generatii, in acelasi timp stimuland
creatia artistilor contemporani. Fiecare panza
semnatad de Eleonora Romanescu nu doar ca re-
flecta talentul si maiestria sa artisticd, dar devine
si un element valoros al patrimoniului cultural
national. Operele create de ea sunt strans legate,
atat simbolic, cét si cultural, de identitatea si istoria
Republicii Moldova, constituind o punte intre tre-
cutul traditional si prezentul artistic al tarii.

10.
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Rezumat
Definitia operei de arhitectura in dreptul polonez.
Reflexia unei probleme in baza de hotarari judecitoresti selectate.

Scopul acestui articol este de a prezenta problema definirii conceptului de operé de arhitectura in dreptul
polonez. Legea din 4 februarie 1994 privind dreptul de autor si drepturile conexe nu contine o definitie legala a
unei opere de arhitecturd, ceea ce cauzeaza mari dificultati. Opiniile prezentate in literatura de specialitate de cétre
comunitatea stiintificd par a fi utile in rezolvarea acestei probleme de definire. Cu toate acestea, interpretarea legii
de citre instantele judecitoresti este importantd. Jurisprudenta are un impact direct asupra dezvoltarii drepturilor
specifice ale creatorilor (arhitectilor). Investigarea cazurilor de incalcare a drepturilor de autor incepe adesea cu
determinarea daca o anumitd opera sau elementele sale sunt opere de arhitectura. Textul prezintd hotararile in-
stantelor districtuale poloneze, ale curtilor de apel, dar si ale Curtii Supreme.

Cuvinte cheie: opera de arhitectura, dreptul polonez, opera creativd, drept de autor, precedent judiciar.

Summary
Definition of an architectural work in the Polish law as outline
of the problem based on selected court judgements

The aim of this article is to present the problem of defining the concept of architectural work in Polish law.
The Act of 4 February 1994 referring to copyright and related rights does not contain a statutory definition of an
architectural work, which causes great difficulties. The views presented in the literature by the scientific commu-
nity seem to be helpful in solving this definitional problem. However, the interpretation of the law by the courts
is important. The jurisprudence has a direct impact on the development of specific rights of creators (architects).
The investigation of copyright infringement cases often begins with determining whether a given work or its ele-
ments are an architectural work. The text presents the judgments of Polish District Courts, Courts of Appeal, but

also of the Supreme Court.

Keywords: architectural work, the Polish law, creative work, copyright law, case law.

In the first half of the 1990s, the Copyright
Act of 10 July 1952 was in force in Poland, which
was amended twice (in 1975 and 1989). However,
these amendments were not of fundamental im-
portance, as they were unable to adapt the legal
act from the period of the Polish People’s Republic
to the requirements of the then copyright trade.
The 1952 Act largely repeated the provisions of
the legal act of the Second Polish Republic of 1926
(the latter was considered very modern in the in-
terwar period, but the economic realities changed
over the course of several decades). The copyright
law of the 1950s introduced a number of provi-
sions that aimed to adapt the law to the conditions
after the Second World War in the countries un-
der the control of the USSR. In general, the pro-

visions introduced by the regime, which wanted
to implement solutions similar to Soviet ones in
Poland, turned out to be imprecise, fragmentary
or based on assumptions that were erroneous
or harmful to the national culture. The shape of
copyright circulation in the 1990s required a pro-
found reconstruction of the rules regulating the
issues of works. In the 1952 law, many areas were
regulated marginally. Moreover, the act from the
1950s provided for a number of preferences for
units of a socialized economy, which was contrary
to the principle of equality of the sectors of the
economy [1].

The Act of 4 February 1994 on copyright and
related rights (date of entry into force on 23 May
1994) does not contain a statutory definition of
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an architectural work, which results largely from
the concept of a broad approach to the subject
of copyright adopted by the legislator [2, p. 201].
Therefore, it is necessary to familiarize yourself
with the views of representatives of legal science
expressed in scientific publications and profes-
sional literature. In the opinion of Andrzej Kopff
(Polish lawyer, professor of legal sciences, special-
ist in civil law), an architectural work is ,,a spa-
tial arrangement composed of various building
materials” [3, p. 230 - transl. from the Polish by
W. A. Swie;ch]. Unfortunately, this definition is
very laconic and eliminates any unsettled intel-
lectual creations [3, p. 230]. On the other hand,
Justyna Gozdziewicz-Biechonska from Adam
Mickiewicz University in Poznan defines an ar-
chitectural work as follows: ,,an intangible good
constituting a creatively shaped, established in
any form, spatial concept, where this concept
means a spatial arrangement of elements of ob-
jective reality” [4, p. 639 - transl. from the Polish
by W. A. Swiech]. This approach to an architec-
tural work undoubtedly takes into account vari-
ous fields (landscape architecture, urban plan-
ning) and forms of space shaping. According to
Kacper Jan Piorecki, an architectural work (as an
immaterial vision of the organization of space)
may take the form of a design (conceptual, ar-
chitectural-construction, executive) or a building
object realized on the basis of the above-men-
tioned. project [5, pp. 40-41]. However, scientif-
ic literature does not dispel doubts related to the
definition of an architectural work. Considering
the above, it may be helpful to analyze court deci-
sions, which are a source of strong, reliable argu-
ments and legal considerations. Law is not only
the result of general law-making decisions, but
also the result of decisions resolving individual
cases in common courts.

According to article 1 of the Act of 4 Feb-
ruary 1994 on copyright and related rights, the
subject matter of copyright is any manifestation
of creative activity of an individual nature, estab-
lished in any form, regardless of its value, purpose
and means of expression (work). The subject of
copyright, as indicated in article 1 section 2 point
6 above act, there are architectural works, archi-
tectural-urban planning works and urban plan-
ning works. As indicated in article 1 section 3 of
the said legal act, a work is subject to copyright
from the moment it is established, even if it has an
unfinished form [6]. The establishing comes at the
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moment when the work can also be seen by peo-
ple other than the author. The establishing of the
work means that it takes on any form, even if it is
impermanent. However, the form must be stable
enough for the features and content of the work to
have an artistic effect [7].

A manifestation of creative activity of an
individual nature is a creative, subjectively new,
original product of the intellect, caused by the
unique personality of the creator, which - if made
by someone else — would look different. It is con-
sidered that an ,architectural work” within the
meaning of artcle 1 section 1 of copyright law may
be regarded as a work in the field of construction
which is the result of the creative work of an archi-
tect [8, p. 26; 9].

Projects in the field of architecture must have
at least a minimum level of creativity, resulting
from a compilation of known works. This means
that template designs may not have the status of a
work. The fact that architectural works are expli-
citly mentioned in the 1994 Act creates a kind of
~presumption” that such works have the status of
work. It should also be stressed that the fact that a
large proportion of architectural designs are made
to order or are implemented for the purpose of a
competition, where fairly detailed guidelines are
included, does not preclude the existence of the
individual character of such a project [9]. The case
law indicates that creative elements in this type of
projects may be manifested in architectural de-
tails, e.g. colors, selection of materials or lighting
— despite the limitations resulting from the adopt-
ed assumptions [10, p. 54]. An architectural work,
as an intangible good, may manifest itself in many
forms. It can be realized both in drawings, plans,
models, as well as in the final implementation, i.e.
in the erected buildings or decorated interiors. In
this context, an architectural conceptual design
or an architectural executive design may be taken
into account. In addition, the subject of protection
may be the so-called industry projects that consti-
tute a technical complement to the architectural
design, such as structural wiring of the building,
design of sanitary and electrical installations [11].

However, as a general rule, only aesthetic, not
functional elements in the structure of an archi-
tectural work are protected under copyright law
[12]. Not all works that require the skills and qual-
ifications of an architect are design works. Also,
not every professional activity of an architect is
creative [13]. Intellectual work of a creative na-
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ture is the opposite of work of a technical nature.
Technical work involves performing activities
that require only specific knowledge and skills as
well as the use of appropriate tools, materials and
technologies. Taking into account the above, a
feature of technical work is the predictability and
repeatability of the achieved result. However, the
process of creation, unlike technical work, means
that the result of the action taken is a projection
of the imagination of the person from whom it
comes. Creative work aims to fulfill those ele-
ments of the task performed that are not only the
result of the use of specific knowledge, skills, raw
materials, devices or Technologies [14]. In this
approach, creativity, as it engages the creator’s im-
agination, is subjective. Therefore, ,,a work within
the meaning of copyright that constitutes only the
application of technical knowledge, even highly
specialized, if its content is predetermined by ob-
jective technical conditions and requirements and
the nature of the technical problem (task) being
implemented (solved)” [14 - transl. from the Pol-
ish by W. A. Swiech].

However, as the Supreme Court pointed out in
2006, the requirement of novelty is not a necessary
feature of creativity as a manifestation of human
intellectual activity. A work can be a compilation
using publicly available data, provided that its
selection, segregation, manner of presentation
has a mark of originality [15]. To sum up, creative
activity coincides with subjective novelty resulting
from the creator’s independent choices and his
subjective belief that these are individual choices
coming from him. The architect, by making
choices of specific technical, formal and aesthetic
solutions, often uses elements that are in the
public domain. The architect by sorting these
components, selecting them according to his tastes
and acting in a manner undetermined (fully or
partially) by objective (external) factors, excluding
free choice, gives his work an individual character
[16]. In these conditions, the requirement of
novelty in the objective sense (objective novelty) is
not a necessary feature of creativity [I 16; 17; 18].

Recognizing that a given work result is pro-
tected by copyright does not mean that all its
elements (components) are covered by this pro-
tection. The feature of creativity that determines
the protection of the entire work is also a criter-
ion for ,independent protection” of its individual
elements. A given work is protected only with
respect to these types of elements. The remain-

ing components of the work that do not exhibit
any creative features, even though they appear in
the protected work, are not themselves subject to
copyright. Works are protected only to the extent
that they are creative [14].

In the case of an architectural design, cre-
ators are always limited by specific regulations,
in particular construction law, standards, or ter-
rain conditions in the place where the designed
building is to be built. However, this does not pre-
vent the work they create from having the stamp
of individualism of the respective creator [19].
Therefore, it should be emphasized again that an
architectural work is undoubtedly an architectur-
al concept, which contains the individual thought
of the creator, as well as a construction design and
an executive design created on the basis of the
concept.

Even an interior design project, even if it
includes commercially available apartment fur-
nishings (such as standard furniture, factory-pro-
duced ,paintings”, single-color smooth curtains,
rugs, carpets, etc. items available in supermar-
kets) may be an architectural work and be subject
to regulation by copyright law. In this case, the
selection and composition of furnishing items in
the room must indicate the creative and original
nature of the architect’s activities [9].

However, in the opinion of some Polish
courts, a work may have the characteristics of
both an architectural work (primarily planning
and preparation of appropriate design documen-
tation aimed at developing the internal space of
e.g. a cinema in accordance with the construction
design) and an artistic work (interior arrange-
ment of e.g. a cinema, the so-called design, in-
cluding the appropriate selection of materials and
equipment and their arrangement in space). Ac-
cording to some judges, attention should be paid
to both aspects of the work, because focusing only
on one of them, i.e. the artistic aspect, ignores im-
portant functional elements of the work created
by the creator, which cannot be ignored when as-
sessing whether there is an infringement of copy-
right [20].

According to the Polish Supreme Court, an
architectural work also includes unusual products
of its creators, such as: a tombstone monument,
a design for the development of a city square or
the set design of a television entertainment pro-
gram [21]. The case law points out that the attri-
bution of features to a work (e.g. the design of a
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grave monument) is not determined by the way
the elements are combined, but by their unique
selection (distinguishing them from other ob-
jects of the same type), mutual proportions and
colors. A tombstone monument built according to
a given design must stand out from other objects
with the same purpose erected to commemorate
the deceased buried in the same religious rite.
The features of a work derived from the content
of the Copyright Act are its individual (creative)
character, originality and fixation in any form.
Undoubtedly, the creation of a work can also be
done by creating computer graphics. The individ-
ual (creative) character (originality) of the design
of a tombstone monument is determined not so
much by what individual elements make up the
whole (how they are connected), but by the visual
(aesthetic) effect of combining these elements
into a whole, while taking into account their di-
mensions (mutual proportions) and selection of
colors, arrangement of the cross symbol as well as
the location and graphic design of the inscription.
Only the sum of these features of the tombstone
design creates a work (an original design with an
individual character) [22].

As shown in this article, an architectural
work is a specific product of the intellect, protect-
ed by copyright. However, the law does not always
specify the scope of this protection in a precise
way. Architecture is a rather broad and complex
concept. This is undoubtedly due to the fact that
architecture is a kind of art that encompasses vari-
ous areas of creativity or manifestations of human
culture. The art and the skills of architects are ex-
pressed in real forms. Furthermore, it should be
noted that architecture fulfills a variety of tasks
depending on the many physical, material and
cultural needs of people.

Copyright law is constantly expanding, so
there are more and more regulations (over 30
changes have been introduced into Polish law
since 1994 and at least 7 EU directives in the field
of copyright have been implemented). It has a
significant impact on business and relationships
between entrepreneurs. It may soon turn out that
certain types of works, including architectural
ones, will require separate provisions in separate
chapters of the act. In countries that were in the
Soviet bloc for decades (including Poland), the
construction industry is developing dynamical-
ly in order to make up for the backlog caused by
the earlier failure of economic systems. A huge
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number of architects, investors and contractors
work in the construction sector. For this reason,
legal certainty and clarity in the field of architec-
tural works is very desirable, as it may affect the
dynamics of investments and their quality (mo-
dernity). On the other hand, ,,legal inflation” may
pose a certain threat, as there is no guarantee that
it will solve all interpretation problems related
to an architectural work. There is no doubt that
the reality (including technologies) around us is
changing. In this situation, it will be necessary to
refer to the judiciary, which will have to dynam-
ically interpret the law and reconcile the norms
with the changed interpretative context.

According to the old Roman (Latin) law
maxima, attributed to Lucius Javolenus Priscus:
»Every definition in civil law is dangerous, for
rare are those that cannot be subverted” (in Lat-
in: ,Omnis definitio in iure civili periculosa est:
parum est enim, ut non subverti posset”). Not
only defective statutory definitions, but also the
lack of any definitions constitute a threat to legal
certainty, security of trade and efficiency of judi-
cial proceedings. As mentioned earlier, architec-
ture is a complex concept, so the issue of an archi-
tectural work is perhaps better left to the doctrine
and jurisprudence.
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Rezumat
Pedagogia muzeala in serviciul formarii culturii estetice a tineretului studios

Pedagogia muzeald are un rol semnificativ in formarea culturii estetice a tineretului studios, prin crearea
unor medii inedite de cercetare, invatare si aprofundare a cunostintelor in diverse domenii precum: istoria, cultu-
ra, stiinta si arta. Aceasta lucrare reprezintd un studiu teoretico-aplicativ, axat pe valorificarea resurselor muzeale
si a patrimoniului cultural in procesul de cultivare esteticé a tinerei generatii.

Scopul cercetarii rezidd in conceptualizarea formdrii culturii estetice a studentilor-arhitecti si designeri prin
integrarea unor principii si metode pedagogice specifice educatiei muzeale, adaptate realitétii socio-culturale con-
temporane, menite si contribuie la eficientizarea culturalizarii estetice si la sporirea performantelor academice
ale acestora. In articol sunt expuse succint unele viziuni ale cercetatorilor: C. Cucos, T. Filipski, A. Munteanu,
M. IOxHeBuY etc. cu privire la sensibilizarea esteticd a studentilor-arhitecti si designeri in contextul valorificérii
patrimoniului cultural.

La fel, sunt propuse o serie de strategii pedagogice de educatie muzeala, aplicabile in cadrul universitatilor cu
profil artistic si orientate spre exploatarea optima a potentialului educational al muzeelor in procesul de formare
a culturii estetice a studentilor-arhitecti si designeri. Totodata, sunt prezentate exemple de bune practici educati-
onale care elucideaza importanta muzeelor in dezvoltarea competentelor artistice si culturale ale studentilor-arhi-
tecti si designeri, oferindu-le oportunitéti de implicare in realizarea proiectelor de restaurare, conservare, revitali-
zare si reabilitare a monumentelor istorice si a bunurilor culturale, contribuind astfel la protejarea si promovarea
valorilor artistice i arhitecturale, la consolidarea constiintei si culturii profesionale etc.

Cuvinte cheie: pedagogie muzeald, educatie muzeald, esteticd, cultura, tezaur muzeal, valori istorice

Summary
Museum pedagogy in the service of cultivating the aesthetic culture of studious youth

Museum pedagogy plays a significant role in shaping the aesthetic culture of diligent youth by creating in-
novative environments for research, learning, and deepening knowledge in various fields such as history, culture,
science, and art. This paper represents a theoretical and applied study focused on the utilization of museum
resources and cultural heritage in the process of cultivating the aesthetic sensibility of the younger generation.

The purpose of the research lies in conceptualizing the development of the aesthetic culture of architecture
and design students through the integration of pedagogical principles and methods specific to museum education,
adapted to contemporary socio-cultural realities, aimed at enhancing aesthetic culturalization and improving
their academic performance. The article briefly presents some perspectives of researchers: C. Cucos, T. Filipski,
A. Munteanu, M. Yukhnevich, etc. regarding the aesthetic sensitization of architecture and design students in the
context of cultural heritage utilization.

Additionally, a set of museum education pedagogical strategies is proposed, applicable within universities
with an artistic profile and oriented toward the optimal exploitation of the educational potential of museums
in the process of developing the aesthetic culture of architecture and design students. Furthermore, examples
of good educational practices are presented, highlighting the importance of museums in developing the artistic
and cultural competences of architecture and design students by providing opportunities for their involvement
in projects of restoration, conservation, revitalization, and rehabilitation of historical monuments and cultural
assets, thereby contributing to the protection and promotion of artistic and architectural values, as well as to the
consolidation of professional awareness and cultural responsibility.

Keywords: museum pedagogy, museum education, aesthetics, culture, museum treasury, historical values
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Essentially, aesthetics is a branch of philoso-
phy that deeply analyzes the value of Beauty. The
approach of aesthetics includes the conceptualiza-
tion and appreciation of both natural beauty and
beauty created by humans, encompassing cultural
heritage, objects, and works of art.

In this context, both the conceptualization
and, especially, the appreciation of beauty are
the objectives of aesthetic education, which rep-
resents a dimension of education and an essential
component of the educational ideal. It is precisely
aesthetic education that aims to shape an individ-
ual’s aesthetic culture.

This serves as the motivation for the present
study, which focuses on elucidating the role of
museum pedagogy in shaping the aesthetic cul-
ture of young scholars. The research examines
concrete examples from the training of archi-
tecture students and the educational strategies
applied by university educators in collaboration
with museums, which have proven to be effective
in their professional training and the develop-
ment of their aesthetic culture.

In this regard, it is worth emphasizing that
the importance of museums in cultivating indi-
viduals is not a recent discovery. However, in cer-
tain historical periods, not all social classes had
free access to them. Nevertheless, throughout his-
tory, a clear trend of interaction between muse-
ums, the public, and educational institutions can
be observed, aimed at educating and enriching
the younger generation.

A representative example from Antiquity is
the Museum of Alexandria, which housed collec-
tions of artifacts, manuscripts, and works of liter-
ature and art. Integrated within its structure was
also a university, featuring the city’s most valuable
library.

Researchers in the history and socio-hu-
manistic field [15; 16; 17] point out that although
museums in Antiquity, the Middle Ages, and the
Modern Era had different organizational struc-
tures and statuses, they managed to preserve and
promote the stored heritage, including valuable
objects and works of art, as well as certain mod-
els of public engagement. These aspects have been
significant not only for culture, education, and the
study of authentic works but also for the develop-
ment of contemporary science and aesthetics [1;
4;14].

In the contemporary era, particularly in the
second half of the last century and in postmoder-

nity/the 21st century, museums have undergone
an architectural reconversion of both their inte-
riors and exteriors, as well as a transformation in
their activities. They have adopted a new institu-
tional paradigm centered on active participation
in the education and aesthetic cultivation of the
general public. Museums now integrate innova-
tive strategies and methods for presenting col-
lections, organizing activities, and implementing
diverse educational formats—interdisciplinary,
multidisciplinary, and transdisciplinary—adapt-
ed to socio-cultural transformations [13; 15] and
the requirements of museum pedagogy, which
has already established itself as a branch of gen-
eral pedagogy.

Thus, in the context of modern education,
museums have become essential educational
spaces for the cultural, aesthetic, and profes-
sional development of young people, particularly
students from specialized educational institu-
tions (architecture, landscape architecture, de-
sign, painting, graphics, etc.). Museum pedagogy
offers unique learning opportunities through
direct interaction with works of art and cultural
artifacts, significantly contributing to the de-
velopment of aesthetic sensitivity and taste, the
stimulation of critical and creative thinking, and
the enhancement of students’ analytical and syn-
thesis skills. Direct observation of exhibits and
works of art encourages students to research and
deeply appreciate the diversity of artistic styles
and techniques used by their predecessors over
time, integrating these influences into their own
work [5; 10; 115 12].

Given that museum pedagogy is a field of
educational sciences, a branch of general peda-
gogy, and an interdisciplinary, multidisciplin-
ary, and transdisciplinary science that promotes
the historical values of culture—with its specific
goal being the implementation of museum edu-
cation [5, p.12]—and that aesthetic education is
the dimension of learning aimed at preparing in-
dividuals to perceive, interpret, internalize, and
create values [3, p.13], the optimization of the
learning process, cultural development, and aes-
thetic awareness of the public can be successfully
achieved through the study, understanding, and
appreciation of museum heritage.

The formation of students’ aesthetic culture
allows us to highlight the following objectives of
aesthetic education, which are also relevant to
museum education:
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General objective:

The formation and development of aesthetic
consciousness in human personality, which can be
achieved in a museum context through the study
and understanding of fundamental concepts of
beauty as reflected in art, nature, and culture,
stimulating aesthetic appreciation in all its forms
(artistic, natural, social, cultural, etc.).

Specific objectives:

The formation and development of both the-
oretical and practical aesthetic consciousness
through the exploration of museum heritage, re-
searching principles and theories of beauty, taste,
and aesthetic judgment (the nature of beauty, har-
mony, expressiveness, and how aesthetic values
are perceived across different cultures and histor-
ical periods) and applying them in everyday life
and creative fields (visual arts, architecture, de-
sign, music, literature, etc.).

Concrete/actionable objectives:

Derived from the operationalization of
specific objectives, these are achievable through
educational activities organized and conducted
in formal or non-formal settings, with broad
exposure to beauty as it exists or is promoted
in society, nature, and art, aligned with general
pedagogical values [2, p. 227].

Museums hold a privileged status in assum-
ing the responsibility of cultivating individuals
through the appreciation of beauty, becoming an
educational opportunity for aesthetic formation,
both through the development of specific activi-
ties and the establishment of explicit partnerships
between museums and educational institutions
[3, p. 210], as well as through the involvement of
all social institutions.

The goals of museum education and the goals
of aesthetic education are cumulative and com-
plementary, depending on the specific content of
curricular and extracurricular programs. Muse-
um education is an essential approach in shaping
students’ aesthetic culture and involves correlating
several theoretical and praxeological aspects, in-
cluding the accumulation of aesthetic experience,
the study of the origin and nature of works of art,
and the identification of ways to interact between
the recipient, authentic art, reality, and society.

The Republic of Moldova, along with the
other signatory states of the Faro Convention on
Cultural Heritage and Education, under the pro-
visions of Article 13, undertakes the following
commitments:
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o To integrate the dimension of cultural heri-
tage at all levels of education as an effective
tool for interconnection with other areas of
knowledge;

o To strengthen the link between cultural heri-
tage education and lifelong learning;

o  To promote interdisciplinary research on cul-
tural heritage in educational institutions and
museums;

o To support continuous professional develop-
ment, as well as the exchange of knowledge
and practical skills both within and outside
the educational system [18, p. 5].

Based on the above, we can conclude that our
country is developing, ratifying, and implement-
ing state policies aimed at ensuring the protection,
research, sustainability, and promotion of cultural
heritage focused on museum education and the
formation of the aesthetic culture of young stu-
dents.

Thus, it is necessary to mention that museum
education and the formation of aesthetic culture
in students can be achieved through several di-
mensions, such as:

o Professional, by developing skills and compe-
tencies for analyzing and interpreting works
of art in a professional context (architecture,
design, visual arts, etc.);

o Scientific, through the development of scien-
tific works, combining research methods in
museology with those specific to the field of
study;

o Humanistic, by promoting cultural and mor-
al values, encouraging empathy and under-
standing of cultural diversity through univer-
sal themes (architecture, design, visual arts,
etc.) displayed in museums;

o Aesthetic, by cultivating aesthetic sensitivity,
observing and interpreting beauty, propor-
tions, and harmony reflected in various arti-
facts [16, p. 92].

A major objective of museum pedagogy is
to encourage educational cooperation between
museums and educational institutions, which in-
volves developing and implementing educational
strategies aimed at exploring and leveraging the
formative potential of museums.

Based on our in-depth research on the forma-
tive potential of museums and the pedagogical ex-
perience marked by the relevant outcomes of the
students involved, we propose a set of pedagogical
strategies for implementing museum education,
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which in our view would enhance the formation

of aesthetic culture in students from specialized

universities and strengthen cooperation between
educational institutions and museums:

o Organizing guided tours in architecture, art,
and history museums to analyze and per-
ceive through the lens of functionality versus
aesthetics, architectural styles, artistic styles,
construction techniques, restoration, revital-
ization, etc.

o Organizing visits to national and regional
museums to better understand the cultural
context, architectural traditions, and artistic
heritage inherited from previous generations.

o Creating practical workshops in museums by
involving visual artists, architects, designers,
etc., where students can paint, draw, or de-
sign inspired by the museum exhibits.

« Involving students in virtual or physical re-
construction projects of historical sites and
displaying them in museums, using 3D mod-
eling software.

o Organizing temporary exhibitions in muse-
ums dedicated to architecture, design, visual
arts, etc., with student involvement alongside
renowned personalities to present their own
works for a bilateral exchange of experiences.

o Developing research programs focused on
historical documentation, scientific research,
photography, etc., in which students conduct
case studies on artifacts, works of art, or her-
itage sites with the status of historical monu-
ments.

o Organizing thematic conferences in muse-
ums that address important topics such as:
museum treasure, sustainable architecture,
urban design, heritage conservation, etc., for
students to actively participate in discussions,
debates, or presentations.

o Involving students in creating and presenting
virtual tours or interactive guides that cover
the most important tourist destinations, archi-
tectural landmarks, museum collections, etc.,
to support the museum’s accessibility for all.

« Engaging students in volunteer educational
programs for museum visitors, allowing stu-
dents to demonstrate their verbal communi-
cation skills by explaining concepts related to
architecture, painting, design, aesthetics, etc.
It is worth mentioning that an important tech-

nological element is that these strategies can be ap-

plied to support and complement the specialized

university curricula. Through guided tours and
practical activities carried out in museums, stu-
dents research and better understand the histor-
ical, contextual, and cultural journey of creating
works of art, architecture, and design. Museums
become living laboratories where the theoretical
knowledge acquired can be implemented in prac-
tice and reflected in their subsequent creations.

Next, we will present relevant examples of
experimental validation of the targeted museum
education strategies, designed to facilitate the de-
velopment of aesthetic culture in students from
specialized universities, carried out within the
collaboration between the Technical University
of Moldova (TUM) and the National Museum of
Art of Moldova, the National Museum of Ethnog-
raphy and Natural History in Chisinau, etc., where
architecture and design students participated in
educational and volunteer programs that includ-
ed thematic visits, creative workshops, thematic
exhibitions, creating drawings inspired by muse-
um collections, restoration, renovation, and revi-
talization projects, etc., in interior design or the
architecture of buildings.

A commendable practice to follow was the
development and implementation of the con-
cept-project titled: Restoration of the Balioz
Manor in Ivancea village, Orhei district, a true
expression of native architectural values, carried
out by architecture student Judi Malec, with proj-
ect coordination by TUM university lecturer Radu
Andronic. The project involved a multifaceted
and complex investigation of the issue, incorpo-
rating a set of scientific research methods such as:
scientific documentation, photo documentation,
SWOT analysis of the land and existing buildings,
urban planning analysis and evaluation, surveys,
case studies, comparison, and interpretation of
the results, all of which were directed towards
achieving the pre-established objectives.

Following preliminary research on the actual
condition of the manor’s park and buildings, it was
found that certain areas were in a poor condition
and required urgent intervention through concrete
restoration and renovation actions, starting from
the technology, functionality, beauty, and initial
aesthetic expression. Thus, the analytical study of
the investigated issue and the scientific approach
led to the prefiguration of a praxiological
dimension of an integral, creative, and innovative
approach, reflected in the proposed concept-
project, which was successfully completed.
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In the following, we will present other results
achieved byarchitectureand design students, which
also demonstrated the effectiveness of museum
education in their aesthetic formation in both
formal and nonformal contexts. We considered
it important to identify and adjust educational
activities to the needs and requirements of the
participants, aimed at encouraging the exploration,
understanding, and interpretation of aesthetic
values through the museum’s heritage of historical,
scientific, architectural, artistic, technological, etc.
interest. The active and interested involvement
of students from academic groups ARH-191,
ARH-192, and ARH-193 from the Department
of Architecture (DA), Faculty of Urbanism and
Architecture (FUA), TUM, in the realization of
the architectural-spatial revitalization project of
a fragment from the historic center of Chisinau
involved highlighting two essential stages:

o Leveraging and expanding the theoretical
knowledge acquired in the courses of Ar-
chitectural Design and Urban Studies, as the
theoretical and historical foundation for the
diploma, through: scientific documentation,
historical analysis, and architectural-urban
evaluation of the existing environment (the
historic center of Chisinau), photo documen-
tation, case studies, etc.;

« Applying theoretical knowledge in practice
by identifying innovative (functional, aes-
thetic, and sustainable technological) solu-
tions that respond to historical, political, so-
cio-cultural, etc. interests (Figures 1, 2, 3, 4).
The coordinators of the mentioned projects,

professors: Dr., Associate Professor, Svetlana

OLEINIC, Dr., Associate Professor, Nistor GRO-

ZAVU, and Lecturer, Teodor NAVAL, noted that

the architecture students demonstrated persever-

ance, flexibility, creativity, collaboration skills,
and rapid adaptability to the challenges of scien-
tific and technological progress.

They also convinced us of the necessity and
importance of museum education in the aes-
thetic formation of architecture and design stu-
dents. The curricular activities in the Interior
Space Architecture II module, held at the Nation-
al Museum of Ethnography and Natural History
in Chisinau with architecture students from the
academic groups ARH-191, ARH-192, ARH-
193, DA, FUA, TUM, involved scientific research
of documents and exhibits to better understand
the architectural styles applied in the interior and
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exterior design of traditional Romanian houses,
materials, finishes, techniques, and technologies
used in the construction of residential houses and
public buildings (Figures 6, 7, 8).

The course instructor, Dr., Associate Profes-
sor, Angela MUNTEANTU, states that the architec-
ture students developed interesting projects and
creations, harmoniously blending the past, pres-
ent, and contemporary innovation.

The research, validation, and dissemination
of results [6; 7; 8; 9; 10; 11; 12, etc.] carried out by
us over the years have demonstrated the effective-
ness and necessity of aligning the curricular con-
tent of university courses such as Interior Space
Architecture, Architectural Design, Urban Studies,
Theoretical and Historical Foundation of the The-
sis, Form Study, Painting, Architectural Aesthetics,
etc., with museum education.

Also, examples of good practices that high-
light the importance of museums as educational
resources in the aesthetic formation of architecture
and design students can be found at the Ion Mincu
University of Architecture and Urbanism in Bucha-
rest, which has included the course Architecture and
Archaeology in its study program. This course in-
volves in-depth study of archaeological sites and the
mechanisms of safeguarding, conserving, protect-
ing, and promoting national cultural heritage [21].

The Polytechnic University of Milan also offers
content and courses such as Architectural Design
and History, supported and complemented by
museum educational programs [22].

At the same time, we have established that
integrating museum experiences into formal
education activities faces several challenges across
different dimensions: highly demanding academic
programs, the lack of teaching staff with specific
museum training, limited financial resources
that may affect the organization of systematic
visits and collaborations between universities and
museums. Addressing these challenges requires a
well-thought-out strategic approach that includes
sustainable partnerships between the mentioned
institutions, accompanied by specific educational
programs and flexibility.

In conclusion, museum education activities
serving the formation of students’ aesthetic cul-
ture promote participatory-collaborative learning
in a safe and friendly environment, encouraging
students to actively engage in discussions and
debates with colleagues or experts from various
professional fields such as architecture, arts, en-
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gineering, education, history, etc., aimed at im-
proving interpersonal and social skills necessary
for a successful career of future specialists. Muse-
um education fosters intellectual curiosity, adap-
tability to new challenges, autonomy, and lifelong
learning. By integrating museum activities into
the university curriculum, higher education insti-
tutions can offer a holistic approach to student ed-
ucation, focusing on the valorization of cultural,
artistic, and architectural treasures, preparing
creative, well-informed specialists capable of ap-
preciating and transmitting national and global
heritage to future generations.

Additionally, the development and imple-
mentation of joint research programs, digitiza-
tion of museum collections, and the creation of
interactive platforms dedicated to students could
strengthen the role of museum education in the
formation of architects and designers, promoting
educational policies that support the funding and
implementation of museum projects in universi-
ties and vice versa.
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Rezumat
Arhitectura complexelor educationale spirituale

In lumea moderna, problema identificirii unor mecanisme de interactiune intre diferite religii, cresterea
nivelului de toleranta si toleranta fata de reprezentantii altor culturi devin din ce in ce mai relevante si necesare.
Consolidarea legaturilor interculturale si interreligioase va ajuta la evitarea multor conflicte. In acest sens, pro-
blema formarii unor complexuri educationale spirituale moderne cu un mediu multicultural confortabil pentru
instruirea unor persoane tolerante, cu o inaltd educatie, este extrem de relevanti. Scopul acestui studiu consta in
elaborarea de recomandiri referitoare la proiectarea complexurilor spirituale si educationale pentru reprezentan-
tii diferitor religii. Pentru realizarea studiului s-au utilizat metode teoretice si empirice (metoda analizei compara-
tive, sondaj de teren, design experimental). In urma studiului au fost formulate principii stiintifice pentru proiec-
tarea unui complex spiritual si educational in vederea obtinerii diferitor niveluri de invitamant la reprezentantii
diferitor religii: de la invatdmantul primar pana la cel superior. S-a efectuat o analizd functionald a complexului
spiritual modern si s-a propus nomenclatorul optim al inciperilor pentru a asigura o educatie cuprinzitoare,
precum si o dezvoltare intelectuald si spirituald. Utilizarea principiilor stiintifice propuse pentru proiectarea com-
plexurilor spirituale moderne va contribui la formarea unui mediu multicultural armonios, precum si la cresterea
tolerantei religioase in societate, la realizarea unitatii culturale si religioase, la reducerea nivelului de agresivitate
si intoleranta.

Cuvinte cheie: multiculturalism, spatiu polireligios, toleranta, complex educational spiritual, institutie edu-
cationala spirituald.

Summary
Architecture of Spiritual Educational Complexes

In the modern world the issue of finding mechanisms for interaction between different religions, increasing
the level of tolerance and tolerance towards representatives of other cultures is becoming increasingly relevant
and necessary. Strengthening intercultural and interreligious ties will help avoid many conflicts. In this regard,
the issue of forming modern spiritual educational complexes with a comfortable multicultural environment for
the preparation of tolerant, highly educated public and religious figures is extremely relevant. The purpose of this
study is to develop recommendations regarding the design of spiritual and educational complexes for representa-
tives of various religions of the world. To conduct the study, theoretical and empirical methods were used (method
of comparative analysis, field survey and experimental design). As a result of the study, scientific principles for
designing a spiritual and educational complex for representatives of various religions to obtain various levels of
education were formulated: from primary to higher spiritual education. A functional analysis of the modern spi-
ritual complex was carried out and the necessary composition of premises was proposed to ensure comprehensive
education, as well as intellectual and spiritual development. The use of developed and proposed scientific princi-
ples for the design of modern spiritual complexes will contribute to the formation of a harmonious multicultural
environment, as well as increasing religious tolerance in society, achieving cultural and religious unity, reducing
the level of aggression and intolerance.

Keywords: multiculturalism, Polyreligious Space, Tolerance, Spiritual Educational Complex, Spiritual Edu-
cational Institution.

1. Introduction

A significant number of conflicts in the world
occur due to a clash of various interests: religious,
territorial, economic, etc. In this context, we can
recall the capture of Byzantium by the Ottoman
Turks (by Mehmed II) in 1453 and the transfor-
mation of the main Christian shrine - the Church

of Hagia Sophia - into a mosque; the capture in
1480 by the Ottoman Empire (Suleiman the Mag-
nificent) of the territory part of modern Greece
(the Rhodes island) that prompted part of the
Christian population to leave the island; The Ho-
tin War of 1620-1621 of the Ottoman Empire
against the Polish-Lithuanian Commonwealth,
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etc. Also, a large number of conflicts broke out in
the XX century: the Palestinian-Israeli conflict,
which began in 1948 and continues today; the
invasion to Tibet by Chinese troops in 1949; the
conflict between India and Pakistan; conflict in
the 1990s in the Balkans; multiple armed conflicts
between colonies and colonialists: the Algerian
war in the 1950s for the independence of Algeria
from France; Indochina War against the French
colonial administration in 1945-1954; the nation-
al liberation movement in India, which began in
the 1920s with a massive campaign against the
British colonial government, etc.

Considering the presence of a significant
number of conflicts, acts of vandalism on the ba-
sis of religious intolerance, the issue of finding
mechanisms for the civilized interaction between
different cultures and religions in the modern
world becomes extremely urgent. This goal of the
study coincides with the goal of the United Na-
tions - to save future generations from the scourge
of international conflicts and wars. The training
and education of tolerant and highly educated
spiritual leaders in a polyreligious and multicul-
tural environment can contribute to reducing the
number of interreligious and interethnic conflicts
because most conflicts arise precisely because of
intolerance in society. An institution that trains
such leaders can be a spiritual educational com-
plex since when representatives of different reli-
gions study together (in one complex) this con-
tributes to tolerant perception of representatives
of other religions and cultures. It is necessary to
form these complexes as educational campuses
of permanent year-round stay. Such a system of
education and upbringing, which has deep his-
torical roots (universities in Oxford, Cambridge,
Sorbonne, etc.), will make it possible to form and
train highly educated, tolerant, comprehensively
developed individuals, which, in addition to the
educational system, should also be facilitated by
the general environment and atmosphere in the
institution. That is why the search for scientific and
methodological foundations for the formation of
multicultural, polyreligious spiritual educational
complexes and the corresponding harmonious
environment is a rather urgent issue today.

The subject of the research is the fundamen-
tals of the architectural and planning organization
of polyreligious spiritual educational complexes.
The objective of the study is to develop principles;
architectural, typological and conceptual foun-
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dations for the formation of these complexes, as
well as recommendations regarding their design,
taking into account national, religious, and con-
fessional characteristics.

The scientific hypothesis of the study is that
these days, under conditions of permanent out-
breaks of conflicts for various reasons, it becomes
necessary to form new progressive, universal
types of polyreligious spiritual educational insti-
tutions - enlarged complexes with an appropriate
environment for the training and development of
representatives of different religions. The imple-
mentation of the idea of building polyreligious
multicultural complexes will contribute to the
formation of a tolerant society, which is the basis
for maintaining peace and security.

The basis for the hypothesis put forward can
be the historical experience of the construction
and general use of religious buildings by repre-
sentatives of different religions and confessions
in different countries of the world. Jerusalem
(Israel) is a common shrine for three religions:
Christian, Jewish, and Muslim. It is called the city
of the world, the city of three religions, as well
as the city of combining various monuments of
history, traditions, and cultures, where churches,
synagogues, and mosques are located together.
Historical examples of the places of worship for
different religions and confessions built close to
each other can also be found in other countries.
Thus, The Saint Petersburg Mosque (Russia) was
erected in the very centre of the city, not far from
the Peter and Paul Fortress and the Orthodox Pe-
ter and Paul Cathedral. The synagogue in St. Pe-
tersburg is located near the Orthodox St. Nicho-
las Cathedral. Kyiv (Ukraine) also has examples
of good neighborly relations between different
religions. So, on Lukyanovskaya Street, near the
Christian church, there is a mosque of the Reli-
gious Administration of Muslims of Ukraine.

Striking examples of national and religious
tolerance can also be the Palace of Peace and
Reconciliation in Astana (Kazakhstan) (see Fig.
4); Lotus Temple in New Delhi (India); Church of
the Holy Sepulchre in Jerusalem (Israel) in which
each confession has its own hours of prayer (see
Fig. 8); (see Fig. 1).

Scientists and architects from different
countries of the world, such as the USA, Israel,
Great Britain, France, India, Russia, Kazakhstan,
Ukraine, are engaged in the issues of multicultur-
alism in architecture and culture. Much attention
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has also been paid to the study of this issue in
Ukraine recently. The need to combine the efforts
of architects, culturologists, theologians in solv-
ing the issue of reducing religious and interethnic
conflicts with the help of architecture, art, culture
is recognized.

The scientific and methodological basis for
this study was scientific works: on philosophy -
by G.V. Hegel [4], H. G. Gadamer [3]; on art and
culture - by J. W. Goethe [5], W. W. Kandinsky
[9]; on history and theory of architecture — by
M. P. Vitruvius [29]. The study is directly based
on scientific works of researchers devoted to the
problems of the formation of educational institu-
tions — Sybille Kramer [27, 28], Alan Ford [22],
Lisa Gelfand, Eric Corey Freed [23]; P. A. Solo-
bay [13]; the study of the architecture of theo-
logical educational institutions — O. I. Zhovkva
[7], T. E Zhukova [8], V. I. Proskuryakov, and
R. Z. Stotsko [14]; problems of the sacred archi-
tecture development of various religions (Chris-
tian, Muslim, Jewish) — Chiat M. J. [20]; Carey M.
[18]; Heathcote E., Spens I. [24]; Kennedy Rog-
er G. [25]; O. G. Boyko [1], K. R. Voznyak [2],
E. O. Kotlyar [10], O. S. Sleptsov [12], O. V. Mere
[11], N. Kh. Khalitov [16], G. V. Shevtsova [15]
etal.

Up to this day, a number of works have been
published on the issues of determining modern
trends in the design of educational institutions of
various levels, which can become the basis for the
design of educational blocks of polyreligious spir-
itual educational complexes. So, Sibylle Kramer in
books “Building to Educate: School Architecture
& Design” and “Colleges & Universities - Educa-
tional Spaces” made an attempt to define trends
and concepts in the architecture of modern edu-
cational buildings. Thus, attention is focused on
the use of flexible and multifunctional premises,
the organization of zones for individual work and
communication, multimedia zones [27, 28]. In the
book “Designing Schools: Space, Place and Peda-
gogy” edited by Kate Darian-Smith, Julie Willis
current trends in the architecture of educational
institutions are defined, taking into account inno-
vations in the educational system and new digital
technologies [21].

Doctoral research of P. A. Solobay “Typo-
logical foundations of higher educational com-
plexes architecture formation”, which highlights
the methodological and scientific principles of
the formation of the architectural environment in

higher educational institutions is of uncondition-
al interest. The author also analyzes the problems
of higher education, summarizes the significant
experience in the design and reconstruction of
educational institutions; the principles of forma-
tion of the functional structure of educational in-
stitutions are considered; the scientific principles
of the formation of these objects are determined
[13].

Also, a number of studies have been car-
ried out recently on the issues of environmental
friendliness of educational institutions. Alan Ford
in his book “Designing the Sustainable School”
considers the construction of modern ecological
educational institutions (schools) of the XXI cen-
tury, taking into account the minimization of their
negative impact on the environment. The author
outlines the ways to overcome the established ste-
reotypes in the design of educational institutions
and demonstrates the ways of introducing inno-
vations that contribute to the improvement of
architectural solutions of educational institutions
[22]. The book by Lisa Gelfand, Eric Corey Freed
called “Sustainable School Architecture: Design
for Elementary and Secondary Schools” consists
of research conducted by the authors on the de-
sign of educational institutions of the future [23].

However, it is worth mentioning that today
in the world there is a lack of research devoted to
the prospects for the formation of the architecture
of theological educational institutions for various
religions. In some of them, for example, in the
monograph byR. Z. Stotsko and V. 1. Proskuryakov
“Architecture of theological educational institu-
tions of the Ukrainian Greek Catholic Church’,
the architectural and typological principles of the
formation of the Greek Catholic Church religious
educational institutions in Ukraine are consid-
ered. The authors systematized the experience of
designing, building religious educational institu-
tions of this denomination in Ukraine and Europe
in the period from the X-XI century and until the
beginning of the XXI century. The main types of
spiritual educational institutions were identified,
methodological recommendations regarding the
design were developed [14].

In the monograph of O. Zhovkva “Archi-
tecture of Orthodox Spiritual Educational Insti-
tutions of Ukraine”, a comprehensive analysis of
the architectural features of Orthodox religious
educational institutions is carried out, the experi-
ence of design and construction of these objects is
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summarized. Also, functional planning schemes
of Orthodox spiritual educational institutions of
various types are proposed, features of the forma-
tion of a composition related to spatial planning
and architectural solutions for modern Orthodox
spiritual educational institutions are considered
[7].

T. E Zhukova in the study “Madrasah of
Central Asia. Genesis, evolution, modern use”
developed a typological characteristic of madra-
sahs buildings (Muslim spiritual educational in-
stitutions) in Central Asia, as well as defined the
features of their architecture and functioning in
modern conditions [8].

In Moya Carey’s book “The Illustrated His-
tory of Islamic Architecture” the most outstand-
ing monuments of Islamic architecture of Mus-
lim countries, as well as countries that fell under
Muslim rule (Spain, India, North Africa), are
considered. An architectural analysis of the main
types of buildings: mosques, gibla, madrasah,
caravanserais, etc. is carried out. The interpret-
ation of the semantic and functional load of in-
dividual elements of public and religious Muslim
buildings is given [18].

In N. Kh. Khalitov’s dissertation “Muslim
religious architecture of the Volga-Kama region
from the IX to the beginning of the XX century”
an attempt was made to reveal the features of the
cult Islamic architecture on this territory, to deter-
mine the architectural and artistic patterns of its
formation [21]. This information can be used in
the design of the sacred core (mosque), as an inte-
gral part (sacred core) of a polyreligious spiritual
educational complex [16].

The studies of O. G. Boyko and E. O. Kotlyar
can become the basis in studying the issue of the
regularities of constructing the architectural-spa-
tial composition of the synagogue as a component
of the polyreligious spiritual educational complex.
In the dissertation of O. G. Boyko “Architecture
of stone synagogues of the Right-Bank Ukraine
of the XVI - XX centuries” based on the anal-
ysis of 370 preserved and lost synagogues, the
principles and patterns of the formation of their
town-planning, planning-spatial, constructive,
volume-compositional, figurative and stylistic
features in the context of European and local tra-
ditions were revealed [1]. The dissertation of E.O.
Kotlyar “Synagogues of Ukraine in the second half
of the XVI - the beginning of the XX century as
a historical and cultural phenomenon” is devoted
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to the study of the historical and genetic problems
of the structure and significance of Jewish sacral
buildings, the study of the historical and typolo-
gical features of Ukrainian synagogues, their clas-
sification. Also, E.O. Kotlyar identified the patterns
of symbolism and stylistics of synagogues [10].

The book written by Edwin Heathcote, Iona
Spens “Church Builders of the Twentieth Centu-
ry” addresses the issues of change in sacred archi-
tecture and theology of the XX century and pres-
ents a wide range of modern places of worship.
The authors analyze the main periods of architec-
tural development dating from the late 1950s to
the present day and illustrate them with projects
of world-famous architects (Auguste Perret, Ru-
dolph Schwartz, Otto Bartning, Antoni Gaudi,
Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Tadao Ando,
Philip Johnson, Mario Botta). Much attention is
paid to the issue of tolerance and pluralism in the
church architecture of the third millennium [24].

Also, there are a number of studies devoted
to the analysis of the features of Christian reli-
gious buildings and complexes. Thus, Roger G.
Kennedy in his book “Mission: The History and
Architecture of the Missions of North America”
analyzes the architectural features of missionary
buildings in North America, which can be consid-
ered the result of a fusion of European and Amer-
ican cultural traditions [30]. In the book “Marilyn
J. Chiat America’s Religious Architecture: Sacred
Places for Every Community” the sacred archi-
tecture of the USA for representatives of different
religions is considered. The author provides an
analysis and historical overview of religious archi-
tecture, which is a vivid illustration of the ethnic
and religious diversity of America [20]. The re-
search of L. Ya. Chen “Architecture of monasteries
of the Order of St. Basil the Great in Ukraine and
their place in the development of Ukrainian ar-
chitecture of the XVII - XX centuries” is devoted
to determining the patterns of the architecture of
Catholic churches [17], as well as O.V.

Merie’s dissertation “The architecture of
wooden Roman Catholic churches in Galicia in
the second half of the XVII - first half of the XX
century” [11].

In dissertation research of K. R. Voznyak
“Architecture of the modern parish church: the
example of St. Petersburg” [4] and G.V. Shevtso-
va “Genesis of the Ukrainian wooden church
(origins, principles of architectural formation,
world context)” [19] the functional features of an
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Orthodox church, Orthodox symbolism are con-
sidered, and an analysis of the basic architectural
characteristics in the context of the development
of world sacred architecture is conducted.

The above works can be the basis for the
design of sacred and educational campuses of
polyreligious spiritual educational complexes,
however, complex studies devoted to identifying
the features of the architecture of modern religious
educational institutions for representatives of
various religions are currently insufficient. The
issues of developing conceptual and architectural-
typological foundations for their design,
taking into account religious and confessional
characteristics, remain poorly studied.

2. Objectives

The relevance of the research topic for
Ukraine is evidenced by the Law of Ukraine “On
Amending Certain Laws of Ukraine Concerning
the Establishment of Educational Institutions
by Religious Organizations” adopted by the
Supreme Council in 2016, according to which
official religious organizations are allowed to
establish higher, vocational, of general education,
preschool, and extracurricular institutions.
Granting the right to religious organizations, on
equal terms with state executive bodies, to create
secular educational institutions of various forms
and levels of accreditation and to be their owners
is an important positive decision that will provide
an opportunity for everyone to get an education
in an appropriate religious environment.

The issue of creating a comfortable multicul-
tural environment for learning and spiritual de-
velopment has not yet been sufficiently covered
in domestic and foreign science. That is why the
search for scientific and methodological founda-
tions for the formation of polyreligious spiritual
educational complexes with a multicultural envi-
ronment is very relevant and requires the solution
of a number of problems (including methods of
forming a polyreligious, multicultural, and multi-
national tolerant environment, achieving cultural
unity, etc.). All this determines the relevance of
this study for Ukraine and other countries of the
world, where representatives of different religions
and cultures live on the same territory.

3. Materials and Methods

The object of the research is multicultural,
polyreligious spiritual educational complexes. In
the course of the study, theoretical and empirical
methods were used. The results of a questionnaire

survey conducted among representatives of theo-
logical educational institutions and the clergy re-
garding the prospects of spiritual education were
assessed empirically. With the help of theoretical
methods (architectural and typological methods),
comparative and functional analyses were car-
ried out. Morphological and parametric analy-
ses were also used. Conceptual foundations for
the formation of the architectural environment
of polyreligious spiritual educational complexes
were determined on the basis of special methods
- environmental and graphic-analytical ones. The
use of the environmental approach method made
it possible to determine a scientific hypothesis:
modern religious educational institutions should
be formed as enlarged complexes (towns) with an
appropriate environment, which are character-
ized by a “flexible” planning structure with provi-
sion for the possibility of further transformation.
The use of these methods made it possible to com-
prehensively approach the issue of the formation
of modern spiritual educational complexes’ archi-
tecture.

More than 30 objects of theological educa-
tional institutions have been studied and ana-
lyzed using the method of field examination: The
Patriarchal Cathedral and the residence of the
Patriarch with auxiliary premises in Kyiv; Kyiv
Theological Seminary (Ukraine); The Kyiv House
of Prayer and Islamic University; Theological
Institute (yeshiva) in Kyiv; Zhovkva Synagogue
(Ukraine); Selimiye Mosque in Istanbui Turkey.

An analysis of the network of religious educa-
tional institutions in Ukraine and other countries,
an overview of the current state of design and op-
eration of institutions, as well as the results of a
questionnaire survey of their employees and repre-
sentatives, the clergy indicate that today there is a
demand for the improvement of functioning facili-
ties and the search for new, modern and rational ar-
chitectural and planning solutions. More than 20 sa-
cred structures of various religions and confessions
were also studied using the method of field survey:
The Church of All Nations, The Church of the Holy
Sepulchre in Jerusalem (Israel); The Lotus Temple of
all religions in New Delhi (India); Bektashi temple
in Vlore (Albania); Hagia Sophia, Pammakaristos
Church, Chora Church in Istanbul (Turkey).

An example of the use of a Christian church
asamosque can be the Hagia Sophia in Istanbul
(formerly Constantinople, Byzantine Empire). In
the XV century under the attack of the Ottoman
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Turks, Byzantium fell and the Hagia Sophia tem-
ple in 1453 was converted into a mosque by add-
ing minarets, removing the iconostasis, etc. Pam-
makaristos Church in Istanbul, built in the XII
century, in 1592 it was also transformed by Sultan
Murad III into the mosque “Fethiye Camii” (Vic-
tory Mosque). Chora Church in Istanbul, built
in 1077-1081, after the capture of the city by the
Turks, in 1500 it was adapted as a mosque, etc.

The Church of the Holy Sepulchre in Jerusa-
lem (Israel) today can be an example of the joint
use of a religious building by various Christian
denominations. The Church of All Nations, Jeru-
salem (Israel) was built in 1924 with financial sup-
port from 12 Catholic countries of the world. The
church belongs to Catholics, but other Christian
denominations can also conduct their services
here.

In the Lotus Temple of all religions in New
Delhi, India, which was built in 1986, represen-
tatives of all religions of the world can pray. The
temple has a nine-sided plan and is a 40-meter
hall for 2500 people. Chicago Bahai Temple, USA,
built in 1953, is a domed building with a prayer
hall 42 meters high and symbols of all world reli-
gions. Representatives of various religions and
confessions can also conduct services there.

An example of religious tolerance can be the
Palace of Peace and Reconciliation in Astana, Ka-
zakhstan, which is a pyramidal building with a
hall for 1300 seats. This object is not a religious
building, but rather a symbol of religious toler-
ance, which is so necessary in the modern world.

As a result of the field survey, it was conclud-
ed that it is possible to share the sacred structure
by representatives of different religions and con-
fessions, and therefore it was concluded that it is
possible to organize joint training of represent-
atives of different religions in a single spiritual
educational complex, which will contribute to the
tuition of tolerance among students.

The adaptation of religious buildings for the
needs of representatives of different religions and
confessions can be partially explained by the simi-
larity of their functional planning structure. So, a
Christian temple is formed by a sacred part (al-
tar), a place for prayer, an entrance part (porch).

An example of Orthodox Church building
can be a Byzantine cross-domed temple in the
shape of a cube with a hemispherical dome. That
is why Jewish places of worship are usually cubic.
At the entrance to the cult building, there is also
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an entrance lobby (analogue of the porch), a pray-
er hall, and a sacred part.

An integral part of the mosque is the dome
and the minaret; the planning structure of the
mosque also has a tripartite structure (sacred
zone, prayer hall, courtyard-narthex). By analo-
gy with Christianity, the rectangular base of the
mosque symbolizes the earth, and the hemispher-
ical dome symbolizes the sky.

Thus, it can be assumed that the spatial
model of a cubic religious building with a hemi-
spherical dome may be acceptable for Christian-
ity, Judaism, and Islam. In the course of the re-
search, special attention was paid to the method
of experimental and exploratory design, aimed at
developing principles and recommendations for
the design of polyreligious spiritual educational
complexes.

At the moment in Ukraine, there are no ex-
amples of educational institutions for joint train-
ing of representatives of different religions. The
issue of designing these objects today remains
poorly studied in the scientific field and design
practice. In this regard, using the method of ex-
perimental design, a functional planning model
of a multicultural, polyreligious spiritual educa-
tional complex was developed.

The idea of organizing a polyreligious sacred
educational environment using the developed
principles is laid down in the author’s project of
a polyreligious spiritual educational complex for
Kyiv, where the design solution provides for the
possibility of training representatives of three
world religions: Christian, Muslim, Jewish. This
idea arose since Ukraine is a polyreligious state,
and representatives of different religions live on
its territory. The complex, the concept of which
was presented during the experimental design,
is a developed volumetric-spatial structure. The
purpose of this design solution was to create a
system that effectively works to achieve the main
goal of a modern educational institution - the
transfer of knowledge, spiritual improvement, as
well as the activation of intellectual, spiritual, and
creative resources of students.

In this project, the block-pavilion method
of the architectural and planning organization is
used: it provides for the transfer of educational,
sacral, residential, refectory, sports functions to
separately located blocks, which contributes to
the optimization of the functional and planning
organization of the complex. The complex can
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be an example of a large educational institution.
According to the design solution, there are three
types of educational institutions on the territory
of the complex (higher - academies, secondary -
seminaries, as well as primary - Sunday schools),
which provide a full cycle of spiritual education
for representatives of different religions. The pro-
jected spiritual educational complex can be called
a spiritual educational campus, which is a union
of independent spiritual educational institutions
for representatives of different religions, located
on the same territory, functioning independently
of each other, but having elements of cooperation
based on common functional blocks, spaces and
premises: recreational, communication, cultur-
al and educational, refectory, sports, leisure, for
pre-educational and missionary work, etc. The
idea of designing religious educational institu-
tions as modern complexes, embedded in the de-
sign solution, is to organize and operate religious
educational institutions for representatives of var-
ious religions, as well as to create a harmonious
environment for learning and living.

The complex includes an educational build-
ing consisting of three blocks; sacred blocks for
representatives of different religions with premis-
es for Sunday schools, a rehabilitation and sports
block, a refectory block, an administrative and
educational block, and residential blocks for stu-
dents, teachers, and guests of the institution. The
blocks, grouped together, form patios, have a di-
rect connection with the entrance area and the
main street.

Training blocks are formed from classrooms
for teaching and training specialists of various
levels; rooms for teachers and departments. The
functional longevity of the training block will pro-
vide flexibility in its planning organization (see
Fig. 20).

In the structure of the polyreligious complex,
there are three autonomous sacred blocks for car-
rying out liturgical practices by representatives
of different religions (for Christians, Muslims,
and Jews). The sacred block consists of: a group
of main premises (prayer area, sacred space, en-
trance area) and a group of auxiliary premises (for
Sunday school work, storage of utensils, church
vestments).

The administrative and educational block of
the complex is formed by library premises; pub-
lishing center with printing house; a group of
rooms and halls for organizing meetings and dis-

cussions, a group of entertainment rooms, exhi-
bition halls; training and production workshops
(icon painting, gold embroidery, for the manufac-
ture of products from wood, metal, etc.); offices
for the management and administration of the
complex; a group of medical facilities. This block
also includes groups of premises for missionary
and volunteer activities; psychological support.

The refectory block consists of a group of the
refectory (dining rooms), auxiliary (rooms for
cooking, ritual baking), and utility rooms (storage
rooms).

Residential blocks form living quarters and
utility rooms for students and teachers, as well as a
group of xenial rooms (for guests of the complex).
Premises for teachers and guests of the institution
are located autonomously (on separate floors). A
feature of this complex is also the presence of a
separate block for the residence of male students
and a separate block for the residence of female
students, as well as the presence of cottage-type
housing.

When designing the complex, a number of
developed scientific principles of the architec-
tural and planning organization of multicultur-
al, polyreligious spiritual educational complexes
were used, namely: the trinity of functional space,
the campus organization of the spiritual educa-
tional complex, the principle of multifunctional-
ity and technicality, the creation of a religiously
tolerant environment (tolerance), the relation-
ship of the complex with nature (environmental
friendliness), religious canonicity of shaping.

The use of the proposed scientific principles
will contribute to the creation of design solutions
for educational complexes with a harmonious and
comfortable environment.

So, in the design solution of the polyreligious
spiritual educational complex in Kyiv, the princi-
ple of “trinity of the space of the main premises”
was incorporated. The principle is that the prem-
ises of religious educational institutions should
consist of three mandatory zones: the main (de-
pending on the purpose of the premises), sacred
and auxiliary. Design practice has shown that the
most optimal form of classrooms is rectangular
with a longitudinal outer wall (dimensions in the
axes 3x 6 m, 6 x 9 m). In rooms with such propor-
tions, it is also easy to organize all the necessary
zones, including the sacred one. Computer labs,
an innovation zone (or I-zone), are designed to
improve skills in working with technology, gen-
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erating ideas, communicating, exchanging ideas
between representatives of different religions and
cultures, and also contain a sacred zone. I-zone
is a special space in the planning composition of
the educational complex that promotes creative
activity.

The principle of the trinity also extended to
the functional planning organization of the main
blocks of the complex (administrative, refectory,
sports), in which a sacred zone must be present.

In this design solution, “campus” means a
set of premises with which students and teach-
ers directly or indirectly interact in the process
of educational activities. The “campus” system of
the spiritual educational complex is based on the
concept of “unity of space” for students, which
combines in one compartment (“campus”) all the
premises necessary for organizing comprehensive
learning. The project provides for a “campus” for
students in Christian theological educational in-
stitutions, “campuses” for students in Muslim and
Jewish spiritual educational institutions, as well
as “campuses” for communication and sharing of
time by students (representatives of various reli-
gions). The educational section “campus” for stu-
dents is formed from classrooms (universal and
specialized classrooms), laboratories, workshops,
universal rooms, leisure facilities, recreation, and
sanitary facilities. It is proposed to intensify the
use of mobile technologies and Wi-Fi networks
on campuses, which will allow for remote lessons,
lectures, and webinars. Due to the fact that gad-
gets are actively used in the educational process,
in this project an attempt was made to change the
approaches to the formation of the education-
al space. So, the module of the study space is a
workplace that is comfortable from an ergonomic
point of view. Therefore, standard desks are pro-
posed to be replaced by more mobile chairs with
folding tables. Due to the possibility of organiz-
ing several screens for broadcasting educational
material, as well as thanks to the installation of
interactive whiteboards, there is no need to focus
the attention of students on one point (a standard
school board), which makes it possible to orga-
nize the arrangement of workplaces not according
to the usual linear scheme, but more flexibly - ra-
dially or segmentally around several screens, and
highlight a sacred zone in the study space.

The creation of multifunctional spaces and
large rooms with the possibility of their further
transformation (division into smaller parts using

Arta medievald, modernd, contemporand

mobile devices) can be considered as the progres-
sive and economically expedient direction in the
design of educational buildings and complexes.
The organization of multifunctional spaces, al-
lowing for further transformations, capable of
“tuning” to certain types of activities, is a very
important aspect in the design of these objects.
Thus, the longevity of spiritual educational com-
plexes can be ensured by the use of the principle
of “functionality and technicality”, with the help
of which it is possible to ensure their universality.

The principle of creating a religiously toler-
ant environment (polyreligious, multicultural)
is based on the concept of multiculturalism, the
peaceful coexistence of various communities, and
the functioning of institutions for representatives
of different religions and confessions in the same
area. This principle is also put forward in the con-
text of the ecumenist (unification) movement
founded by the Greek Catholic Church, according
to which the ultimate goal of the ecumenist move-
ment is to return to the primary unity of Christi-
anity. The principle of “religious tolerance” lies in
the possibility of organizing the work of theolog-
ical educational institutions of different religions
on the same territory: for example, in the educa-
tional block of the complex, there are spaces and
zones for the joint spending of time by representa-
tives of different religions, which will facilitate the
establishment of contacts for interfaith dialogue
between representatives of different confessions
and cultures.

It should be noted that the architectural and
spatial solution of the educational complex is ac-
tively integrated into the natural environment,
which is achieved using the following techniques:
visual communication between rooms and court-
yards, a recreational area. The courtyards, which
can be accessed through the sliding doors of the
recreation halls of the educational complex, in ad-
dition to the main function (recreation), can also
become a place for communication, various events.
Also, the complex provides exits to the operated
roofs - terraces, as well as the organization of win-
ter gardens in the central space for general use.

In the residential area, where, according to
the project documentation, there are residential
blocks and cottages for students, teachers, guests
of the institution, there are exits to the recreatio-
nal coastal zone of the Dnieper River. Each cotta-
ge also has an individual green area for relaxation.
The location of the complex in a picturesque area,
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not far from the river, green spaces will allow in
the summer (non-academic) period to use it as
a health-improving and recreational complex for
the needs of students and staff. The recreation area
of the educational complex is formed from sites
for active and passive (quiet) rest. Quiet recrea-
tion areas are organized near the green space, a
very important area for the educational complex,
since, according to doctors, daily contacts with
nature contribute to the development of creativity,
promote the activation of mental activity, the for-
mation of positive thinking, harmonious spiritual
and physical development.

The principle of “Religious canonicity of
forming and harmony” means the use of forms
that do not contradict the canons of a particular
religion in the design of sacred blocks of spiritual
educational complexes; using the synthesis of arts
and national traditions in the overall architectural
solution of the complex.

The canonicity of each art form, including ar-
chitecture, means its relation to religious dogmas.
The modern practice of building sacred spaces
and spiritual educational complexes should be de-
veloped on the basis of the knowledge and under-
standing of religious traditions and dogma, the es-
sence of religious buildings by the architects. The
canonicity of the forms of spiritual educational
complexes lies in the correct organization of the
sacred core (religious building) in the structure
of the complex. So, the temple, according to the
teachings of the Christian, Muslim, and Jewish
religions, has a divine origin associated with wor-
ship. The forms of temples in the listed religions
are filled with religious meaning, symbols and
therefore cannot be independently, unreasonably
changed. So, for example, the majestic image of a
sacred building is successfully embodied through
single-domed cubic volumes (Byzantine type
of temple) for Muslims and Christians, a cubic
image of a tabernacle temple for Jews. The can-
onicity and churchism of sacred structures are
achieved by means of architectural composition,
through shaping (the use of a cubic volume sym-
bolizing the earth and a hemispherical vault - a
symbol of the sky). Canonicity should also be
present in the functional planning structure of
sacral buildings (three-part division into entrance,
central prayer, and sacred (altar) zones), as well as
in its internal structure, external decoration.

When designing religious educational insti-
tutions, it is also important to remember that the

study space, as a rule, is quite typified. Therefore,
the actual question is what kinds of art are appro-
priate to use to enhance the architectural solution
of the spiritual educational complex and create a
comfortable and aesthetic space? Of course, the
best option is a symbiosis of many types of art
(painting, sculpture), the use of colors and even
music, which will best reveal the architectural
image of the object. An architect, like an artist,
must use the language of plastic and color images
(metaphors). Music also inspires to the creation of
highly artistic works. Here it is appropriate to re-
call the statement of the German art theorist Frie-
drich Wilhelm Joseph Schelling that architecture
is frozen music. Comparisons of architecture with
music can also be found in literature, for example
in the French writer Germaine de Stael [6], in the
German poet Johann Wolfgang Goethe’s “Sayings
in Prose”, where he states that “architecture is fro-
zen music” [5], etc.

Color is of great importance in architecture.
The above-mentioned Johann Wolfgang Goethe,
as well as the artist W. Kandinsky, paid much at-
tention to studying the influence of color on a
person, as well as to the determining associations
arising as a result of contemplation [11]. When
designing these objects, it should be remembered
that representatives of different religions have
their own priority color combinations and rhyth-
mic variations, ornamental motives, systems of
symbols, signs, and allegories. Therefore, in the
formation of modern spiritual educational com-
plexes, it is necessary to take into account not only
modern trends but also pay attention to national
and religious traditions and color.

Thus, the canonicity and strengthening of the
architectural and artistic expressiveness of the ar-
chitecture of spiritual educational complexes will
be facilitated by the creative understanding of re-
ligious and cultural traditions, dogmas of a par-
ticular confession.

4. Results

The study of international experience in the
design of religious buildings for representatives
of various confessions and religions, as well
as religious educational institutions, made it
possible to propose a project of a polyreligious
spiritual educational complex using scientific
principles. in particular, the principle of forming
a religiously tolerant environment by creating
an educational institution with autonomous
educational premises for representatives of
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different religions, as well as premises for joint
spending of their free time, multicultural spaces,
without violating the specifics of the educational
process for representatives of different religions.

In the course of the study, the principles of the
architectural and planning organization of multi-
cultural polyreligious spiritual educational com-
plexes were developed, as well as the main activi-
ties that contribute to the creation of comfortable
polyreligious educational complexes, including
the enlargement of institutions, the combinatori-
al nature of functional blocks, the transformative
structure, the organization of the full life cycle of
students.

Undoubtedly, the highest quality spiritual
education today can be obtained in large educa-
tional institutions that have the opportunity to
conduct comprehensive training, provide all the
necessary levels of spiritual education. Thus, en-
largement and concentration (i.e. functioning in
one educational complex of institutions of various
levels) will improve the quality of education, help
to organize the educational process more rationally,
provide students of higher educational institutions
with the opportunity to practice in Sunday schools,
etc. The enlargement may result in the creation of
polyreligious, multicultural spiritual educational
complexes - qualitatively new functional planning
structures that accumulate different levels of spiri-
tual education for different religions.

Regarding the combinatorial nature of the
functional blocks of polyreligious spiritual edu-
cational institutions, it should be noted that de-
sign based on the block structure is most typical
for multifunctional buildings, like polyreligious
spiritual educational complexes. These complexes
mainly consist of 5 or 6 blocks. The essence of the
proposed method is to develop a unified nomen-
clature of block buildings (educational, adminis-
trative, refectory, sports, cultural and education-
al, residential) with the ability, by blocking them
(for example, educational, residential blocks),
to create various options for planning schemes:
linear, angular, radial, cross, with free placement
of blocks, etc. Each block building is universal
in its architectural and planning solution, which
makes it possible to organize in the dimensions
of one block (for example, an educational one)
homogeneous planning structures close in func-
tion like classrooms and workshops, discussion
clubs, rhetoric halls, conference rooms, forums,
etc. Combinability makes it very easy to expand
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the educational institutions of the complex, if ne-
cessary, to modernize the complex in accordance
with modern requirements.

The use of the transformative structure of
the spiritual educational complex (individual
blocks) in the design solution made it possible,
if necessary, to transform audiences for 100-200
listeners with the help of constructive transform-
er elements, dynamic partitions, hanging screens
into self-contained rooms. By transforming the
interior space, you can also combine classes,
turning them, if necessary, into a single learning
space. The result of the flexibility of the planning
structure of the multicultural polyreligious spiri-
tual educational complex is the use of progressive
constructive solutions.

The organization of the full cycle of life of
students, provided by the design decision, as well
as adding more functions, made it possible to in-
crease the efficiency of the polyreligious spiritual
educational complex, create comfortable condi-
tions for the education of students in a religious
environment; became the first step towards creat-
ing a spiritual educational complex with the most
comfortable conditions of stay. A characteristic
feature is its complexity in the formation of a reli-
gious environment for acquiring knowledge, per-
sonal development, and spiritual growth. So, this
multicultural, polyreligious spiritual educational
complex will provide representatives of various
religions studying in this complex, not only with
conditions for comprehensive education and liv-
ing, but also communication, meaningful leisure,
spiritual and physical development.

The study concluded that the use of the de-
veloped scientific principles in the design of mod-
ern multicultural polyreligious spiritual educa-
tional complexes will contribute to the creation of
more comfortable, morally timeless institutions;
will allow us to get an architectural solution that
does not contradict religious canons, to achieve
the unity of art and architecture, create a comfort-
able environment for learning and the formation
of highly spiritual, well-educated, highly moral,
tolerant personalities.

5. Discussion

In this research, an assumption was made
about the possibility of joint education in spiritual
educational complexes of representatives of
different religions. To date, little attention has
been paid to this issue in world science. Thus,
a significant number of studies have been
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carried out on the design of sacred structures
for representatives of various religions, which
consider the features of the architecture of these
objects, their symbolism. Among them: studies
by M. Carey dedicated to the architecture of
Islamic sacred buildings [18]; Marilyn J. Chiat’s
study dedicated to Christian and Jewish sacred
architecture [22], research by E.O. Kotlyar on
the architecture and symbolism of the Jewish
sacral buildings in Ukraine [10]. A number of
general studies have also been carried out on
the architecture of educational institutions of
various levels: Sybille Kramer [27, 28]; Alan Ford
[22]; Lisa Gelfand, Eric Corey Freed [23]; P. A.
Solobay [13]. In these works, a general analysis of
the architectural solutions of secular educational
institutions is mainly carried out; a forecast is made
regarding the prospects for their development in
the modern world. Educational institutions for
the training of future clergy and religious leaders
are considered in the work of such scientists as
R. Z. Stotsko, O. I. Zhovkva, T. F. Zhukova. Thus,
the research on the architectural and planning
solutions of Christian spiritual educational
institutions was carried out by R. Z. Stotsko and
O. I. Zhovkva [7], O. 1. Zhovkva studied Muslim
higher religious educational institutions as well.
These days there is no comprehensive research
on promising types of religious educational
institutions for representatives of various religions
(Christians, Muslims, and Jews) or promising
directions for the development of their functional
planning structure and architectural solutions.

Considering the above, this study proposed
promising directions for the development of the
architecture of multicultural polyreligious spiri-
tual educational complexes for representatives of
various religions. One of them is the creation of
common communication spaces as well as auton-
omous training rooms for students; also function-
ally undefined spaces using easily transformable
partitions, which makes it possible, if necessary, to
change the layout of individual blocks and build-
ings of the complex. An attempt was also made
to prove that joint education in the spiritual ed-
ucational complex of representatives of different
religions will further contribute to a decrease in
the level of religious intolerance, confrontations
based on religion.

6. Conclusion

In this study we propose the architectural
concept of a polyreligious multicultural spiritual

educational complex as a new universal enlarged
educational institution for representatives of
variousreligions (Christian, Muslim, Jewish). Also,
we suggest scientific principles, the application of
which in the design process will allow obtaining
canonical, harmonious, rational architectural
and planning and volumetric-spatial solutions
of spiritual educational complexes, taking into
account the canons, modern requirements for the
educational process, as well as ongoing innovative
and technical changes.

The scientific contribution consists in the
proposed concept of a polyreligious multicultural
spiritual educational complex, where all levels of
education (primary, secondary, higher) and all
the functions necessary for healthy learning and
development are presented in a comprehensive
manner, because in our time different religions
cannot be isolated from each other, in connection
with which it is necessary to prepare the ground
for further cooperation and interaction between
different cultures and religions. That is why repre-
sentatives of different religions should be trained
in a multicultural polyreligious spiritual com-
plex. Such a complex can be a training campus,
a city-planning building. Spiritual educational in-
stitutions for representatives of different religions,
functioning autonomously on the same territory
of the complex, still have spaces for joint use: lei-
sure, educational, missionary, refectory, sports;
which, in turn, contribute to the establishment
of interfaith dialogue and the training of tolerant
and highly educated specialists.

As a result of the study, the main scientific
principles of the architectural and planning orga-
nization of spiritual educational complexes were
identified and formulated, namely: the campus
organization of the spiritual educational complex,
the trinity of functional space, the principle of
multifunctionality and technicality, the creation
of a religiously tolerant environment, the rela-
tionship of the complex with nature, the religious
canonicity of formation. The basic principle of
“religious canonicity of form-making” provides
for the use of canonical (such that do not contra-
dict the canons of a particular religion) architec-
tural forms in the design of both the sacred core
of the spiritual educational complex and other
functional blocks. An equally important principle
of the “trinity of functional space” determines the
need for the formation of premises in educational
institutions from three closely related zones. The

198

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

application of the principles outlined in the article 9. 'W. W. Kandinsky. Concerning the Spiritual in
in the process of designing spiritual educational Art. Creativity, No.1, 22-25, 1988.
complexes for representatives of various religions  10. E. O. Kotlyar. Synagogues of Ukraine in the
will make it possible to achieve canonical, func- second half of the XVI - beginning of the
tionally logical, up-to-date solutions, and will also XX century as a historical and cultural phe-
help reduce religious intolerance in modern so- nomenon: Synopsis of thesis for the degree of
ciety. The foregoing confirms the hypothesis put candidate of art history (PhD): 17.00.01. The
forward in this article that today, in conditions of Kharkiv State Academy of Culture, 2001.
permanent outbreaks of religious and inter-ethnic ~ 11. O. V. Merie. The architecture of wooden
conflicts, there is a need to form new progressive, Roman Catholic churches in Galicia in the
universal types of spiritual educational institu- second half of the XVII - first half of the XX
tions - enlarged multicultural, polyreligious com- century: Synopsis of thesis for the degree of
plexes with corresponding functions and environ- candidate of architecture (PhD): 18.00.01.
ment. Lviv Polytechnic National University, 2009.
Asaresult of the study, the optimal functional ~ 12. O. S. Sleptsov. Architectural design and re-
composition of polyreligious spiritual education- construction of Orthodox churches. Text-
al complexes in the context of the need to form a book for University, A+S, 2014.
harmonious environment for the upbringing ofa  13. P. A. Solobay. Typological foundations of
tolerant, highly spiritual, and well-educated per- higher educational complexes architecture
son was determined. formation: Synopsis of thesis for the degree
of candidate of architecture (PhD): 18.00.02.
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Rezumat
Un stravechi monument megalitic de langa Chisinau.
»Pietrele ingirate” din valea Bacului

Pana citre finele secolului al XIX-lea, la nord-vest de orasul Chisindu se indlta un remarcabil monument
istoric — un sir de menbhire, i.e. un sir de blocuri impunatoare de piatrd, prinse vertical in pamant. Menhirele se
aflau in preajma unui binecunoscut in trecut obiect geografic situat in valea rdului Bac, care purta denumirea de
Cheile Bacului. Menbhirele si Cheile Bacului pe parcursul a mai bine de trei secole au fost mentionate si descrise,
dar si analizate in ceea ce priveste provenienta si semnificatia, in lucrérile si notitele diferitor cercetétori, cilitori,
literati i amatori de ,,antichitati”

Elaborarea acestui studiu se bazeazd pe intentia de a aduna impreund si a examina toate datele acumulate
despre ele (inclusiv i surse anterior neutilizate in acest sens), de a determina in fine locul de amplasare al aces-
tora pe harta topografica, contextul geografic, dimensiunile lor, de a preciza cdnd si in ce circumstante ele au fost
distruse.

Cuvinte cheie: Chisinau, raul Bac, Cheile Bacului, defileu, ,pietrele insirate”, menhire, Ghidighici/Highidis,
Petricani, Truseni, raul Nistru.

Summary
An ancient megalithic monument near Chisinau.

»Arrayed stones” of the Bac River valley

By the end of the 19" century, a remarkable historical monument stood northwest of the city of Chisinau, - a
row of menhirs, i.e. a series/row of large stone blocks vertically fixed in the ground. These menhirs were situated
near a once well-known geographical landmark located in the valley of the Bac River, known as the Cheile Bacu-
lui (Bac Gorges). For over three centuries, the menhirs and the Bac Gorges have been mentioned, described, and
analyzed in terms of their provenance and significance in the works and notes of various researchers, travelers,
writers and amateurs of “antiquities”

The purpose of this study is to gather and examine all the accumulated data about these landmarks (inclu-
ding previously unused sources), to determine their location on the topographic map, asses their geographical
context, clarify their dimensions, specify when and under what circumstances they were destroyed.

Keywords: Chisinau, Bac River, Cheile Bacului, gorge, stones, menhirs, Ghidighici/Highidis, Petricani, Tru-
seni, Nistru river.

Pana catre finele secolului al XIX-lea, la nord- Elaborarea acestui studiu se bazeazd pe inten-

vest de orasul Chisindu se inalta un remarcabil
monument al istoriei noastre — un sir de menbhire,
i.e. un sir de blocuri impunatoare de piatra, prinse
vertical in pamant. Menbhirele se aflau in preajma
unui binecunoscut in trecut obiect geografic si-
tuat in valea raului Bac, care purta denumirea de
Cheile Bacului.

Menbhirele si Cheile Bacului pe parcursul a
mai bine de trei secole au fost mentionate si de-
scrise, dar si analizate in ceea ce priveste proveni-
enta si destinatia, in lucrdrile si notitele diferitor
cercetatori, cdlatori, literati si amatori de ,,antichi-
tati”

tia de a aduna impreuna si a examina toate datele
acumulate despre ele (inclusiv si surse anterior ne-
utilizate in acest sens), de a determina in fine locul
de amplasare al acestora pe harti/planuri topogra-
fice, contextul geografic, dimensiunile lor, de a pre-
ciza cand si in ce circumstante ele au fost distruse.
La inceput, insd, ne vom opri asupra sensului
cuvantului ,,chei” din toponimul Cheile Bacului.
Conform dictionarelor explicative, cuvantul ,,che-
ie”, fiind pus la plural, capata si sensul distinct de:
»vale ingustd, lipsitd de albie majord, intre doi pe-
reti inalti si abrupti, acolo unde apa raului, intdl-
nind roci compacte, exercitd o puternicd eroziune
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in addncime” [1, p.166]. Din punct de vedere a
terminologiei geografice a limbii romane, sino-
nime ale acestui termen (,,chei”) sunt cuvintele
- defileu, stramtoare/stramturd, sparturd, strungd
etc. Printre exemplele mai cunoscute, deosebit de
pitoresti de astfel de formatiuni monumentale ale
naturii, situate in spatiul romanesc, putem men-
tiona — Cheile Bicazului, Cheile Dambovicioarei,
Cheile Bénitei, Cheile Turzii, Cheile Moara Dra-
cului etc. (fig. 1).

I. Mentiuni si descrieri ale menhirelor de la
Cheile Bacului

Cea mai timpurie mentiune menhirelor din
valea Bécului se referd la cea de-a doua jumadtate
a secolului al XVII-lea. Este un ,,zapis” de vanza-
re-cumparare datat 20 julie 1681 [2, p.134] *.

Conform documentului, un proprietar de pa-
mant din satul Highidis (tinutul Orhei), Ionasco
Sachir, a procurat de la un oarecare Necola un cal
cu pretul de 30 lei. In contul plitii el i-a ,,dat” pen-
tru cal vanzatorului o parte din mosia satului Hi-
ghidis (localitate cunoscuta astdzi cu denumirea
schimonositi - Ghidighici). In document se pre-
ciza ci terenul de pimant trebuia ,,ales”/delimitat
noului stdpan incepand de la locul cunoscut cu
denumirea de Pietrele Insirate, pentru ca apoi de-
limitarea sa fie ficuta ,,in sus’/in amonte pe raul
Bac. Pentru claritate, trebuie si mentiondm ca ,,in
jos” de mosia Highidis, urmand malul stang al
raului, se aflau mosiile satelor Petricani si apoi -
Visternici/Visterniceni, iar vis-a-vis de acestea, pe
malul opus al Bacului, se perindau una dupi alta
mosiile Drulesti/Durlesti, Buicani si Chisinau).

Urmatoarele stiri privind aceste menhire da-
teazd de la inceputul secolului al XVIII-lea. Ne
referim la un fragment din cartea Descriptio Mol-
daviae a lui Dimitrie Cantemir (1673-1723): ,Nu
departe de el (de Chisindu, pe raul Bac - S.C.) se
vede un sir de pietre foarte mari, asezate in linie
atat de dreaptd, de parcd ar fi puse de mana omu-
lui. Dar ma impiedica sa cred aceasta marimea
pietrelor si lungimea spatiului pe care se intind.
Cdci unele au trei sau patru coti in pdtrat de fiecare
laturd si sirul lor se intinde dincolo de Nistru pand
in Crimeea. In limba tdrii li se zice Cheile Bacului
si tdranii in simplitatea lor spun cd ele sunt lucrarea
diavolilor care s-au jurat sda astupe apa Bacului”.
Traducerea din limba latind a acestui text este re-
data conform editiei academice din anul 1973 a
cartii respective 3, p.79] 2

Remarcam cd pasajul ,,continentenim aliqui
trium aut quatuor ulnarum spatium in tetragono’,

care confine importanta informatie referitor la pa-
rametrii dimensionali ai menhirelor, este tradus
diferit in diferite editii in limba romand ale operei
cantemiriene. Astfel, la 1868 el suna - ,,cdici unele
dintre ddnsele sant in patru colfuri cdte trii si patru
coti de lungi” 4, p.40],; in 1909 - ,,pentru cd unele
dintr-insele sunt in patru colfuri de cdte trei si pa-
tru coti de mari” [5, p.49]; in 1923 - ,,cdci unele cu-
prind un spatiu de trei sau patru brate in tetragon”
[6, p-30]; in 1935 - ,,cdci sunt unele in patru colfuri
de trei si patru cofi” [7, p.16]; in 1973 - ,,cdci unele
au trei sau patru coti in pdtrat de fiecare laturd” etc.
Si, in fine, in editia din 2006 - ,.cdci unele au un
cuprins de trei sau patru coti in pdtrat” [8, p.63].

Precum vedem, traducerile in limba romand
a acestor cuvinte, pe langa faptul ca difera de la
editie la editie, niciuna nu ofera claritate in ceea ce
priveste sensul textului tradus, ldsand cititorul sa
ghiceasci ce a vrut de fapt sa spund Cantemir. In
acelasi timp, in editiile de limba rusa ale Descrie-
rii Moldovei, acest pasaj este tradus: la 1789 - ,,cdci
unele dintre ele au pdnd la patru coti grosime” [9,
p.36]% iar in 2011 - ,,cdci unele pietre au in grosime
trei sau chiar patru coti” [10, p.180] *.

Astfel, ar reiesi cd acele pietre ,foarte mari”
aveau in sectiune orizontala, i.e. in grosime, de la
3 la 4 coti. Trecand la unitdtile de mésura utilizate
astdzi, capatdm o grosime a menbhirelor de circa
2,0-2,7 metri (dacd luam drept baza lungimile mi-
nime-maxime ale ,cotului” acceptate in epoca in
Tarile Roméne). Dimensiunile impresionante ale
menhirelor si intinderea spatiului pe care acestea
erau ,ingirate” l-au facut pe Cantemir sa admita
cé ele puteau fi de provenienta naturala.

Din textul lui Cantemir s-ar desprinde cé de-
numirea acestor menhire este Cheile Bacului. De
fapt insd, aceasta denumire o purta defileul stan-
cos al raului, in apropierea cdruia erau amplasate
pietrele in cauza. Ulterior, faptul a dus la raspan-
direa perceptiei eronate ca toponimul Cheile Ba-
cului se referea chiar la sirul de menhire.

Totodatd, Cantemir primul scrie de credin-
ta locald, care, in spirit perfect medieval, explica
aparitia aici a menhirelor in contextul unor eveni-
mente mistice/legendare, drept rezultat al impli-
carii fortelor malefice.

La inceputul celui de-al doilea deceniu al
secolului al XVIII-lea, ofiterul suedez Erasmus
Henrik Schneidern von Weismantel (1678-
1749), care a servit regele suedez Carol al XII-lea
in timplul aflarii lui pe teritoriul Tarii Moldo-
vei dupa dezastrul suferit in lupta de la Poltava
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(1709), a descris in jurnalul sau [11, p.222] acelasi
loc din valea Bacului®: ,,De inlocuit integral tex-
tul cu: ,La o jumdtate de mild de orasul Chisindu,
in directia lasilor, rauletul Bdc curge prin spdrtu-
ra unui munte stancos. Se spune cd dracul a facut
aceastd sparturd, cu intentia sd indrepte intr-acolo
apa Nistrului si a cdrat blocuri de piatrd sd astupe
valea Nistrului. Si de aici pand la Nistru, pietrele pe
care le-a scapat formeazd un sir in linie dreaptd pe
o mare intindere de campie. Si aceastd intamplare
ne-au mdrturisit-o toti localnicii” ®.

Weismantel primul indica distanta de la Chi-
sinau pana la sirul de menbhire. El primul vorbeste
si de contextul geografic al amplasirii lor — langa
drumul care lega Chisindul de capitala tarii, ora-
sul Iasi, i.e. spre nord-vest de Chisindu. In acelasi
timp, fara a mentiona vreo denumire, ofiterul sue-
dez primul oferd o descriere (,,spdrtura unui mun-
te” (fig. 2)) a defileului raului Bac in proximitatea
cdruia se afla acest sir de blocuri de piatra si cu
care, mai tarziu, acest sir a inceput sa fie asociat si
uneori confundat.

Ca si Cantemir, Weismantel remarca existen-
ta unei legende locale privind contributia fortelor
malefice la aparitia sirului de menhire, precum si
la aparitia ,,sparturii” din munte prin care curgea
Bacul. Ins3, dacd la Cantemir necuratul intenti-
ona sa bareze raul Bac, lui Weismantel i s-a co-
municat (sau asa el a inteles) despre intentia de a
bloca cursul Nistrului.

Din pécate, mai bine de 200 de ani aceastd
informatie a ramas practic necunoscutd, deoarece
jurnalul lui Weismantel a fost publicat doar in anii
20 ai secolului al XX-lea. In Romania interbelic,
partea referitoare la Tara Moldovei din jurnalul
lui Weismantel a fost reprodusa si comentatd in
anul 1930 [38, p.1-28].

Aceasta este a doua (dupd Dimitrie Cantemir)
si, totodatd, ultima stire care se refera la desfasura-
rea menhirelor intre Cheile Bacului si Nistru, scri-
sd de cineva care personal a vazut valea Bacului si
menhirele insirate de aici pierzandu-se in depérta-
re. Indiferent daca suedezul a vizut cu ochii pro-
prii menhirele ajungand la Nistru sau acest lucru
i-a fost comunicat de localnici, faptul ca cele doua
descrieri au fost realizate autonom/independent
una de alta, in baza de date culese in teren, ofera
un plus de crediblitate informatiei in cauzd. Aici
considerdm necesar a mentiona cd cel mai apropi-
at fatd de Cheile Bacului este malul raului Nistru
din zona localitatii Vadul lui Vod4, in linie dreapta
fiind vorba de o distant de circa 22 kilometri.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Toate informatiile ulterioare, din secolul al
XIX-lea, referitoare la atingerea liniei Nistrului de
cétre sirul de menhire, au fost adunate in perioada
cind menhirele erau pastrate numai pe panta dea-
lului de langa defileul Bacului, respectiv, continu-
area lor pana la Nistru nu mai putea fi confirmata
prin verificare in teren.

In 1781, menhirele ,chisiniuane” au fost
mentionate in cartea publicistului, scriitorului si
istoricului de origine germana Joseph Franz Sul-
zer (1727-1791) ,,Istoria Daciei transalpine .. [12,
p.405]”. El a remarcat ca in apropiere de Chisindu
»se afld cunoscutul sir de pietre mari cu lungimea
de trei-patru coti, pe care localnicii il numesc Cheile
Bdcului, care se traduce ,,Cheile raului Bac”, si care,
precum se crede, se intinde de aici peste Nistru pand
in peninsula Crimeea. Localnicii considerd cd acest
sir lung de pietre grosolane ar fi lucru drdcesc. Eu
cred cd are o provenientd fireascd.

Avarii incd mai aveau pe aici ring-urile, sta-
vilele de pamadnt sau prisdcile sale. Si romanii se
apdrau pe aici de invazia barbarilor, precum ii nu-
meau ei pe compatriotii nostri goti, facand intdri-
turi/fortificatii cu astfel de pietre, cine stie cum. De
asemenea, stim de la vizigoti cd, atunci cand s-au
retras in fata hunilor, care inaintau dinspre Maeo-
tis®, ei, desi fdrd succes, si-au construit o pavizd, un
sant sau fortificatie de pamant, orice ar fi fost, chiar
in aceastd zond, de la Bug la Prut.

Aceste pietre, cu sigurantd, au ajuns acolo in
timpul unuia dintre acele evenimente si, deoarece
nimeni nu s-a apucat de atunci sd le demonteze, ele
acolo au si ramas. Si nu este necesar de presupus
implicarea diavolului in aceasta””.

Sulzer, urmandu-1 pe Cantemir, transfera de-
numirea defileului raului Bac asupra sirului ala-
turat de menhire. Defileul BAcului, in calitatea lui
de obiect geografic, nici nu este mentionat. Toto-
datd, Sulzer a considerat necesar sa menfioneze
lipsa de certitudine in ceea ce priveste intinderea
acestui sir de pietre pana in Crimeea. Fiind o per-
soana a ,,secolului Luminilor”, el a considerat im-
portant sd repudieze din start ideea privind im-
plicarea fortelor malefice in aparitia menhirelor.
Sulzer a fost primul care a incercat sa determine
contextul istoric al aparitiei lor. El considera cd
edificarea acestui deosebit de lung sir de menhi-
re poate fi plasata in timpurile asa-numitei Mari
migratii a popoarelor, legand aparitia lui de peri-
oada cind romanii incercau sd facé fatd presiuni-
lor tot mai intense a popoarelor barbare asupra
Imperiului.
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Militarul, naturalistul si etnograful rus An-
drei Meier (1742-1807), intr-o carte editatd in
1794 [13, p.126-127], in care descrie pamanturile
nou-anexate la Imperiul Rus ale stepelor Oceako-
vului (in acelasi timp, facand referiri si la pamén-
turile Tarii Moldovei), a remarcat existenta unui
drum de piatrd intre raul Bac si orasul Orhei: ,,Un
drum de piatrd, care, pe de o parte, atinge Bdcul,
iar, pe de alta, pe o distantd destul de mare se pierde
pe langd Orhei ... aratd hotarul stabilit de lancu de
Hunedoara intre Moldova si Basarabia, cdnd ulti-
ma, impreund cu o parte din campia Oceakovului
si din Polonia Inferioard, a fost transformatd in do-
meniu apanaj” *°.

Acest pasaj din lucrarea lui Meier a fost citat
aici doar din considerentul cé pe la finele secolului
al XIX-lea Bogdan Petriceicu Hasdeu o plaseaza
printre scrierile care mentioneaza menbhirele din
valea Baculu. Probabil, Hasdeu a presupus cd Me-
ier, prin cuvintele ,kamennaia stezka” (,potecd/
drum de piatrd”), a avut de fapt in vedere sirul de
menhire. Insd, temei de a considera astfel nu avem,
tinand cont de lipsa oricaror alte detalii. In aces-
te conditii, nu existd motive sd afirmdam cd Meier
scriind cuvantul ,,drum” a avut in vedere altceva
decét un... ,drum”. Mai mult, el foarte clar a indi-
cat cd drumul ,,se pierdea” undeva in zona orasului
Orhei, deci, inainta spre nord, iar linia menhirelor,
noi stim, se desfasura spre Nistru, deci - spre est.

Importanta celor scrise de Andrei Meier con-
sta in faptul cd aceasta este prima si deocamdatd
unica sursd unde se men{ioneaza existenta in estul
Tarii Moldovei a unui vechi drum de piatrd. Pre-
supunerea lui Meier privind existenta in secolul al
XV-lea in aceasta parte a tdrii a unui hotar stabilit
aici in secolul al XV-lea de Iancu de Hunedoara
(drumul urmand traseul hotarului), desigur, nu
dispune de niciun suport istoric.

O contributie majora in descrierea sirului de
menhire a avut-o invatatul grec Daniel Filippide
(1750-1832). In anul 1816, in cartea Geografia
Romaniei [14, p.56-58], el scria: ,,De la Iasi spre
Chisindu, acum capitala Moldovei de peste Prut
sau Basarabia, drumul trece prin locuri acciden-
tate, in special pe la jumadtatea lui, cu paduri um-
broase unde sub o creastd din desis se afld izvorul
rauletului Bdcu. De acolo, drumul spre Chisindu
este lin, urmand prin valea rauletului.

Inainte de a ajunge la Chisindu, ca la o ord
mai inainte, valea se ldrgeste si se face o micd cam-
pie, apoi dealurile aproape se inchid ca de madna
omului, ldsand doar un loc ingust pentru trecerea

Bacului. Asa ceva am vizut doar ldngd Orhei, iar
in altd parte nicdieri. Si cu adevdrat, acest lucru
este demn de vizut pentru cei care cerceteazad plini
de curiozitate natura. Locurile in cauzd in romdnd
sunt numite Cheile Bacului si Cheile Rautului, adi-
cd cheia Bdcului si cheia Rautului.

Inaintand spre Chisindu, putin mai departe, la
stanga, la vreo treizeci de stanjeni, se afld un sir de
pietre mari, rotunjite, lungi de trei sau patru stan-
jeni, asezate una dupd alta in linie dreaptd. La mij-
locul acestui sir de pietre se vad urmele unui mare
tumul. Pietrele sunt neprelucrate si atdt de mari
cd nici o pereche de catdri nu ar putea-o urni pe
cea mai micd dintre ele, dupd vorba lui Pausanias.
Aceastd lucrare ciclopicd a fost fdacutd, poate, pen-
tru ingroparea sub tumul a unui rege cimerian. Ea
este mentionatd si de Cantemir” 1.

Textul lui Filippide contine multd informatie
pretioasd '2. Filippide este primul care ofera o de-
scriere generald a caracteristicilor topo-geografice
ale locului in cauza, i.e. a dealurilor care barau va-
lea Bacului. In lucrarea lui pentru prima data se in-
dicd cét se poate de clar faptul ca toponimul Cheile
Bacului se referd la defileul raului Béc, precum si
faptul cd menhirele se aflau in proximitatea acestui
obiect geografic. El este unicul care indicéd inalti-
mea menhirelor (7-8 metri) si vorbeste de forme-
le rotunjite ale acestor blocuri de piatra. Filippide
este si unicul care vorbeste despre prezenta pe lan-
ga sirul de menhire a unui mare tumul ,,regal”

in 1816, defileul stancos al Bacului apare cu
denumirea modificata de Chei di Bdaculu si in lu-
crarea Opisanie Bessarabskoi Oblasti (Descrierea
Regiunii Basarabia) [16, p.179] elaborata de func-
tionarul, calitorul si scriitorul rus Pavel Svinin
(1787-1839). Autorul a mentionat existenta aces-
tui obiect geografic remarcabil in compartimentul
»Muntii’, fard a-1 descrie ca atare, prezentandu-I
drept un sistem de indltimi din judetul Orhei
(orasul Chisinau pe atunci fiind parte din acest ju-
det). Despre menhirele de pe langa Cheile Bacului
Svinin nu scrie nimic.

Acelasi toponim, intr-o ortografiere si mai
schimonositd - Keii-gro-Bykyns /Kei-dii-Bukiil,
este prezentat intr-o carte dedicatd geografiei Ba-
sarabiei editata in anul 1871 [17, p.85], in calitate
de denumire a unui grup de dealuri amplasat, in
cazul de fatd, in nord-vestul provinciei (., toatd indl-
timea Hotinului si ramificatiile ei din judetele Soro-
ca si lasi poartd denumirea de Keii-nio-Bykyns” /
Kei-dii-Bukul). Aceasta ca un fel de contrapunere
fata de ,,gupul separat de indltimi basarabene, nu-
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mit Kopp-pro-Bykyns / Kodr-dii-Bukul” plasata de
alcatuitorul cértii in partea centrala a Basarabiei
(Svinin a notat denumirea acestor indltimi in re-
dactia — Codru di Biculu).

Pentru a finaliza aceasta incursiune in ne-
verosimilul ,transfer” geografic al toponimului
Cheile Bacului si in schimonosirea ortografierii
lui, precum si in modificarea insasi esentei lui, re-
producem articolul cu aceastd denumire din vo-
lumul XIV* al Dictionarului Enciclopedic editat
in Imperiul Rus [18, p.892]: , Keii-aro-Bbrokkionb
/ Kei-dii-Biikkiil - inal{imi in partea nordica a Ba-
sarabiei, in judetul Hotin, Soroca si Iasi, care for-
meazd cumpana apelor intre afluentii de stanga
ai r. Nistru si celor de dreapta ai r. Prut. Ele erau
denumite si Carpatii Dacici (...). Cdteva puncte a
acestor indlfimi, care nu au nicio legdturd cu Car-
patii, ating o indltime absolutd semnificativa (...).
Inilfimile sunt pitoresti, acoperite cu paduri. Sunt
formate din roci cretacice si tertiare”. In acelati dic-
tionar, inaltimile din partea centrala a Basarabiei
sunt indicate cu denumirea Kogpe-naro-brokkionb
/ Kodre-dii-Biikkiil [19, p.553].

In 1840, cartograful, topograful, poetul si
scriitorul rus Alexandr Weltmann (1800-1870),
utilizand pseudonimul Aleco Moscalesco, a pu-
blicat in gazeta petersburghezd ,,Severnaia Pcela”
(Albina Nordica) o seamad de ,,observatii” [20] re-
feritor la un articol editat in acelasi an la Odesa de
cétre scriitorul rus Nikolai Nadezdin ,,O plimbare
prin Basarabia’”. in »observatii’, printre altele, el
reproduce cele scrise de Dimitrie Cantemir refe-
ritor la menhirele de pe raul Bac. In continuare,
Weltmann noteaza citeva presupuneri: »In aceas-
ta descriere Cantemir a confundat Valul lui Traian
cu Cheile BAcului, i.e. cheia raului Bic. Cheile Ba-
cului reprezinta o bariera de stanci, asemanatoare
cu cea de la Costesti pe raul Prut, care intretaie
valea si raul Bac aproximativ patru verste mai sus
de Chisinau, in apropiere de satul Petricani (...)"
De asemenea, el presupune ca din timpurile vechi
aceste stanci au servit drept ,,zagaz natural” pen-
tru iazul existent acolo.

Weltmann a atras atentia ca in lucrarea lui
Cantemir toponimul Cheile Bacului este atribuit
eronat. El a ardtat cd, de fapt, toponimul se refera
la defileul raului Béc. Ca si Filippidis, el propune
o descriere exacta a formei de relief care continea
defileul Cheile Bacului - ,,barierd stdncoasd care
intretaie valea si raul Bdc”. La acea vreme menhi-
rele se pastrau doar in apropiere de Béc, iar urme-
le continudrii sirului pana la Nistru deja nu mai
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erau reperabile in teren. In incercarea de a expli-
ca ,eroarea® din lucrarea lui Dimitrie Cantemir,
Weltmann a presupus ca acesta ar fi confundat
sirul de menhire de langa Cheile Bacului cu Valul
lui Traian (de Sus), care este asezat, ce-i drept, cu
vreo patruzeci kilometri mai la sud, dar care in-
tr-adevar ajungea pana la Nistru.

Scriitorul si poetul Constantin Stamati
(1786-1869) in articolul consacrat ,,antichitatilor”
Basarabiei, publicate in anul 1848 [21, p.812]%,
remarca: ,, Irei verste mai jos de orasul Chisindu se
vede un sir de blocuri uriase de piatrd, ingropate
pand la jumdtate in pamant, in linie dreaptd, nu-
mit de localnici ,,Cheile raului Bac”. Acest sir de pie-
tre incepe ca un zid la Prut, continud prin padu-
rile Caprienei, si intretaie de-a curmezisul intreaga
Basarabie. Insd aceste pietre din cand in cand sunt
dezgropate de localnici si acest zid stravechi se dis-
truge”.

Precum vedem, Stamati nici nu aminteste de
defileul Bacului. El insa transferd denumirea defi-
leului asupra menhirelor. Mentionam si greseala
facuta de Stamati in ceea ce priveste amplasarea
menhirelor fatd de Chisinau, el plasandu-i ,,in jos”
de oras (adica in aval fata de raul Bac), pe cand
ei sunt de fapt amplasati ,,in sus” de acesta. Sta-
mati primul atentioneazd asupra destinului trist
al menbhirelor, care incet dar sigur dispareau sub
presiunea gospodareascd a localnicilor, care nu
puteau privi cu ,indiferen{d” cum o cantitate atat
de mare de piatra de calitate sta fara a fi utilizatd
in vreun fel. Stamati primul vorbeste despre trece-
rea sirului de menhire prin toatd Basarabia, de la
raul Prut pana la Nistru (i.e. nu doar de la raul Bac
péana la Nistru, cum scria Cantemir). Din pacate,
nu cunoastem pe ce s-a bazat autorul cand a facut
aceasta afirmatie.

In anul 1862, menhirele din preajma Chi-
sindului au fost amintite in lucrarea militarului
rus, cdpitanul Alexandr Zas$c¢uk (1828-1905),
consacrata geografiei si statisticii Regiunii Basa-
rabia [22, p.240-241]": ,,De la Chisindul de astizi
in directia spre raul Prut, prin pddurile Cdaprienei
se intindea un sir de blocuri de piatrd ingropate
pana la jumaitate in padmant. Aceste pietre s-au
mai péstrat pe alocuri, iar celelalte sunt amintite
de localnicii care le-au ruinat pentru necesitatile
proprii. Nu cred ca cineva va incerca vreo datd sa
demonstreze cd aceste pietre candva au format un
zid continuu, dupd care vechii localnici intentio-
nau si se adaposteascéd de raidurile vecinilor sal-
batici. Aceste pietre urmau fara a se intrerupe prin
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paduri, mlastini si rape. Ele serveau cel mai pro-
babil, la fel ca si valurile de pamant', drept linie
de hotar” .

Este curios cd Alexandr Zas¢uk vorbeste doar
de trecerea menhirelor pe linia Chisinau - Prut,
facand abstactie de cele permanent mentiona-
te anterior pe linia Chisindu - Nistru. Autorul a
presupus ca rationamentul instalarii in vechime a
acestui lung sir de blocuri de piatrd a fost marca-
rea unei linii de hotar. Intru sustinerea celor spuse
privind trecerea menhirelor prin paduri spre raul
Prut, in aceeasi lucrare, Zas¢uk face urmaitoarea
notita: ,In actele tarzii de determinare a hotarelor
unor mosii mandstiresti din Basarabia, cu preca-
dere situate in locurile impddurite din judetele
Chisinau, Orhei si Iasi, sunt amintite siruri de
pietre sau lespezi prinse in pamant si care exis-
tau din vechime”. Este clar cd Zas¢uk nu dispunea
de cunostintele necesare privind traditia, modul
si practica delimitarii mosiilor in Tara Moldovei.
Altfel, el nu ar fi presupus ca stalpii prismatici,
care in Moldova medievala se ciopleau din piatra
si se instalau unul fata de altul de regula la dis-
tante egale, exact masurate, in lungul hotarului
mosiilor (mentionati in vechile acte referitoare la
verificarea hotarelor existente intre mosii, la deli-
mitarea hotarelor noilor mosii etc.), pot fi legati in
vreun fel de menhirele din valea Bacului.

Ins3, trebuie de remarcat ci in extinsii cAndva
codri din partea centrald a Basarabiei intr-adevar
se indtau/existau vechi structuri megalitice. Drept
confirmare serveste, de exemplu, relatarea unui
oarecare Alex. Petica, publicata la finele secolului
al XIX-lea [23, p.378]: ,,In codrii manastirii Ceipri-
enei, prin desisul padurilor, pe drumul spre Lozova,
cale de vreo opt verste, se afld si acum 23 petroaie
mari, asezate in pamant, cari formeazd un adevdrat
zid, asa ca drumul le inconjurd; Aceste 23 pietroa-
ie ocupd in lingime o distantd de peste 9 stanjeni,
fiecare piatrd e de cel putin doi coti de-asupra pa-
mantului. Poporul de acolo povesteste despre aces-
te pietre urmdtoarea legendad: pe timpul Tatarilor,
un cdlugdr din mdndstirea Hancul sau Virzdresti,
mergdnd prin pddure a fost intdmpinat pe acest loc
de tatari, care mergeau pe o cdrare unul dupd al-
tul. Calugdrul, speriat, s-a intors catre pagani si i-a
afurisit cu crucea ce o avea pe piept si intr-o clipd
toti tatarii s-au prefdcut in lespezi, care au si ramas
locului”. Din pacate, aceste ,lespezi” de piatra, ca si
menbhirele vdii Bacului, astazi nu mai exista.

Intr-o lucrare de la finele secolului al XIX-lea
a eminentului om de stiintd si scriitorului Bogdan

Petriceicu Hasdeu a fost inseratd o notita impor-
tantd, in care se indicd pe teritoriul carei localitati
erau amplasate menhirele. Astfel, Hasdeu scria cd
in conformitate cu textul unei ,,notife manuscripte
ramase de la tatdl meu [Alexandru Hajdau, dece-
dat in 1872 - S.C.] se constatd cd el insusi a vazut
acele ,,blocuri de piatrd infipte in pamant” aproape
de Chisindu, pe mosiile Petricani si Ghidighis” [24,
p.2796].

Valea Bécului si cele doua defileuri (le vom
nota aici, pentru claritate, Cheile Bacului 1 si Che-
ile Bdcului 2), formate din dealuri inalte care ba-
reaza aceasta vale, pot fi vizute pe harta detaliatd
a Regiunii Basarabia, elaborata in anii ’60 ai seco-
lului al XIX-lea (fig. 3). Defileul Bacului ce ne in-
tereseazd (Cheile Bacului 1), pe 1anga care se afla
sirul de menhire, este amplasat mai in aval pe rau
(fata de Cheile Bacului 2), respectiv, mai aproape
de Chisindu. Pe harta se vad si tumulii aflati pe
culme, in apropiere de ,,spartura” defileului. Este
ardtat si un mare iaz care a existat in fata defileu-
lui, notat in alte surse documentare drept ,lazul
Pruncu’, iar aldturi de el — catunul Pruncova. Iazul
si catunul, ca si defileul raului Bac, se aflau pe te-
ritoriul mosiei satului Highidis (pe harta, in rusd
scris — Ghideghis (Impernurs)), langa hotarul cu
mosia satului Petricani.

In prima jumatate a anilor ’70 ai secolului al
XIX-lea, au avut loc evenimente care au pus ba-
zele distugerii ambelor defileuri ale raului Béc.
Aceste evenimente au contribuit si la distrugerea
ulterioara a menhirelor si la distugerea tumulilor
de acolo. Se au in vedere lucrarile de construire
in perioada anilor 1871-1875 a ciii ferate Chisi-
nau-Prut (i.e. pand la satul Ungheni), de o impor-
tantd strategicd deosebita pentru Imperiul Rus.
Tronsonul Chisindu-Cornesti a fost finalizat in
anul 1873, iar tronsonul Cornesti-Ungheni - in
1875. Circulatia trenurilor a fost complet deschisa
in luna martie a anului 1877, cu circa o luna ina-
intea declararii de catre Rusia a razboiului Impe-
riului Otoman si inceputului procesului de trans-
portare in masd a ostirilor imperiale catre viitorul
teatru al operatiunilor militare din Balcani.

De la Chisinau pana la Cornesti calea ferata
trece strict prin valea Bacului. Existau doud po-
sibilitati de depasire a defileurilor acestui rau: fie
amenajarea un tunel de cale ferata care s strapun-
g dealurile care barau valea Bacului, fie ,,largirea”
defileurilor. A fost aleasa cea de-a doua cale, pe
cat se pare din considerentul cd era mai ieftina
si mai rapida. Respectiv, peretele stincos de pe
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malul stang al raului a fost ,transferat” la distan-
ta necesara asigurarii spatiului pentru tronsonul
de cale ferati. La fel s-a procedat si cu defileul se-
cund, situat mai sus pe rau (intre satele Truseni si
Highidis). Tot atunci, pentru necesitdtile constru-
irii cdii ferate au fost desfiintate iazurile existente
in fata celor doua defileuri (ambele iazuri se vad
bine in fig. 3). In secolul al XIX-lea, este atestata si
inceperea exploatdrii prin extragere de suprafata a
pietrei de calcar din aceastd zona. Astfel, pe o har-
ta a judetului Chisinau din 1880, in locurile unde
in harta din anii 1860 era aritat catunul Pruncova,
este mentionatd prezenta unor intreprinderi de
ars var (,,u3BeCcTK[0BbIe] 3aBOIbI”) V.

In secolul al XX-lea, lucririle de marire sem-
nificativa a numarului de tronsoane de cale ferata
intre Chisinau si Ungheni, de amenajare a unei
sosele, precum si infiintarea carierei de extractie a
pietrei pentru constructii (Cariera Pruncul) au fi-
nalizat distrugerea Cheilor Bacului, peisajul aces-
tui segment al vdii Bacului fiind drastic modificat.
Presupunem ca utimele menhire de aici au fost
dislocate si distruse cam pe la inceputul secolului
al XX-lea.

Existd marturii ca in anii 1870 o parte din
menhire inca se mai indltau pe acel loc. Astfel, pre-
otul Vasile Guma (1865-1954), intr-o lucrare cu
caracter autobiografic publicata in anii 30 ai seco-
lului al XX-lea, isi amintea: ,,Cand eram de 8 ani
(i.e. aproximativ pe la 1873-74 - S.C.), vdrul meu,
badita Toader Lupascu, m-a luat la Chisindu... La
Strdseni s-a innoptat si dupd un popas am continu-
at drumul noaptea pe Valea Bacului pana la Chisi-
ndu... Intre Strdseni si Ghidighici, pe o costisd, dupd
Bic se zdreau stdanci de piatrd insirate in linie. To-
vardsii mi-au povestit o legendd, cd aici dracii intr-o
noapte s-au gramddit si au vrut sa iezeascd pand la
cocosi Bacul si cu apele gramddite sd inece Chisind-
ul, insa ei nu au reusit sd aducd stanci de ajuns, cdci
cocosii au cantat mult inainte si dracii, auzindu-i,
au lasat lucrul neimplinit si s-au imprastiat, iar pie-
trele insirate au rdmas o amintire” 25, p.58].

Este curios cd in aceastd versiune a vechii
legende drept scop al intentiilor distrugitoare a
fortelor malefice a fost atritat orasul Chisinau,
fapt care denotd incercdrile oamenilor de a rapor-
ta textul legendei la realitatile contemporane lor.
Mentionam si faptul cd in amintirile parintelui
Guma sirul de menhire era amplasat undeva intre
Straseni si Ghidighici, i.e. pe langa cel de-al doilea
defileu al Bacului (fig.3 vezi Cheile Bacului 2), care
se afla mai departe de Chisinau, in amonte pe rau.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Cunoscutul etnograf si folclorist Gheorghe
Madan (1872-1944) intr-o lucrare publicata in
anul 1932 consacratd satului natal Truseni [26,
p.38], atinge si tema Cheilor Bacului, menhirelor
si modificérilor produse in peisajul local odata cu
edificarea ciii ferate: ,,Acolo sesul lat al Bdcului
deodatd este ingustat si zdvordt de culmele a doud
dealuri, ce se coboard unul citre altul de-a curmezi-
sul sesului, formdnd astfel o uriasd iezeturd natura-
la, strabatutd doar de o ingustd deschizdaturd, prin
care se furiseazd garla Bacului si trenul. Oamenii
spun cd dracul a vrut odinioard sd innece lumea
si a inceput noaptea a cdra pietre mari la Cheile
Bacului pentru ca, neavand apa incotro curge, sa-i
potopeascd pe oameni, dar pe la miezul noptii a
cintat cucosul si diavolul a pierit in bezna iadului,
iar pietrele carate de sdtand se vid si azi unele.

In acest loc pan’ pe la anii 1870 a fost un mare
iaz al Trusenenilor cu moard de apd si piud de inva-
lit sucmane, iaz bogat in peste; dar cu facerea dru-
mului de fier a fost stricat, dupd cum a fost stricat
si marele iaz al Pruncului de la celelalte chei ale Ba-
cului de pe mosiile Highidesilor, dinspre Chisindu”.

Intr-o alti carte dedicati satului Truseni,
Gheorghe Madan iarasi vorbeste de ,iazul cel
mare de odineoard [al Trusenilor], cu peste si moa-
rd cu doud pietre, din Valea Bacului, unde se incep
Cheile Bacului” si inca odatd prezinta ,legenda”
defileurilor Bacului [27, p.66]: ,,Bdtrdnii satului
povesteau cd aici intre Cheile Bacului, de la rdzd-
sia satului nostru Truseni, a vrut odatd dracul, in
vremea de demult, sd innece lumea; si a inceput
a cdra intr-o noapte pietroaie mari, ca sd iezeascd
toatd valea Bacului si apoi sd reverse apele ca sd
potopeascd lumea. Dar nu a dovedit, cdci la miezul
noptii nu mantuise incd spurcata-i faptd si cand a
cantat cucosul a fugit Satana in fundul iadului, ra-
manand petroaiele insirate pe coasta dealului”.

Precum vedem, Gheorghe Madan plaseazd
sirul de menbhire, la fel ca si preotul Vasile Guma,
pe langa cel de-al doilea defileu al Bacului, mai
indepartat de Chisindu, in apropiere de satul Tru-
seni (fig.3 vezi Cheile Bacului 2). Este importan-
ta si afirmatia lui privind faptul ca menhirele din
valea Bacului ,,se vdd si azi unele”. Faptul arata ca
in primele decenii ale secolului al XX-lea, cateva
menbhire, intregi sau ruinate partial, inca mai su-
pravietuiau in teren. Importanta celor scrise de
Gheorghe Madan rezida si in faptul ca el primul
vorbeste clar cd obiectul geografic Cheile Bacului
era format din doud defileuri care ,inchideau”
succesiv valea Bacului.
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Inseram aici §i un fragment din planul orasu-
lui Chisinau, publicat in 1943 de sovietici (fig. 4),
care prezintd destul de clar topografia dealurilor
care formau Cheile Bacului nr.1 (dintre satele
Petricani si Highidis/Ghidighici) si a teritoriului
adiacent inaintea marilor transformari produse
aici dupd cel de-al Doilea Rdzboi Mondial. Planul
este si o ilustrare a realitatilor descrise de Ghe-
orghe Madan circa un deceniu mai inainte cand
vorbea de dealurile care ,,zavorau” sesul lat al Ba-
cului, strdbdtute doar de o ,,ingustd deschizditurd,
prin care se furiseazd garla Bacului si trenul”. Aici
trebuie s nu uitdm cd, pand la construirea prime-
lor tronsoane de cale ferata in secolul al XIX-lea,
»deschizitura” defileului era si mai ingustd, per-
mitand trecerea doar a ,,garlei” Bacului. In timpul
cand Gheorghe Madan a descris aceste lucruri,
defileul/cheile Bacului era prejudiciat doar pe
latura lui de pe malul stang al Bacului, pe unde
treceau cele douad tronsoane ale caii ferate. Latura
abruptd a defileului ce se desfasura pe malul drept
al raului inca era neatinsd de modificari (astizi
aceasta latura este distrusd si ea, pe aici trecand
un drum auto). Prin semne conventionale specifi-
ce, in amonte pe Bac, sunt indicate locurile mlas-
tinoase rdmase pe amplasamentul fostului ,,mare
iaz al Pruncului’.

Aceste scrieri incheie ciclul de surse elaborate
pana la inceperea procesului de distrugere siste-
maticd a Cheilor Bacului, precum si surselor baza-
te pe amintirile unor persoane care au vazut Che-
ile Bacului si menhirele de alaturi oculis propria.

II. Marile interpretiri privind constructo-
rii sirului de menhire si rostul acestora

Trecem la publicatiile elaborate post incepe-
rea procesului de distrugere a Cheilor Bacului in
anii ‘70 ai secolului al XIX-lea, care prezinta efor-
turile unor autori de a intelege cdnd a aparut sirul
de menbhire, cine 1-a inaltat si care a fost utilizarea/
functiunea acestuia. De regula, defileurile Bacului
nici nu mai sunt mentionate ca atare, toponimul
Cheile Bacului fiind transferat/,legat” de sirul de
menbhire pe toata lungimea extinderii lui reale sau
imaginare in teren. Atragem atenia ca niciunul
dintre autorii in cauzd nu au avut ocazia sa vada
personal aceste menbhire.

Primul care a incercat sa faca o analiza detali-
atd a circumstantelor istorice pentru determinarea
timpului probabil de edificare a sirului basarabean
de menbhire a fost deja mentionatul om de stiinta si
scriitor Bogdan Petriceicu Hasdeu (1838-1907).

In articolul consacrat cuvantului/toponimului
»bac” din cadrul lucrarii fundamentale privind
etimologia cuvintelor limbii romane [24, p.2791-
2810], el enumera persoanele care au amintit in
scrierile sale menhirele din valea Bacului. Despre
defileul raului Hasdeu nu spune nimic, reiesind se
pare din siguranta cd toponimul Cheile Bacului
este unul conventional si se refera chiar la sirul de
menbhire. El a redat si comentat pe scurt cele scri-
se anterior despre menhire de Cantemir, de Sulzer
(exprimand dezacordul cu presupunerea acestu-
ia privind atributia avarilor, gotilor sau romani-
lor la edificarea menhirelor), de Meier (conside-
rand ca acesta, prin sintagma ,,kamennaia stezka”
(»poteca/drum de piatrd”), avea in vedere sirul
de menhire), de Filippidis (ignorand in totalitate
descrierea ficutd de acesta a defileului Bacului si
a menbhirelor, insistand insd asupra unei pretinse
greseli a lui Filippidis care in opinia sa a incurcat
Cheile Bacului cu Cheile Rautului, fapt explicabil
doar dacd admitem cd Hasdeu, de fapt, nu a avut
ocazia sa citeasca cele scrise de invatatul grec), de
Svinin (remarcand strania plasare de catre acesta
a Cheilor Bacului in randul sistemelor de ,,munti”
basarabeni), de Stamati si Za$¢uk. La finele acestei
pdrti a articolului el plaseazd deja amintita ,,notita
manuscriptd’ rdmasd de la tatal sau, in care Ale-
xandru Hajdeu remarca menhirele vazute de el pe
mosiile satelor Petricani si Ghidighis.

Aici Hasdeu, printre altele, concluzioneaza
ca sirul de menhire ,incepea la Prut, inainta de
acolo spre rdsdrit prin vestitii pand astdzi codri ai
Cdprianei, trecea la nord de Chisindu prin sate-
le Ghidighis si Petricani, cari se afla langa Bac, si
mergand inainte se isbea de malul Nistrului” [24,
p.2796-2797] (Fig. 5).

Explicand de ce el a considerat indrepttit sa
»prelungeasca” sirul de menhire de la Chisinau la
Prut (aliniindu-se astfel parerii exprimate in acest
sens de catre Stamati), Hasdeu face trimitere la un
document istoric emis in anul 1420 de cancelaria
lui Alexandru cel Bun, in care se descriu hotarele
unui grup de localita{i rurale din bazinul paraului
Bacovat/Bucovaf (afluent de dreapta al raului Bac)
stapanite de vornicul Oana de Tulova, publicat la
1840 in redactia istoricului si publicistului rus,
Iuri Venelin [28, p.60-63].

Venelin, care adesea facea erori in procesul
transcrierii actelor medievale, a comis si in ca-
zul documentului de la 1420 o greseald regreta-
bila. Astfel, cuvintele ,[mouye]nmnu o* Bapsapesa
moHacThipst” (“incepe de la manastirea lui Vir-
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zar”) s-au transformat in interpretarea lui Venelin
in ,,(K)umHo BapsapeBa monacTsips” (“ménds-
tirea ChisnoVarzéresti”). Faptul i-a ,permis” sa
afirme cd localitatea Chisindu a fost mentionata
documentar deja la 1420 si ca ea se afla la acea vre-
me sub oblidurie ministireasci. Mai mult, cunos-
cand superficial toponimia basarabeand, Venelin a
considerat posibil sd afirme cid Bacovatul, mentio-
nat in acest document in proximitatea geografica
a ministirii, este, de fapt... raul Bac (sic!). In baza
acestor interpretdri gresite, Venelin a concluzionat
cd in descrierea hotarelor mosiilor intarite vor-
nicului Oand ,se vad imprejurimile Chisinaului’.
Aceasta ,concluzie” a servit ulterior drept baza
pentru o multime de ,,legari” eronate a respectivu-
lui document de istoria orasului (in interpretarea
cd localitatea Chisindu ar fi fost intemeiatd aldturi
de amplasamentul unei méndstiri disparute, care
se numea — manastirea ChisnoVarzaresti).

Hasdeu nu a avut acces la originalul docu-
mentului de la 1420 ' pentru a putea sa il anali-
zeze. In acelasi timp, el, pe cét se pare, a conside-
rat ca reputatia stiintificd a lui Iuri Venelin este o
chezidsie a veridicitatii concluziilor lui referitor la
mentiunea in acest document a locului de inceput
al viitorului oras Chisindu. Hasdeu remarca pre-
zenfa printre reperele hotarului mosiilor lui Oana
de Tulova si a unei ,,horodisti”. Localizand corect
acest toponim pe dealurile Basarabiei centrale, in
proximitatea manastirii Cépriana, el remarca tot-
odatd cd unii autori medievali (se refera la cartea
polonezului Marcin Broniowski [30]*) explicau
cuvantul ,horodiste” drept ,.territorium ruinosum
lapideum’, i.e. ,locul pietrelor ruinate”.

In aceastd ordine de idei, el a considerat in-
dreptitit s declare menhirele de langa Chisinau
si ,horodistea” din imprejurimile Caprianei drept
parti integrante a unuia si aceluiasi sir de megaliti
- caruia i-a atribuit, pe toatd lungimea lui imagi-
nard, denumirea generica de Cheile Bacului.

Hasdeu a incercat de asemenea, pornind de la
cunostintele acumulate la acea vreme privind ve-
chea istorie a acestei par{i a Europei, sd determi-
ne cine si cdnd a putut construi acest ,,zid ciclopic
de blocuri de piatrd pdtratd, nalt de trei sau patru
coti, intins de la Prut pand la Nistru si tdind latul
Basarabiei actuale in doud jumdtdti” [24, p.2806].
Drept rezultat al analizei spuselor diferitor autori
medievali si antici, §i enumerarii pe o scara tem-
porald descendenta a popoarelor care in timpuri
diferite au populat sau controlat din punct de ve-
dere militar, aceste pamanturi, el ajunge la con-
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cluzia cd sirul de menhire a fost ridicat, cel mai
probabil, de ,vechii celti-bastarni”

Nu ne vom opri aici la corectitudinea sau in-
corectitudinea judecdtii lui privind constructorii
menhirelor. Vom sublinia doar ca majoritatea cer-
cetatorilor care ulterior s-au referit in lucrarile sale
la sirul de menbhire ,chisinduane” au reiesit din
concluziile propuse de Hasdeu, i.e. ca acest mo-
nument megalitic a fost constituit dintr-un sir ne-
intrerupt de pietre inalte, ingropate vertical, care
traversau Basarabia de la Prut pand la Nistru (si
care, cu trecerea secolelor, in cea mai mare parte
au fost demontate de locuitorii din imprejurimi).

Publicistul si scriitorul Zamfir C. Arbore
(1848-1933), in 1898, a editat la Bucuresti o car-
te consacratd Basarabiei. In capitolul ,, Anticititile
din Basarabia” el printre altele a mentionat ca ,,cel
mai vechiu monument istoric, cea mai anticd rd-
madsitd istoricd, ale cdrei nume s-a pdstrat pe ici pe
colea pand in zilele noastre dincolo de Prut, sunt
incontestabil Cheile Bacului” [23, p.368]. In conti-
nuare, el reproduce practic in intregime articolul
elaborat de Bogdan Petriceicu Hasdeu referitor la
acest subiect. Arbore face si o completare preti-
oasd din punct de vedere al intelegerii problemei
megalitilor ,basarabeni”, reproducind in carte
deja mentionata notitd a unuia dintre prietenii sai
din Chisindu, Alex. Petica, referitor la existenta in
padurile Basarabiei si a altor grupuri, mai putin
cunoscute, de menhire.

Subiectul megalitilor din valea Béacului a fost
reflectat si in lucrarea capitala consacrata ,,Daci-
ei preistorice” a istoricului Nicolae Densusianu
(1846-1911), editatd in anul 1913. Astfel, in unul
dintre capitolele compartimentului ,Monumen-
tele Megalitice ale Daciei” (capitolul X. Termini
Liberi Patris) [31, p.173-185] el scria: ,In istoria
monumentelor megalitice ale Daciei, un loc im-
portant il ocupd o lunga serie neintrerupta de mai
multe mii de bolovani, sau lespezi enorme, ce se
intindea pand in sec. al XVIII-lea din Basarabia
prin Rusia meridionald catre Crimeea, si din care
astdzi mai existd incd unele putine resturi in apro-
piere de Chisindu”.

In continuare, Densusianu reproduce cele
scrise referitor la acest subiect de Cantemir, Sta-
mati, Za$¢uk si mentioneazd notita tatilui lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu, constatand in fine cd
»din aceste date (...) rezultd, cd acest monumen-
tal sir de lespezi impldntate vertical in pdamant,
nu era altceva decdt ceea ce in stiinfa archeologi-
cd preistoricd se numeste o aliniare (alignement),
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insd de o lungime extraordinard si care se intindea
din Moldova pe langa valea Bdcului, pand departe
spre rdsdrit (...) catre Crimeea, cum zice Cantemir”.
Respectiv, el pune problema destinatiei/rostului
»acestei miraculoase lucrdri megalitice”.

Reflectiile referitor la subiectul in cauza sunt
incepute pornind de la lucrarea istoricului roman
Quintus Curtii Rufi ,,De gestis Alexandri Magni”,
oprindu-se la un fragment din ea in care se vor-
bea de confruntarea lui Alexandru Macedon cu
scitii pe raul Tanais (Don). In cadrul luptei, ma-
cedonenii s-au deplasat pe malul drept al raului si,
gonindu-i pe sciti, trecurd chiar dincolo de Stal-
pii Liberi Pater, care conform lui Rufi ,erau niste
monumente, ce consistau din bolovani sau lespezi
mari asezate in sir regulat la mici intervale unele de
altele” (quorum monumenta lapides erant crebris
intervallis dispositi).

Densusianu a opinat cd insirarea monumen-
tald de pietroaie amintita de Rufi, al cdrei capat
ajungea pana la Don, si ,,series maximorum lapi-
dum” care conform lui Cantemir se intindea din
valea Bacului catre Crimeea, sunt de fapt parti ale
unuia si aceluiasi obiect, numit de cétre autorii
antici — Termini Liberi Patris. In lucrare el a mai
specificat cd ,,Liber Pater al romanilor era aceeasi
personalitate legendard cu Dionysos al grecilor si
Osiris al egiptenilor”.

Autorul a scris cd ,,in antichitatea preistoricd
columnele de peatrd brutd au mai avut totodatd si
o destinatiune de utilitate publicd. Ele serveau in
aceste timpuri depdrtate spre a indica cdlatorilor
directiunea drumurilor prin tinuturile mai putin
populate si pe unde alte semne de orientare lipseau”.

Sunt amintite scrierile lui Herodot care arata
cé stalpii sau columnele lui Sesostris/Osiris exis-
tau in {inuturile Scitiei si pe timpurile acestui isto-
ric grec. Este mentionatd si cartea a III-a a Fastelor
poetului roman Ovidiu, care ,face de asemenea
amintire de cdile triumfale ale lui Bach sau Liber
Pater prin Scitia”.

Ins3, scrie Densusianu, ,,aceastd monumenta-
li cale de glorie a lui Liber Pater ajunsese a fi legen-
dard in tinuturile grecesti incd cu mult mai inain-
te de timpurile lui Herodot. Astfel, poetul Pindar
aminteste in doud ode ale sale de acest admirabil
monument din tara Hyperboreilor, stabiliti inca din
timpul migratiunii neolitice la nordul Dundrii de
Jos si al Mdrii Negre”. ,In una din aceste ode textul
relativ la aceastd lungd serie de columne itinerare
sund astfel: «Atat dincolo de izvoarele Nilului, cdt si
in tara Hyperboreilor, existd o mulfime nenumdra-

td de stalpi itinerari, din piatrd tdiatd, inalti de cdte
100 de picioare si asezati in sir, drept monumente
ale unor fapte glorioase»”.

Autorul mentioneaza ca in antichitatea gre-
ceasca drumurile de comunicare stabilite intre
centrele principale de putere si intre locurile re-
ligioase mai importante se numeau ,cdi sfinte”
Densusianu considera cd ,,sirul cel lung de lespezi
enorme implantate in pdmdnt, ce se intindea din
Basarabia cditre Crimeea si Don, reprezenta intr-o
vechime depdrtatd tot atdtea monolite sacre sau
stdlpi itinerari, numiti in literatura istoricd romand
«Termini Liberi Patris», insirati pe langd drumul
cel mare, lipsit de sate si orase, ce trecea prin pus-
tietdatile Scitiei vechi si care lega Asia de Europa’.

Nicolae Densusianu presupunea ca incepand
din zona Chisinaului sirul de menhire urma fidel
cursul vaii Bacului, ajungand la Nistru in zona sa-
tului Gura Bacului (intre ambele puncte fiind o
distantd de circa 64 kilometri). Drept argument,
Densusianu prezintd o teorie curioasa legatd de o
pretinsa etimologie/provenien{d anticd a denumi-
rii satului Speia, situat mai la nord de Gura Béacului
[31, p.184-185]. Reamintim aici cd, cel mai apropi-
at mal al Nistrului se afla la circa 22 kilometri de
Cheile Bacului, in zona localitatii Vadul lui Voda.

Trebuie sa notdm ca, la inceputul secolului
al XX-lea, toponimul Cheile Bacului tot mai des
este perceput/inteles drept denumire a sirului de
menhire din valea Bacului. Ulterior, aceasta per-
ceptie s-a generalizat. Un exemplu in acest sens
este si dictionarul din 1924 a lui Lazar Saineanu,
unde Cheile Bacului sunt ardtate drept ,sir de
bolovani uriasi langd raul cu acelasi nume” [32,
p.728 (articolul ,Bacu”)]. Precum vedem, defileul
raului Bac dispare din ,ecuatie”. Faptul, desigur,
este in contradictie cu sensul ca atare al cuvéntu-
lui ,,chei’, care, in acelati dictionar, a fost pe buna
dreptate explicat: ,trecdtoare stramtd, curmdturd
de munte”, drept exemplu de intrebuintare fiind
propus toponimul ,,Cheile Argesului” [32, p.122
(articolul ,,cheie”)].

III. Cheile Bacului in scrieri din ultimele
decenii

Catre finele secolului al XX-lea - inceputul se-
colului al XXI-lea, problema menbhirelor basarabe-
ne reintrd in atentia celor interesati de istoria acestor
locuri. Ne vom opri doar la cateva dintre scrierile
referitoare la Cheile Bacului apérute in perioada de
referinta. Ele au la bazd interpretiri selective a ceea
ce s-a scris anterior pe acest subiect, accentul fiind
pus pe exploatarea conceptului menhirelor in cali-
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tate de marcaje ale unor céi de comunicatie existen-
te in estul european incé din perioada preistoric.
Un alt element comun al majoritétii acestor articole
este lipsa constientizdrii legaturii indisolubile intre
toponimul Cheile Bacului si disparutul defileu al
raului Béc, existenta in trecut a caruia nici macar
nu este mentionatd. Urméandu-se calea unor inain-
tasi, denumirea defileului raului Bac este transfe-
rata nu doar peste intregul sir megalitic care ar fi
existat cindva intre Prut si Nistru, ci si mai departe,
peste pretinsa ,,continuare” a acestui sir de menhire
intre Prut si Transilvania, intre Nistru si Crimeea,
Marea Caspicd si Asia.

Astfel, istoricul Alexandru Chiriac a publi-
cat in 1986 un mic articol [33, p.5-9] privind ciile
de comunicare care existau in timpurile stravechi
intre centrele de culturd si civilizatie din Dacia
pana in Caucazul de Nord si Marea Caspicd, ,,dez-
voltdnd” intr-un fel ideea lui Nicolae Densusianu.
Dupa o introducere in problema acestor cdi, auto-
rul vorbeste de fenomenul menhirelor basarabene
- sir lung de megaliti care ar fi traversat in trecut
Basarabia de la vest spre est si care ar fi purtat de-
numirea de ,,Cheile Bicului”. Alexandru Chiriac
a prezentat concluziile de baza in aceasta privin-
ta facute de Bogdan Petriceicu Hasdeu, pe care le
adopta fara rezerve. Articolul nu a fost finalizat,
fiind fiacuta o notita cd va urma continuarea. Con-
tinuarea insd asa si nu a mai ajuns sa fie publicata.
In articol au fost inserate doud mici hirti-scheme.
Una prezenta traseul conform caruia menhirele
ar fi traversat cAndva cuprinsul Basarabiei (drept
punct de inceput, la Prut, fiind ardtat Unghenii,
iar drept punct final - locul de vérsare a raului Bac
in Nistru (fard vreo explicatie reflectatd in textul
articolului)). A doua schema prezenta traseul pro-
babil al menhirelor din zona Chisindului. Hartile,
de fapt, erau o incercare de a plasa pe suport topo-
grafic schemele publicate anterior de B.P. Hasdeu.

In 2007, menhirele viii Bacului au fost men-
tionate in articolul inginerului, scriitorului si iubi-
torului de istorie Paul Emil Rascu (1924-2011). In
articol el reproduce cele scrise de Cantemir, ana-
lizeaza informatii privind menhirele din Bretania,
Spania si Corsica, pe scurt se opreste la cele scrise
anterior de Weismantel, Zascuk, Stamati, Hasdeu
si preotul Guma [34, p.156-163] *°. Prezentand
concluziile lui Densusianu privitor la existenta la
nord de Marea Neagrd a unui stravechi drum sa-
cru de la Prut la Don (care ar fi cuprins si menhi-
rele din valea Bécului), el isi exprima dubiile ca
acest drum se termina la Prut. Conform opiniei
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sale, drumul marcat de menhire ,fird indoiald”
trecea Prutul si inainta spre munti, traversa Car-
patii Orientali ajungand in Transilvania, unde in
antichitate exista un cunoscut ,centru de civiliza-
tie si spiritualitate”. El nu a exclus ca drumul conti-
nua mai departe, spre centrele similare din vestul
Europei. Capitul de est al drumului, conform opi-
niei lui Rascu, se indrepta spre centrele sacre ale
Caucazului si Asiei Centrale.

Cercetatoarea din domeniul geoecologiei, ge-
ografiei si toponimiei, dr. Simona Condurateanu,
nepoata cunoscutului arhitect Cristofi Cerchez
(1872-1955), a elaborat in anul 2016 un articol [35,
p.52-61] in care sunt amintite o parte dintre scri-
erile deja prezentate aici privind Cheile Bacului.
Acest articol abunda in afirmatii curioase, cum ar
fi: menhirele ar fi avut ,,aproape 30 m” in inaltime;
ca vechiul drum marcat de menhire, care traversa
pustietatile din nordul Marii Negre, iar apoi si pa-
manturile scitilor din Asia, ar fi purtat denumirea
de ,,Drumul Bacului’; ca ,dispunerea menhirelor
pe Drumul Bdcului coincizdnd cu rdsdritul soare-
lui reprezintd relatia lumii tangibile cu fortele cos-
mice”, ca acest sir deosebit de lung de menhire avea
»un rol orientativ, fiind un loc de intalnire si de apd-
rare al hiperboreienilor in imensitatea campiilor
estului european’, ca ,,frontierele lumii noi cucerite
de migratorii arieni, mereu fluctuante si fdird o certd
continuitate necesitau marcaje vizibile de stanci nu-
mite generic Bk, care aminteau drumul de intoar-
cere la matcd in cazul unor nereusite” etc.

Desigur, ultimele doud dintre lucrarile pre-
zentate aici sunt interesante nu din punct de ve-
dere al valorii stiintifice. Ele sunt o dovada cd in-
teresul fatd de sirul de menhire cAndva existent in
Basarabia centrala continud sd anime spiritele.

Subiectul menhirelor a fost atins in anul 2022
si din punct de vedere etnografic de catre criti-
cul literar si scriitoarea Aliona Grati [36, p.115-
121]. Precum a afirmat autoarea, articolul a fost
elaborat in intentia de a determina originea/cir-
cumstantele aparitiei in folclorul oral al locuitori-
lor satului Ghidighici a ,expresiei frazeologice A
trdi cat Cheile Bacului”. Pentru a arata vechimea
si semnificatia acesteia, autoarea se opreste la cele
scrise despre Cheile Bacului de catre Dimitrie
Cantemir, Weismantel, Zas¢uk, Hasdeu, Zamfir
Arbore, Paul Emil Rascu, Nicolae Densusianu etc.

In fine, remarcim ci povestea pietrelor insira-
te de la Cheile Bacului, intr-o varianta reinterpre-
tatd, ingenios ,crescutd’ cu multe detalii de jur-
nalistul si scriitorul Boris Créciun, a fost inclusa
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intr-o culegere de ,legende geografice si istorice”
editatd acum doud decenii la Iasi [37].

* * *

In vara anului 2024, impreuna cu Iurie Sve,
un neobosit cildtor si harnic adunitor de informa-
tii fotografice si istorice privind istoria moderna
a Chisginaului (autor si administrator al site-ului
www.oldchisinau.com), am vizitat locurile unde
se indltau cele doud defileuri/chei ale Bacului, in
intentia de a vedea ce a rimas in teren de la aceste
formatiuni naturale remarcabile. Am inceput de
la locul unde s-a aflat defileul mai indepértat de
oras, din preajma actualei localitdti Vatra (pe pa-
mantul vechii mosii a satului Truseni). Am mers
apoi pe jos, de-a lungul drumului auto care leaga
Vatra de orasul Chisindu (segmentat in str. Plopi-
lor - str. Constructorilor - str. Ion Pruncul - str.
Pietrariei), pe langa raul Bac, prin campia unde in
secolul al XIX-lea se afla Lacul Pruncului (loc as-
tazi incarcat cu intreprinderi si depozite), pana la
locul de aflare a ramasitelor defileului mai apropi-
at de Chisindu (de pe vechea mosie a satului Ghi-
dighici/Highidis). Astdzi, la poalele fragmentului
de deal ramas de la defileu se afld o piata improvi-
zatd de automobile.

Locul fostelor Chei ale Bacului de langa loca-
litatea Vatra cu greu poate fi reperat ca atare. Un
indiciu al afldrii aici in trecut a defileului stancos ar
fi terenul intretdiat de mai multe mici pante/ridica-
turi cu iesiri de rocéd/piatrd la suprafatd. $i albia ra-
ului pe acest segment este din abundentd presarata
de pietre marunte (fig. 6). Mai clara este imaginea
fostelor Chei ale Bacului din zona Ghidighici-Pe-
tricani, datorita pastrarii aici a unui fragment inalt
de deal (pe care l-am escaladat), de pana la 20 me-
tri inaltime, separat de rau de un drum auto (fig.
7). Coborarea de la nivelul drumului, prin hatisul
de arbusti, p4na la nivelul albiei Bacului a permis
constatarea ca, cel putin in zona de vizibilitate ofe-
ritd de vegetatia abundenta, nici raul si nici terenul
adiacent nu contin urme de piatra.

Defileurile raului Bic si sirul aldturat de
menhire au fost distruse in cateva etape in cea
de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea — mij-
locul secolului al XX-lea. In aceste conditii, inves-
tigatiile de teren sau cercetarile arheologice putin
ce ar putea oferi pentru completarea cunostintelor
despre istoria acestui sit remarcabil. Insi, adunate
impreunad, marturiile privind existenta lor, pre-
cum si privind incercarile facute de-a lungul tim-
pului de a intelege destinatia/ rostul componentei

megalitice a sitului respectiv, pun in eviden{d ima-
ginea acestui monument deosebit, insa iremedia-
bil disparut, al trecutului.

Ca si in cazul altor siruri stravechi de me-
galiti instalati vertical, destinatia functionala a
menhirelor vaii Bacului putea fi dintre cele mai
diverse (religioasd, memoriala, de orientare, so-
lar-astronomica etc.) (fig. 8). Deloc intdmpla-
toare se prezintd si indltarea menhirelor in pro-
ximitatea defileului stancos al raului Bac, care se
evidentia drastic pe fundalul peisajului local prin
dimensiuni neobisuite si maretie. Vechii locuitori
din zona ii atribuiau defileului, cel mai probabil,
valente sacrale, fapt sustinut si de amenajarea pe
langa acesta, in legatura topografica cu menbhirele,
a unor mari movile funerare/ tumuluri. In acest
sens, nu excludem existenta in vechime aici, in
zona Cheilor Bacului, a unui important centru
religios. Oricum, sirul de megaliti era o marturie
»vie” a abilitatilor tehnice si efortului depus de oa-
menii neoliticului tirziu sau epocii bronzului.

Speram cd se vor putea identifica si alte do-
cumente/surse de informatii, astidzi necunoscu-
te/nevalorificate, care vor imbogati cunostintele
noastre referitoare la remarcabilul sit din valea
Bacului. Din vechime defileul Bacului si menhi-
rele au suscitat curioziatea umana, astfel ca multi
dintre cei care vizitau in secolul al XIX-lea Chi-
sindul considerau de datoria lor si vadd aceste
locuri cu ochii proprii. Nu excludem cd se vor
depista si imagini a acestui monument deopotri-
va natural si istoric. De perspectiva se prezinta in
acest sens cdutarea desenelor cunoscutului pictor
italian Carlo Bossoli (1815-1884), care la 1841
aproape trei saptdmani a stat in Chisinau si in im-
prejurimile orasului si, precum atestd marturiile
documentare, in acest timp ,,a facut mai multe ve-
deri ale locurilor istorice si pitoresti ale Basarabiei”
[39, p.185].

O altd directie de perspectivd de cercetare
este depistarea in arhivele Federatiei Ruse a docu-
mentatiei de proiect pentru construirea in secolul
al XIX-lea a caii ferate Chisinau - raul Prut. Ca-
racterul strategic al caii respective, construite de
guvernul rus in contextul pregitirilor razboiului
cu Imperiul Otoman (1877-78), da speranta ca
aceasta documentatie nu a fost pierdutd, ci conti-
nua sa fie pastrata in dosarele autoritatii imperiale
centrale responsabile in acele timpuri de ciile de
comunicatie. Ea trebuie sa contind ridicarea topo-
grafica detaliatd a vaii raului Bac si sectiuni ale te-
renului, pana si dupa construirea caii ferate (care
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la inceput consta doar dintr-un tronson), care im-
preuna cu partea explicativd, de memoriu, a pro-
iectului ar putea sd fie utila in privinta determina-
rii exacte a caracteristicilor/parametrilor initiali ai
topografiei defileurilor raului Bac. Nu excludem
posibilitatea prezentei/marcarii pe ridicarea topo-
grafica si a menhirelor care au existat aici.

Se prezintd importantd si cercetarea aten-
ta a tuturor descrierilor publicate ale stepelor
nord-pontice din secolele XVII-XIX in ceea ce
priveste depistarea informatiei privind prezen-
ta acolo a constructiilor megalitice, inclusiv, a
menhirelor grupate in siruri. Faptul, pe de o parte,
ar permite intelegerea daca cuvintele lui Cantemir
privind existenta intre Nistru si Crimeea a unui
sir continuu de menhire dispun de elemente de
suport factologic, iar pe de alta, in caz de identi-
ficare a informatiilor de acest fel, ar permite o re-
considerare a ipotezei lui Densusianu referitoare
la existenta aici in trecut a unor intinse ,,céi sacre”.

Note
' Textul documentului: ,,20 iulie 7189 (1681).
Zapis de la Ionasco Sdchir din Highidis. Cd lu-
and un cal de la Necola pretaluit drept 30 lei
si neavdnd cu ci pldti, i-au dat parte din mosii
din Highidis, ci i sd va alegi insd din Petrile
Insirate, in sus”.
Textul acestui fragment de lucrare in limba
latind: ,,Haud procul ab ea conspicitur series
maximorum lapidum, ita in recta linea disposi-
torum, ac si humana industria illuc essent collo-
cati. At hoc credere impedit et ipsorum lapidum
magnitudo, et spatii, per quod extendutur, lon-
gitudo. Continentenim aliqui trium aut quatu-
or ulnarum spatium in tetragono, eorumgque
series trans Tiratem usque ad Crimaeam pergit.
Vernacula lingua kieile Bykului vocant, diabo-
lorumque opus esse, rustica refert simplicitas,
obstruere amnem Bykul coniuratorum’”.
Textul in original: «1s1 Toro 4TO HekoTOpPBIE
3 HIX €CTh apliVH YeThIPeX MOIePedHbI».
Textul in original: «Besp HekoTOpBIe ITTHIOBI
COCTAaBJIAIOT 8 00XBaTe TPY, d TO U YEThIPE
JIOKT:».
Fragmentul de text important din perspectiva
temei acestui studiu face parte din capitolul
Kurize Beschreibung von denen moldauischen
Landern /Scurta descriere a pamanturilor
Moldovei/ a jurnalului lui Weismantel si are
urmadtorul continut: Eine halbe Meile von
der Stadt Kischanowo gegen Jassy zu gehet

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

der Bach Big mitten durch einen zertheilten
felsigten Berg, und soll der Teuffel al dar den
Durchbruch gemachet haben, in Willenss den
Niester dahin zu leithen, und die Steine davon
hinweg getragen, um den Niester zu stopfen.
Wie denn auch von hier biss gegen bemelten
Niester durch ein gross Stiick Feld in einer
Linie die Steine noch liegen die er hat fallen
lassen, und wird diesses inssgesamt, und von
allen Inwohnern bekrifftiget.

Exprimdm recunostinta pentru traducerea
acestui text din limba germand in romana dlui
Martin Rill, consultant stiintific, Donauschwa-
bisches Zentralmuseum (Muzeul Central al
Svabilor Dundreni), or. Ulm, Germania.
Fragmentul de text citat in articol, in limba
germana sund astfel: ,, ... die beriihmte Linie
von grofSen drey bis vier Ellen langen Steinen,
welche von den Einwohnern Kiejle Bikului, d.
i. die Schliissel des Flusses Bikul genannt wird,
und die von hier iiber den Dniester bis an die
Halbinsel Krimm sich erstrecken foll, ihren
Anfang nimmt. Das dortige Landvolk halt
diese lange Reihe auseinander folgender gro-
ber Steine fiir ein Wert des Teufels. Ich glaube,
dass es ganz natiirlich damit zugegangen ist.
Noch die Awaren hatten hier herum ihre Rin-
ge, Landwehren, oder Verhacke. Schon die Ro-
mer mochten hier wider die Einfille der Bar-
barn, wie sie unsere Landesleute, die Gothen
nannten, mit solchen Steinen, wer weifs wie,
sich verschanzet haben; und von den Westgo-
then wissen wir, dafs, als sie vor den, von dem
Miotis her einbrechenden Hunnen flohen, sie,
obschon vergebens, eine Wehre, Graben, oder
Schanze, was es immer gewesen seyn mag,
gerade in dieser Gegend von dem Bog bis an
den Pruth gezogen haben. Bey einer von die-
sen Gelegenheiten sind diese Steine sicherlich
dahin gekommen, und weil es seither nieman-
den daran gelegen war, sie wegzuschaffen, dor-
ten liegen geblieben, ohne daf$ man den Teufel
darbey zu bemiihen nothig gehabt hatte”.

Se au in vedere campiile Marii Azov, numite
de greci Maiotis (MouwTig — n Mauntig Aigvn),
iar de romani Maeotis — lacus Maeotidis.
Exprimam recunostinfa pentru traducerea
acestui text din limba germana in romana
dlui Martin Rill, consultant stiintific, Do-
nauschwabisches Zentralmuseum (Muzeul
Central al Svabilor Dundreni), or. Ulm, Ger-
mania.
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10

13

15

Fragmentul de text din cartea lui Meier, in
original suna astfel ,,Kamennas crexxka, npu-
MBIKAOI[asi C OJHOI CTOPOHBI K BBIKY, a ¢
APYTOil IO JJOBOTBHO BENTMKOM IIPOFOTDKe-
HIUM TepAmomaics nog OpxeeM... noKa3vlea-
em npedesn nonoxcerHuviii Vloanrom XyHbsgoM
Mexay Monpasueit u BeccapaBueto, koz0a
cus nocneoHss ¢ dactuio OYaKOBCKUSA CTEIN
1 HyDKHett [lonbiy 3fenaHa 6bl1a yebHBIM
BIIaJIEHUEM ).

Exprimdm recunostinta pentru traducerea
acestui text din limba greacd in romana dnei
Lia Chisacof, cercetator stiintific superior,
Institutul pentru Studii Sud-Est Europene al
Academiei Romane (Institute for South-East
European Studies), Bucuresti.

O prezentare a vietii lui Filippide si a cartii lui
(cu o traducere/prezentare partiald a textului
acesteia) a fost realizata in lucrarea lui N. Ba-
nescu, Viata si opera lui Daniel (Dimitrie)
Philippide [15, p.119-204], insd aici o parte
din informatia continutd in fragmentul de
text referitor la Cheile Bacului (p.165) a fost
omisd, inclusiv datele privind dimensiunile
menhirelor.

In original, textul suna: «Hwxe r. Kummuesa
B TPeX BEPCTaX, BUJIEH Psij OTPOMHBIX KaMeH-
HBIX IUIAT, BKOIIAHHBIX JIO TIOJIOBUHBI B 3€M-
JII0, TIO TIPAMOYI JIMHWM, YTO XKUTE/IN Ha3bIBa-
I0T «K/TI04M peKu bpika». ITOT paAfx KaMmHel
HauVHAeTCs B BUJe CTeHbI oT [IpyTa, mpopon-
xaeTcs dyepe3 KampusHoBckue ieca, U uper
nornepek Bceit beccapabun. Ho kamHuM cunt ot
BPEMEHN [I0 BPeMeHU BbIKAIIBIBAIOTCS XKITe-
JIAMMY, Y IPEBHAA CTEHA CUA YHIUYTOXKACTCH».
in original, textul suna: «Ot HbIHemHsTO KNt-
IIVHEeBa, 110 HaIlpaB/IeHno K p. IIpyTy, uepes
KunpranoBckue jieca mien psj KaMeHHBIX
IUINT, /1O IIOJIOBMHBI BKONAHHBIX B 3€MIIIO.
[IUThl 3TN elile KOe-Iie COXPAHMINUC, a 00
OCTAJIbHBIX PA3CKa3bIBAIOT >KNUTENN, Pas3o-
OpaBiuive uX s cBouMxX HagmoOHOcTeit. En-
Ba-/I KTO-HMOYAb CTaHeT HOKa3bIBaTh, YTO
3TU KaMHM COCTABJI/IM HEKOTI/a CIUIOLIHYIO
CTeHY, 3a KOTOPOJl ApeBHIEe MeCTHbIe 00uTa-
Te/TU AyManyu YKPBITCS OT Habera XMIHBIX
coceneil. KaMHu 3TM mmm He mpepbIBasch,
10 7iecaM, 60oTaM u oBparaM. OHY CITy>Xn-
7, TIO BCeli BEPOSITHOCTY, TAKOKe, KaK U 3eM-
JISTHBIE BaJIBl, PAHIYHOIO YePTOIO».

Se au in vedere Valurile lui Traian, mentiona-
te anterior de Zascuk in textul lucrarii sale.

20

Traducerea acestui text din limba rusé in ro-
mana ne apartine.

ANRM, Fond 11, inv.1, d.239 (Harta Jude-
tului Chisindu a Guberniei Basarabia (VI
planse)/ Kapra Kummnnesckaro Yesna becca-
pabckoit [yoepuun. CocTaBeHHas 1Mo Kap-
taMm Boenno-Tomnorpadudeckoit CbeMKM Bb
Yeprexxuoms Otnenennn beccapabekaro Iy-
6epHckaro IIpaBienns, IOgb PyKOBOCTBOM
[y6epuckaro 3emnemepa IToxxapckaro, u 13-
IoaHHaA cb no3poneHud [maBHaro IllTa6a Ero
Vmmepatopckaro Benuectsa, b 1880 rogy)
Pentru edifia academica a acestui document
a se vedea primul volum al monumentalei:
Documenta Romaniae Historica, A. Moldova
(1384-1448) [29, p.67].

Hasdeu se referd la urmatorul fragment de
text din cartea lui Broniowski: «Codeman Ro-
mani cujuspiam Rusci idiomate Dolniam Ho-
rofossam Horodisse vel territorium ruinosum
lapideum, quod illi Pritolce seu propugnacu-
lum nominant, ac ibi Sinavvoda, quasi caeru-
leus rivulus, vulgo ita dictus, Bogum infuit».
Aceleasi informatii au fost publicate de Paul
Emil Rascu si pe Internet: Un drum stravechi
prin spatiul nord-pontic spre Asia Centrald
(http://dacia.8m.net/Diverse/Istoria_mai_
putin_cunoscuta/istoria_mai_putin_cunos-
cuta.html).

Referinte bibliografice
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Dimitrie Cantemir, Scrisoarea Moldovei, Vol.
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Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei,
1909.
Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei.
Traducere dupad originalul latinesc la 200 de
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de dr. Giorge Pascu, Editura Cartea Roma-
neasca, 1923.
Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei,
tradusa de Gheorghe Adamescu, Ed Cartea
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Dimitrie Cantemir, Descrierea stérii de odi-
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Fig. 1a. Vedere Cheile Dambovicioarei (https://www.
store.wenstravel.ro/oferta/excursie-1-zi-cheile-dam-
bovicioarei-pranz-traditional-1855-normal-1987-1).

Fig. 1c. Vedere Cheile Turzii (https://www.face-
book.com/photo/?fbid=942398729212280&set=
pcb.942399495878870).

e

Nordul Africii. In: Dacoromania, nr. 79, Alba
Tulia, 2016.

36. Aliona Grati, ,,Vei trdi cat Cheile Bacului!” -
arheologia unei expresii. In: Revista Arheo-
logicd, Serie noud, vol. XVIII, nr. 1, Chisinau,
2022.

37. Legendele geografice si istorice ale poporu-
lui roman: antologie de ghiozdan pentru cl.
II-VIII/ alese si povestite de Créciun Boris,
Editura Portile Orientului, Iasi, 2004. - 200 p.

38. Revista istoricd, Anul XVI, Nr. 1-3, Valenii de
Munte, 1930.

39. Sergius Ciocanu, Litografia Piata Catedralei
din Chisinau de Carlo Bossoli. O imagine
necunoscuta a centrului partii imperiale a
Chisindului. In: Buletin stiintific. Revista de
Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie,
Nr.33 (46), Serie Noua, Fascicula Etnografie
si Muzeologie, Chisindu, 2021.

Fig. 1b. Vedere Cheile Bénitei (https://www.monito-
rulbt.ro/turism/2019/03/28/cheile-banitei-un-monu-
ment-al-naturii).

Fig. 2. ,Muntele spart” de la Cheile Turzii (a. vedere
frontala din departare; b. vedere aeriana).
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Fig. 3. Harta Militara Topograficd a Imperiului Rus (anii 1860).
Plansa 29-7. Fragment (valea raului Bic, nord-vest de Chisindu).
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Fig. 5. Linia de traversare a Basarabiei de sirul de Fig. 7. Foto valea Bacului. Zona Ghidighici-Petricani
menbhire. Schemd ipoteticd (B.P. Hasdeu, op.cit., p.2798). (foto de Iu. Svet).
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Fig. 6. Foto valea Bicului. Zona Vatra (a. pante cu iesiri de piatra; b. albia cu pietris a Bacului;
c. zid de sprijin al drumului auto dinspre dealul “taiat”) (foto de Iu. Svet).

Fig. 8. Menbhire:
a. Dimensiunea unor menhire pastrate in Europa, raportate la figura umand (https://en.wikipedia.org/wiki/Loc-
mariaquer_megaliths#/media/File:Er_Grah_menbhir.jpg);

b. sir de menhire, Biru ‘e Concas, Sardinia/Italia (https://belaiar.com/category/articoli/storia-e-antropologia);
c. menhir inalt de 10 m, Champ Dolent, Franta (https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%BE%D0%B
B%D1%8C-%D0%B4%D0%B5-%D0%91%D1%80%D0%B5%D1%82%D0%B0%D0%BD%D1%8C#/me-

dia/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Menhir_du_Champ_Dolent.jpg).
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Manole BRIHUNET

Ieromonahul-zugrav Anatolie Zdoicevschi (1749-1827),

cetatean al Rzeczpospolitei, al Moldovei si al Imperiului Rus
DO https://doi.org/10.52603/arta.2025.33-1.23

Rezumat
Ieromonahul-zugrav Anatolie Zdoicevschi (1749-1827), cetatean al
Rzeczpospolitei, al Moldovei si al Imperiului Rus

Crizele au mobilizat dintotdeauna comunititile si indivizii la unitate si creativitate, cu atit mai mult stérile
iesite din comun au stimulat individual sufletele creatoare. Exact asemenea conditii, de razboi si prigoana confe-
sionald, existau la sfarsitul secolului al XVIII-lea - inceputul secolului al XIX-lea in Moldova, dar si in Podolia Po-
loniei. Aceasta perioada {i revine sa se realizeze tdnarului pictor Anatolie Zdoicevschi. Nascut si educat in orasul
Sarhorod, dupa moartea tatélui sdu, trece Nistru in Moldova, unde dupé dezastrele ldsate de rdzboiul ruso-turc
din anii 1768-1774 afla un spatiu propice pentru a se realiza in arta iconografica. Tot aici, in noua sa patrie, fiind
un exponent al tagmei sacerodotale, la insistenta comunitétii cinesautene, este incurajat sa primeascé hirotonia
in preot. Urmarile razboiului ruso-austro-turc din anii 1787-1792, il fac sa se intoarca in Polonia, stabilindu-se
apoi si in Ucraina Hineascd. Moartea prematurd a sotiei sale, il determina pe preotul-iconar sa revina in Moldova,
unde primeste mantia monahiceasci. Sufletul sdu creator nu i-a permis sd urmeze intru tot ascultarea, provocan-
dul la noi realizéri artistice. Activitatea sa iconograficd a format alaturi de al{i creatori un concept artisic care si-a
ldsat urma in arta iconografica din Moldova.

Cuvinte cheie: malear Zdoicevschi, Moldova, realizari artistice, preot-iconar, arta iconografica, ieromonah

Summary
Hieromonk-painter Anatoli Zdoichevski (1749-1827), citizen of the commonwealth of
Poland (Rech’ Pospolitaya), Moldova and the Russian Empire

Crises have always mobilized communities and individuals to unity and creativity, and much more extra-
ordinary situations have stimulated individual creative souls. Exactly such conditions of war and confessional
persecution were in full swing at the end of the 18th century and the beginning of the 19th century, both in Mol-
dova and in the Polish Podolia. During this period, it was up to the young painter Anatoli Zdoichevski to realize
himself. Born and educated in the town of Shargorod, after the death of his father, he crossed the Dniester to Mol-
dova; where after the disasters left by the Russian-Turkish war of 1768-1774 he found a suitable space to realize
himself in the iconographic art. It was also here, in his new homeland, being an exponent of the priestly order, at
the insistence of the community from Cineseuti, that he was encouraged to receive the ordination as a priest. The
consequences of the Russian-Turkish war of 1787-1792 made him return to Poland, and then settle in the Khan’s
Ukraine. The premature death of his wife led the iconographer-priest to return to Moldova, where he received the
monastic robe. His creative soul didn't allow him to follow the obedience all the time, challenging him to the new
artistic achievements. His iconographic activity formed, together with other creators, an artistic concept that left
its deep traces in the iconographic art of Moldova.

Keywords: painter Zdoichevski, Moldova, artistic achievements, iconographer-priest, iconographic art, hi-
eromonk

In Agentia Nafionald a Arhivelor din Repu- ei si afluxul de bejenari atat din guberniile inve-

blica Moldova se péstreazd numeroase dosare care
fac referire la conjunctura politica dezastruoasa a
teritoriului dintre Prut si Nistru a Tarii Moldovei,
atat inainte de anexarea la Imperiul Rus, cat si in
primul deceniu de dupd acest eveniment. Faptul a
condus in mod firesc la o profunda instabilitate a
ratiunii umane, manifestata, printre altele, prin va-
gabondaj in interiorul regiunii, migrarea in afara

cinate ale imperiului, cét si de dincolo de hotarele
acestuia. In baza lor se pot reconstitui, fie si partial,
proportiile miscérilor de populatie care au afectat
Basarabia in primul sfert al secolului al XIX-lea.
Unele documente mentioneaza si persoane proe-
minente care, prin actiunile lor, s-au evidentiat din
randul larg al indivizilor consemnati in dosare,
dezvaluindu-le capacitétile exceptionale.

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 219




Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Un caz inedit, care se inscrie in tematica cer-
cetdrilor noastre, ne dezvaluie o personalitate cu
o activitate remarcabild in domeniul artei icono-
grafice. Datorita preocuparilor artistico-creative,
care impuneau frecvente deplasdri prin diverse
parohii pentru prestarea serviciilor sale, prota-
gonistul ajunge in atentia autoritdtilor bisericesti
si este constrans sd respecte regulamentele emise
in acest sens de instantele ecleziastice. Firea artis-
tica, rebeld, marcata de o notabild independentd,
l-a determinat sa ocoleasca de fiecare data inter-
dictiile si actiunile de urmarire, continudndu-si
activitatea. Doar neputintele batranetii aveau, in
cele din urma, si-1 facd sa domoleascd ritmul pe-
regrinarilor creative.

Istoria artei religioase din spatiul roménesc al
secolelor XVIII-XIX, este plina de destine de cre-
atori ramase necunoscute, nedescoperite sau doar
fragmentar cercetate. Un astfel de caz este cel al
ieromonahului Anatolie Zdoicevschi - o persona-
litate complexd, aflatd la confluenta dintre vocatia
slujirii bisericesti si chemarea spre arta iconogra-
fica.

Néscut in anul 1749, in orasul Sargorod din
Polonia (din 1793 - in gubernia Kamenet-Podol-
sk, Imperiul Rus), in sdnul unei familii preotesti
- fiu al preotului Parfenie Zdoicevschi, paroh al
bisericii ,,Sfantul Gheorghe Biruitorul” - Anato-
lie Zdoicevschi isi formeaza primele deprinderi
intelectuale si artistice in ambianta casei périn-
testi. Acolo invata sa scrie si sa citeascd in limbile
polonad si rusa si, totodatd, deprinde mestesugul
artei iconografice, sub indrumarea tatdlui sau.
Dupa decesul acestuia, in anul 1773, Zdoicevschi
se stabileste cu trajul in Moldova, unde isi ince-
pe activitatea ca zugrav. Ulterior, se casdtoreste si
este hirotonit preot-paroh, continuand sa imbine
slujirea liturgica cu preocupirile artistice. Rimas
vaduv, imbratiseazd viata monahal4, fiind tuns in
calugarie. Aceastd noua etapa a vietii ii oferd ca-
drul necesar pentru a intemeia o comunitate mo-
nahald cu scopul de a crea un atelier de pictura
bisericeasca.

Viata sa tumultuoasi, marcatd de framantari,
mobilitate si creatie este tdinuitd in dosarele Arhi-
vei Dicasteriei Duhovnicesti din Chisindu si meri-
ta a fi adusa in lumina zilei de azi. Studierea atenta
a acestor documente permite nu doar reconstitu-
irea biografiei unui slujitor si artist bisericesc de
exceptie, ci si completarea unei pagini importante
din istoria politico-culturald din acele vremuri cu
transformarile artistice ale acestei epoci fragile.

Spre sfarsitul primului deceniu al secolului
al XIX-lea, in cadrul Dicasteriei Exarhicesti de la
Tasi ia amploare un caz care scoate la iveald starea
deplorabild a asezdmintelor monahale din Mol-
dova: lipsa evidentei administrative, sldbirea dis-
ciplinei calugaresti si absenta unui statut clar de
functionare.

Acest dosar a starnit interesul lui Mihail Ga-
nitki, care, in seria ,Bessarabscaia Starina” din
revista Kuesckue Enapxuanvroie Bedomocmu, nr.
1, anul 1880, publica un articol intitulat ,,Schitul
Galita” Lucrarea se limiteaza, in fapt, la informati-
ile continute in dosarul mentionat anterior, avand
drept sursd de inspiratie autobiografia ieromona-
hului Anatolie Zdoicevschi [19, p.p. 10-12].

Un alt articol, apdrut in aceeasi revistd
Kuescxue Enapxuanvtovie Beoomocmu, nr. 3, din
anul 1882, este semnat de Pavel Ciudetchi si face
referire directa la dosarul in discutie. Intitulat ,, Din
documentele manastiresti..”, articolul cuprinde
extrase din campaniile de documentare, unele din-
tre ele fiind publicate in paginile revistei [23, 164].

Al treilea articol, intitulat ,,Un vechi monu-
ment bisericesc”, poartd semnatura preotului Di-
mitrie Pranitchi si a fost publicat in KEB, nr. 19,
anul 1893. In cadrul acestuia este descris locul de
amplasare, structura arhitectonica si istoricul ase-
zdmantului monahal Galita, fiind facuta si o refe-
rire tangentiald la obstea monahala intemeiata de
ieromonahul Anatolie Zdoicevschi [21, 506].

Cel de-al patrulea articol, semnat de Dimitrie
Sceglov, poarta titlul ,Despre manastirile desfiin-
tate in Basarabia” si a fost publicat in KEB, nr. 16,
anul 1898 [24, 506].

Alexandru Furtuni, in articolul sau ,Bise-
rica Sfantul Ilie din targul Telenesti’, face trimi-
tere la studiul ,,Schitul Galita’, semnat de Mihail
Ganitki si publicat in Kuesckue Enapxuanvrvie
Bedomocmu, nr. 1, anul 1880. Autorul mentionea-
zd urmdtoarele: ,Catapeteasma bisericii Sfantului
Proroc Ilie a fost pictata de cétre pictorul Zdoice-
vschi, stabilit cu traiul la Telenesti la sfarsitul ani-
lor ’90 ai secolului al XVIII-lea” [15, p. 267].

Mult mai amplu si detaliat preia informatiile
din articolele publicate in Kuesckue Enapxuanv-
Hole Bedomocmu cercetatorul Mihai Adauge, in
articolul sdu ,,Schitul Galita’, inclus in volumul
enciclopedic Mdndstiri si schituri din Republi-
ca Moldova. Autorul pune un accent deosebit pe
biografia ieromonahului Anatolie Zdoicevschi,
considerand-o un element esential in intelegerea
istoriei schitului Galita [1, p.p. 642-644].
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Totodata, la Agentia Nationald a Arhivelor
din Republica Moldova se pdstreazd pana in pre-
zent, in fondul 733, dosarul nr. 102 - documentul
din care s-a inspirat cel dintii dintre cercetétorii
anteriori, Mihail Ganitki. (vedeti anexa 1)

Pentru a intelege fenomenul, vom urma dis-
cursul nostru prin prisma prezentarii conditiilor
in care sa format si in cele in care a activat pro-
tagonistul nostru. Deci vom purcede in célatoria
virtuala prezentand mai intii locul unde s-a nas-
cut si si-a inceput activitatea artistica.

ORASUL SARGOROD, POLONIA (1751-
1772)

In oragul de bastind al viitorului zugrav-ico-
nar Anatolie Zdoicevschi, Sargorod, a functionat
un colegiu iezuit inca de la inceputul secolului al
XVII-lea pana in anul 1672. Dupd retragerea ad-
ministratiei otomane din Podolia (1672-1699),
pe ruinele fostului colegiu, ordinul bazilian a in-
temeiat o scoala ce functiona dupa aceleasi prin-
cipii educationale ca si colegiile iezuite. Diferen-
ta dintre cele doua institutii consta in orientarea
religioasd: in timp ce iezuitii promovau invatitu-
ra catolicd, cu limba de predare latina, bazilienii
sustineau invatatura greco-catolicd, cu predare in
limbile greacd, slavoni si polond. In anul 1784, in
aceasta institutie erau inscrisi peste 600 de elevi.
Anexarea Podoliei la Imperiul Rus, in anul 1794, a
dus la desfiintarea Scolii Vasiliene, fiind inlocuita
cu un seminar orthodox [20]. In aceste impreju-
rari se contureaza formarea celui ce avea sa de-
vind ieromonahul Anatolie Zdoicevschi. Acesta
s-a nascut in anul 1749, in voievodatul Podilski,
orasul Sargorod [25], in familia preotului Parfe-
nie Zdoicevschi, paroh al bisericii ,,Sfantul Mare
Mucenic Gheorghe”. In casa parinteasca a deprins
scrisul si cititul in limbile rusind - ucraineana) si
polona. Tot de la tatal sau a primit primele noti-
uni de muzica bisericeasca si, ceea ce este deosebit
de relevant pentru studiul de fata, a invatat tainele
zugravelii de icoane - mestesug ce avea sa-i defi-
neascd intreaga viatd si lucrare.

Faptul ca tanarul Zdoicevschi primeste lectii
de artd plastica de la propriul tatd ne indreptéteste
sd presupunem ca acestadin urma, peldngaslujirea
preoteasca, practica si mestesugul zugravirii de
icoane - o indeletnicire frecventa in acea epoca.
Tinand cont ca in ordselul Sargorod al secolului
al XVIII-lea meseriasii erau organizati in bresle
(teh-uri), putem constata cia parintele Parfenie
era membru al breslei iconarilor. Aceste structuri
profesionale aveau o influentd considerabila

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

asupra vietii comunitare, exercitdnd control nu
doar asupra activitatii economice, ci si asupra celei
familiale. Mestesugul era, de regula, transmis din
tata in fiu, iar cdsatoriile erau atent supravegheate
de parinti, incheindu-se preponderent intre tineri
apartinand aceleiasi bresle. Un indiciu in acest sens
il constituie si cdsatoria tAndrului Zdoicevschi cu
fiica iconarului Ioan, fapt ce confirma pastrarea
acestei traditii de breasla.

Consultand literatura de specialitate accesibi-
14, nu am identificat nicio referinta privind exis-
tenta unei biserici cu hramul ,,Sfantul Gheorghe”
in orasul Sargorod. Este posibil ca, in autobiogra-
fia ieromonahului Anatolie Zdoicevschi, intocmi-
td, probabil, la o vérsta inaintata, sa se fi strecurat
o eroare de memorie. In documentele referitoare
la Sargorodul secolului al XVIII-lea este menti-
onatd doar biserica de piatrd cu hramul ,,Sfantul
Ioan Botezdtorul” (fig. ), edificatd de comunitatea
ortodoxd in anul 1700. Istoria acestei biserici este,
de altfel, relevanta si pentru demersul nostru de
cercetare, motiv pentru care vom prezenta, in cele
ce urmeaza, cateva episoade semnificative.

Biserica, fiind construiti initial de comunita-
tea ortodoxa, in anul 1740, impreuna cu intreaga
comunitate, a fost constransa sd treaca la ,unie’,
iar lacasul de cult a fost cedat ordinului monahal
bazilian. In anul 1795, biserica a fost retrocedati
Bisericii Ortodoxe. Bazilienii, care se ghidau dupa
principiile statutului ordinului iezuit - desfiin-
tat oficial in Polonia in anul 1772 - erau, potrivit
regulamentului intern, obligati sa infiinteze si sd
intretind o scoald pe langd fiecare bisericd aflata
in administrarea lor. In astfel de institutii invitau,
de regula, copiii clerului si ai nobilimii locale. Cel
mai probabil, Anatolie Zdoicevschi, a urmat cur-
surile acestei scoli in anii copilariei si adolescentei,
cu atit mai mult cu cat, pana la anul 1794, toate
parohiile ortodoxe din regiune se aflau in ,,unie”
cu Roma. In autobiografie, Anatolie Zdoicevschi
omite in mod intentionat aceste aspecte, pentru a
nu se compromite in fata autoritatilor bisericesti
ortodoxe din Moldova.

SATUL DARCAUTI, TINUTUL SOROCA,
MOLDOVA (1773)

In anul 1773, la varsta de 24 de ani, tinirul
Zdoicevschi beneficia deja statutul de malear-ce-
leadnik. In unele ateliere, celeadnik erau numiti
mesterii strdini, care lucra pentru o anumita pla-
ta. In statutul unor bresle, celeadnik-ul era meste-
rul care a terminat ucenicia, dar nu a indeplinit
toate cerintele pentru a deveni calfa. In orasele
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poloneze celadnik se numea mesterul care lucrea-
zd sub supravegherea unui maistru de breasla.®
Dupd moartea tatilui sdu, Anatolie Zdoicevschi
porneste in peregrinare spre Principatul Moldo-
vei, care, la acea vreme, se afla sub ocupatia mili-
tard a Imperiului Rus. Decizia a fost, cel mai pro-
babil, influentatd atat de pierderea parintelui, cat
si de contextul politic tulbure, marcat de prima
divizare a patriei sale, Rzeczpospolita, in 1772.
Mestesugul picturii bisericesti era deosebit de
cdutat in aceste tinuturi, intrucit numeroase lo-
casuri sfinte din nordul Moldovei, in special din
tinuturile Soroca si Orhei, fusesera grav afecta-
te de repetatele incursiuni tétaresti din perioada
1758-1770 [16]. Politica de expansiune a Impe-
riului Rus, intemeiatd in mare parte pe ideolo-
gia ,eliberdrii” populatiilor crestin-ortodoxe din
Balcani, favoriza in mod evident reconstructia si
reparatia licaselor sfinte. In anul 1773, Anatolie
Zdoicevschi trece hotarul Nistrului si se statorni-
ceste pentru o perioada de doud luni in satul Dar-
ciuti (mentionat in surse ca Dimelkut), tinutul
Soroca. Aici este gazduit de preotul paroh loan,
cdruia ii devine ,,slujitor” in arta pictérii icoane-
lor. Ulterior, Zdoicevschi incepe o perioada de
peregrinari, mutdndu-se dintr-un loc in altul,
in cautarea de comenzi potrivite mestesugului
sau. Este de remarcat ca, in scrierea autobiogra—
fiei sale, la o distanta de aproape trei decenii de
la acele evenimente, ieromonahul Anatolie pare
sa fi confundat localitétile invecinate Darcauti si
Malcauti, rezultand prin asociere toponimica un
nume nou: ,,Dimelkut” (Asemenea toponim nu
gasim in tinutul Soroca nici in Recensamantul
Populatiei din anii 1772-1774 si nici pe harta lui
Bauer datata cu anul 1772).

in perioada anilor 1772-1774, in satul Darca-
uti activau doi preoti si un dascal. Biserica locala,
conform indiciilor documentare si contextului
istoric mentionat anterior, era in acea vreme re-
cent asamblata din barne de lemn, acoperitd cu
sindrild, si avea nevoie stringenta de un iconos-
tas. Aceastd necesitate a contribuit la stabilirea
temporard in localitate a ,,celeadnik-ului” nostru,
mesterul iconar Anatolie Zdoicevschi. Biserica
de lemn din Dércduti a servit comunitatea pana
in anul 1847, cand, in urma unui puternic vifor,
aceasta ramane fara acoperis. Fiind deja veche, s-a
luat hotédrarea de a nu mai fi reparatd, dar sa fie
utilizata biserica de lemn din satul invecinat Mal-
cauti, transferand acolo si inventarul liturgic [11,
p.p. 17-22; 18, p.p. 101-105].

SATUL KOPISTRIN, POLONIA (1779)

Dupa o sedere de aproximativ sase ani in
Moldova, Anatolie Zdoicevschi se reintoarce in
voievodatul Podolia, in satul Kopistirin, situat la
nord de orasul sau natal, Sargorod. Aici, la 14 oc-
tombrie 1779, se cisédtoreste cu domnisoara Pela-
ghia, fiica mesterului iconar Ioan. Tinand cont de
cele mentionate anterior, putem afirma céd aceastd
casatorie a fost una traditionala, incheiata in cer-
cul restrans al breslei iconarilor, cel mai probabil
aranjata dinainte de catre périnti - conform obice-
iurilor breslelor mestesugaresti ale vremii. Ajunsa
la varsta majoratului, Pelaghia este cerutd oficial
in casdtorie de citre Zdoicevschi, care revine in
acest scop temporar in patrie. Dupa incheierea
casatoriei, cei doi se stabilesc in Moldova, unde,
pana in anul 1783, mesterul iconar peregrineaza
de la o biserica la alta, practicand cu succes arta
picturii religioase.

SATUL CINISAUTI,
1787)

In anul 1783, Anatolie Zdoicevschi ia decizia
de a se stabili definitiv, impreuna cu familia sa, in
Moldova, alegand ca loc de trai satul Sinescuti.
Mihai Adaoge afirmd cd un sat cu denumirea Si-
niscauti nu a existat, presupunéind e ca e s. Siscauti
din tin. Soroca [1]. Consultdnd insa nomenclatoa-
rele de localitati de pe ambele maluri ale Prutului,
nu identificim nicio asezare cu aceastd denumire
exactd. O posibila clarificare apare in lucrarea lui
Ivan Halippa, ,Date despre starea bisericilor din
Basarabia in anii 1812-1813”, unde este menti-
onat satul IllmHnmeynsl, cu urmatoarea descrie-
re: ,,IIOKpOBCKasi 1I€PKOBD, [iePeBsIHHAs, C TPEMS
BepxaMy, M3HYTPM YKpalleHa, PU3HMLAMU MU
KHUramu nosonbHasd. Ilepsoe ynomuHanne 1802
r” [23]. Aceasta informatie ne permite sd presu-
punem ca toponimul ,,Sinescuti’, asa cum apare
in autobiografia lui Zdoicevschi, reprezintd fie o
variantd foneticd alteratd a numelui real, fie un
toponim arhaic disparut, care corespunde actu-
alului sat Ciniseuti. In contextul epocii si al in-
stabilitatii toponimice din perioada de tranzitie
politico-administrativa de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea, aceasta confuzie este explicabila. Veri-
ficand o altd hartd, de aceastd data cea realizata
de Schubert, identificam toponimul ,,Valea Sinisa-
uf’, pe care este asezat un sat ortografiat Cinimiu-
{1, iar mai sus, intre paranteze, apare denumirea
Cinisevi. Este vorba, de fapt, despre actualul sat
Cinisduti din rajonul Rezina. Atat in recensdman-
tul populatiei Moldovei din anii 1772-1774, cét si
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pe harta intocmitd de Friedrich Bauer - realizata
in perioada razboiului ruso-otoman (1768-1774)
pentru necesitétile armatei ruse - satul Cinisauti
nu este mentionat. Aceasta absentd documentara
ne permite sa presupunem ca localitatea nu exis-
ta in acel moment, fiind cel mai probabil distrusa
in urma deja amintitelor incursiuni tatardsti din
anul 1770. Satul a fost, se pare, refacut abia dupa
incheierea pacii.

Qdata cu reconstruirea caselor, comunitatea
a hotarat sd ridice si o bisericd, iar mesterul nos-
tru a fost angajat pentru a zugravi iconostasul.
Pe durata sederii sale in satul Siniscauti (corect:
Cinisauti), locuit in mare parte de malo-rusi in
acea perioada, au fost remarcate atat abilitatile
sale muzicale si de citeti in limba slavona, cat
si faptul ca era fiu de preot, de aceeasi origine
cu ei. Din acest motiv, comunitatea 1-a ales si le
fie slujitor la noua biserica, inchinata hramului
»Acoperamantul Maicii Domnului”[8, 21]. Cu
o adeverintd slobozitd si semnatd atit de mem-
brii comunitatii, cat si de protopopul tinutului
Chisinau (corect: finutul Orhei-Lapusna), Iacob,
Zdoicevschi s-a prezentat la Inalt Preasfintitul
Mitropolit Gavriil, la Iasi, pentru a fi hirotonit
in preot. Dupd ce a primit gramota de hirotonie,
s-a reintors la parohia sa, unde a slujit doar timp
de trei ani (1784-1787), activitatea sa fiind in-
treruptad la inceputul razboiului ruso-austro-turc
din anii 1787-1792, cand satul Sinisduti a fost
din nou devastat si pustiit de urmarile eveni-
mentelor militare.

SATUL KOPISTRIN, POLONIA (1787-1791)

Preotul iconar Zdoicevschi, ramas fira paro-
hie si gospodarie in urma devastarilor razboiului,
aflandu-se in mijlocul haosului din acea perioads,
a hotirat si se reintoarca, in anul 1787, la rudele
sotiei sale, in satul Kopisterni. Aici, putem doar
presupune cd s-a ocupat cu ceea ce stia cel mai
bine - mestesugul zugravirii icoanelor - benefi-
ciind de conditii prielnice in casa socrului sau,
si el iconar de meserie. In ceea ce priveste cinul
preotesc oficial, Zdoicevschi nu avea nicio sansa
sd practice aceastd activitate, intrucat, in acea pe-
rioadd, comunitdtile ortodoxe din regiune erau
fortate sd adere la Unie (Biserica Greco-Catolicd).

SATUL NASTASIEVKA, RUSIA NOUA
(1791-1794)

Se pare ci veniturile obtinute din practica-
rea mestesugului nu 1i acopereau cheltuielile de
intretinere, fiind astfel nevoit sa-si caute un venit
stabil. In anul 1791, s-a indreptat citre Ucraina
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Hineasca, stabilindu-se in satul Nastasievka, o
localitate recent refondata de mosierul Gaios, din
tdrani adunati pentru a-i lucra mosia. Aici, prota-
gonistul nostru este primit si, timp de trei ani, or-
ganizeaza viata parohiald, ocupandu-se totodata
de administrarea constructiei bisericii cu hramul
»Sfanta Mucenita Anastasia”.

In anul 1793, administratia duhovniceasca
din Tiraspol, prin reprezentantul sdu, protopopul
Filotei Vladevici, ii cere spre verificare gramota
de hirotonie. In locul acesteia, i se elibereazi o
simpld adeverintd. Gramota, scrisd in ,limba
moldoveneascd’, li s-a parut suspecta autoritétilor
ecleziastice, fiind astfel trimisd spre examinare la
Consistoriul Duhovnicesc din Poltava. In anul
1794, in urma verificarilor si in conformitate cu
legile bisericesti, este emis un ordin de expulzare
a preotului Zdoicevschi de pe teritoriul imperiu-
lui, acesta fiind obligat sd se reintoarcd in Mol-
dova.

SATUL PERIJNA, PODOLIA (1794-1799)

Fiindu-i eliberat un permis de célatorie, el,
impreuna cu familia, nu executd ordinul Consis-
toriului, ci se stabileste cu traiul in satul Perijna
(fosta Polonie). Aici, in Perijna, comisarul din Ce-
cetitk ii retrage permisul de calatorie, motiv pen-
tru care este nevoit sd rimana si sd locuiascd in
aceasta localitate.

In anul 1796, Tnaltpreasﬁn';itul Gavriil (Banu-
lescu-Bodoni), mitropolit de Ekaterinoslav, cu re-
sedinta in orasul Poltava, trece prin orasul Uman.
Aflandu-se in apropiere, preotul Zdoicevschi
depune o cerere prin care solicitd restituirea gra-
motei care i-a fost retinutd de Consistoriul din
Poltava, anexand ca dovada certificatul eliberat
anterior de administratia duhovniceascd din Ti-
raspol. Neprimind niciun rdspuns, protagonistul
nostru este nevoit si-si duci traiul fard niciun do-
cument oficial in localitatea Perijna pana in anul
1799. In calitate de preot cu statut nedefinit, el
va participa, desigur, la viata bisericeasca, avand
posibilitatea sa-1 secondeze pe paroh, cel putin
in calitate de cantdref. Acest lucru era cu atat mai
firesc cu cét parohia din satul Perijna, asemenea
majoritatii comunitatilor din Podolia (regiune
rapita de la Polonia in anul 1793 si alipitd Impe-
riului Rus), a dobandit un nou statut, trecind de
la unie la ortodoxie in anul 1794. La acea vreme,
in Perijna functiona o singurd bisericd, cu hramul
»Sfantul Arhanghel Mihail”, construitd din lemn
in anul 1767, avand cele trei turnuri caracteristice
arealului cultural din care facea parte.
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TIRGUL TELENESTI, MOLDOVA (1799-
1800)

In anul 1799, dupi trecerea prematura la cele
vesnice a sotiei sale, Pelaghia Zdoicevschi, fiind
adanc afectat, el nu-si mai permite s ramana in
Perijna si se intoarce in Moldova, stabilindu-se
in targul Telenesti. Aici, intr-un targ recent fon-
dat prin hrisovul semnat la 20 decembrie 1796 de
domnitorul Alexandru Ioan Calimah Voievod, fu-
sese deja transferat, la 26 aprilie 1797, preotul Ig-
natie Baluta (a.n. 1746), venit din Biliceni pentru
a supraveghea si administra lucrarile de construc-
tie ale noului ldcas de cult [15]. Tocmai acest preot
l-a primit pe preotul-iconar Zdoicevschi pentru a
realiza iconostasul bisericii. In targul Telenesti,
aflat in tinutul Folesti, biserica cu hramul ,,Sfantul
Proroc Ilie” era construita din barne, pardosita cu
scAnduri de brad si bine inzestratd cu vesminte si
carti de cult [18, 452]. Biserica de lemn a servit
comunitdtii din Telenesti timp de patru decenii,
pand in anul 1842, cind a fost sfintitd noua bise-
rica de zid.

SCHITUL CALARASAUCA, MOLDOVA
(1800)

Dupid finalizarea lucrarilor la biserica din tar-
gul Telenesti, preotul-zugrav Zdoicevschi, ajuns
la varsta de 52 de ani, constientizeaza cat de tre-
citoare este lumea si hotaraste ca timpul rdmas
sa-l inchine in intregime lui Dumnezeu. Astfel,
in anul 1800, intrd in schitul Célarasduca (fondat
la inceputul sec. XVIII), cu hramul ,,Adormirea
Maicii Domnului”, situat in tinutul Soroca, unde,
la 26 octombrie, este tuns in monahism cu nu-
mele Anatolie, de citre egumenul asezamantului,
Pahomie. Aici, in calitate de ieromonah, patrunde
intr-o lume nous a vietii duhovnicesti. Insi daru-
rile sale de om al creatiei il indeamn4 sé initieze
organizarea unei comunitdfi monahale dedicate
artei picturii de icoane.

SCHITUL GALITA, MOLDOVA (1801-1809)

Afland despre schitul parasit Galita, aflat in
apropierea satului Niporotova, din tinutul Hotin,
si primind binecuvantarea Inaltpreasfintitului
Veniamin, Mitropolitul Moldovei, ieromonahul
Anatolie, pe cheltuiala proprie, repara si amena-
jeaza biserica, precum si chiliile sapate in stanca.
Totodatd, sadeste o livadd de pomi si intemeiaza o
plantatie de vitd-de-vie.

Alaturi de el, in acest schit viefuiau si iero-
monahul Venedict (tuns in monahism la schitul
Horodiste) si monahul Iosif (tuns in schitul Cuni-
cea). Pe langa acestia, se mai afla acolo si un pre-

ot bejenar, pe nume Nicolae, care nu dispunea de
acte. Desi nu cunoastem cu exactitate rolul indi-
vidual al fiecdruia, este sigur ca toti au contribuit
la crearea noilor icoane si chipuri sfinte. Cu ce se
ocupa aceasta micd comunitate monahald putem
doar presupune: rugaciune, muncéd gospodareas-
ca si, desigur, mestesugul zugravirii icoanelor
pentru comunitatile din tinut.

Aceasta stare de lucruri, aproape idilica, ar fi
putut continua daci nu ar fi fost descoperita de
administratia bisericeascd centrala. Astfel, la 15
iulie 1809, protoiereul Petru Kunitki, membru
al dicasteriei exarhicesti din Tasi, aflat in orasul
Hotin, afld ca pe mosia Neporotova se gaseste un
schit rupestru, locuit de citiva monahi. Potrivit
spuselor unor localnici din imprejurimi, acestia
erau banuiti de patima betiei. Drept staret al ase-
zdmantului monahal este mentionat ieromonahul
Anatolie. Rezolutia Exarhului de la Iasi este scurta
si categorica: ,De cercetat si de raportat”

Raspunsul nu intérzie. La 17 iulie 1809, iero-
monahul Anatolie este interogat. Textul interoga-
toriului, redactat in fapt sub forma unei autobio-
grafii, contine, pe alocuri, detalii prin care acesta
isi destdinuie parcursul vietii. In aceeasi zi, Exar-
hul emite rezolutia sa, in care ordond urmatoarele:
»Schitul fondat de ieromonahul Anatolie in finutul
Hotin, in lipsd de acte si alte neajunsuri, sd fie in-
chis, iar el, Anatolie, sd fie indreptat la mdndstirea
Caldrasduca, unde a si fost tuns in cdlugdrie.” (2, 5]

Cum au decurs lucrurile de facto in cazul ie-
romonahului Zdoicevschi in anii urmdtori nu se
cunoaste cu certitudine. Putem doar intui ca aces-
ta si-a continuat activitatea artistica, in detrimen-
tul unei vieti monahale. Se pare cd, pe tot parcur-
sul acestei perioade, Zdoicevschi a beneficiat de
protectia protoiereului {inutului Hotin, Gheorghe
Rodostat.

La sfarsitul anului 1818, protopopiatul {inu-
tului Hotin a fost divizat in doua parti: prima a
ramas sub conducerea protoiereului Gheorghe
Rodostat [6], iar in cea de-a doua a fost numit
protoiereul Petru Lonciakovski. Odata cu aceasta
noud numire, protagonistul nostru a fost decon-
spirat.

Noul protoiereu al tinutului Hotin, Petru
Lonciakovski, dorind sa se familiarizeze cu starea
lucrurilor din teren, incepe prin a inspecta biseri-
cile aflate in constructie. Unul dintre aceste santi-
ere era biserica ,,Sfintii Voievozi” din satul Ocnita,
tinutul Hotin. Aici il gaseste pe ieromonahul Ana-
tolie, care, fira a avea vreo autorizatie oficiald, era
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angajat la zugravirea icoanelor si a catapetesmei
pentru noul edificiu ecleziastic. Din cauza lipsei
de disciplina si a incélcarii randuielilor bisericesti,
in baza raportului intocmit de protoiereul Petru
Lonciakovski, Dicasteria Duhovniceasca de la
Chisindu emite, la 5 decembrie 1818, un decret
prin care i se impune ieromonahului Zdoicevschi
starea de ascultare neconditionatd la Mandstirea
Cosauti, fiindu-i interzis dreptul de a oficia slujbe
bisericesti [24].

SATUL OCNITA, TINUTUL HOTIN, BASA-
RABIA

Dupad inchiderea schitului Verejeni [4], cu bi-
necuvantarea mitropolitului Gavriil, care a apro-
bat vinzarea bisericii si a chiliilor din lemn, comu-
nitatea crestind din satul Ocnita s-a hotarat, la 16
ianuarie 1817, sd le achizitioneze. Astfel, s-a gasit
un musteriu - un cumpdrator serios - si s-a inche-
iat o invoiala. Credinciosii din Ocnita au cumpa-
rat biserica, chiliile, un clopot si pamantul aferent,
cu pretul de 110 galbeni. Acest transfer a fost con-
semnat intr-un document de vanzare-cumpdrare,
semnat de ambele parti, in prezenta reprezentan-
tilor bisericii si ai autoritétilor locale.

Dupa stramutarea constructiilor din lemn si
a bunurilor achizitionate, comunitatea din Ocnita
a inceput lucrarile de montare a ldcasului pe noul
amplasament. A fost pastrat hramul ,,Sfintii Voie-
vozi’, iar in scurt timp a fost amenajat si un mic
cimitir in jurul bisericii, conform traditiei orto-
doxe. Aceasta initiativd a marcat inceputul unei
noi etape in viata religioasd a satului, comunitatea
consolidandu-se in jurul noului centru spiritual.
Se pastreazd informatii cd ieromonahul Anatolie
(Zdoicevschi) a contribuit, direct sau indirect, la
decorarea interioara a noului lacas, fie prin execu-
tarea iconostasului, fie prin formarea unor ucenici
locali in arta picturii bisericesti.

Se presupune ca in acea perioada activa un
malear, care l-ar fi rugat pe preotul-iconar Ana-
tolie sa il ajute la executarea iconostasului pentru
noua bisericd ridicatd in satul Ocnita. Tocmai in
anii 1817-1819, in aceastd localitate a fost con-
struit un nou edificiu bisericesc.

In dosarul dedicat constructiei bisericii se
pastreaza un registru in care este descris edifi-
ciul si in care sunt enumerate bunurile materiale
aflate in interiorul sau. Pentru a ilustra cu acura-
tefe aceastd realitate, redim un fragment auten-
tic din document: ,,Opis di satul Ocnita. Biserica
sau fdcut de iznoavd, de lemn stejar toatd duratd,
pi temelii de piatrd lipitd cu lut pi din afard, aco-
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peremantul sandild, diasupra bisericii trei cruci di
fer, inlduntru pi gios cu scanduri. Inlduntru cata-
piteazma noud de panzd. 4 icoani mari durdnd de
lemn noud: una a Mantuitorului Hristos; al 2-lea,
a Ndscdtoarei de Dumnezeu; al 3-lea, Saborul Mai
Marilor Voivoz; al 4-lea, Sfantul Nicolai. In rindul
al 2-lea, 12 praznice. In randul al 3-lea, 12 apostoli
cu Domnul Hristos. In randul al 4-lea, 12 proroci
cu Savaoft.”’[5]

Aceastd descriere detaliatda nu doar ca do-
cumenteazd structura iconostasului, dar ofera si
indicii valoroase despre stilul artistic al epocii si
despre organizarea vietii religioase locale. Este
foarte posibil ca ieromonahul Anatolie sd fi fost
implicat direct sau indirect in realizarea acestei
lucrari, avand in vedere experienta sa in pictura
bisericeasci si activitatea sa anterioard in zona. In
fondurile MNAM se pastreazd Usile Imparitesti
si 3 icoane din registrul central al iconostasului
din biserica de lemn a satului Ocnita. Urmeaza sa
ne aprofunddm detaliat in cercetarea lor, pentru a
identifica contributia périntelui Zdoicevschii.

MANASTIREA COSAUTI, BASARABIA
(1818)

Zugravul nostru devine din nou subiectul
dezbaterilor in sedinta Consistoriului Duhovni-
cesc din 5 decembrie 1818. Din cauza activitatilor
desfasurate fara a fi coordonate cu administraia
manastireasca si a lipsei de disciplind canonicd, se
hotéréste trimiterea lui in stare de ascultare la Ma-
nastirea Cosauti, fard dreptul de a sluji in calitate
de preot. [24]

La acea vreme, Mdndstirea Cosduti a servit
neoficial drept loc de detentie pentru clerul pe-
depsit din pricina abaterilor grave de la randuiala
bisericeascd. Aceasta decizie reflectd severitatea
cu care autoritdtile ecleziastice urmareau menti-
nerea ordinii si respectarea disciplinei in rdndul
slujitorilor altarului.

Dar nici la Ménastirea Cosauti eroul nostru
nu se retine pentru mult timp. In scurti vreme,
isi cautd un nou loc pentru a-si desfdsura acti-
vitatea artisticd in imprejurimi. In anul 1819,
protopopul tinutului Hotin il descopera intr-un
sat (cu o denumire care incepea cu litera ,,0”) pe
ieromonahul Anatolie. Acesta, neafiliat niciunei
comunititi monahale, a recunoscut ca locuieste
de mai multi ani in diverse localitati ale acestui
tinut, ocupandu-se cu vechea sa meserie: zugra-
virea iconostaselor si a icoanelor. La acea vreme,
in finutul Hotin existau trei sate ale cdror de-
numiri incepeau cu litera ,,O” dintre care doud
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sunt identificate in sursele disponibile: Ojeva si
Ocnita. Dintre acestea, Ocnita este varianta cea
mai plauzibila, intrucat se afla in zona de activita-
te cunoscutd a ieromonahului Anatolie. Aceasta
eveniment confirma atitudinea repetitiva a iero-
monahului Anatolie de a incalca hotérarile con-
sistoriului si de a-si urma propria cale artistica,
chiar si in afara cadrului canonic strict impus de
autoritatile bisericesti.

Astfel, aflandu-1 din nou in starea lui creatoa-
re, continuind sa activeze in ciuda interdictiilor,
fard a avea un loc de resedinta stabil, ieromona-
hul Anatolie a fost trimis de protopopul tinutului
Hotin la Dicasteria Duhovniceascéd din Chisinau,
dupi ce fusese gasit in satul Ocnita. In urma exa-
minarii cazului, dicasterul, in conformitate cu re-
zolutia lui Mitropolitui Exarh, prin Decretul nr.
414 din 12 februarie 1819 ,,a ordonat: Sd trimitd
acel calugdr la mdndstirea Cdldrdsduca pentru re-
sedintd permanentd, cu prescriptia de a nu i se per-
mite sd iasd din mandstire”.

MANASTIREA CALARASAUCA, BASARA-
BIA (1819-1827)

Cu toate aceastd severitate a inaltelor dispozi-
tii, protagonistul nostru, fiindui solicitate calitati-
le sale artistice, din nou le incalcd, iar autoritdtilor
ecleziastice la 9 octombrie 1819, le remine doar
sa constate ca: ,,leromonahul rdtdcitor, fard ada-
post, A., care a fost trimis din acestd dicasterie, la
mandstirea Cdldrdsduca, a fugit la 15 septembrie
din acea mdndstire intr-o destinatie necunoscutd’.
Neascultarea ieromonahului face sa puna pe ,jar”
administratia centrala ordonind starefului acele
manastiri ,,sd stabileascd o comunicare cu protopo-
pii tinuturilor Hotin si lasi cu privire la cautarea
respectivului ieromonah in protopopiatele lor si,
daca se va afla, sd-1 insoteascd la mdndstirea men-
tionatd”.

In ultimii 25 de ani ai vetii ieromonahul
Anatolie a avut o legatura stransd cu manastirea
de metanie Caldrasduca, in primul rand prin ie-
romonahul Pahomie, staret care il primeste, il
tunde in calugdrie si il favorizeaza la fondarea
schitul Galita. Dupa desfiintarea schitul Galita in
anul 1809 prin ordinul mitropolitului exarh Gav-
riil, a fost primit in comunitatea Caldraseucii de
nou-numitul staret, ieromonahul Lazir (1809-
1819). Iar in administrarea ieromonahului Onisi-
for (1819-1829), el dispare din lista vietuitorilor
sfintei ménastiri Caldrasduca, fiind trecut in po-
melnicul celor adormiti in Domnul. Aceasta peri-
oadd marcheaza tranzitia sa de la o viatd instabila

si independenta la un trai reglementat, integrat in
randuiala si disciplina monahala a vremii [11].

Atat nesiguranta politicd din societatea mol-
doveneasca, cat si instabilitatea comunitatilor
monahale de la inceputul secolului al XIX-lea au
favorizat fenomenul vagabondajului in rédndul
cinului monahal. Aceastd stare de lucruri si-a
pus amprenta si asupra protagonistului nostru,
format de soartd ca o fire libera, creativd, inventi-
va si impulsiva. Atat cat i-au permis puterile, nu
s-a impacat cu traiul sedentar al vietii monahale,
folosindu-se de orice prilej sau mijloc pentru a
se manifesta in mediul sdu firesc - cel artistic.
Atat timp cat ascultarea depindea doar de con-
ducerea locala, a avut libertatea de a se dedica
meseriei sale de zugrav. Insd, odati ce isprivile
sale au ajuns in atentia administratiei centrale,
controlul a devenit oficios si strict, toate structu-
rile bisericesti fiind obligate sa contracareze ne-
supunerea sa. Din acest motiv, dispozitiile cen-
trale si-au produs efectul, astfel ca, incepand cu
anul 1820, ieromonahul Anatolie este consemnat
in Registrul personalului monahal al Manastirii
Calarasauca din anul 1824 [8], fiind, in sfarsit,
statornicit in comunitatea din care fusese tuns in
monahism.

In concluzie, putem afirma cd ieromonahul
Anatolie Zdoicevschi, a fost constant in devo-
tamentul sau fatd de promovarea artei icono-
grafice din Basarabia, contribuind semnificativ
la impodobirea multor sfinte locase cu imagini
sfinte. Desi nu cunoastem nicio lucrare semnaté
in mod direct de zugravul Zdoicevschi, contri-
butia lui artistica, aldturi de cea a altor creatori
de aceeasi obarsie etnica, a participat la cristali-
zarea unui concept artistic distinct, care si-a lasat
amprenta profunda asupra artei iconografice din
Moldova. Viata acestuia reflecta parcursul unei
personalitdti puternice, marcatd de zbucium in-
terior, dorinté de libertate si o chemare profunda
spre viata duhovniceascd. Desi inceputurile sale
au fost dominate de nestatornicie si un tempera-
ment impulsiv, influentate de instabilitatea vre-
murilor, cu timpul, Anatolie a cunoscut o ma-
turizare duhovniceasca autenticd. Stabilirea la
Minadstirea Célarasauca a reprezentat o etapa de
echilibru si asumare a vietii de ascultare, in care
si-a pus talentele si ravna in slujba obstii. Astfel,
viata monahald a lui Anatolie Zdoicevschi rama-
ne un exemplu elocvent de transformare perso-
nald prin credintd, nevointa si regasire in sanul
comunitatii bisericesti.
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Xanmumma, V. CBefieHNA 0 COCTOSTHUM IiepK-
Beit bBeccapabum B 1812-1813 rr. Trudy
Bessarabskoj Gubernskoj ucenoj arhivnoj
komissii, 1907, Nr. 3, p. 241.

Yyneuxuit Ilasen, VI3 MOHACTBIPCKUX [JOKY-
MeHTOB, Kummnesckne Enapxuanbable Bego-
MmocTu, 1882 rom, Ne 3, 1-15 deBparns, ctp. 164.
ITuernoB Jdumumrpmit, O6 ymnpasgHEHHBIX
MoOHAcThIpsix bBeccapabuu, KumnueBckne
Enapxuanpubie Bemomoctn, 1898, Ne 16, 15
aBrycra, ctp. 506.
https://our-travels.info/ost/Goroda/Ukraine/
Vinnica/Shargorod-sv.php, Lepksu Ilapro-
pona. Orasul Shargorod este situat pe un deal,
la confluenta raurilor Murashka si Kolbasna.
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Anexa 1
17 iulie 1809 (ANA, Fond 733, inv. 1, d. 102,
f. 2-3v. Original rusesc)

1809-ro roga utond 17-ro gHA B JK3aplile-
ckoit [ukacrepum ckurtka lammnpl, xpama Be-
JMMKOMy4eHMKa leoprusa HadalbHMK OHOTO MO-
HaCTBIPSI MEpPOMOHAX AHATONMMI CIpallVBaH U
nokasam: OT pofy eMy HbIHe 58-M JIeT, pOXX/ieH
B Kamsanern Ilogonbckoit Iybepuun B MecTeuke
[apropop, or pomurens cesueHHuka Ilapde-
HUS 3[J0MYeBCKOro, ObIBIIATO TaM IPUXOLCKUM
cBsilleHHNKOM Tipu nepksu [Tobemonocra leop-
I'Mif, BOCIIUTAH TOXKe POAUTENIEM CBOUM, B IOME,
U3y4eH POCCUIICKOI IpaMOTBI YUTaTh, IETh U OT
YacTM NMCATh, TAKXKe UM XY0XKeCTBA MKOHOIINC-
HOTO, B 1773-M >e rofly 110 yMepTBUM OTLiA €TI0
Bbilles1 B Monpasuio B 1uHyT Copolkuii B ce-
neHue JIBIMENIKYLbI, IPUXOACKOMY TaMOIIHEMY
CBALLCHHNUKY VIoaHHY, B KOETO XM/ [Ba MecsAla
3a 4YeJIAIHMKA' 110 MCKYCTBY MKOHOIMCTBA, OT-
TyZa >Xe OTIY4YMJICS Iie TO aKU MOT CBhICKaTh pa-
60Ty MKOHONNCHYIO B Monpasuio B 1779-M rony
BbILIeNT U TaK B [Toff0bCcKy0 Ty6epHMIO B Cemto
Konucrepuns, Toro >xe rofy B OKTsA6pe Mecslie
14-ro nHsa >xeHMIcA Ha feBute [emaruu gouepu
uKoHomnucua xe VoaHHa, ocje 4ero BO3BpaTACh
TOTO Xe Tofa B MongaBuio 1o cBOeMy POKOMMC-
JIy B PaBHbBIX CEJIEHMAX NPOXMBal, Ko 1783-ro
TOfIa, HAMOC/IENOK PEIINIICA C CEMENICTBOM IIepe-
it B Monpasuio B cenenne lImHemKynpl, rae u
u30paH ObUI TOTOXe CeeHNUs KUTE/LIMUA B IIPU-
XOZICKOTO CBAIlEHHMKA OT Kyzja B 1784-m rony ¢
JaHHBIM €My OT IpUXOXKaH LMHyTa KummHes-
CKoro mporomnona fkoBa IpUHaIIEXALIVMU
K TOMY CBUJETENbCTBaMU oTmpaswica K Ilpe-
ocssmeHHOMy Mutponomuty lTaspunny B fccbr
IVIS1 PYKOIIOJIOXKEHNUA BO CBSIIEHHNKA, Iie /2/ u
PYKOIIOZIOJKEH BO CBAIIEHHMKAa OHBIM MUTPOIIO-
JINTOM BBILIENIVICAHHBIM TOTO IOfla aBI'yCTa B 24-11
IeHb II0 PYKOIIO/IO>KEHMH JKe C TAHHOTO eMy 3H0-

1 YenapHuk — peMecleHHUK y LJeXOBOIO MacTepa B
ropogpax Ilonbmn n Benukoro kusxectBa JINTOBCKOTO.
B 60/IBIIMHCTBE YCTABOB 11€X0B Ye/AAHNKOM Ha3bIBaIU
paboTHNMKA, KOTOPBII HPOIIET KYPC YIeHNYEeCTBa, HO
He BBIITOTHWII ellje BCeX TpeOOoBaHmMIL, YTOObI CTaTh
noaMactepbeM. Hanpumep, o ycTaBy CKOPHSA>KHOTO
nexa Muncka (1647) 4enAmHUKOM CUMTAJICA TOT, KTO
orpaboTan y MacTepa rofi 11 6 Hefienb ocie 06ydenus. B
OT/IMYME OT IIOMAacTepbs YeIASHMK ITOy4a I/IaTy He
Ha OCHOBaHMM YCTaBa 1IeX0B, a Ty, YTO JaBaj MacTep. B
HEKOTOPBIX Ilexax Morunépa 4ensafHuK — MHOTOPOJHMUIT
peMeciieHHUK, pabOoTaBIINIT 32 OLpeRe/IEHHYIO II/IaTY, a
He «C TPeThero rpollar», Kak IogMacTepbe.

UYEBCKOMY B 1785-M rofy OT IpeOCBAILEHHO-
ro muTtpononuta [aBpuniaa rpaMMOTOIO XM Ha
npuxofe B oHOM cene llInHemKynax npy epKBu
IToxpoBa boromarepu Tpu ropa B 1787-M >xe rogy
II0 pa3OpPEHMM TYPKaMIU OHOTIO CEJIEHMA U TaKyU
nepeen B 6biBuIyro Ilompury, B ceno xe Komu-
CTEHBI K POJHE, OT TyAa )Ke B 1791-M ropy Boiesn
B OpBIIyIO Torfa [anmuny B ceno HacracueBky
nomemuka [anoca, rge u HaxofMICA Ha IPUXO-
Ie npu LepkBy MydeHuubl AHacTacuu Tpu roga
B 1793-M ropy us TupammnonbcKkoro JyXOBHOTO
IIpaB/IeHMA B TO CEJI0 B3ATa IPUCIAHHBIM IIPO-
tononom ®unodeem BrmaseBnyem craBneHHas
CBAILICHHNYECKas €ro I'paMMOTa, TONBKO MIaHO
eMy 3/[0M4eBCKOMY OBITTO BMECTO IPaMMOTHI 13
IBYXOBHOTO IIPABJIEHNSA CBUJETENLCTBO B 1794-M
rofly ¥ OTIIpaBjieHa ero rpaMmora B [lonraBckyro
HyxoBHywo KoHcucTtopumo, oT Kyna mociefoBasn
yKa3 BBIC/IATh €r0 3/J0M4eBCKOro obparHo B Mot-
TABUIO M IJIA TOTO M3 OHOTO JIYXOBHOTO IIpaB-
7eHns eMy 3pomdeBcKkoMy B Mongasuo u faH
ouner ¢ xouMm oH ¢ HacTtacueBkn ¢ cemMeiicTBOM
ornpasuics B 6piBuIyio ITonbiry B cene Tlepok-
HY, Ile 10 BocTpeOoBaHuM YedeThIIIKOro KOMU-
capa B3fAT Y HEro 3[j0M4eBCKOro 6e3BO3BPATHO
OHOII Om/eT, M Tak B TOM celieHUM IleprkHOM
6e3 OHOTroO MPOXMBAJ, B 1796-M e roAy B Ipo-
esge Ero BricokompeocBsineHcTBa ObIBIIATO
mutpononuTa IlonraBckoro, a Temepp JK3apxa
Monpasuy, Bamaxum m Beccapabum murporno-
MUTa U KaBajepa laBpumia, 4pes ropon YmMaHb
TaK OH /2 06/ 3momdeBcKmil mojan Mpospdy o
BO3BpaTe €ro IpaMMOTBHI, IIPK KO€iA, A7 JoKa3a-
Te/IbCTBA, YTO €r0 IpaMMOTa B3ATa YIOMAHYTOE
CBUJIETENbCTBO NIPUIOKNTI, Y HA OHOE eMY 3/I01-
4YEBCKOMY HUKAKOV PE3OIOLNI HEIIOCTIEN0BAIO,
HOCTIe Yero yxke 6e3 BCAKOrO NMUCMEHHOTO BUAY
OH 37I0MYEBCKUIT B TOM Ke ceneHun IleproxHoit
MIPOXKMBAJ, IIOCTIE CETO IO YMEPTBUM €0 3[OU-
4eBCKOTO >KeHbI B 1799-M rony nepemuen B Moin-
[IaBUIO B MeCTEeYKO Te/leHeInTsl Ifie ChIcKan cebe
paboTy MKOHONNCHYIO, B XpaMe Ipopoka Vimun
MIKOHOCTAC IJCATh, ITI0 OKOHYAHMI CETO IIPUILIES-
my B CKUTOK KapmanmoBky B Xpame YCIIEHCKOM B
1801-M romy oKTAOpPsA 26-r0 HHA OBIBIIMM TaMO
HadaTbHMKOM MepoMoHaxoM [laxommueMm noctpu-
>K€H BO MEPOMOHAXA I10 ITOCTPVIKEHMI BChICKAT
IyCTOM CKUTOK lanmuiy ompaBUBIIM OHOW €ro
3[0M4YeBCKOTO KOIITOM U IIO C/IOBECHOMY O1a-
TOC/IOBEHMIO OBIBIIMM TOrAa B Slccax MUTpOIIO-
MUTOM BeHMaMmHOM Hadanm OH 3IOMYEBCKMII B
OHOM CBAILEHHOCTY)XEHJEe COBEpIIaTh, OTKyha 1
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II0 HbIHE C OHOTO HEOTTY4M/ICS, CKUTOK XKe OHOII
XOTA M MMeJI MOIIMIO MOCTyXaM HOCAIVMCA B
MIOAAX HO TI0 PAa30OPEHMM OHOTO CKMUTKA TypKa-
MM, KeM HOTEpAHbI OyMaru eMy HEM3BECTHO U
IIOTOMY Ha OHYIO JIOKa3aTe/lbCTB HMKAKUX HETY,
¥ TaK TO/IbKO OfIVH caJi GPYKTOBBIIT ¥ BUHOTPAJ-
HBIJI BHOBb 3aBeJJeH OHbIM 3[JOMYeBCKUM a Oojiee
HIYETO B TOM CKUTKY HEMMEETCS, MOHAXOB e
IIpY OHOM CKMTKY HaXOJUTCA COOPAHHBIX OHBIM
370MYeBCKMM JIBYX OJJHOTO MepoMoHaxa Bene-
IMKTa IOCTPV>KEHIIa MOHAcThIps Toponuiaro u
fpyroro MoHaxa Jocuda mocTpykeHIla MOHa-
cTeipst KyHuubero, 1 3-ro u3 6€r/bIX, CBAIICHHN-
ka Hukonas 6e3 okyMeHTOB /3/ U3 KOMX 4MCIa
TO/IbKO OfVH CBAIeHHMK Hukomait Hanuio Ha-
XOJMTCS Te >Ke [Ba MOHAaXa B HEM3BECTHOCTH, a
YTO JJOHECEHO Ha Hero 3/I0M4eBCKOro AKOObI OH
C cOOpaHHBIMU HMM MOHaXaMM IbSHCTBYET, TO
HeCIIpaBeJInBo, 160 TOIbKO MOHAXM ero 3pou-
YEBCKOTO B CEJIEHUAX NbAHCTBYIOT, I OH IIPUXO-
AT 3BaTh X B CKUTOK U HAC/Ty4aii MM BHITOBOPBI
JleNIaeT, 4To 110 CIIPaBeIMBOCTY TTI0Ka3asl B TOM 1
nogmnucanca. Vlepomonax AHaTonmil.

Traducere

La anul 1809 iulie ziua a 17-a, in Dicasteria
Exarhiceasca, conducatorul schitului Galita, hra-
mul Marelui Mucenic Gheorghe, ieromonahul
Anatolii, fiihd interogat a depus marturie: De la
nastere are acum 58 de ani, ndscut in Kamyanets,
provincia Podolsk, in orasul Sargorod, din parin-
tele sdu, preotul Parfenie Zdoicevski, care era aco-
lo preot de parohie la biserica Sfantului Gheorghe
Biruitorul, a fost educat de parintele sau, acasd, a
invatat gramatica ruseasca, sd citeascd, sa scrie si
sd cante, la fel si arta picturii icoanelor. in anul
1773, dupd moartea tatalui sau, a plecat in Moldo-
va in tinutul Soroca in satul Dimelcuti, la parohul
local, preotul Ioan, la care a locuit timp de doua
luni ca ,,celeadnic” in arta zugravirii icoanelor, de
acolo a plecat prin Moldova unde ndzuia sasi ca-
ute de lucru la zugravirea icoanelor. In anul 1779
s-a intors in provincia Podolsk, satul Kopisterin,
unde in acelasi an, pe 14 octombrie, s-a cdsatorit
cu domnisoara Pelagia, fiica zugravului de icoane
Ioan, dupa care s-a intors in acelasi an in Moldova
unde datorita mestesugului sau a locuit in diferite
sate pana in anul 1783. In cele din urmai, a decis
impreuna cu familia sa sd se mute in Moldova, in
satul Sineskuti, unde a fost ales de locuitorii ace-
luiasi sat ca preot paroh, de acolo, in anul 1784,
cu marturiile intocmite de enoriasi si protopopul
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de Chisinau Iacob, s-a indreptat catre Preasfintitul
Mitropolit Gavriil la Iasi, pentru a fi hirotonisit in
preot, unde a si fost hirotonit preot de cétre acest
mitropolit mentionat mai sus, in acelasi an august
ziua 24-a, dupa hirotonire, in baza gramotei elibe-
rate lui in anul 1785 de la Preasfintitul Mitropolit
Gavriil a locuit la parohie in satul Sineskuti, la bi-
serica Acoperemintul Maicii Domnului, timp de
trei ani. In anul 1787, dupi ruinarea acelui sat de
cétre turci, s-a mutat in fosta Polonie, in satul Ko-
pisteny la rudele sale, de acolo in 1791 s-a dus in
ceea ce era atunci Ucraina Haneasca in satul Nas-
tasievka a mosierului Gaios, unde s-a aflat la pa-
rohie in biserica Mucenitei Anastasia timp de trei
ani. In 1793, carta sa preoteasci a fost luata de ci-
tre delegatul administratiei duhovnicesti din Ti-
raspol, protopopul Filoteu Vladevici, iar in locul
cértii de hirotonie lui Zdoicevski i sa eliberat in
1794 o adeverinta a administratiei duhovnicesti,
iar gramota sa a fost trimisa Consistoriului Du-
hovnicesc din Poltava, de unde a urmat un decret
de trimitere a lui Zdoicevski inapoi in Moldova,
din care motiv, de la acea administratie duhovni-
ceascd, i s-a eliberat lui Zdoicevski si un bilet citre
Moldova, cu care el a plecat de la Nastasievka cu
familia si s-a indreptat in fosta Polonie, satul Pe-
rijna, unde la cererea comisarului din Cecetitk, lui
Zdoicevski i-a sa luat biletul fara ai fi intors, si ast-
fel a trait fara el in satul Perijnoie. In 1796, in tim-
pul trecerii Inaltpreasfintiei Sale, fostul mitropolit
de Poltava, iar acum Exarh al Moldovei, Valahiei
si Basarabiei, mitropolit si cavaler Gavriil, prin
orasul Uman, el Zdoicevski a depus o cerere pen-
tru restituirea gramotei sale, la care, pentru a do-
vedi ci i-a fost luatd hrisoava, a atasat certificatul
mentionat anterior, dar la toate acestea nu a urmat
nici o rezolutie pentru Zdoicevski, dupa care, fard
niciun document scris, el Zdoicevski a locuit in
acelasi sat Perijnoie. Dupa aceasta, in urma mor-
tii sotiei sale in anul 1799, Zdoicevski, s-a mutat
in Moldova in tirgul Telenesti, unde si-a gasit un
loc de lucru ca pictor de icoane, in biserica pro-
rocului Ilie pentru a picta iconostasul. Dupd ter-
minarea acestuia venind in schitul Calardsduca,
biserica Adormirii la anul 1801 octombrie in ziua
26-a, a fost tuns ieromonah de catre administra-
torul schitului, ieromonahul Pahomie, dupa tun-
dere, a aflat schitul Galita pustiu, fiind reparat cu
cheltuiala lui Zdoicevski, primind binecuvantare
verbald de la mitropolitului Veniamin, care se afla
atunci la Iasi, a inceput el Zdoicevski sa slujeas-
ca sfintele slujbe acolo, de unde pana acum din el
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nu sa indepdrtat, si desi schitul avea mosie dupd
spusele auzite de la oameni, dar dupa distrugerea
acelui schit de citre turci, el nu cunoaste de cine
au fost pierdute hartiile si de aceea nu existd nicio
dovadi a acelui lucru, si astfel doar o livada si o
vie au fost reinfiintate de acest Zdoicevski, si nu
mai este nimic altceva in acel schit, iar calugdri la
acel schit sunt doi adunati de acest Zdoicevski, un
ieromonah Benedict tuns la manastirea Horodiste
si un alt calugdr Iosif, tuns la méanastirea Cunicea,
si un al treilea dintre fugari, preotul Nicolae fara
acte, dintre care este prezent doar preotul Nicolae,
ceilalti doi calugari nu se cunoaste unde se afld, iar
ceea ce a fost spus impotriva sa Zdoicevski, pre-
cum ca el si calugdrii adunat de el se {in de betii,
este pe nedreptate, deoarece numai calugarii lui se
imbatd prin sate, iar el Zdoicevski vine sd-i che-
me la schit si ii mustrd din cind in cand. Ceea ce
dupé dreptate a ardtat si a semnat. leromonahul
Anatolie.

Anexa 2.

1814 (ANA, Fond 205, inv. 1, dosar 549, For-
mularele bisericilor si a clerului din 4 blagocinii a
tinutului Folesti pe anul 1814. p. 2. Original)

Protopopiatul din partea de jos a finutului
Folesti. Blagocinia a I. Ocolul Campului.

In targul Telenestii tinutul Folestii hramul
St. Proroc Iliea biserica de barne pardosita cu sca-
nduri de brad, indestulata cu vesmintele si cu cér-
tile. Anul 1814 ghenar 1. La aceasta biserica sa afla
slujitori 3 preoti si un protopop.

Preotul Ignatii Balutél, 68 de ani, de mijloc,
nau fost globit, viduv. De neam moldovan, fecior
de mirean, sau hirotonisit de preosfin{itul mitro-
polit Gavriil la anul 1777, sept 1, si randuit la po-
por la satul Sérata, tdnut Folestii, ce sau zis lasii
tanut, apoi prin blagoslovenie iarasi a preosfiniei
sale sau randuit duhovnic si slujitor la biserica din
satul Bilicenii in inut Orheiului la anii 1789 ghe-
nari 28, iard la anul 1797 apr 26 cu blagoslovenia
preosfintiei sale mitropolit Iacov, sau randuit la
biserica din targul Telenestii unde si acum sa afla.

Preotul Feodor Popovici Bélutél, 35 ani, in-
surat, de niam moldovan, feciorul preotului Igna-
tie, sau preotit de preosfintitul mitropolit Iacov, la
anul 1801, aprilie 28 si randuit la biserica cu hram
St. Proroc Ilia din targul Telenestii unde si acum
sa afla.

Preotul Feodor, 45 ani, vdduv, de neam mol-
dovan, fecior de mirean, sau preotit de preosfin-
titul mitropolit Iacov, din let 1801, martie 17 si

randuit la popor la biserica cu hram Sf. Proroc Ilia
din targul Telenestii unde si acum sa afla.

Poporanii sunt moldoveni, greci, rusi, bul-
gari. Casd sd afld 189, parte barbateasca 355, parte
femeiasca 346, peste tot 701 suflete.

Anexa 3.

2 februarie 1821 (ANA, 205.1.1919. Ienmo mo
PacCMOTpPEHMIO NpoIleHNA xutenei ¢. OKHUIBI,
XOTMHCKOTO IL[MHyTa O Bblilaye pa3pelleHMs Ha
IIOCTPOJKY LePKBU B UX cene. 24 mrona 1817 —
8 mapra 1821. Jleno nmo pamnopry XOTMHCKOIO
nuHyTa nporouepes leoprua Pogocrara o 3amo-
KEHUM TOro LMHYTa B ceno OKHUIBI HA MeCTO
crapoit HoBoi1 epkBu. Original)

Opis di satul Ocnita

1. Biserica sau ficut de iznoava de lemn stejar
toatd durata pi temelii de piatra lipita cu lut
pi din afara acopereremantul sandila diasu-
pra bisericii trei cruci di fer inlduntru pi gios
cu scanduri.

2. Inliuntru catapiteazma noud de pinza. 4
icoani mari durdnd de lemn noud: una a
MAntuitorului Hristos; al 2-lea, a Nascitoarei
de Dumnezeu; al 3-lea, Sdborul Mai Marilor
Voivoz; al 4-lea, Sfintul Nicolai. In randul al
2-lea, 12 praznice. In randul al 3-lea, 12 apos-
toli cu Domnul Hristos. In rindul al 4-lea,
12 proroci cu Savaoft. 3. In oltari pristolu de
lemn durat.

4. Santimesul vechi chitonul nou de tafta.

Cruce pi pristol de lemn sdpata.

6. Gropnifi pentru pazare sfintelor taini de fier
alb.

7. Daronositd de madem.

Jartfelnicul de lemn cu Izvoratoriul.

9. Sfintile vasd adicd potiriul de tumbac suflat
cu aur asemine lingurita discosul si stiaua.

10. Tetrapodul in biserica de lemn avind pe dansul
icoani Precuviosul Onofrei si Sfintul Clemente
cel Mari si Precuvioasa Paraschiva si icoand pi
tratapod 12 praznici zugravita cu aur.
Vesmintile:

11. feloane 3 unul de taftd alb cu flori, al 2 filon
detafta /8/

Tanas starostele
Vornicul Ioan Morari dinpreund cu tot sat

Ocnita
Preutul Nicolai Marcoci
Blagocinul ierei Nicolai Topa
1821 fevruari 2

v
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Anexa 4.
1824 (ANA, 205.1.4422, p.p. 118-141, Forme-
le mandstiresti pe anul 1824)

Monacteipp KAJTAPAIIIOBKA xpam Ycne-
Hus IIpecsaroit boropopniipl, 11epKOBb KaMeH-
Hasd IIOKPBITa BHOBb IIOPAJOYHO, PU3HUILEIO,
KHUTaMI ¥ yTBapblo JOCTATOYHA.

Mepomonax AHATOJIMMN, 72 ropa, u3 py-
XOBHOTO 3BaHM:A. PyKONONOXXeH B MUPCKOTO
CBALEHHMKA MUTpononmuToM laspummom fckum
1784-ro roga Ha 4TO MMeeT ¥ rpamoTy. IIpunAT Ha
Hnoc/lylanye B MoHacThipe Kamapamosky nepo-
moHaxoMm ITaxommem 1800-M romy mocTpiskeH B
MOHaXM TeM >Ke Ha4aTbHIKOM I10 6/1ar0CTIOBEHNIO

ITpeocpamennoro Iepacuma enmckona [ymickoro.
B yrenun 1 nenun uickyceH. JJo6ponopsouHbIit.

Fig. 1. Biserica de zid ,,Sf. Ioan Botezatorul” din ora-
selul Shargorod (1700-1939). Pe lingé aceastd biserica
in a doua jumadtate a secolui al XVIII-lea a activat o
scoald vasiliana, in care se invédtau peste 700 de copii.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Traducere

Minastirea Caldrasiuca, cu hramul Adormi-
rea Maicii Domnului, biserica de piatra, acoperita
cu cuviintd din nou, vesmintele, cartile si inventa-
rul este indestulata

Ieromonahul Anatolie, 72 de ani, din tagma
clericala. A fost hirotonisit in preot de mir de catre
mitropolitul Gavriil al Iagilor in anul 1784, pentru
care are si gramota. A fost primit la ascultare in
manastirea Caldrasauca de ieromonahul Pahomie
in anul 1800, a fost tuns in calugari de cétre acelasi
staret cu binecuvintarea preasfintitului Gherasim,
episcopul Husilor. In citire si cintare . Cu buni
purtare.

Fig. 2. Biserica de lemn construitd in anul 1752 in o.
Shargorod, transferata ulterior in satul Lozovaia.
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Fig. 3. Biserica de lemn ,,Sf. Treime” din Slobozia Fig. 4. Caplita - construcéie protectoare a prestolului
Shargorod (1748). fostei biserici de lemn din satul Darcauti, Soroca. Se
afld in cimitirul satului. Fotografie. Trofaila.

Fig. 5. Manastirea Caldrasduca, locul unde a ince- Fig. 6. Vedere de pe malul sting podolean asupra

put si a sfirsit viafa monahald protagonistul nostru schitului Galita.
ieromonahul Anatolie Zdoicevschi. Foto din Colectie
personala.
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Fig. 7. Icoana ,,Maicii Domnului cu Pruncul Is Hs”, Fig. 8. Icoana ,,Soborul Sfintilor Voievozi’,
biserica s. Ocnita. biserica s. Ocnita.

Fig. 9. Icoana ,,Sfintul Ierarh Nicolae’, Fig. 10. Usile Imparitesti, biserica s. Ocnita.
biserica s. Ocnita.
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Rezumat
Orizonturile maritime ale Chiliei: orasul si perspectivele sale in gravura Kilianova
a lui Nikolaus Kleemann

Articolul analizeaza gravura din secolul al XVIII-lea a lui Nikolaus Kleemann, Kilianova, care infatiseazd
o vedere a cetdtii Chilia. Autorul articolului se concentreazd pe interpretarea gravurii ca text vizual. Articolul
subliniazd faptul ca studiile istorice au folosit gravura fird a-i lua in considerare continutul simbolic. O atentie
deosebita este acordatd figurantilor, tehnicilor de compozitie si distorsiunilor constiente intreprinse de autorul
gravurii. Autorul demonstreaza in articol ci gravura Kilianova este o sursa istorica valoroasi care permite nu
numai reconstructia imaginii pierdute a Chiliei din secolul al XVIII-lea, ci si intelegerea perceptiilor europenilor
despre regiune, precum si particularitatile perceptiei si interpretarii a ceea ce a vazut cdlatorul. Lucrarea propune
o analizd mai profunda si mai cuprinzatoare a continutului simbolic al operelor de artd in cercetarea istorica.

Cuvinte cheie: compozitie, gravura, Chilia, figuranti, sursa vizuala.

Summary
Kilia’s sea horizons: the city and its prospects in Nikolaus Kleemann’s
engraving Kilianova

The publication analyses Nikolaus Kleemann’s 18th-century engraving Kilianova, depicting a view of the for-
tress of Kilia. The author of this article focuses on interpreting the engraving as a visual text. The article emphasizes
that historical studies have used the engraving without considering its symbolic content. Special attention is paid
to the staffage, compositional techniques and conscious distortions undertaken by the author of the engraving.
The author proves in the article that Kilianova engraving is a valuable historical source that enables not only the
reconstruction of the lost image of Kilia of the XVIII century but also an understanding of the perceptions of Eu-
ropeans about the region, as well as the peculiarities of perception and interpretation of what the traveler saw. The
work offers us a deeper and more comprehensive analysis of the symbolic content of artworks in historical research.

Keywords: composition, engraving, Kilia, staffage, visual source.

On 29 October 1768, a tug (konak-tui) was
solemnly displayed in the hall of the palace of
the Grand Vizier of the Ottoman Empire. On the
porch of the palace, prayers were said in praise of
Allah, and several sacrificial lambs were slaugh-
tered as a sign of gratitude to the Almighty. This
ancient Ottoman ceremony symbolised the be-
ginning of a new war. At this time, an unsuspect-
ing Austrian merchant Nikolaus Kleeman made a
brief stopover in Belgrade, where he paid a con-
siderable sum to Ottoman customs officers and
Janissaries, and travelled further east along the
Danube. His route lay to the Crimea, one of the
epicentres of the future battles of the already de-
clared war

Given the cool and even hostile Aus-
trian-Turkish relations, this was initially an ad-

venturous venture. The new foreign policy cir-
cumstances that caught Kleeman on the road
made his journey even more dangerous. The agi-
tated situation was confirmed by the incident of
humiliation and robbery of the Austrian envoy
Brongniart, including bruising his pregnant wife
and daughters in an Istanbul coffee house, in front
of top Turkish dignitaries. This incident is an ex-
ample of the absence of any ‘red lines’ in the treat-
ment of Christians during hostilities [15, p. 110].
However, neither the potential dangers nor the
difficulties with Turkish customs or the inconven-
iences of everyday life could stop this Austrian
merchant in his bold and adventurous endeavour
to achieve his goal.

Until the Russo-Turkish War of 1768-1774,
which influenced the fate of the entire Black Sea
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region, the Black Sea remained closed to foreign
merchant ships. Those traders who were not sub-
jects of the Ottoman Empire could only carry
out their commercial traffic in the Black Sea on
Turkish vessels. European merchants, except for
Russians and French, were rare in the Northern
Black Sea region, particularly in Crimea. After the
1718 Treaty of Passarowitz, the Austrian adminis-
tration made many efforts and developed several
projects to revitalise eastern trade. The arrival of
the merchant Nikolaus Kleeman in 1768 was one
of the first occasions when Austrian merchants
achieved significant success in trade with the
Crimea [6, p. 186].

Kleemann’s trade voyage to the Crimea and
the Ottoman Empire aimed at establishing trade
links and market research, possibly on a state
level. One of the results of this trade adventure
was proposals and projects to develop trade with
Crimea. Russian envoy in Vienna Prince Dmitry
Golitsyn in 1776 found a note by Kleeman enti-
tled ‘On the establishment of trade from Vienna
to the Levant and Crimean Tataria, with an ap-
pendix of the resulting benefits for the imperial
royal hereditary lands’ In this document, Klee-
man proposed to establish a trading company in
the Levant, with the support of Turkish sultans
and Crimean khans [17].

Kilianova engravings: historiography and
methodological approaches

In addition to his main trade-related activ-
ities, Kleeman left behind his travelogues and
sketches on which his engravings were based.
Kleeman’s adventurous spirit was evident in this
data collection. Making sketches and records un-
der conditions of declared war was a risky endeav-
our, especially in the Ottoman Empire, where the
attitude towards foreigners, especially Christians,
was extremely distrustful. One could earn decapi-
tation for such actions.

The published essays and engravings by
Kleeman about the journey to Crimea were a wide
success in Europe. The first edition of Kleeman’s
travelogues was out of printin Vienna in 1771. The
illustrated 1773 Leipzig edition greatly expanded
the readership. The travelogues were translated
into French and Russian, contributing to their
European fame. The engravings for the Leipzig one
edition were made in Vienna by I. Bernd. Among
the engraved images of the Danube whirlpools, a
Moldavian village, the towns of Causani, Caffa,
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Bakhchysarai, fortresses on the Dardanelles and
Gellespont, there is also the already mentioned
engraving entitled Kilianova, depicting the view
from the Danube to the outer settlement and
fortress of Kilia. Thanks to this engraving, which
in addition to Kleeman’s travelogues was also
published in various copies, Europe saw for the
first time what this Danube fortress and its outer
settlement, founded in 1479 by the Moldavian
voivode Stefan the Great, looked like. In 1856,
according to the Paris Peace Treaty between the
Russian and Ottoman Empires, the fortress was
destroyed, and the outer settlement subsequently
underwent radical changes.

The disappearance of the fortress and the
outer settlement from the historical scene further
emphasises the interest in visual sources. These
materials may provide answers to a curious ques-
tion, what that already legendary fortress and its
outer settlement looked like. In this context, Klee-
mann’s engraving Kilianova alongside other imag-
es — watercolours by Mikhail Ivanov, architectural
drawings, schematics, plans of the fortress assault
in 1770, and other visual materials become partic-
ularly relevant.

In addition to Kleeman’s travelogues, the
Kilianova engraving has also been featured in sev-
eral other publications that deal with the fortress
or the history of Kilia. In these studies, the en-
graving and some of its copies were mainly used
as illustrations of research texts to facilitate the
perception of the scientific material and to help
the reader visualise the now-defunct fortress and
outer settlement [5].

Moreover, in historical studies, engravings
were used as illustrative material and a source
of information about various facts. Marianna
Shlapak, a researcher of medieval fortresses in
Bessarabia, in her work dedicated to the review
of written and visual sources on the history of the
Kilianova fortress, could not but pay attention to
Kleeman’s engraving Kilianova. She considered
the visual information of the engraving in accor-
dance with the objectives of her research. Shlapak
noted that the fortress was fortified with a coastal
palisade, and the walls and towers were completed
with cannelures. Regarding the outer settlement,
the researcher pointed out that the minarets of the
mosques are emphasised as vertical town-plan-
ning dominants [21, p. 424]. Andrei Krasnozhon,
another researcher of medieval Bessarabian for-
tification, used visual information from the en-
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graving, or rather its interpretation from the plan
of the Kilia assault by General Osip Deribas, to
determine the location of the ship anchorage of
Kilia. The cluster of ships depicted at the mouth
of the steppe delta of the Danube allowed him to
conclude that this anchorage was 500 metres from
the fortress upstream of the Danube [14, p. 196-
197].

Historical research has also attempted to
analyse the reliability of the visual information
presented in Kilianova engraving. The essence of
thisanalysis wasto compare the external ‘similarity’
of its elements with the more authoritative, in
the researcher’s opinion, architectural plans and
schemes of Kilia. The discrepancies revealed
raised doubts about the reliability of the visual
information presented in Kilianova engraving.
Thus, the historian and archaeologist Igor
Sapozhnikov, pointing to some discrepancies in
the location, size and number of minarets, as well
as the presence of hilly terrain, concludes that the
engraving ‘cannot be considered a valid historical
source. Despite this harsh verdict, the author
notes that the general topography of the city is
quite recognizable [18, p. 10].

The above-mentioned approaches are re-
duced, firstly, to the use of engravings to illus-
trate research texts; secondly, to the ‘scanning’
of the image and the use of its local elements in
historical reconstructions; and thirdly, to super-
ficial criticism with conclusions about its incon-
sistency with the historical reality. All approaches
have in common the perception of the image as
an integral visual system, which can be looked at
and used to ‘read’ the necessary information ex-
pressed through fine art. Attempts to analyse this
information are reduced to its correspondence/
inconsistency with more reliable sources on pure-
ly formal grounds.

To read the visual text encoded in Kiliano-
va engraving, it is necessary to understand that
Kleeman both saw and imagined Kilia. Seeing is
the ability to actively perceive visual information
and make judgements about the world around
us. Active processes also involve imagination as
the ability of a person to create images, concepts,
and ideas [20, p. 19]. Imagination allows for mod-
elling various situations and anticipating their
possible development in the future. The elements
of reality that Kleeman saw and the potential de-
velopment of Kilia, which he imagined as a mer-
chant, merged into a single structural integrity in

the engraving plot. Researchers, however, gener-
ally do nothing but look at the engraving, this way
emphasising the process of observation and con-
centration on the object. Therefore, this publica-
tion aims to identify, through the deconstruction
of the subject, the main elements that Kleemann
noted in his engraving, and to clarify their nature
and purpose.

Nowadays, the concept of the visual as a
source and its place in the system of historical
knowledge has already been defined but there is
a lack of necessary methods and approaches to its
analysis. The research methodology in this paper,
which corresponds to the set goal, is the applica-
tion of structural analysis in the context of decon-
structivist ideas, namely Jacques Derrida’s ideas
that the image is a text [3, p. 236]. A text or visual
text (in our case, an engraving) is a structural and
functional model expressed in lines, dots, spots
and colour. This model, which Hegel considered
a document of a particular region’s historical and
cultural development in a certain epoch, has a
coded character, represented in signs and images
linked by various contextual links [4, p. 270].

To unlock the full potential of Kleeman’s
engravings, it is necessary to switch the focus of
analysis. Instead of looking for external similar-
ities, it is sufficient to focus on identifying hid-
den meanings that reflect the social, cultural, and
historical contexts of the epoch. To discover the
informational potential of Kilianova engraving as
a visual source, it is necessary to study it in the
context of the author’s intention and the peculiar-
ities of the plot creation. The applied procedures
of analysing the engraving as a text aimed at find-
ing ‘traces’ of other visual texts and narratives in
it. This methodological approach will give us the
opportunity to answer the question of how Klee-
man saw and imagined Kilia.

Structurally, Kilianova engraving consists
of two planes: horizontal - a panorama of the
Danube and vertical - a profile of the outer
settlement and fortress of Kilia, as well as the hilly
terrain in the background.

Danube panorama

The horizontal plane shows a view of the
mouth of the steppe delta and a broad panorama
of the Kilia mouth of the Danube. The horizon
line is exaggerated and is in the upper third of the
engraving. The viewpoint is on the opposite bank
of the Danube. This composition emphasises the
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viewer’s attention on the events on the Danube’s
water surface.

Closer to the right bank of the Danube and
the viewer, there is a large three-masted ship and
a small one-masted vessel. This huge ship is the
dominant element of the entire engraving. Fur-
ther, the outline shows two small single-masted
vessels and two paddleboats along the Danube
fairway. Closer to the left bank, many other ships
moored in the roadstead can be seen. The flags on
all vessels are flying exclusively from left to right.
However, the sails of all the vessels are inflated de-
pending on the direction of movement, i.e. in dif-
ferent directions. The image of ships and boats in
the foreground belongs to staffage. It is an element
of the plot designed to enrich the background
with additional nuances, scenes, and episodes
[10, p. 236]. These staffage images of ships are ir-
relevant to the north-western Black Sea coast. At
least if a three-masted ship and a one-masted ship
depicted closer to the right bank are under con-
sideration - they demonstrate some specificity.
Vessels travelling along the Danube fairway are
depicted conventionally and it is difficult to define
their types. The image of a three-masted ship and
a one-masted vessel were borrowed by Kleemann
when creating the engraving from other sources.
Such borrowing in painting and drawing was nor-
mal in the sixteenth and eighteenth centuries. In
Holland and Flanders, by the mid-sixteenth cen-
tury, a tradition of publishing ornamental engrav-
ings intended for use in the decorative arts was
well-established [7, p. 50]. Most of them were pro-
duced in sets of sheets. Such a set could include
from five to thirty-five prints. Unfortunately,
many of them did not survive to this day.

Artists and engravers also did not hesitate to
copy some images, often using them as staffage.
It should be noted that even famous masters did
not shy away from copying. Pieter Bruegel the El-
der, for example, copied at least one ship from a
collection of ship images by Willem Barentsz in
his work Naval Battle in the Gulf of Naples (1590)
[9, p. 149]. The frontispiece of Caertboek vande
Midlantsche Zee, Barentsz’s collection of engrav-
ings, shows a single-masted ship with an aft su-
perstructure and rowers in the front, similar to
the one shown in Kleemann’s engraving Kilianova
to the left of the three-masted ship [1]. It is most
likely one of the many varieties of the tjak, a com-
mon Dutch vessel also used for coastal shipping.
The centre of this vessel demonstrates the cargo
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protected by sailcloth from rain and wave spray.
The sailing armament of the three-masted ship, its
pear-shaped hull, and the general design features
of the deck and superstructures enable us to as-
sert that this is none other than a fluyt. This was a
common type of Dutch merchant ship in the 16th
and 18th centuries. The image of this fluyt was
also apparently copied from an unknown uniden-
tifiable source.

Looking at Kleeman’s engraving, one may
get somewhat confused. What are these Western
European ships doing in an engraving whose plot
is set in the north-western Black Sea region? The
dominant presence of a large three-masted vessel,
which must navigate the sea rather than the riv-
erbeds, can be especially disconcerting. Certainly,
such aberrations can also be explained by com-
positional considerations: perhaps, the engraver
decided to use staffage to enliven the image and
give it some dynamism.

Undoubtedly, such arguments may also be
contemplated. However, we deal with a historical
source that expresses an idea and is evaluative. The
presence of this three-masted sea vessel (fluyt) is
not accidental. Nikolaus Kleeman, assessing the
navigability of the Danube riverbed near Kilia,
wrote in his travelogues: “And both this part and
the right branch of the river are so extensive that
the largest three-masted ships can pass through
it to the Black Sea” [13, p. 32]. This evaluative
passage from Kleeman’s notes on the navigability
of the Lower Danube channel is reflected in the
image of a three-masted fluyt. According to Klee-
mann, the presence in the image of a three-mast-
ed flute ship, which was typical of European mar-
itime trade at that time, indicates that the port of
Kiliya had broad prospects for trade relations.

As for the capacity of coastal shipping in the
Kilia area, we can assess it by a large number of
single-masted vessels depicted. These vessels re-
semble the one-masted ship in the foreground,
next to the three-masted fluyt. They are more
than just foreground staffage but a key to under-
standing the whole engraving, carrying certain
meanings, such as the intensity of coastal ship-
ping (the single-masted vessel) and the prospect
of large merchant ships (the fluyt) calling here.
Kleemann’s depiction of the three-masted fluyt,
a recognisable symbol of maritime trade for the
European viewer, serves as an expressive means
of the prospects for the development of the port
of Kilia.

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 237




Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Kleemann’s depiction of the quay and wa-
terfront, although lacking an exact historical
prototype, is a striking example of artistic inter-
pretation designed to emphasise the potential
of the port of Kilia. None of the known plans or
images of Kilia outer settlement and fortress show
such an extended quay and wharf. These objects
in Kleemann’s engraving are drawn with regular
and straight lines, giving the impression of a con-
tinuous quay and wharf, which curve around the
mouth of the steppe delta. This is the appearance
characteristic of the coastlines of the major sea-
side harbour towns of Europe. These quays served
as unloading and loading areas for ships of vari-
ous classes. The imaginary quay and waterfront of
Kilia fully correspond to Kleeman’s estimation of
the prospects of large three-masted ships calling
here. Kleeman imagined the fortress as a major
seaport with solid quays and a waterfront similar
to those typical of major European cities.

The fluyt, coaster ships, waterfront and quays
depicted in the foreground fulfil not only a com-
positional function but are also key elements of
the visual text, expressing the author’s idea of the
development of Kilia’s potential as a major trading
port.

Profile of the urban space of Kilia

Unlike the water surface of the Danube,
which is represented in the picture in a horizontal
plane, the Kilia fortress and outer settlement are
depicted in a vertical plane. They seem to grow
in profile along the end of the conventional line
of the embankment. In this vertical plane, Klee-
mann expressed himself not as a trade expert, but
as an inquisitive tourist. The Austrian merchant
created his visual image of Kilia by highlighting
the characteristic elements that make up the fab-
ric of the urban environment of this Danube town.
Kleemann’s eye was drawn to these characteristic
elements in the outer settlement area, including
the warehouses on the shore, the customs office,
the dense development, the minarets and domes
of the mosques, and the Armenian church. The
fortress zone includes the walls and towers of the
fortress, the palisade in front of the fortress walls,
the signal buoy and the Sultan Bayezid mosque.

Along the imaginary embankment crossing
the profile of Kilia, there are numerous ware-
house buildings, and above them rises the im-
posing two-storeyed customs building. It served
as the initial point of introduction to the city for

all traders and passengers arriving in Kilia along
the Danube. Kleeman spent a lot of time in and
around the customs building. The traveller de-
votes much of his account of Kilia to describing
unpleasant encounters with Turkish customs of-
ficials, highlighting bureaucratic obstacles and
corruption. This two-storeyed building played a
prominent role in the urban space of Kilia. The
ground floor of the customs house appears to be
a massive construction with blank walls and one
main entrance, probably leading to a warehouse
where goods were inspected [13, p. 33]. Judging
from the large arched windows, the first floor was
probably used to house customs personnel.

Kleeman depicted Kilias densely built-up
outer settlement, where the slender silhouettes of
minarets pointing up to the sky stood out against
the background of red-tiled roofs and houses. The
architectural historian Shlapak, characterising
Kleeman’s engraving, noted, among anything else,
that *..minarets of mosques play the role of vertical
town-planning accents’ [21, p. 424]. These were
not so much architectural accents, but rather im-
pressions and markers. Kleeman found here “..a
great multitude of mosques... which was enough
to emphasise this multitude in his memory [13,
p. 32]. Kleeman was impressed by the number of
mosques and minarets, which he emphasised vi-
sually in his work. Sapozhnikov draws attention to
the ‘excessive number of minarets, namely eleven.
Based on this, together with the hills in the back-
ground, the researcher denies Kleeman’s engrav-
ing ‘fullness’ as a historical source for some reason
[18, p. 10]. Doubtlessly, the number of mosques
and minarets may have been less than depicted,
but Kleeman did not endeavour to calculate their
number accurately and convey it visually. In his
engraving, he recorded his perception of Kilia as
an Ottoman town with a predominantly Muslim
population. A similar approach was used in his
engraving of Theodosia (Caffa). There is also a
stereotypical image of many mosque domes and
minarets, emphasising the Ottoman character of
the city.

On the right of the customs, we can see the
outline of the dome, which stands out for its
shape. It is conical and pointed, distinguished
from the more rounded domes of Ottoman
architecture. This one resembles the domes of
Armenian churches. In his travelogues, Kleeman
mentions two Armenian churches in Kilia [13, p.
21]. The Armenian religious buildings had certain
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constructive features and national colouring,
recognisable even in general features. One of such
elements was tent domes and polyhedral drums
under them (often octahedral). Therefore, we
can assume that Kleemann’s engraving shows the
silhouette of one of the two Armenian churches
he mentioned.

From the angle suggested by Kleemann, to
the right of the outer settlement, there is a view of
the fortress of Kilia from the bank of the Danube.
From the corner tower named Qanly Kule (Bloody
Tower), the walls of the ‘civil' courtyard extend
conventionally northwards and along the bank of
the Danube. From the northern part of the wall,
the tops of several towers and a small part of the
fortress wall of the ‘civil’ courtyard stand out. The
first half-tower of the outer wall with a reinforced
sole (proteichisma) is also in view. The coastal
wall is shown only up to the junction of the ‘civ-
il and ‘garrison’ courtyards. Further on, the view
of the walls of the ‘garrison’ and ‘commandant’
courtyards is obscured by tall trees and a few
huts. These tall trees and huts are clearly added as
staffage elements to ‘fill in’ the unknown space, as
is often the case.

Kleeman undoubtedly saw these fortifica-
tions but left no detailed descriptions of their con-
figuration. Perhaps, he focused on other aspects
of the city and did not consider the fortifications
significant enough to represent them. A purely
technical variant is also possible. When transfer-
ring a drawing to an engraving plate, there are fre-
quent difficulties in fitting the image to the size.
The image may not fully fit on the plate, requiring
trimming, or it may leave unused blank margins
at the edges. In the case of Kilianova engraving,
it can be observed that there is free space when
the engraving is cut on the plate. The free space is
filled with trees and a few houses as staffage. This
is also evident from the fact that composition-
ally the engraving is shifted slightly to the right.
That is why the engraver beautifully completed
the length of this wall with staffage, rather than
simply cutting it off or extending it conventionally
into fading infinity.

The western (coastal) wall of the ‘civil
courtyard has four towers, which corresponds to
the number of towers on this section of the wall
shown on various known plans and schemes of
the fortress. The square shape of the corner tower
of Qanla Kule and the half-tower following it are
accurately depicted by Kleeman. The next two
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towers differ in shape from those on the plans of
Francois Kauffer, the perspective of the fortress of
Kilia in 1770, and the plan of the fortress of Kilia
after its capture in 1770 by Lieutenant-General
Nikolai Repnin [8, p. 105; 21, p. 425; 14, p. 262-
263]. They are essentially a copy of the Qanly Kule
tower but differ in size. Unlike the real towers
of the Kilia fortress, known from drawings by
Mikhail Ivanov and Kauffer’s profiles, the variants
of Kleeman’s towers do not have hipped roofs.
The towers and the walls end with protrusions
(dentils) and recesses (merlons). This is probably
a stereotype of European fortifications typical of
medieval fortresses, castles and defence walls. On
the edge of the shore near the fortress, a small
section of fortifications called the palisade is
clearly visible. It is located along the western wall
and is intended for additional defence and control
of the approaches to the fortress. Opposite the
palisade is a floating signal buoy, which played
an important role in navigation, ensuring the
safety of the intensive navigation on the Danube.
It marked the tip of the promontory on which
the Kilia fortress was located. Inside the ‘civil
courtyard, another characteristic marker of Kilia’s
urban space - the Sultan Bayezid Mosque and its
minaret - is also clearly visible.

In the left part of the engraving, in the back-
ground of the profile of Kilia, a mountainous area
is visible near the outer settlement. The presence
of this element in the engraving has nothing to do
with the terrain in the Kilia area. The last hilly area
along the banks of the Danube River ends about
90 kilometres from Kilia, in the Isaccea area. The
depiction of the hilly terrain is a visual represen-
tation of Kleeman’s general recollection of the
landscapes surrounding the banks of the Danube.
The mountainous areas to the left and right along
the Danube accompanied him throughout his
journey, starting in Vienna. Kleeman noted this
in his travelogues. Sailing past Belgrade he wrote
“The mountains and hills lying on the other side
of Belgrade, and the vast Danube shores are very
pleasant and amusing..” [13, p. 14]. Such transpo-
sitions or emphasis on impressions of the terrain
are sometimes found in paintings and graphics.
L. Garneray created his aquatint ‘Port Odessa’
from the series ‘Ports of the World’ based on the
memories of sailors and merchants. He depicted
the mountainous terrain in the background of the
Odessa port panorama, which seems to feature
the contours of the Crimean ridge Tepe-Oba at
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the foot of which Theodosia lies [19, p. 168]. An-
other example is Ivan Aivazovsky, whose painting
“The oxen on the land bridge’ depicted the Per-
ekop ramparts, which fulfilled the fortification
function, in the background as mountains in a
lilac haze. In fact, such transformations of relief
pursue primarily aesthetic purposes, creating a
spectacular background.

The minarets of mosques, the dome of the
Armenian church, as well as the Sultan Bayezid
mosque in reality, as Sapozhnikov notes, were
much lower or generally hidden from the view-
er in the dense urban development, hidden by
fortress walls [18, p. 10]. The evidence of this is
Mikhail Ivanov’s drawings, as well as a profile
drawing of the walls of the fortress in 1770 [12;
13]. A technique known in drawing as conven-
tional displacement is often used to emphasise fea-
tures of the urban environment, landscape, battle
or other events. This technique is also widely em-
ployed in technical instructions and descriptions
[16, p. 194-195]. It is especially frequently used in
paintings, drawings, and engravings created not
from life but based on sketches and memories. In
‘A View of the City of Bakhchysarai, Fyodor Alek-
seev (1753-1824), a famous artist of urban land-
scapes, widely used such conventional displace-
ments for a more informative composition of the
plot. By relocating the fountain and other objects
in the Khan’s Palace, Alekseev sought to create a
new, more informative perspective of the palace
complex. This allowed him to emphasise the sig-
nificance of certain elements of the composition.
Thus, the topography of the territory of the Khan
Palace remains haracterize, but the reality was
transformed with the help of artistic techniques.
In fact, the same goal was pursued by Kleeman
and Bernd in forming the plot of Kilianova en-
graving.

The vertical plane of Kilianova engraving is
a mental map of the town of Kilia, in which the
most characteristic and haracterize objects are
marked, as well as stereotypes reflecting the image
of the Ottoman city with admixtures of European
practices and experience.

Conclusions
Kleeman’s voyage to the Crimea, driven by an
adventurous spirit and a vision of the prospects
of maritime trade, resulted in the publication of
travel essays (travelogues) and engravings, among
which the most famous was Kilianova. This en-

graving, later published many times in Europe,
became one of the visual elements reflecting the
historical heritage of Kilia. The methodological
emphasis placed on analysing the plot structure of
the print in the context of Jacques Derrida’s ideas
of deconstructivism allowed us to understand
what ideas and impressions were ‘encoded’ in it
by Kleeman. Compositionally, the engraving con-
sists of two planes — the panorama of the Danube
and the ‘imaginary’ port of Kilia, the profile of the
fortress and the outer settlement of Kilia, as well
as the hills in the background.

The Danube panorama is haracterized by a
visual and symbolic meaning shaped as staffage
that carries evaluative information and expresses
Kleeman’s judgement on the prospects for the de-
velopment of Kilia. Kleeman, even 25 years before
the decree of Catherine II on the establishment
and development of a commercial port in Odes-
sa on the site of the dilapidated Hadjibey, pointed
out the foreign trade potential of Kilia as a possi-
ble centre of maritime trade in the north-western
Black Sea region. Kleeman expressed these con-
siderations and assessments vividly in Kilianova
engraving, which he included in his travelogues
and published upon his return home. His consid-
erations were based on the favourable geographi-
cal position of Kilia, the presence of a large num-
ber of coastal ships, the intensity of shipping, the
convenient coastline for the establishment of fixed
berths, and the well-fortified fortress as a guar-
antor of the security of trade and navigation in
the Kilia area. This visual assessment of Kleeman
did not consider some navigational peculiarities
of large ships entering the Danube mouth. Klee-
mann’s assumption was most likely based on his
observations of the possibility of similar ships en-
tering the mouths of other large European rivers.

The analysis of the vertical part of Kleemann’s
engraving Kilianova presents a unique visual rep-
resentation of the outer settlement and fortress of
Kilia, visible from the Danube. It reflects charac-
teristic elements of the urban environment and
architecture of Kilia, based on Kleemann’s impres-
sions and observations as a traveller and tourist.
In his opinion, as a European traveller, the main
characteristic elements of Kilia’s urban space were
the mosques and their minarets, including the
Sultan Bayezid mosque, the Armenian church,
the customs building, and the fortress walls and
towers. The Austrian merchant also noted less sig-
nificant elements such as the dense development
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of Kilia - typical of many Ottoman cities of the
time — as well as the warehouses on the banks of
the Danube, the palisades along the fortress walls
and the signal buoy on the promontory.

The image of Kilia, created and captured in

Kilianova engraving by Kleeman, left a significant
visual ‘imprint’ in the cultural memory of Europe
in the eighteenth century and became an import-
ant visual source about the town’s history later on.
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Rezumat
Educatia arhitecturala ca fenomen regional in nord-vestul Germaniei: Karlsruhe,
Darmstadt si Hamburg in secolul al XIX-lea

Prezentul studiu este dedicat analizei comparative a educatiei arhitecturale in secolul al XIX-lea, cu accent pe
trei centre majore din nord-vestul Germaniei — gcoli de arhitectura din Karlsruhe, Darmstadt si Hamburg. Aceste
centre au fost alese datoritd importantei lor ca cele mai mari institutii regionale de invitamant din acea perioads,
precum si pentru diferentele dintre structurile lor institutionale, abordérile pedagogice si gradul de implicare in
procesele de dezvoltare urbana si sociald. Se examineaza formarea si evolutia scolilor de arhitectura, etapele-cheie
ale institutionalizarii si influenta unor educatori importanti si a abordarilor metodologice. Se acorda o atentie de-
osebita echilibrului dintre componentele tehnice si artistice din cadrul programelor de studiu, precum si reactiei
invatamantului arhitectural la industrializare si urbanizare.

Scoala din Karlsruhe este analizatd ca un exemplu timpuriu al modelului politehnic, scoala din Darmstadt —
caoinstitutie cu orientare inginereasca, deschisa catre modernism, iar scoala din Hamburg — ca un caz de instruire
arhitecturald aplicata, strans legatd de reconstructia orasului. Studiul arata contributia scolilor de arhitecturd la
definirea standardelor profesionale, inftisdnd in acelasi timp realitdtile sociale si regionale. O sinteza comparativa
evidentiazd parametrii-cheie, precum structura institutionald, metodele de predare, implicarea in proiecte practice
si orientarea profesionala. In final, este evidentiati diversitatea modelelor de formare arhitecturald in Germania
secolului al XIX-lea, conturate de contextul regional si prioritatile culturale si politice.

Cuvinte cheie: educatie arhitecturala, Germania secolului al XIX-lea, academia de constructii, scoli tehnice
din Karlsruhe, Darmstadt si Hamburg, reforme in formarea arhitecturald, universititi tehnice din Germania.

Summary
Architectural education as a regional phenomenon in the North-Western Germany: Karl-
sruhe, Darmstadt and Hamburg in the 19th century

This study is devoted to a comparative analysis of architectural education in the 19th century, focusing on

three major centers in the North-Western Germany such as the architectural schools of Karlsruhe, Darmstadt,
and Hamburg. These cities were selected due to their significance as the largest regional educational institutions
of the period, as well as for the differences in their institutional structures, pedagogical approaches, and levels
of involvement in urban and social development processes. The research examines the formation and evolution
of architectural schools, key stages of institutionalization, and the influence of leading educators and methodo-
logical approaches. Particular attention is paid to the balance between technical and artistic components in the
curriculum and the response of architectural education to industrialization and urbanization.
The Karlsruhe school is analyzed as an early example of the polytechnical model; the Darmstadt school is as an
engineering-oriented institution open to modernism; and the Hamburg school is as a case of applied architectural
training closely connected to the city’s reconstruction. The study demonstrates how architectural schools helped
define professional standards while reflecting regional and social realities. Also it proves the comparative over-
view highlights key parameters such as an institutional structure, teaching methods, participation in practical
projects, and professional orientation. Ultimately, the research reveals the diversity of architectural education
models in 19th-century Germany, shaped by regional context and cultural-political priorities.

Keywords: architectural education, 19th-century Germany, building academy, technical schools of Karls-
ruhe, Darmstadt, and Hamburg, reforms in architectural training, technical universities of Germany.
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XIX Bek CTas K/IYeBbIM 3TAlIOM B Pa3BUTUN
apXUTEKTYPHOro 0Opa3oBaHusA B CeBepO-3amaj-
Hoit [epmanyn. Ilop BAMsAHMEM MHAYCTpUAnM3a-
nuy, ypbannsaunmu u 06pasoBaTe/IbHbIX peopM
apXMTEKTypa IIpeBpaTUIach B KOMIIJIEKCHYIO
IAUCLUIUIMHY, TpeOyIoLiylo oObeqHeHUs TeX-
HUYECKUX, XY[OXXeCTBEHHBIX M TyMaHUTapHBIX
3HaHMIL. B OTCyTCTBME €MHOI TOCYyAapCTBEHHON
MOJe/NIN APXUTEKTYpHbIe INKOJIbI Pa3BUBAINCh
[0-PasHOMY, OTpaXKkas peruoHa/lbHble OCOOEeH-
HOCTH U €BPOIeNiCKIEe TeHJeHLINM.

Oco6b1it nHTepec npepcrasnsaoT Kapncpys,
Hapmmragr u famMbypr — mpumepsl Tpéx pas-
HBIX 00pasoBaTe/NbHBIX TpaekTopumit. Kaprcpya
NEeMOHCTPUpPOBa/l paHHee COENVHEHME WHXKe-
HEepHOI M XYAOXKeCTBEHHOJ IoAroroBku. lap-
MIITAZAT CTaj IUIOIA/IKOM MOJEpHU3ALUU APXU-
TEKTYPHOTO O0Y4eHNsA C MHXEHEPHBIM YKIIOHOM.
Tambypr, He MMes aKaJleMUYeCKOIl TPALULIVIN,
pasBuUBaj NpUKIagHble GOPMbI 00pa3oBaHMs B
OTBeT Ha HY)X/IbI aKTMBHO IIepeCcTPanBaOIIeTOCs
IIOPTOBOTO rOpOfa.

dopMupoBaHue apxXuUTEKTYpHOro o6paso-
BaHuA B Kapncpys B XIX Beke TeCHO cBS3aHO
¢ ocHoBaHMeM B 1825 ropy IlommrexnHmdeckon
mkonsl (Polytechnische Schule Karlsruhe), xoto-
paa ¢ 1865 roja monyumna craryc TexHudeckoin
soiciet mkonsl (Technische Hochschule). C camo-
ro Hauaja yye6HOe 3aBefieHVe OPYEHTUPOBAIOCh
Ha IepefioBble VH)XEHEPHble U CTPOUTENIbHbIE
OVCUVIUIMHBL, HO MMEHHO apXUTEKTYpPHOE OT-
JieTieHre CTAIo ero Hamboree BIMATETIbHbIM Ha-
npasjieHneM. OHO Ipro6peno N3BeCTHOCTD Or1a-
roflapsi IPOAYMaHHOM cHUCTeMe IpelofaBaHus,
VMHHOBAI[IOHHOMY IIOAXOAY M, B OCOOEHHOCTH,
BBIJJAIOLIVIMCA IIPENoiaBaTe/IAM.

LleHTpanbHOI GUIYypOIl CTAHOB/IEHNS apXN-
TEKTYPHOII IKO/IbI B Kapncpys cTan apxuTeKTOp
®puppux Baitnbpennep (Friedrich Weinbrenner,
1766-1826), mesiTeNBHOCTb KOTOPOTO IIpeflile-
CTBOBaIa POPMaTIbBHOMY YUPEXEHNIO y4eOHOTo
3aBeJleHNsA M OKasajla Ha HeTo pellaollee BIKA-
Hue. BaitHOpeHHep OB He TOMBKO MPUABOPHBIM
apXUTEKTOPOM BEIMKOTO repuora bapmeHckoro,
HO U aBTOPOM CaMOCTOATENbHOM apXMUTEKTYp-
Holl mKonbl B Kapncpys, cosganHol uM B 1825
rofly Kak o0pa3oBaTelbHON MacTepPCKON, KOTO-
pas mos)ke MHTerpupoBanach B cTpykrypy Ilo-
JIUTeXHUYIECKOI LIKO/MbL. BaitHOpeHHep mpoma-
TaHJVPOBaJ CTPOIUI KIACCULN3M, OCHOBAaHHBIN
Ha PMMCKOM M IpedeCcKOM HacleluM, C aKILleHTOM
Ha OPJEPHYIO CUCTEMY M CUMMETPUIO KaK OCHO-

BY apXUTeKTYpHOro MbiiuteHus. Ilocne cmeprn
BaitHOpeHHepa apXUTeKTypHOe OT/elleHNe IPo-
JO/DKUIO Pa3BMBATBCS IO, PYKOBOJCTBOM €rO
nocnenoBareneir. C koHna 1840-x rogoB 6071b-
moe BiusHMe okasan lenpux Xwo6w (Heinrich
Hibsch, 1795-1863), onyH 13 BaKHEWIINX apXu-
TEKTOPOB U TEOPETUKOB CBOETO BPEMEHN.

B cepenune XIX Beka B HEMELKOSA3BIYHOM
IPOCTPAHCTBE  IPOUCXOAWI  KapAVHAIbHBIN
CIBUT B CHCTeMe apXUTEKTYPHOro 06pa3oBaHus:
OT peMeC/IeHHOTO U aKafleMU4eCcKOro 00yueHus
K KOMIIJIEKCHOV IIOATOTOBKE, COYETAIOIIel XY[0-
JKECTBEHHbBIE, MH)XEHEPHbIe U VICTOPUKO-KPUTHU-
yeckue AucunIUMHbL. Tenprx X6 canrtaercs
OJ{HOJI U3 K/TI0YeBbIX GUryp aToro mosopora. Ero
B/IMsIHNE TIPOSIBU/IOCH HE TO/BKO B apXUTEKTYP-
HOJI TIPaKTHKe, HO NpeXJie Bcero B pedopmaryn
apXUTEKTypHOro mnpenopaBanus B IlomurexHu-
kyme Kapicpys, rae OH Hayal IpenojaBaTh B
1832 ropy m rge B 1835 rogy cras pyKOBOAUTENIEM
apXUTeKTypHOro otzena [9, c. 37-42].

OCHOBOIO/MATAIONIVM [JIsi €r0 KOHI[eNI[UN
o1 Tpaktar In welchem Style sollen wir bauen?
(Kapncpys, 1828), B KOTOpOM OH OTBepras Jior-
MaTMYeCKNIT HEOKTACCUII3M U TPU3BIBAT K OC-
MBIC/ICHHOMY JVICIIO/Ib30BAHVIO apXUTEKTYPHBIX
¢bopM, alanITMPOBAHHBIX K COBPEMEHHOCTH, KN -
MaTy U CTPOMUTENIbHOI TeXHOMoruu . dta pabora
3aJI0KIJIa TeOpeTNYecknit pyHIaMeHT TaK Ha3bl-
BAeMOT'0 «POMAHCKOTO CTU/Is» XI001I1a, oMy INB-
IIer0 Pa3BUTIE B MHOTOYMC/IEHHBIX O0II[eCTBEH-
HBIX 37aHNAX bajieHa, B TOM 4YuCiIe B 3JaHMAX
Depnepanproro cyma B Kapncpys (1832-1834) u
IIPOTeCTaHTCKOI IiepkBu B [yHnepcnebene [10].

B pamkax apXmMTeKTypHOro oOpa3oBaHMsA
X061 BBICTYIA 3a codeTaHue QyHJaMeHTalb-
HOJII MCTOPUKO-TEOPETUYECKON IOATOTOBKU U
VHXXeHEepHO! NpakTuku. CTyfeHTbl 00ydYaanch
HPONOPLMAM, CTUIEBOI TUIIONOINY, KOHCTPYK-
TUBHBIM JMCUMIUIMHAM ¥  TPajOCTPOUTEND-
HbIM 3afadaM. [To panueim Karlsruhe Institut fir
Technologie, iMenHo mpu Xio61ie ObIT BIEpBbIe
CUCTeMaTU3MPOBaH Y4YeOHBI IUIaH, BK/IIOYAIO-
Uil HIPOEKTUPOBAHME, APXUTEKTYPHYIO WUCTO-
pUI0, KOHCTPYKIMIO, CTPOUTEIbHBIE MaTepuajIbl
u depuenre [10]. OH momdepkmBam BaKHOCTb
«00pa3oBaHHOTO APXUTEKTOPa», CIIOCOOHOTO CO-
YyeTaTh 3CTETUKY, KOHCTPYKTUBHYIO 3ddeKTus-
HOCTb U 001IecTBeHHbIe PyHKIMM 3aaHmit. Takoi
HIO/IXOf] VIMeJI OTPOMHO€e 3HaueHue Ha (oHe VH-
AyCTpMANU3alMy ¥ pocTa TOpofoB B lepmaHum
— BoInycKHMKY Kapricpys nonyvanu 3HaHus, pe-
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JIeBaHTHBIE ISl YKEIe3HOJOPOXKHOTO, MIPOMBbIII-
JIEHHOTO ¥ TPaX[JaHCKOTO CTPOUTenbCTBa [10].

X611 okasaja BIMsHUE He TONbKO dYepe3
COOCTBEHHbIe MOCTPOEHHble PabOTHI M Ipemo-
IaBaTe/IbCKYIO JIeSITeIbHOCTD, HO 11 Yepe3 CBOMX
YYEHUKOB — Cpefyl HUX OBUIM TaKye BIIMSATEINb-
Hble ¢urypsl, kak Vosedp Hopp, Ppuppux Aii-
3ensiop, Sxo6 Ppuppux Tuxepxodd. Vx xapbe-
poiBIlITyTrapre, [Japmirrazgre v ;pyrux y4eOHbIX
LeHTpax obecrednIn pacipocTpaHeHne Iefaro-
IMYeCKVX PYHINIIOB XI00111a Ha HAIlIOHAIbHOM
ypoBHe [5, c. 202]. Ero koHIenIus apXuTeKTyp-
HOTO 00Pa30BaHMsI IPEABOCXUTIIIA TO3JHE e
pedopmbl, BKto4yast BBefeHne Baukunde, kax oc-
HOBHOTO T€OPETUYECKOTO MIPeIMeTa B HEMELIKIX
TeXHIYECKVX By3axX 1 yCUTIEHNeE CBSI3Y MEX/Y ap-
XUTEKTYPHBIM IPOEKTUPOBAHUEM ¥ CTPOUTEIIb-
Hout ¢pumsmkoi [13, c. 491].

BaxxHoi ocobeHHOCTBIO 1IKO/MBI Kaprcpya
CTaJl0 BHUMaHHUe K KOMIUIEKCHOI IOJTOTOBKE
apXUTEKTOpa: CTYAEHTOB 00yJamu Kak Xymoxe-
CTBEHHBIM, TaK U VH)KEHEPHBIM aclleKTaM IpO-
¢deccun. O6pasoBaHyue BK/IIOYATIO0 IPOEKTHYIO
HpPaKTUKY, M3y4YeHUe apPXUTeKTYPHBIX CTUJIEIL,
KOHCTPYKTMBHBIX peLIeHNIT, a TaKkKe KypChbl 110
¢usuKe, MexaHNKe ¥ CTPOUTENbHBIM MaTepua-
naM. Takoe MeXAUCHUIIMHAPHOE 00ydeH1e Co-
OTBETCTBOBAJIO [yXy TEXHIYECKOTO IIporpecca u
obecIieunBaso BBITYCKHIKAM BBICOKYIO Ipodec-
croHanbHyl0 KBanmudukauio [8]. B 1875 romy
apXUTEKTypHOe OTHeneHue Bosriasun Viosed
Oypm (Joseph Durm, 1837-1919), apxutexrtop
u 1mpodeccop, aBTOp MHOTOYMCIIEHHBIX 061le-
CTBEHHBIX 3aHuil B bagene. [lypm BHec B 00y-
JeHJe 9/IEeMEeHThl PeaTVICTUYeCKOTO M KOHCTPYK-
TUBHOTO IPOEKTMPOBAHMUA, OCHOBBIBAsICh Ha
HOPUHIUIIAX MICTOPU3MA, a TAK)Ke aKTUBHO BKITIO-
4aj CTY[EHTOB B IIPaKTHUecKylo pabory. Ero
ydacTue B CTPOUTENbCTBe baneHckoro rocymap-
CTBEHHOTO MYy3esl ¥ IPYIUX KPYIHBIX 0O'bEeKTOB
CITY>KWJIO TIPYMEPOM B3aMMOJEICTBMS aKa/jeMu-
YeCKOJI Cpefibl I CTPOUTENbHON MPAKTUKIA.

K konny XIX Beka apXxuUTeKTypHas IIKO/IA B
Kaprcpys mocTurna BbICOKOTO YpOBHs IIpU3Ha-
Hus B lepmannm. OHa BOCHOUTBHIBA/IA apXMUTEK-
TOPOB, CIOCOOHBIX IMPOEKTUPOBATh KaK B JyXe
KJIacCUIM3Ma, TaK ¥ B HOBBIX MCTOPUYECKUX
CTWISIX, COOTBETCTBYIOIIMX BbI30BAM MHYCTPU-
ampHOro obmectBa. E€ BBITYCKHMKM 3aHMMAaIN
Ba)XHbIE IIOCTBI B TOPOACKOM CTPOUTEIbCTBE,
YKe/Ie3HOJOPO>KHBIX BEJOMCTBAX U IPU KOPOJIEB-
CKUX BOpax [4, c. 178-212].
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ApxurektypHoe obOpasoBanme B Kapricpys
B XIX Beke XapaKTepn30BalI0oCh COYETAaHNEM XY-
JOXKeCTBEHHOI TPAANIIUY M H)XeHEPHOII IIOATO-
ToBKU. Bxmapg BaitnOpenuepa, Xwobma u Jroppa
obecredns1 WIKO/Ie 3HAYMMOE MECTO B PasBUTUM
HeMEIKOJ1 apXUTEKTYPHOI Ipodeccui.

Ilonurexuudeckass wKoma B Japminrap-
Te IO/MyYnMIa CcTaTyc yHuBepcurera 10 OKTA-
Opst 1877 roma 6maromapsi IPUCBOEHMIO TUTYIIA
«TexHuyeckast BbICHIas IIKoMa JlapMuITagra»
(Technische Hochschule zu Darmstadt) Benuxkum
reproroM Jlrogsurom IV Teccenckum. C atum
M3MeHeHMeM TakoKe ObUIM IIepeCMOTpPEHBI YCIIo-
BUS TIpUEMa: OTHBIHE I HOCTYIUIeHNs Tpebo-
BaJIOCh Ha/lmM4ue aTrrectara spenoctu (Abitur). B
1899 ropy Benukwuii repuor OpHct JIrogBur mpe-
mocTaBWI TeXHMYECKON BBICIIEN IIKO/IE MPaBO
IPUCYXJaTh yuéHble crermeHu (mokropar) [17].
Yr10oOBI MOAYEPKHYTh YHUBEPCUTETCKUII CTATYC,
1 okTs6ps 1997 ropa yuebHOe 3aBeeHMe U3Me-
HIIO Ha3BaHNe Ha TeXHMYeCKMil YHMBEPCUTET
Hapmurranra (Technische Universitit Darmstadt)
[18].

OnHOIT 13 KITI0YeBbIX GUTYP B PasBUTUY ap-
XUTEKTYPHOr0 00pasoBaHMs B JApPMIUTaJTCKOM
[Momurexuukyme B XIX Beke ObuT mpodeccop
lenpux Barumep (Heinrich Wagner,1834-1897).
Omn usyyan apxurextypy B lITyrraprckom Ilomm-
Texuukyme y Voseda dpou Irne (Joseph von Egle),
Kpuctnana ®puppuxa ¢ou Jlaituca (Christian
Friedrich von Leins) n IycraBa Apnonbga bpait-
manHa (Gustav Adolf Breymann), a B 1850 rogy
CTal 4WIEHOM CTY[i€HYeCKOro OOBbefuHeHNs
Corps Stauffia [14]. C 1855 ropma mpopo/mKMI
obyuenne B [Tapyxe y Illapna Oriocta Kecrens
(Charles Auguste Questel) n no 1861 roma Haxo-
muncs B BemukoOpuraHum, 3aTeM IpenofiaBaj
apxuTekTypy B LLITyTrapTcKOM HOMUTEXHUKYMe.

C 1869 pmo cBoeit cmeptu B 1897
rogy Barmep 6pu1 mpodeccopom Baukunde e
Grof3herzogliches ~ Polytechnikum  Darmstadt
(upiae TU Darmstadt). OH BBINOTHSN QYHKIMK
IleKaHa CTpouTenbHOTro dakynbrera (Bauschule)
B 1869-1879 m 1883-1889 ropax, nexana apxm-
TeKTypHoro otfenenus (Abteilung Architektur)
B 1895-1897 rogax, a ¢ 1879 mo 1881 roxm 6ni1
pekTopoM ydeOHoro 3aBemenus [15]. B 1886
rony BMecTe ¢ OpBuHOM Mapkcom (Erwin Marx,
1841-1901) u mapMiTanaTCcKUM 0ob6epbayparoM
Mronepom oH pa3paboTa IpOoeKTHbIE IPUHIA-
IIbI J/Is1 HOBOTO 37aHMsI Benmkoreprjorckoro my-
ses (upiHe Hessisches Landesmuseum Darmstadt).
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[Tocne pemnreHNs 0 CTPOUTENTHLCTBE HOBOTO KaM-
nyca nipu Herrngarten (1890-91) oH BO3I/IaBuI
CIeluaZbHOe CTPOUTEIbHOE BEJOMCTBO IIpU
MuHucrepcTBe 1 pa3paboTan IMPOEKT ITaBHOTO
3manus (HpiHe Altes Hauptgebaude) [1, c. 437-43].
Barnep Takyke ABIANCA OGHUM U3 OCHOBATETIEN 1
comusparenell MHOrOTOMHOro usnanus Handbuch
der Architektur, coBmectno ¢ Vlosedom [lopmom,
Tepmanom Oupe u Spyapmom llImurroMm .

Ko4eBbIM 9TAIIOM CTa/I0 OCHOBAHME apXM-
TeKTypHOUl MacTepckoit (Architektenwerkstatt)
B 1882 ropmy. 9Ta cTPyKTypa IO3BO/IN/IA BBECTHU
¢dopmaT y4e6HOro IPOEKTUPOBAHUSA, HpUOIHU-
JKEHHOTO K peajbHOI IpakTmke. MacTepckas
CTajla MECTOM MHTEeTPaLM IPOEKTHOTO MBIIIJIe-
HUA C VHXXEHEPHBIMY pacueTaMM, a TaKKe aHa-
NM3a pernoHanabHOro KoHTekcra. ITo aHamorum
¢ MronxeHnom u Kaprcpys, apxutexrypHoe o0y-
YeHMe CTa/I0 BK/IIOYATh 0OCYXJeHNUe pealbHbIX
3ajaHNII ¥ y4acTue CTYHEHTOB B KOHKypcax I
NyOIMYHBIX apXUTEKTYpHBIX fiebaTax [3]. K xoH-
ny XIX Beka mapMIITafTCKas apXUTEKTYpHas
mKona opopMIIach Kak ydeOHOe HalpaBJieHue,
coueTrarollee aKafleMuUsM C TEeXHUKO-(PYHKIU-
oHa/lbHBIMU 3afadamyu. OHa OKasamach TECHO
CBsI3aHAa C TOPOACKONM Cpefoil: IperofaBaTenyn
U BBIITYCKHVKY Y4acTBOBaIU B (pOPMUPOBAHUM
HOBBIX >KW/IBIX M aJJMVHJCTPATMBHBIX PajlOHOB
JHapminragTa, ocobeHHo B pamkax Griinderzeit u
panHero mMoziepHa. O6pasoBaHue B [lapMmiurajre
cTano WIaTGOopMOil A1 apXUTEKTOPOB, CTpe-
MAIVXCSA 0ObeAVHUTb KOHCTPYKTUBHYIO CTpPO-
TOCTD U1 BBIPA3UTEIbHOCTb (POPMBI, YTO BIIOCIE] -
CTBUY IOATOTOBWJIO TIOYBY /ISl AAPMILITA/TCKOTO
Jugendstil nHauama XX Beka [11].

Takum o6pasoM, BK/Iaj Takux QuUryp, Kax
Barnep u XodmaH, OKasajcs ONpemesIoniM
B PasBUTUU AAPMINTA[TCKON MOJEIN apXUTeK-
TYpPHOTO 00pa3oBaHMs, OCHOBAHHOI Ha CMHTe3e
VH)XEHEPHBIX 1 XyH0>KeCTBEHHBIX KOMIIOHEHTOB.
VIx nepmarormyeckas HeATENbHOCTb chOpPMUPO-
Bajla yCTOMYMBYIO TPAAMINIO, HAIIEJUIYI0 CBOE
npopo/mkeHne B XX BeKe.

PasBuTie apxmreKTypHOro obpasoBaHMA B
Tam6ypre B XIX Beke OTpa)kaeT YHUKAIbHYIO CH-
TYaI[UI0 TOPOAa-rOCYlapCTBa, B KOTOPOM JO/ITOe
BpeMs OTCYTCTBOBA/O IIeHTPaIM30BaHHOE TeX-
HIYeCKOe IV XY[IO)KeCTBEHHOe ydeOHoe 3aBe-
fleHMe, CllelManu3Npyolleecs Ha apXUTEKTYpe.
BMecTo 3TOro moAroToBKa apXUTEKTOPOB IIPO-
UCXOAM/IA TIPEUMYIIeCTBEHHO Yepe3 MPaKTUKY B
CTPOUTETIBHBIX 0I0PO, PeMEC/IEHHBIX IMIbAVAX U

JaCTHBIX MACTEPCKUX — CUCTEMA, TUIINYHAS IS
CeBepOrepMaHCKIX TOPOOB JI0 IOC/IETHEN TPeTH
Beka [15,16]. Tem He MeHee, CTPeMUTENTBHBII POCT
Tam6ypra kak mopra, IpOMBIIIICHHOTO ¥ TOProO-
BOTO IIeHTpa K cepepguHe XIX Beka morpeboBai
HOBBIX (POPM MHCTUTYLMOHAIM3ALUY apXUTEK-
TYpHOTO 3HaHMsA. JJo OCHOBaHUA CHeLVaTN3UpO-
BaHHBIX YUYPEeX/ICHUII BOXHYI0 POjb B mpodec-
CMOHA/IBHOI COLMANINM3ALNU UTPATN TOPOACKUE
cTpouTenbHble opransl (Bauverwaltung), B koTo-
PBIX apXUTEKTOPbI 00Y4YaIiCh HETIOCPENCTBEHHO
Jepes3 y4acTue B CTPOUTE/IbHBIX TpOeKTax. Takas
CUCTeMa IPAaKTUYEeCKOTO YYeHNYeCcTBa COXpaHs-
yach 1o 1880-X rogoB 1 onmcaHa B rOJIOBBIX OTYE-
tax Hamburgische Baudeputation [15 ], [16 ].

Yxe c 1832 roma B ropope pelicTBoBana
Gewerbeschule Hamburg, tne mnpenopaBamuch
OCHOBBI YepUeHUs, HNEeKOPATMBHOI apXUTEKTY-
PBL 1 CTpoMTeNnbHOrO mena [12, c. 258-259]. Otu
AVCUMIUIVHBL, XOTSA U He JIJaBa/lu IIOTHOLIEHHON
apXUTEKTYpPHOI KBamMdukanumu, obecrednBaim
0a3oBble 3HAHUA U TpadUYECKyI0 IIOATOTOBKY
I OYAYLIMX apXUTEKTOPOB ¥ CTpOUTeNeit. ITO
yIpeX/ieHue 3aKIajblBalio OCHOBY A Oornee
CIlel|Va/IN3YPOBAHHbIX KO

CyllecTBeHHBII COBUT IIPOM3OLIENT C CO3-
manueMm Hamburgische Baugewerkschule B 1896
TOly, CTaBILell IepBbIM CIeIVaMi3VPOBaHHBIM
TeXHNYECKUM y4pexxieHyueM B lambypre, opu-
eHTMPOBAaHHbIM Ha ApPXUTEKTYPHYI0 U CTPOU-
TE/IbHYI0 IIOATOTOBKY. IIporpamMma BK/IHOYana
KYPCBI IO CTPOUTETIbHOMY YepPUEeHNI0, KOHCTPYK-
IUAM, aQpPXUTEKTYPHOI KOMIIO3UIUY I OCHOBAM
VICTOPUM apXUTeKTypsl [12, c. 258-259]. IlIkona
OnMpanach Ha KOHIENIMM, PACIpOCTPaHEHHbBIE
B IIOJIMTEXHMYECKNX MHCTUTYTax lepMaHuM, HO
aflalTMPOBa/a VX IIOJ HYX/bl OBICTPO pasBu-
BAIOIIETOCA CEBEPHOrO ropofid. B pamkax aToil
IIKOJIBI M TIPOQECCHOHANTBHOIO CO00IIeCTBa
¢dopmupoBanace ocobass raMOyprckas apxmurek-
TypHas TpagMius, O/IM3Kasa K CeBepOrepMaHCKo-
MY KMPIIMYHOMY MCTOPU3MY, B OCOOCHHOCTI He-
OpeHeCCaHCy, ¥ paHHEMY MOZIepHY [6].

KmoueBbiMn  ¢purypammn konma XIX Beka
cramu Maptun Xamnep (Martin Haller, 1835-
1925), apXUTeKTOp HOBOro 3faHMs Parymm B
cTune HeopeHeccaHca, u Opurn llymaxep (Fritz
Schumacher, 1869-1947), KOTOpBIT Hayam CBOIO
Kapbepy B 1890-X rogax u BIIOCTEACTBUM CTajl
BeyLIVM TEOPETMKOM I IPAKTUKOM apXUTeK-
TypHoit noymmtuky [am6ypra [2]. Xors [llymaxep
obunanpHO Havyanm mpemnofaBaHue B XX Beke,
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ero TeopeTnyeckne crarby Konna XIX Bexa (my-
OnMKoBaBIINeCsd B apXUTEKTYPHBIX U XYyHOXKe-
CTBEHHBIX JKypHaJIaX) y>ke Torfa popMMUpOBaIN
TyMaHUCTIYeCKOe IOHMMaHNe apXUTEKTYPhl KaKk
COLMAIBHON IUCLIUIUINHEI [2, ¢. 736-739]

Takum 06pa3oM, HECMOTPSI Ha OTCYTCTBUE
apXUTEKTYpPHOIl akafieMun 1o obpasuy bepnu-
Ha, Kapncpys wm [lapmiurapgra, rambyprckas
MOJIe/Ib APXUTEKTYPHOr0 0Opa3oBaHMs codeTana
peMecIeHHO-IIPaKTUYeCKYI0 TPaAULIMIO C Hapac-
Talollell MHCTUTYLMOHANM3ALMel M TeopeTu-
3amyeil AUCHUIUIMHBL ITO 06ecreumsno ropogy
KBa/IMPUIMPOBAHHBIX aPXUTEKTOPOB, 00/1a1a10-
LIMX IIPOYHOM CBA3BIO C peaibHOM CTPOUTEIbHOM
IIPAKTUKOI, OPMEHTMPOBAHHOI Ha HY>XJbL IIOp-
ToBoro ropopa. lamoOyprckmit mytp B XIX Beke
UIIIOCTPUPYET NEPEXof OT TWIbAENCKON IOof-
TOTOBKM K MHTETPUPOBAHHOMY TEXHUYECKOMY 1
XyLOXXeCTBEHHOMY O0Y4eHMIO, CTaB BaXKHOI! I/Ia-
BOJ1 B ICTOPUI PEIMOHAJIBHOTO apXUTEKTYPHOTIO
obpasoBanus [epmanum.

CpaBHUTENbHBINI aHAIN3 APXUTEKTYPHOTO
obpasosanua B Kapncpys, Japmmragre u Tam-
6ypre B XIX Beke IOKa3bIBaeT, HACKOIBKO TECHO
¢dbopmmpoBaHMe yueOHBIX IpPOrpaMM 1 06paso-
BaTe/IbHBIX IIPYOPUTETOB OBITIO CBA3AHO C PEru-
OHAJIbHBIMU  YCIOBUAMM, aJMUHUCTPATUBHON
CTPYKTYPOIL ¥ TPajOCTPOUTEIbHBIMY OTPEeOHO-
ctamu. V3 Bblllle M3NT0KEHHOTO MOXXHO CJEeNaTh
ClIefyIolyie BbIBOMIbL:

1. Kapncpya mpepncraBisal Mofelb paHHell
aKaZeMU4ecKoil MHCTUTYLMOHAIM3aLuu  ap-
XUTEKTypbl BHYTPU TEXHMYECKOTO BYy3a. 31ech
npeo6majjal  KIacCU4ecky OpPMEHTMPOBaHHBIN
HOAXOJl, B OCHOBE KOTOPOTO JIeXalu UieN KOM-
MO3UIMOHHOTO NOPsA/IKA, IH)K€HEPHOI TOYHOCTHI
u rapMoHuu gopmel u Gyakunu. lllkona akTus-
HO B3aMMOJIENICTBOBA/a C TOPOJCKONM CPeNoil u
Urpaja KIo4eBylo poib B pOpMUpPOBaHUY 00IN-
ka bageHnckoro rocygapcrsa.

2. JlapmimrapT pasBuBacs Kak 6osee mo3y-
HAA, HO I'MOKas CTPYKTypa, OTpakalolas BbI30-
BBl MH/IyCTpUaTbHOTO BpeMeHn. OCcOOeHHOCThIO
3TOJ LIKOJIBI CTA/NO CTpeM/IeHNe K MHTerpanun
XYJOXXEeCTBEHHOTO U VMH>KEHEPHOTO MBILUICHNS
C aKIIeHTOM Ha COLMAJIbHYI0 M PervOHanbHYIO
3HAUYMMOCTb aApXUTEKTYpbl. ITo cfienano [ap-
MIITAATCKYIO IIKO/NY BaXHBIM 3B€HOM B Pa3BU-
TUY MOJEPHUCTCKOTO IOfIX0/a B ApXUTEKTYPHOM
ob6pa3oBaHuN.

3. TambOypr, He uMes B XIX Beke MOTHOLICH-
HOJI apXUTEKTYPHOI aKaJeMuu, IpofieMOHCTpH-
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poBan ImpuMep IPUKIALHON MHXKEHEPHON IIOJ-
TOTOBKM B PaMKaX TOPOACKON PeKOHCTPYKIIUU
u moproBoi MHppacTpykTypbl. O6pasoBaHue
37eCb HOCWIO YTWINTAPHBIN XapakTep U ObUIO
MOJYMHEHO 3a/la4aM IIPAKTUYECKOTO CTPOUTENb-
CTBa, 0COOEHHO B YC/IOBUAX MacCUITaOHBIX ypba-
HIUCTUYECKNX IPe0OpasoBaHMIL.

Vicxopss w3 mcclefoBaHus, OaHHbIE TPU
MIKO/IBI IEeMOHCTPUPYIOT TPU Pa3NMUHBIX MyTU
PasBUTHS apXUTEKTYpHOro obpasoBanus B lep-
MmaHuum XIX Beka: OT aKajJeMM4eCKOM CUCTeMa-
tusaunu (Kaprncpys) — depes MomepHU3anmio
u cuHTe3 (JapMmranT) — K OpMKIAFHON Ipar-
maruke (Tamobypr). Otu pasmmuns GopMupynT
3HAYVMBIJ VICTOPMYECKUII IIACT, TIO3BOIAIOLINIA
JIy4llle TIOHATh COOTHOLIEHME apXUTEKTYPBhI, 00-
pasoBaHMA U PETMOHa B KOHTEKCTe (HhOpMMpO-
BaHUsA COBPEMEHHON CTPOUTENbHON KYIbTYpPbI
Tepmanum.

bu6mmorpadua

1. Allgemeine Deutsche Biographie. Hrsg. dur-
ch die historische Commission bei der Koni-
glichen Akademie der Wissenschaften, (2.
unveranderte Auflage). Bd. 44, 1898.

2. Andresen-Schneehage, Angela. Das steiner-
ne Erbe. In: Hamburger Abendblatt. 7. April
2015, Sonderbeilage Patriotische Gesellschaft
von 1765.

3. Durm, Josef; Ende, Hermann; Schmitt, Edu-
ard; Wagner, Heinrich. Handbuch der Archi-
tektur.

4. Fessas-Emmanouil, Helen. Aristoteles Zac-
hos und Josef Durm. Eine deutsch-griechis-
che Architektenfreundschaft. In: ,,Eine etwas
bankerotte Kunstanstalt...“. Die Alt-Karls-
ruher Schule zwischen Heinrich Hiibsch und
Josef Durm (Materialien zur Baugeschichte
24). Karlsruhe, 2017.

5. Hederer, Oswald. EL. Staub: Corps-Liste des
Weinheimer SC von 1821 bis 1906. Dresden,
1906.

6. Hipp, Hermann. ,Schumacher, Fritz® In:
Neue Deutsche Biographie 23 (2007), [Onli-
ne-Version]; URL. https://www.deutsche-bi-
ographie.de/-

7. Hiibsch, Heinrich. In welchem Style sollen
wir bauen? Karlsruhe 1828-1901, Arnold
Bergstrasser Verlagsbuchhandlung, (A. Kro-
ner), Stuttgart.

8. Jaeggi, Annemarie. Architektur an der Uni-
versitat Karlsruhe — Fakultat fur Architektur

ISSN 2345-1181

ARTA -

2025 247



https://www.deutsche-biographie.de/-
https://www.deutsche-biographie.de/-
https://www.booklooker.de/B%C3%BCcher/Angebote/verlag=Arnold+Bergstr%C3%A4sser+Verlagsbuchhandlung+%28A+Kr%C3%B6ner%29+Stuttgart
https://www.booklooker.de/B%C3%BCcher/Angebote/verlag=Arnold+Bergstr%C3%A4sser+Verlagsbuchhandlung+%28A+Kr%C3%B6ner%29+Stuttgart
https://www.booklooker.de/B%C3%BCcher/Angebote/verlag=Arnold+Bergstr%C3%A4sser+Verlagsbuchhandlung+%28A+Kr%C3%B6ner%29+Stuttgart

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

10.

11.

12.

- Forschung und Lehre, 1999 Ernst Wasmuth
Verlag, Tiibingen/Berlin, gekiirzt, 2010,
Kuntzsch, Brigitte. https://www.architektur.
tu-darmstadt.de/fachbereich/ueber_uns/
geschichte/geschichte_des_fachbereichs/in-
dex.de.jsp.

KIT (Karlsruhe Institut fir Technologie) -
Fakultat fiir Architektur — Heinrich Hiibsch
stadtlexikon.karlsruhe.de+2 + Stadtlexikon
Karlsruhe - Heinrich Hiibsch. https://www.
arch.kit.edu/fakultaet/912.php.

Lieb, Stefanie. Was ist Jugendstil? Eine Analy-
se der Jugendstilarchitektur 1890-1910,
2. Aufl. Primus Verlag, Darmstadt 2002 - Ste-
fanie Lieb, Was ist Jugendstil? Eine Analyse
der Jugendstilarchitektur 1890-1910, 2. Aufl.
Darmstadt 2002.

Mushacke, Eduard (Hrsg.). Schul-Kalender
auf die Zeit vom 1. Oktober 1869 bis 31. De-
zember 1870 nebst astronomischen Kalender
fiir den Meridian von Berlin, 19. Jahrgang,
Teil 2, mit Benutzung amtlicher Quellen he-
rausgegeben ..., Berlin: Verlag von Wilhelm
Schultze (Wohlgemuth’'s Buchhandlung,
Scharrenstrafle 11), 1870.

13.

14.

15.

16.

18.

Noack, Friedrich. Das Deutschtum in Rom
seit dem Ausgang des Mittelalters. Berlin /
Leipzig 1927, Band 1.

Wagner, Heinrich Ludwig Ehrenfried. Hes-
sische Biografie. (Stand: 15. April 2021). In:
Landesgeschichtliches Informationssystem
Hessen (LAGIS).
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/
item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIY-
KUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Bau-
deputation+{%C3%BCr+das+Jahr+1890&is-
ThumbnailFiltered=true&rows=20&offse-
t=0&viewType=list&hitNumber=01 (visited
16.02.2025).
https://www.hcu-hamburg.de/en/university/
the-development-of-the-hcu/milestones (vi-
sited 16.02.2025).

. https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/

organisation_verwaltung/geschichte_perso-
enlichkeiten/geschichte_4/auftritt_des_mar-
kenzeichens_dr_ing/index.de.jsp (visited
16.02.2025).
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/
organisation_verwaltung/geschichte_perso-
enlichkeiten/geschichte_4/von_der_hochsc-
hule_zur_universitaet/ (visited 16.02.2025).

248

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181



https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php
https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php
https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php
https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php?utm_source=chatgpt.com
https://stadtlexikon.karlsruhe.de/index.php/De%3ALexikon%3Abio-0211
https://stadtlexikon.karlsruhe.de/index.php/De%3ALexikon%3Abio-0211
https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php
https://www.arch.kit.edu/fakultaet/912.php
https://de.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Noack
https://de.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Noack
https://www.lagis-hessen.de/pnd/13330079X
https://www.lagis-hessen.de/pnd/13330079X
https://de.wikipedia.org/wiki/Landesgeschichtliches_Informationssystem_Hessen
https://de.wikipedia.org/wiki/Landesgeschichtliches_Informationssystem_Hessen
https://de.wikipedia.org/wiki/Landesgeschichtliches_Informationssystem_Hessen
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/3T7HRPZXONTULHGUIL7IW4FIYKUTKKQU?query=Jahresbericht+der+Baudeputation+f%C3%BCr+das+Jahr+1890&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=01
https://www.hcu-hamburg.de/en/university/the-development-of-the-hcu/milestones
https://www.hcu-hamburg.de/en/university/the-development-of-the-hcu/milestones
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/auftritt_des_markenzeichens_dr_ing/index.de.jsp
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/auftritt_des_markenzeichens_dr_ing/index.de.jsp
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/auftritt_des_markenzeichens_dr_ing/index.de.jsp
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/auftritt_des_markenzeichens_dr_ing/index.de.jsp
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/von_der_hochschule_zur_universitaet/
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/von_der_hochschule_zur_universitaet/
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/von_der_hochschule_zur_universitaet/
https://www.tu-darmstadt.de/universitaet/organisation_verwaltung/geschichte_persoenlichkeiten/geschichte_4/von_der_hochschule_zur_universitaet/

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Amndpett [IEJITHH

ORCID: https//orcid.org/0009-0007-8204-0020

IITaneep Koran — mepBbIi AupekTop KHUIIMHEBCKOTO

XYAOKECCTBCHHOI'o yanu/Jimia
DO https://doi.org/10.52603/arta.2025.33-1.26

Rezumat
Sneer Cogan - primul director al Scolii de Arte Plastice din Chisinau

Acest articol este dedicat artistului plastic si pedagogului moldovean Sneer Ghertovici Cogan (1872-1940),
primul director al Scolii de Arte Plastice din Chisindu, fondata de colegul sau mai in varstd Vladimir Fulghen-
tievici Okusko (1862-1919) pe baza Scolii orasenesti de desen. Contributia sa atét la invatdmantul artistic, cat si
la artele plastice din regiunea noastrd nu este mai putin importanta decét cea a colegilor séi Iosif Stepankoski,
Nicolai Golanski, Terenti Zubkov, Vasili Blinov, Vladimir Okusko, Vasili Tarasov, Auguste Baillayre, Alexandru
Plimadeals s.a.

Néscut la Orhei, el a vizitat centre culturale importante, unde a ficut cunostintd cu cele mai avansate
realizédri ale timpului in domeniul artei. Dupa ce a studiat la Odesa si Miinchen, a activat perioade indelungate
la Konigsberg, Tel-Aviv si Istanbul. In anii interbelici, S. Cogan, spre deosebire de majoritatea camarazilor de
breasld, a combinat cu succes activitatea de creatie cu lucrul didactic, lasand in urma sa o intreaga constelatie de
discipoli talentati.

Cuvinte cheie: Basarabia, acvaforte, Chisinau, Sneer Cogan, Miinchen, pedagog, scoala.

Summary
Schneer Kogan as the first director of the Kishinev Art School

The article is dedicated to the Moldavian artist and teacher Schneer Hertzovich Kogan (1872-1940), who was
the first director of the Kishinev Art School, founded by his senior colleague Vladimir Fulgentievich Okushko
(1862-1919) on the basis of the City Drawing School. His contribution to both art education and the fine arts of
our region is no less significant than that was done by his colleagues Joseph Stepankosky, Nikolai Golynsky, Teren-
ty Zubkov, Vasily Blinov, Vladimir Okushko, Vasily Tarasov, Auguste Baillayre, Alexandru Plamadeala and others.

Born in Orheyeyv, then he managed to visit many major cultural centers, where he became acquainted with
the most advanced achievements of the time in the field of art. After studying in Odessa and Munich, he worked
for long period in Kénigsberg, Tel-Aviv and Istanbul. In the interwar years, Sh. Kogan, unlike many of his collea-
gues very successfully combined creative work with pedagogical activities, leaving behind a whole constellation
of talented disciples.

Keywords: Bessarabia, aquafortis, Kishinev, Schneer Kogan, Munich, teacher, school.

Haubonee monuo 6morpadms Illueepa Ko-
raHa, MOJIJAaBCKOTO XY/IOKHMKA U TIe[arora, XoTs
U C TaKyHaMM, M3/I0’KeHa B HEJABHO BBbILIEAIIEM
JIByXTOMHIKeE, IIOCBSIEHHOM 1300pa3uTe/IbHO-
My uckycctBy beccapabun XX cromnerus, n3Bect-
HOTO MOJIJABCKOro MCKyccTBoBena Tymopa Cra-
BuwId [8]. B ABYX KOIEKTMBHBIX MOHOrpadusix,
M3MaHHBIX B 1960-e roppl, ecTb O4YEHb CKYIIbIE
ouenkyu TBopuectBa IIL.I. Korana [10, 12].

K coxanennio, coxpaHuniocb HEMHOTO TIOf-
POOHBIX CBEJIEHMII O €ro >KMU3HU U TesTelb-
HocTu. ToMy ecTb rpycTHOe obbsacHeHMe. Topon
Kummnués oyeHb CMJIBHO IOCTpajan BO BpeMs
Bropoit MupoBoit BoitHbl. LleHTp ObIT IpaKTIYe-

CKJ BeCb YHMYTOXKEH HEMEIJKVMY aBMlaHa/IeTaMy
1941 roga 1 6oMbapAMpOBKaMU la/IbHel aBMa-
LMY aHTUTUT/IEPOBCKOI Koanuuuu 1944 roga. A
IIOTOMY apXuB M MeTopudeckuii ¢Gonp Xymoxe-
CTBEHHOTO YUYWINIIA ObUIM IOMTHOCTBIO yTpade-
HBI IIpU no)kape. Ta >ke IedajabHas y4acTb IO-
cTUIIa apxyB My3bIKaJIbHOTO YYM/INIIA, (GOHMBI
Toponckoit ITy6mudnoi OMOMMOTEKN ¥ TIEPBYIO
Komnekuio [ocygapcTBeHHOTo Xymo>keCTBEHHO-
ro mysea MCCP (Bo BpeMs aBaKyauun), CO3aH-
HOTO Ha OCHOBE [OpOMICKOI MMHAKOTEKN.
Ommpasich Ha IpeALIeCTBYIONMe TyO/INKa-
LU OPYTUX aBTOPOB, a TAK)Ke HAa apXMBHBIE JI0-
KYMEHTBl U BOCIIOMMHAHM: €TO YY€HMKOB, MBbI
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HOIBITaeMCsI HECKO/IBKO JJOIOTHUTD Ouorpaduio
3TOTO 3aMeYaTe/IbHOTO XYAOKHIKA I TTefarora [2].

IITueep leprioBuy (Tepurosuy) Koran pommi-
csa B ropopke Opreese, B pe/IUTMO3HOI eBpeli-
CKOJT ceMbe, B KOTOPOJi IIOMUMO MIaiero 6pa-
Ta Mouces, BO3MOXXHO, ObUI elljé KaK MUHUMYM
ongnH pebenok. V3 pmexmapanuu III. Korana Ha
UMYILECTBO 3a 1939 rom MbI ysHaeM, 4TO KpoMe
Hero OBUIO ellle YeTBEPO COBJIA/IENbIIEB ABYX HO0-
MoB B OpreeBe, OCTaBIINXCS OT popureneit [16].
MosxeT OBbITh, OCTaTbHBIMY HACTIETHUKAMM ObIIN
KTO-TO U3 OpaTbeB WM CecTép, mMbo peyb LIa
00 X eTAX, TO eCTb IVIEMSHHUKAX VIV IUIEMSH-
Hunax. VIx orel, 110 BCeil BUAMMOCTH, 3aHMMAJICS
Toprosiieit. TouHble TOf], MeCsAI] U IaTa POXKAEHNS
IITHeepa Korana ;0cTOBEpHO HEBO3MOXHO OIIpe-
IeTUTD U3-3a OTCYTCTBYUA METPUYECKMX JAHHBIX
U pacxXoXpeHuit B O6mbnmorpapmueckux MCTOY-
HUKaX. B caMOM paHHeM U3 [OLIEALINX [0 Hac
neyaTHoM um3faHuyu 1939 ropga ykasana pgara 30
mapra 1880 ropa [3]. OTu cBefjeHnsa cpasy MoOX-
HO NPM3HATh OLIMOOYHBIMM, TAK KaK OHM IPOTH-
BOpeyar rofiaM ero y4e6nl B OpreeBcKOM ropop-
CKOM 4-X K/IACCHOM YYWINIIE,  UMEHHO C aBTyCTa
1881-ro no mroHb 1889 ropa, 4TO MOATBEPKAAET-
Csl JOKYMEHTOM 00 OKOHYaHMM IOJIHOTO Kypca,
U3 KOTOPOTO CJIeflyeT, 4TO IPOLeCcC ero 00ydeHns
HECKO/IBKO 3aTSAHYJ/ICA, IOCKO/IbKY, CKOpee Bce-
ro, OH OCTaBajIcs Ha BTopoit rof [18]. Toponckue
yumnuia B Poccniickoit umnepun 6bUn yapex-
fieHsl B cootBeTcTBUM C «[l0/moKeHMeM o ropop-
CKMX YYMINIAX U 00 YIUTENbCKUX MHCTUTYTAX»
ot 31 mas (12 utons) 1872 ropa. Ilpunumanuce
MaJIb9MKI BCEX COC/IOBUIL 1 BEpOUCIIOBEAHNII He
MOJIO>Ke CeMU JIeT 6e3 OrpaHNYeHMA IPefieTIbHOTO
Bo3pacra. Cpok 00y4eHV COCTABIIA IECTh JIeT,
torga kak Illneep Koran mpo6bu1 B yumnuige Ha
7iBa rofia 60sIblile TTOJIO>KEHHOTO.

To, uTo y4eba mpoxopmnaa He IPOCTO, IOJ-
TBEPXKAAIOT U €T0 OTMETKI:

W3 BBILIE M3/IOKEHHOTO CIERYET, YTO JaKe B
ImpeaMeTax, U3y4YeHNI0 U IPENofiaBaHNI0 KOTO-
peix Bnocneactsuy L. Koran mocBATHI BCIO CBOXO
JKM3Hb, OH He O4YeHb IIpeycleBaja. B aTTecraTe
TaK)Ke YKa3aH ero Bo3pact Ha 1889 rox: «IIpedvs-
sumenv ceeo Ilneep Iepuxosuu Koean, uyoeticko-
20 eéepoucnosedanus, cemnaouamu nem..» [18].
To ecTb, ecnu BEpUTD 3TOI 3aIUCH, TO B AEMICTBU-
TEIbHOCTY OH POAM/ICS He o3ke 1872 ropa. B 60-
7nee TO3HMUX U3JAHNUAX IpuBofATcA 30 ampens u
30 maa 1875 roga, 4ToO MajIOBEPOATHO, TaK KaK B
TOPOJCKME YUM/INIA IIPUHYMA/IN HEe pPaHee CeMU
neT oT popy. IIoCKObKY CBUIETENBCTBO O 3aBep-
meHny KoranoM o0y4eHnst B y4uIniie sB/IsETCS
€IMHCTBEHHDIM MOJITMHHBIM JOKYMEHTOM, TO TO-
IOM €TO pOXK/IeH!Us IIOKa C/IeflyeT CIUTAaTh VIMEH-
Ho 1872 rop. JlaTa ke 1 Mecsl OCTAIOTCS IO BO-
npocoMm. B mo6oM ciydae Ha nioHb 1889 roma emy
y>Ke UCIIOIHUIOCH 17 7eT.

C yBepeHHOCTBIO MOXKHO CKa3aTh, 4To [epm
Koran pacrnonaran HeoOXOAUMBIMY MaTepyasb-
HBIMM CpeICcTBaMIy, €C/IM CMOT OTIIPAaBUTb CBOMX
CBIHOBEN y4MTbCA B cronuuy basapun. B xonne
XIX Beka cembs KoraHos nepeexana n3 Opreesa
B Kummués. B ato Bpemst B cronuiie beccapabun
XWIM JBa U3BECTHBIX KOMMeEpCaHTa M oOlie-
CTBEHHBIX flesiTend, ¢pabpukanT ToBuit Moucee-
B14 Koran u xynen Ipuropuit Monceesud Koras.
Hapo nonaratsb, 4To oHM 6bI/IM pOfHBIMM OpaTh-
amu. Vima [puropnii COOTBETCTBYET €BPEICKOMY
vMmenu Tepm win Iepy. XoTd noka 3To He flOKa-
3aHO, HO C OIPEMeNEHHON [ONell BEPOATHOCTU
MO>XHO TIPeAIIONIOKNUTD, YTO OH MOT OBITH OTIIOM
OyAyLIX He3aypsAgHBIX XYZOKHUKOB. B 1mosb-
3y 9TOJ IOTafIKM TOBOPUT MM Majfero 6para
III.T. Korana, Mouces (B 4ecTb fema?) U BecbMa
BHYILUMTE/IbHBIN IIOCTY>KHOV CIMCOK KX IIpef-
nonaraemoro otua. ILM. Koran B pasHble ropl
3aHMMan psj OOLIECTBEHHBIX U O(QUIMATbHBIX
momxHocTell. OH Bxommn B CoseT EBperickoii

«Bo epems yuenus nosedeHust OvL1 OMAUUHOZO.
B npenodasaemvix npeomemax okaszan ycnexu:

1) 8 3akone Boxuem

2) B PYCCKOM A3bIKE U LIEPKOBHOCTABAHCKOM YTE€HUN

3) B apudmeTnke
4) B IpPaKTU4eCKOJl TeOMeTPUN
5) B cTOopun
6) B reorpacun
7) B €CTeCTBOBENEHUN
8) 6 pucosanuu u uepueHuu
9) B meHun
10) B rIMMHACTHUKe

(...)

YZOBIETBOPUTENBHO (3)
YZOBIETBOPUTENBHO (3)
YIOBIIETBOPUTENBHO (3)
YHOBJIETBOPUTENBHO (3)
YEOBIIETBOPUTENBHO (3)
YHOBIIETBOPUTENBHO (3)
xopouto (4)
YZOBIETBOPUTENBHO (3)
xopouro (4)»
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6onmpHnnpl Kummnnaésa ¢ 1880 ropma (moske ero
BO3ITIaBIII), OB ¥ McTokoB Kummuésckoro or-
menennsa OOmiecTBa OXpaHbI 3[0POBbA eBpeli-
CKOTO Hace/leHMsI, 1, HaKOHell, BMecTe ¢ ToByeM
Koranom ero msbpamu rmacHpiM KnmmuéBckoi
Topopckoit jymbl Ha cpok 1909-1912 1.

Kak mpaBuiio, cocTosiTe/IbHbIE WIEHDBI COBE-
TOB U1 KOMMUTETOB PA3/INMYHBIX O7IarOTBOPUTE/Ib-
HBIX 00IIeCTB OKa3bIBa/IM UM TOpasfo 6OMbIIYIO
(bMHAHCOBYIO MOANEPXKKY 10 CPAaBHEHMIO C PANO-
BBIMI JINIIAMY, JeNMAONIMU HeOObIIne, IOYTH
CUMBOJIMYECKIE JIeHE)KHbIe NTOKePTBOBaHMA. To
€CTb, II0 CYTH, OHM K€ M COZIep’Kajy 3TU TyMa-
HUTapHble OpraHmsanyn. B mobom crydae, orel
[lTHeepa 1 Moncess KoranoB 6bUT ZOCTaTOYHO
obecIieyeHHBIM YelI0BeKOM. BO3MOXHO, 4TO 9TO
MUIIb NIPOCThIE COBIIAJIEHMH, IOCKOIbKY CTap-
it 6par .M. Korana, ToBuit MouceeBnd Obin
ypokeHnieM KuinuéBa, 1 B TaKOM c/Iydae pedb
uzet 06 ogHodammabiiax KoraHoB, KOTOPBIX B
Beccapabckoit rybepHun 6510 MHOTO, U Ja/IEKO
He BCe OHM ObUIM POJICTBEHHVKAMI.

Cpasy o oxoH4aHuy OpreeBCKOro yumin-
113, y>Ke, KOTZia pofuTeu epeexanu B KummHes,
[ITeep Koran BmecTe ¢ 6parom noexan B Opeccy.
31ech OH JO/DKeH ObUI 00yYaThCs MH>KEHEPHOI
npodeccuy, Torma Kak Maagmmii 6par, Mou-
ceit Ha xumuka. Ho, Bckope o6a 6pocumu cBon
y4eOHble 3aBefieHVA M 3alNCaliCh B MECTHYIO
Xy[I0’)KeCTBEHHYIO IIKONMy. ITOMY HeT JOKYMEeH-
Ta/IbHOTO IOATBepXeHN:A. TakKe HeM3BeCTHO,
CKOJIBKO OHU B Hell IIPOYYM/INCE.

B 1897 ropy III. Koran npues>xaeT B CTONNITY
baBapun, MionxeH u nocrynaet B Koponesckyio
AKafleMMIO U3AIHBIX UCKYCCTB, I7je IOMVUMO pU-
CYHKA, )KMBOIIMCY ¥ KOMIIO3UIIY M3y4aeT Kiac-
cu4YecKye TeXHMKM acramia. Ilosxe yBrekaercs
U TPABIOPOJI IO KapTOHY. 3[eCh OH BXOOUT B CO-
00I[eCTBO PYCCKUX XYHOXKHUKOB BO I/laBe ¢ Ba-
cunueM Kanaunckum n AnekceeM SIBIeHCKUM.

CornacHo BBINNMCKE COCTABIEHHONM CEeKpeTa-
puatoMm akagemun 28 anperns 1931 roga, B o61uei
C/IOYKHOCTY OH IIPOYYMJICS C IlepepbIBaMy YeThIpe
HOTYTOAMS Y BBIJAIOIINXCSA HEMELKMX XY/I0KHI-
KOB U TIEJATOToB: 3umHuii cemecmp 1897-1898 ee.
no knaccy pucynxa y VMoeanna lepmepuxa; net-
Huit 1 suMHNI ceMecTpbl 1900 1 1900-1901 rr. o
Kmaccy xxupomvcu y Jlrogsura Iepmepuxa; e THUA
cemecTp 1903 1. 10 K1acCy KOMIIOSULIMI Y BEHTep-
ckoro xuBonucua Illandopa ¢on Bazrepa [19].

Bo 2-m Tome cBoeit monorpaduu T. CraBuns
IUIIET, 9YTO B CTyAleHYecKoM yrocTtoBepenun III.
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Korana ynommuaerca ¢ammnus ero orma Kak
«Kaydman». Ckopee Bcero, 3T0 HeBepHOE IPO-
yTeHMne AokyMmeHTa. «Kaufmann» B mepeBope ¢
HEMELIKOTO A3bIKa, 03Ha4yaeT TOProBel], HeTOoLy-
aHT, Kynen. «Kaufmann» B maHHOM ciydae He
dbammuns, a pop BeATeNbHOCTH, Tpodeccus Win
IPUHAIOKHOCTb K COCloBMI0. Tem 6oree, 4TO
TaM >Ke YKa3aHO ¥ €T0 NYJeJICKOe BEpOUCIIOBENa-
Hue [8].

B 1903 rony B MIoHXeHe TaK>Ke HaXOMU/ICA U
ero 6pat Mowuiceil, TpOyYUBIINIICS OfMH CEMECTP
B MAacCTEPCKOJ M3BECTHOTO CKyIbNTOpa Bumib-
renbMa QoH Promana. B 1909 ropy oH BcTymaer
B TBOPYECKO€ COOOIIeCTBO IpefCTaBUTENel IKC-
npeccuonnsMa «HoBoe MIOHXeHCKOe XyfoXKe-
CTBEHHOe OO'befjIHEeHNEe», YIaCTBYs BO BCEX €ro
TPE€X BBICTABKaX, a B 1911-M cTaHOBUTCA 4/IEHOM
€ro HachaegHuIpl, TIpynnbl «CUHUIT BCaJHUK».
Ero crapumit 6pat, llIHeep Koran B crmckax
3TUX OO'beAVHEHNUI He YVNCINICS, XOTA X MUPO-
BO33pe€HMe, HECCOMHEHHO, OKa3al0 Ha HETO KaKo-
€-TO BIVSHUE.

Hanbure mytyu 6parbeB pacxopATcs. Mnap-
mnit 6pat, Mowuceit pemnn nepebparbes B Ila-
px (1910). OH cTam M3BECTHBIM CKY/IBITOPOM
noBoeHHolt @pannum. Ero cynbba okasamach
Tparn4yeckoil. Bo BpeMsa HeMelKOIl OKKyHaluyu
nonaja B 00/aBy M OBUI CXBayeH BMIIVMCTAMIU.
DpaHIy3cK1e KOIIabOopalyiOHNCTBl OTIPABIIIN
€r0, KaK eBpes, B IIepeCbUIbHbIN 1arepb B [IpaH-
cn. BiocenctBuM OH 6BUI IEpeMeIEH B KOHIYIA-
repb AymBui-bupkenay (OcBeHIIM), The 1 II0-
ru6 B 1943 rony [13].

Ineep Koran nepen IlepBoit MupoBoil Bo-
iHO (1914-1918) yexan B Ilanectuny, KoTopas
TOTJla HaXOAW/Iach Iof, BaacTbio OCMaHCKOI UM-
nepun. HekoTopoe BpeMsl OH >XIJI B TOTBbKO €Il
orcTpanmBaeMoM Tlenb-ABMBe, TIZe 3aHMMAJICS
MOHYMEHTA/IbHBIM UCKYCCTBOM. Bpoze Ob1 acke
HEKOTOpble 00pasIipl €ro MO3aM4YHbIX paboT co-
XpaHWINCh B TOpofie 1 1o ceii fieHb. CKopee Bce-
TO, OHM HAaXOJATCA B OOIIECTBEHHBIX 3[AHUAX —
MECTHBIX yIIpaBax, IIKO/AX, IpuoTax u fp. CblH
HI.T. Korana, Anarommit Koran BCIOMMHaz, 4TO
€ero oTell II0C/Ie 3aBeplIeHNs y4eObl B AKafeMun
JKeHWICs1 Ha Hekoil Py¢db-CaHTa, IKOOBI OFHOI
M3 TaHL[OBIINIL 6aIeTHON IKO/bI Ajicefopsr [ly-
HKaH (1877-1927) n nepeexan B cronuiyy Bocrou-
Hoit [Ipyccun, Kéuurc6epr. Ho yuacTre B TaHIe-
Ba/JIbHOII Tpymiie ,Les Isadorables” 3HamennToI
aMepUKAHCKOJl OajJlepMHbl Ha CErofHA IOKa He
MoATBepKaaeTcs [8].
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B 1914 ropy, nocne passopa, II.I. Koran
Bo3Bpaujaercsa B beccapabuio, re Ha Crenyo-
M TO, OTKPBIBAET YaCTHYIO XY/J0XKECTBEHHYIO
IIKOJTY, BIIOCTIEICTBUM IlepepociIyio B Briciryo
KOy M300pasuTenbHbIX UCKyccTB (1916), KO-
TOPYIO OH BO3IVIABJIAT BIIOCTIEICTBUM COBMECTHO
¢ pyMbIHCKUM cKynbrnropoMm Kopremom Mepps
no 1919 ropma [29]. B aToit mKome emMy momora-
IV TIpeTofiaBaTh oNbITHbIe MacTepa [epmr [Ilax u
yuenuk VI.E. Penmna, Haym Xecc [32].

B xonne 1917 roga 6pina omy6nmkoBaHa B
MEeCTHOJI ra3eTe KpaTKas 3aMeTKa, B KOTOpOii Co-
OOLIATIOCh, YTO «2PyNna Y4aujuxcs Xy0OxHUKa
Koeana 6 Opzeese obpamunace 6 Chamyn L]apuii
¢ npocvboil nomouv um co3damv 6 Mondasckoti
Hapoonoii Pecnybnuxe Hauyuonanvryio Axade-
muto xyooxcecme». Co coeitr ctoponnl cam IILT.
KoraH mpocut BlacTu OTBeCTH IIyCTOIOPOXKHee
MeCTO I HMOCTPONKM 3[IaHMA II07, AKa/ieMIIo
[9]. ¥BBI, 3aTesa ¢ Akamemuen XymOXXeCcTB OCTa-
JIach HEOCYIeCTBIEHHOIL.

CormacHO BBINMCKE, IIOATOTOB/IEHHOI KBe-
crypoit momuumy . KmmmuéBa ot 6 OKTAOpSA
1938 roma BBIXOAUT, 4TO «I[IHeep Iepuyosuu (coiH
Tepwa) Kozan, Hvine npoxcusarousuti 6 20p. Kuuiu-
nése no yn. Mon I. Jlyka Ne 11, nepeexai c yn. Cs.
Teopruss Ne 6, roe Haxomuics Jo OKTAOps 1921
ropa. 29 mwoHA 1917 ropa, nepeexas c yn. Ilempo-
naenoseckoti Ne 27, umen nepesop, 18 Hos16ps1 1917
roga B Oprees. B pecucmpe doma no yn. Gédopo-
6a Ne 70 eviuie ynomaHymulii 3anucau 2 0ekaops
1918, 6yoyuu npuexasuwium u3 2. Opeeesa u ¢ ne-
pemewseruem 4 Hoa6pa 1919 6e3 yxazanus Kyoa
umenHo» [22]. VI3 aroro cregyeT, 4TO OOsbIIE
rofa oH mpoxknsan B Opreese.

III.T. Koran BO3I/IaB/Is/I OAVH Y4€OHBI TOX
(1918-1919) PucosanbHyI0 IIKOIy, Ipeobpaso-
BaHHYI0O B XyJOXXeCTBEHHOE YUWINIIE yXKe Ts-
xeno 6onmpHEIM B.®. Oxymko [20]. To ecTs, oH
OBbII IIePBBIM PYKOBOAMTE/IEM YUV/ININA ellle TIPU
>xu3Hu ero ocHoBaTtend. C 1919 roga oH ocTtaérca
B LITaTe IIperofiaBaTesieM, YCTYNUB JOKHOCTD
IMPEKTOpa €ro YIeHMKY, ANeKcanpy Muxaiino-
Buay Ilnamapsano.

HecoMHeHHO, IMEHHO TO OOCTOSATENbCTBO,
yro III. Koran copepskan cOOCTBEHHYIO IIKOMY,
IIOMOIJIO €My CTaThb MepPBLIM AMpPeKTOpoM XyHo-
YKeCTBEHHOTO YUMINIIA, TI0Ka OOJIBIINHCTBO €TI0
KOJIIET 3aHMMAJINCh TBOPYECTBOM, a MHOTME I
IPOCTO BBDKMBAIN B 9TU TPY[HBIE TOABI, Ilepe-
OMBasACh CITy4aiiHBIMU 3apabOTKaAMIL.

Mbapua Knmmnésa nopyuaer II.IL Korany B
ToM >Xe 1918 rogy opranusoBaThb IEPBYIO IIOCTIE
BxOXzieHMns1 beccapabum B coctaB PymbIHCKOrO
KOPOJIEBCTBA BBICTABKY >KVMBOIIVICY M CKY/IBIITY-
poI [3]. B 1922 rony on yuactByet B nepsom Odu-
IIIaJIbHOM CajIoHe 6eccapabCKIX XY/IOXKHIKOB B
Byxapecre. Hecko/nbKo ero BbICTaBIEHHBIX paboT
ObUIM TPUOOpETEeHbl 3aKYIMOYHON KOMMCCHUEIL,
cpenu xKotopbix U «CkBep Anekcanppa JJo6poro
B Kumnuése» 3a 2000 nees. Ero sacmyru nepep,
VICKYyCCTBOM HE OCTAIOTCS He3aMEYeHHBIMU, U
B 1924 ropy oH Harpaxpjaercsa bonbmoit sono-
TO} Mepanbio u oppeHoM «Coroana Romaniei»
[25]. Bo BTOpoMm 6paxe ¢ ITommuoit OpreeBckoii
pomnwncst coiH AHaronuii Koran (1927-2003), B
OyZmyleM M3BECTHBII MOJIIZABCKMIL XXYPHAINCT,
nycarens 1 nepesopuuk [32]. C 1927 ropa npu
yunmmie pabotana opopTHas MacTepcKas, Ko-
topoii 3aBegoBan IIL.I. Koran [21].

Briots 10 cBoent konunubl 1. Koran 6bi1
akTMBHBIM fiesiTesieM O6ectBa «benmb-ApT», 6y-
Iy4y B pa3Hble rofipl wieHoM OpraHu3anyioHHOTO
KOMMTETa XY[JO)KECTBEHHbBIX Ca/JIOHOB U >KIOPH.
OH y4acTBOBAJI IIOYTYU BO BCEX SKCIIO3MIVIAX ITO-
I'0 TBOPYECKOT'0 COI03a (CIMCOK HenmoHbI) [7]:

1. BeicTaBKa 6eccapaOcKux Xy[oXXHUKOB 1918
roma (12 pa6ort [llneepa Korana);

2. BpoicraBka Ieoprusa Iloxenaesa coBMeCTHO ¢
MecTHBIMM MacTepamu 1920 ropa (14 pabot
1.K.);

3. Cason 1927 ropa (32 pabortsl, B ux yucnie 12
odopToB);

4. Carmon 1928 roga (10 pabot, B ux uyucne 5
odopToB);

5. Camon 1930 ropma (8 paboT - 6 PUCYHKOB,
0oQOpT U 3TN, MACTIOM);

6. OdunuanbHblii canox B Byxapecte (ampernb-
mait 1929 roga);

7. Camon 1933 roga (4 xcunorpadun ,,Hi0”);

8. BrictaBka-mpogaxa (15 pabor, B ux uncrne 5
0QopTOB);

9. Cason 1934 roga B bonrpaze (18 pa6or, B ux
qgucie 5 O(bopTOB, 3 pucyHkKa, 3 CaHIVHBI);

10. Camnon 1938 roma (14 pabor, B ux uucre 7
0¢OpTOB, 2 3aKYI/IEHbI TOCYAAPCTBOM);

11. Canon 1939 ropa (3 pucyHKa rojnoBbl), 4IeH
XKIOPH.

Kaxk Bcrmommnasna xymosxanuiia Auaa Mapmop,
III.I. KoraH monb3oBajics GONMBIIMM yBaKeHUEM
Y Y4eHUKOB, KOTOpPble OYKBaJIbHO OOTOTBOpPWIIN
ero. OH OB He TONMBKO OTIECTSAIMM MpenoaBa-
Te/lleM CBOVX IIPEIMETOB, HO ¥ CTPOTMM IIefjaro-
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roM, IIPYHMMAs aKTUBHOE y4acTye ¥ B BOCIINTA-
TenbHON pabore. B mekabpe 1939 ropa mezmcoser
VHAyCTpMaNbHOTO uIes, YIEHOM KOTOPOTO ObIT
n III.Koran make BBIHYX/IeH OBUI MCK/IIOYUTD Ha
15 [Helt M3BECTHOTO Xy/IUTaHa, yyeHnka [V-ro ,,6”
kmacca Bukropa BHoposckoro [15].

Ilo oTHomIeHMIO K CBOMM TOBapuILaM IIO
nexy lI.Koran 6bu1 mpemenbHO yuTuB. To/MbKO
b K OffHOMY Kojutere, E¢pumy MapHsaHCKOMY
OH VCIBITBIBAJI HENPUA3HD, IIOCKOIbKY CUUTAT
ero guiaetantoM. B 1934 ropy sakymo4Hasa Ko-
MHccuA 1o pexoMeHpaumu xopu Odunmans-
Horo CajloHa PUCYHKa M I'paBIOpbI Iprobpena y
[ITueepa Korana pya TocygapcTBeHHBIX KOJIIEK-
1yt ero opopt nox HauMeHoBaHMeM «CTaMOy»
3a 500 neeB [23]. [IpubMM3uUTENHHO B T€ K€ TOIBI
OH 6511 U36paH wieHoM «O611ecTBa PyMBIHCKIX
XYHZO>KHUKOB-)KMBOIIUCLIEB U BasTenein» [24]. B
1937 rogy nmpoucxoput cnusHue Xy 0>KeCTBEH-
Horo yumwmia ¢ VIHgycTpuaibHbIM JIUIeeM, a 110
cyTy, ero nornomenue [21]. Bce mpenogasarenm
YUYWINIIA Tellepb YMCIVINCD B IITaTe nies. Tak
4TO YMCTO IOpUAMYECcKY, AeKcanap Muxaiino-
Bud ID1amMapsans ObUI B HO/DKHOCTU AMPEKTOpa
MMEeHHO XyJO>KeCTBEHHOro ywwmma ¢ 1919 mo
1937 It.

Ha 1939 rop L. Koran Taxxe comepan B
neurpe Kummuésa (mom Cumxu lexkepa, yi
Anexcannpy uen byn Ne 90, upine IIp. IllTedan
ves1 Mape 1mm CbIHT) TpaBMPOBAIbHYIO MacTep-
CKYI0, IJle BepOsITHO M3TOTAB/IMBA/INCD U I1€4aTH
VIS PA3/IMYHBIX OPUANIECKNX /NI, GUPM U Op-
raumsarui [1].

Heo6x0oa¥MO OTMETHTb, YTO pelleH3eHTHI
TOTO BPEMEHM OTIMYA/INICh He TONbKO IIOXBAJIb-
HBIM C/IOBOM. BOT /MIIb HECKONIBKO BbIfIEPXKEK
U3 3aMeTOK U CTaTell, OyO/IMKOBaHHbBIX B MECT-
HOIJI ITpecce:

- «Yme wuszsecmuwviil Kumunésuyam Illne-
ep Koean, npedcmasnsem me xe 3mwoovl, neti-
3amu banuuka u opopmol pasnuunbix 61006
Kuwunéea. Ha evicmaske 1925 200a ou 6bin
HaepaxOen 30m0moil  medanvio. Buvicmaene-
HO HeCKOZIbKO HOBbIX UBemHblX  0Popmos.
Cpeou Hux «Y pacnamus», eecoma yoauHa»
(«Jumunsa», detBepr, 5 Masa 1927 rona).

- «J3eecmuuiit macmep u nedazoz Koea, uvs
8bICABKA He MaK 0asHo Obiia omkpuima 6 by-
xapecme, npusnex HUMAaHUe NyOIUKU, 6bICIMABUB
HEeCKO/IbKO 3mMi0006 207106 U HeKOmopoe KosuHe-
CMeo neisaceil 6 UMPUHE MECHO20 KHUNCHO-
20 mazasuna «Kapmsa» no yn. Anexcanopy uen
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ByHn. MHoeue u3 Hux 6viiu ommeueHvl 3HAMOKA-
MU U 3aNOMHURUCL 3pumenam. [laxe munucmp
UCKYCcCme Kynus 00UH 3mio0 207106bl, 41O C6U-
demenvcmeyem 0 MOM, YO CHOAUUA U celivac
ueHum ezo pabomol. Cmapoiii Xy00xHUK, 3HAMOK
HUBONUCU, CHEUUATTUCT 80 MHOZUX HANPABIIEHU-
AX U300pA3UMeNbHO20 UCKYCCMEd, MAacmep nop-
mpema, 3a 6010 00712y NpPeno0asamenvcKyo
OesImenvHOCMb  10020MOBUNL HEMATIO YHeHUKOB,
PAa3vexasuiuxcs no éceti cmpate, Komopule 6 c6010
ouepedb NPoAUNU CeOS KAK XOpoudUe U mananm-
nuevle xyoonHuku. Mascmpo Koear He HyxOaem-
cs1 6 noxeanax. OOHAKO OH 3aCTyHusaem nooujpe-
HUSL UMEHHO NOMOMY, 4o A6/IIeMcs yporeHyem
Beccapabuu, docmuzHysuum meop4ecKux 6vbicom
UCKTIIOYUMENILHO C60UM MPYOOM U MANAHIOM»
(«Bsirza Bacapabueii», anpens 1938 ropa).

- «II. Koean ne nobum cueza. Ezo nonom-
Ha cymepeurvl. HeomuOanHoim Kaxemcs AcHblil
6nuK Ha cepebpsaHom Kynone cobopa. /Iyuuiee ezo
nonomwo, oymaemcs mue, - ,lonosa cmapuka”. B
Heli MHO020 NOONUHHOL Hueonucu. A dymato, umo
He ouubyco, ecniu ckaxcy: 2. MUmoHsHux — yueHux
III. Korana. BiusHue nmocnenHero cCuabHO CKasbl-
BaeTcs B paboTax Mo/Ioforo xypsoxxuuka» («Ho-
BO€ C/I0BO», 31 mexabpst 1920 ropa).

- «IIpexoe ecezo, 0 nopmpemucmax. 30eco
nepeoe mecmo - III. I Koeany. dmom xyooxHux
docmiue mMoeo co6epuieHcmea, K02oa Mol Xy0O0HHU-
ka Hasvieaem macmepom. Ezo nopmpemut umerHo
nonot macmepcmea. OHU U3yMumenvHul 6 dema-
JIAX, OHU NPOCMbL MO XYO0HECHB8eHHOT KOHUen-
yuu u evipasumenviocmu. Koean - ,opopmucm”
He ycmynaem Kozany — nopmpemucmy. Eeo koH-
CMAHMUHONONbCKUE 0POPMbL 6030y UIHDBL, NOTHDL
HacmpoeHus u HacoieHHocmu» («beccapabekoe
C70BO», 15 aBrycra 1933 ropa).

- «llI.I' Kozan. Yemxocmu, 3HaHue, Crpoz2ocmo,
cepvesHoe omHouleHue U 110006b K 0eny cKa3vleéa-
I0MCS 6 e20 NOPMpemax, PUCyHKAx 207108 U Heno-
BMOPUMDBLX ,,KOHCAHMUHONONLCKUX 0OPmax»
(«Crpena»).

- LI Koean, 00un u3 xopugees mecrmHozo
Xy00xcecmea, Ha ceti pas HeyoauHo nooobpan ceou
axcnonamol. IlpexpacHvle KOHCMAHMUHONOMb-
CKUe PUCYHKU MepIOmcs 6 cepuu 671e0HbIX Nop-
mpemos» («Harue Bpems», 1933 rox).

- «bonee svleo0Hoe 6neuamneHue Npou3so-
osm pabomovt yuenuxos e. Koeana. Omo uucmo
WKONbHble yueHuueckue pabomol, HO 3a HUX NO-
mom yuenux e. Koeana nobnazodapum ezo. Ma-
Hepy, HanpaeseHue, CMUb OUeHb 71e2KO YCE0UMD,
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3HAHUSA e U 2PaMomy oueHb MPyoHO npuobpe-
cmu. Ha pabomax yuenukos 2. Kozana euona sma
Hacmotiuueas, ynopHas paboma no npuobpeme-
Huto epamomnocmu. B pabomax ecmv pucyHox,
4y6cmeo Popmbl, TUHUU, M. e. yHeHUKU 2pamom-
Hol» («Hame coo», Ne 130, 1922 rog).

- «bepy kycok musHu, epy6oti u 671e0HOU U
mMeopro U3 Hee c1AdOCMHy0 siezeHdy». Bom amu
cnosa Conozyba npuxo0Am Ha MbiCIb, K020
6CMAMPUBACUULCS 6 pabomol yueHuko8 e-Ha
Bannvepa. [lelicTBUTENBHO, OH YYUT UX TBOPUTH
CBOI0 COOCTBEHHYIO ,,c1A00CmHyto nezendy”. Hu
8 KOeM Cyuae Hemb3s IMo20 CKA3amv 06 yueHu-
kax e-na Kozana. 30ecv cmapas, dasHo 3abvimas
U 8bI0pOUEHHAS 30 OOPM UCKYCCMBd, CYXast, aKa-
OeMuecKas cucmema, om Komopoti 6ce yie 0ae-
Ho omkasanucy (...). Komy menepv Heussecmo,
4o camvle HAUNPOBUHUUATIbHETiWUE YYUMeNs
pUcosarus omopocunu smu oassusue, cyxue cho-
cobvl npenodasaHus UCKyccmea U NPOHUKUCD
meueHUAMU HOBbIX nymeii (...).

Bo ecex pabomax yuenuxos e-Ha Kozana 6uo-
Ha cpasy 0asauyas pyka neddazoza, mpebyouezo
pucosamv mak, kak oH. CMOMpUWb HA IMU ,,2pa-
MOMHbIE” 20710601 U HYBCMBYeUlb Oy UleBHbLE CPA-
0aHUT U MYKU MOTIOObIX HAYUHAIOWLUX CTLYHCUMe-
71eti UCKYcCmea, a CKONbKO UX 2yOUmcs maxkumu
UHKBUSUMOPCKUMU  CNOCOOaMU  Npenooasanus,
CKOZIbKO manaumnueetiuiux oOemeti U roHouUlell
nozyuarom omepaujeHue K momy UcKyccmsy, 2oe
6vimb Moscem oHu moenu 6vl yapumoe. B knemxe
uckyccmea 0aposumomy 10Houle He 6blcUdemb,
OH YaxHem, He ycnes PACHyCMUMbCA NblUHbIM
ueemxkom mananma, u nozubaem O UCKYCcCmea
Haecez0a. He 3Hato, nobnazooapam au k020a-nu6o
e-Ha Koeana 3a amo ez0 yuenuxu» («Hame cro-
BO», 1922 rop).

V3 AByX HOCTETHMX 3aMETOK CJIefyeT, YTO
CITOPBI 10 TTOBOJY CUCTEM IIPEIOfiaBaHMsl BO3HU-
KaJIi U B JOBOEHHBIE TOJIbI.

[TockonbKy HaHHasA CTaTbA MOCBAIIEHA, B
OCHOBHOM, YTOYHAIOWINM IHOAPOOHOCTAM JINY-
HOJ XKV3HU U IIPENOoJaBaTe/IbCKON NeATEIbHOCTU
xypoxxHuka [IIneepa KoraHna, To XapakTepucTuka
ero TBOPYECTBA, HECOMHEHHO, 3aCTy>)KUBAaeT He
MeHee TIaTe/IbHOro paccMoTpenus. Ho, Bcé-ta-
K1 OyJieT yMeCTHO XOTs Obl BKpaTLie ONpeie/INTh
OCHOBHBIE CTWIMCTUYECKNE BEXU XYHOXKeCTBEH-
HBIX TOPU3OHTOB MacTepa. Kak 1 6OIbLUIMHCTBO
fiesiTe/iell MCKYCCTBA POJOM 13 IPOBMHINMK, OH
ObIT TIOABEP)KEH BIMSHUIO MOJHBIX TeUeHMI
CBOEro BpeMeHM. B Kakoii-To Mepe eMy COIyT-

CTBOBa/Ia yJada, MOCKONbKY, Ipexje 4eM II0-
IacTh B OJHY U3 LIEHTPOB 3aIlafHOEBPOIENICKOIA
KkynbTypsl, l11.Koran npouren cBoero poga o6psn
MOCBSAIIEHNS] B TallHbl M300pa3sUTENbHOTO WUC-
KyccTBa B Knaccax Opecckoil Xymo>kecTBEHHOI
IIKOJIBI. BeposiTHO, eMy IpuMIIIOCh OpaTh 4acT-
Hble YPOKM PUCOBaHUA, T. K. 6€3 OIpee/IeHHO
HOZITOTOBKM BeCbMa TPYAHO OBLIO IOCTYINUTD,
a IJIaBHOE YIep>KaTbCA U OKOHYUTDH CIIEIVIajIb-
HOe XyJO)KeCTBeHHOe yyeOHOe 3aBefieHMe pery-
oHasbHOTO ypoBHA. Kak 1 kakuM ob6pasom cam
IIT. KoraH (1111 KTO-TO U3 €Tr0 HACTAaBHUKOB) TIPU-
IIeTT K BBIBOAY, YTO YUUTHCA €My CrIefiyeT VIMeH-
HO B MIOHXeHe, a He B IPYTOM LIeHTPe MUPOBOIL
Ky/IbTYpBI, VICTOPUM TOKa He BefoMo. Ckopee
BCETO, [1e7I0 He 0001ITOCh €3 IPaMOTHBIX COBET-
YMKOB. SICHO OIHO, YTO 3TOT BBIOOP OIpefeNI
BCIO €T0 JaJIbHENIIIYI0 TBOpYecKyio cyaboy. Cue
00CTOATENIbCTBO 3HAYMTEIbHO M BecbMa Oj1aro-
TBOPHO IIOB/IMS/IO Ha M300pasuTeIbHOE MCKYC-
cTBO MongaBun. JJoCTaTOYHO YIOMSHYTH JIMIIb
HekoTopbIX yueHnkoB III. Korana, BrocnencTsun
CTaBILIUX M3BECTHBIMU XyAOKHMKaMU. ITO SIKOB
ABep6yx (1922-1998), Auna bapanosuu (1906-
2002), Teoprmit bekkep, Mengenp BeripexmaH
(1908-2005), EBrenus Fam6ypp (1913-1956), Mo-
ucert Tam6ypn (1903-1954), Bragumup [Jobpo-
mHcKumit' (1901-1980), Auna Mapmop (1900-
1989), Ipuropmit Mumonsuuk (1902-1982),
Bragumup Hosuk (1917-2010), EnnsaBera VBa-
HoBckad (1910-2006), H. Konmockos, Konomienko,
Ornbra XprxaHoBckas (1900-1990) u gp. IlpakTu-
YeCKV BCeX ydaluxcs XyHTo>KeCTBeHHOTO YU/In-
I1la Me)XBOEHHOTO BPeMeHU MOXKHO CUUTaTh €TO0
HOJOIIEYHBIMY, IIOCKOTIbKY OH B/l Cpa3y 4eTbl-
pe mpenMeTa, a MMEHHO CTAaHKOBYIO >KMBOIIVCH,
MOPTPETHBIN PUCYHOK, a TAKXXe HAaTYPHbII I1eii-
3a u rpasiopy [21]. VI naxxe ecnu o6y4aemble He
YUCIVIACh UIMEHHO B €0 K/Iacce, TO, HECOMHEH-
HO, OOJIBIIMHCTBO U3 HUX MPOIITN Yepe3 ero Ma-
CTEPCKYIO 11O OT/Ie/IbHBIM MCHUIUIMHAM B paM-
Kax o011iero Kypca.

[I.T. KoraH Takxe mpenopaBan u B T. H. « Tex-
H1uKyMe». Cpeny ero Kojuier ObUIM M3BEeCTHBIE
apxutekTopel H. Meptn n Exatepmua Oxyuko
(1905-1981), B meBuyecTBe AnxasoBa (AnIMaso-
Ba), cynpyra PoctucnaBa Okyuuko, ceiHa Bragu-
mupa Okyuko) [17].

BcrioMuHas Ha CKJIOHe JIeT O CBOJI ydyebe B
XynmoxxecTBeHHOM yuunuine, E.A. VIBaHOBcKas,
pacckaspBajla ChIHY, YTO B OCHOBE IIPOrPaMMBbI
o0y4eHMs Tpeobafamy «TeOpUn CTPYKTYpan3-

254

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




Ma», IPUIVCBIBAs MO OIIMOKE 9TV HOBOBBEAEHMS
III. Korany. Bpap nu ona nMena B BUZY CTPYKTY-
pann3M, KaK MeXIVCIMUIUIVHAPHOE HallpaBJIeHNe
B collna/nbHbIX Haykax XX Beka. HaBepHsAKa mop,
3TUM IIOipa3syMeBaJICAd CBOJICTBEHHBIN MoJep-
HU3MY HeKUIl HOBBIII ¥ 0o0Jiee CUCTEMHBIN WK
AQHA/IMTUYECKUII MOAXON B IMOCTM)KEHWUU HABbI-
KOB B 007acTM M300pasUTEIbHOTO MCKYCCTBA.
K tomy >xe E. VIBaHOBCKas HEBEPHO yKa3bIBaeT
Mmecto y4e6sI I1I. Korana. Buecto MioHxeHa oHa
HaspiBaeT Jlpespen [4]. HampoTus, kak BUAHO
U3 Bblllle IpuUBefieHHoI peneHsuy, y IlI. Korana
OblTa IIPOYHas peryTaIys 3aCKOPY3/Ioro aKkaje-
MUCTa. [Ie/10 B TOM, 4TO B Cpefie IpenofiaBaTesein
XyH0>keCTBeHHOTO YYM/INIA ObUIN [Be HEITTACHO
COIlepHMYAIOIYe MeXAY coboit rpymnnsl. Tpagu-
I[MIOHHOE OTHOILIEHME K 3CTETUYECKOMY IPOCBe-
LIeHUIO MICIIOBENOBA/IN yYUTENs, BO3ITIaB/IeMble
BMpeKTOopoM ywwmma AnekcangpoMm Ilmsma-
msuma. Torma, Kak 6ojee nubepanbHBIX MPUBEP-
JKEHI[€B MOMIEPHM3Ma BIOXHOBIIAN €ro KOJJIera,
oceBumit B beccapabun ¢pannys, Asrycr bai-
nbep (1879-1961), monyumBumit 0o6pa3oBaHye B
Tonmnanguu u Opanunm.

B KnmmuésckoMm Xymo>keCTBEHHOM YUMIN-
Ile MeXBOEHHOTO Iepuofia, HeCMOTpsA Ha KOH-
KYPEHLMIO MefJaroroB CIelMaNbHbIX IPEMETOB,
CYyLIeCTBOBaJI CBOETO pojja TPMYMBUPAT «COIpa-
BuTeneit». Iupexrop, Anexcanpp Ilmamapans
ObII BOCHMTAHHUKOM PYCCKOI peanicTNYecKoil
IIKO/BI, OnM3Kmit (paHIy3CKOMY MOJEPHU3-
My ABrycT bamnmbep ucrnoBemoBan TBOPYECKYIO
cBobony, Torna kak [IIneep Koran 611 mpepcra-
BuTeNeM 60/lee KOHCEPBATMBHOTO HEMEIIKOTO
aKaZleMusMa ¥ OTYacTM 3KcnpeccuoHusma. Ero
HOJIOKeH)Ee OBUIO IMPOMEXYTOYHBIM, U OH Kak
ObI CBSA3BIBAJI [1BA IPOTUBOIIOJIOKHBIX ITOAXO/A.
/151 TBOPYECKOI Cpefibl, 9TO He COBCEM 0ObIYHOE
ABJIEHJE OHOBPEMEHHOTO COIIEpHMYECTBA U CO-
TPYAHUYECTBA.

VYxe mHoro et cnycrs, Bposa IIL.I. Korana
CeToBasa, YTO ee CYNPYT He3aCay>KeHHO 3a0BIT
(cmotpu IIpunoxxenne 1) [28]. B xakoii-To Mepe
TPYAHO C Hell He cormacurca. Ilpepmodrenne,
BIO/IHE OOBSCHUMO, OTHAABANOCh AJIEKCAHAPY
ITnaMapnans, 1 3T0 MOXHO NMOHATL. [locne Boit-
HBI CTal O cebe HAIOMMHATH IPOXKMBABILINII B
Pymbiaun Asryct bannbep, KOTOpBIN, B KOHIlE
KOHIIOB, 3aBelllal OOJIBIIYI0 YacTh CBOMX paboT
TocynapctBenHoMy Xy[O)KECTBEHHOMY MY3€I0
MCCP.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

HesonbHO HampammpaeTcsi BbIBOJ, 4TO BO-
IpeK! IPORO/DKUTEIbBHOMY HpeoO/lalaHNio B
rogpl COBETCKOII B/IACTM NPMHIVIIOB COLMATIN-
CTUYECKOTO peajN3Ma, MMEHHO 3TO CIUIeTeHMe
TpeX BeTBell eBPOIENICKOro 1300pasuTeIbHOTO
UCKYCCTBA OKa3ajio BecbMa ILIOJJOTBOPHOE BO3-
JelICTBME Ha SBOIOLMIO MOJIJABCKON Xy/OXKe-
CTBEHHOII Ky/IbTYpPbl IOCIERYIOLIEr0 BpeMeHU
BIUIOTDb [0 HAIUX JHell. Beob MHoOrme mornonbie
XYHBO>KHUKI ITOCTIEBOCHHOTO BpeMeHM ObIIM MX
yuenukamy. Cpefiyt HUX ¥ BBIJAIOIINIICA MOJIZIaB-
CKMI1 aKBapenucT u pucosanbliuk Jleonnn Ipu-
ropamesko (1924-1994), koroporo ocenbio 1940
rofja, y)Xe IIOCTIe BCTYNUTEIbHBIX 5K3aMEHOB,
3auycni caM ABryct baibep, mpocMoTpeB ero
pabortel. K oMy Bpemenn Xypno)keCTBEHHOe y4u-
nuie yxe Hocuno uMA Vinpu Penmua. OpHum ns
npenopasareneit 661 yuenuk [I1.I. Korana, Mou-
ceit Tam6ypg.

TaxuMm o06pasoMm, B I€JIOM, COXPaHMIACH
oIpefie/ieHHas IIPeeMCTBEHHOCTb, HECMOTPA Ha
BIMSIHYE Pas/INMYHBIX XYAO>KECTBEHHBIX HAIIpaB-
JIEHUJ, B YaCTHOCTH, OYE€Hb PACIPOCTPAHEHHOTO
B HEMELKOJ XY/I0)KECTBEHHOI cpefie Hadama XX
BeKa aKcrpeccuonnsma. Illneep Koram ocra-
BAJICS HA IIPOYHOM OCHOBAHNM TPAAMLIVOHHOTO
oA KaiisepoBckoit Iepmanny akagemmnsma. Kax
CuMTaeT MO/NAABCKNUI rpaduK U Iefaror Ayexcei
AdanacveBnu Konmpiousk (p. 1942), II. Koran
CTUIMCTIYECKH ObUT O/TM30K KPYTy HEMELIKO XY-
nmoxxuniisl Kere Konppuir (1867-1945), Takke Kak
" OH yumBIIelics B MioHxeHe y Toro e JlrogBura
IepTeprxa Ha HECKO/IBKO JIeT paHbIIIE.

IIneep TeproBnu KoraH cKOpONMOCTMXXHO
cKkoHYasncA 2 maprta 1940 roga. IIpomanue npo-
1710 Yepes IBa JHA [0 MeCTY XKUTE/IbCTBA, B JOMe
ero cynpyru Ha yi1. Von I. lyka Ne 13 (mos»xe yi1.
benpepckas, HbiHe yi1. Turnna) [5, 14]. Iloxopo-
HBI COCTOS/INCh Ha KMIIMHEBCKOM eBperiCKOM
KIaf0uine, HbIHe HaXOAsAIeMcs 1o yI. MuiaHo
Ne 1. Ero npax nokoutcs B 4-if yacTu 1-ro cex-
Topa B 3axopoHeHuu Ne 2078 [11]. Cryctst Tpu
C TonIoBUHON MecsAna (15 noHA) ymupaeT Ajek-
canzip Ilnamapans. XymoskeCTBEHHOE YUMINILE U
Topopckas IMHAKOTEKa OCTAIOTCS HA IOMeYeHUN
Asrycta bannpepa.

IIpumevyanne
' Ckynmbnrop B.E. JJobpommHckmit ¢ 1919
rofia yumncsa B 9acTHol mkose 1. Korana n
K. Menps [27].
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Bu6nuorpadus zaroubezhia 1917-1939. S.-P: 2000, (ctp.

1. Anuarul Chigindului pe anul 1940, Chisindu: 334-335).

Arpid, 1940. 14. HaumonanbHoe ApxuBHOe ATeHTCTBO Pe-

2. Colesnic I. Colegiul Republican de Arte ciy6rmuku Monposa (manee HAA): @. 289,
plastice ,,Al.Plamadeald”, Chisindu: Museum, om. 1, ex. xp. 86, 11. 26 06.

2008. 15. HAA PM: @. 1862, om. 31, ex. xp. 4, 1. 8 (?).

3. Figuri contemporane din Basarabia. 16. HAA: ®. 1862, om. 31, ef. xp. 21 «a», 1. 86-
Chisinau: Arpid, 1939. 87 06.

4. Ivanovsky E. Convorbire cu Serge Meurant. 17. HAA: ®. 1992, om. 1, ef. xp. 6, 1. 7 06., 59.
Bucuresti: Sophia, 2010. 18. HAA: ®.2117,0mn.1, ex. xp. 1, 1. 1.

5. Monitorul Municipal, Chisindu, Nr. 6, 15 19. HAA: ®. 2117, on.1, ex. xp. 1, 1. 7.
martie 1940. 20. HAA: ®.2117,0m.1, eg. xp. 1, 1. 13

6. Pliméddeala A. Artisti plastici basarabeni. In:  21. HAA: ®.2117, om. 1, ep. xp. 1, 1. 14.

Viata Basarabiei, Ne 11, 1933. 22. HAA: ®.2117, on.1, ep. xp. 1, 1. 15.

7. Societatea de Belle-Arte din Basarabia, 23. HAA: ®. 2117, om.1, ex. xp. 2, 1. 2.
cataloage 1927-1939. 24. HAA: ®.2117, on.1, eq. xp. 2, 1. 4.

8. Stavila T. Artele frumoase din Basarabia in 25. HAA: ®. 2117, on.1, ex. xp. 2, 1. 10.
secolul al XX-lea, Volumul II, Chisinau: Arc, 26. HAA: ®.2117, on.1, ex. xp. 3.

2020. 27. HAA, (6piBur. ApxuB 00I11eCTBEHHO-IONMN-

9. «Cdatyn Uppuii», Ne 22, 21-XI, 1917 / «Sfatul THUYeCKuX opraHusaumit), ®. A-2906, om. 3,
Tserii», Ne 22, 21-X1, 1917. en. xp. 13, 1. 9.

10. Tombuos [I., 3eBuna A., luBmniy M., Poguun ~ 28. HAA, (6piBuI. ApxuB 00111eCTBEHHO- IO -
K., Yessa JI., 9npr™Man V. MckycctBo Monpa- TUYecKux opranmsaumit), . A-2906, om. 3,
Byuu. Kummnnés: Kapta MonposeHscka, 1967 efn. xp. 41, mn. 14-15.

/ Gol'tsov D., Zevina A., Livshits M., Rodnin  29. ITnmamamana O.. A.M. [Inamansana — )XU3Hb
K., Chezza L., EI'tman L. - Iskusstvo Moldavii. u tBopuecTBO. Kummnués: Kapras Mongose-
Kishiniov: Kartia Moldoveniaske, 1967. HACKD, 1965 / Plamadiala O. A.M. Plamadiala

11. Hom Beunoctu. CIMCOK IOXOPOHEHHBIX Ha - zhizn’ i tvorchestvo. Kishiniov: Kartia Mol-
Kumnuésckom eBpeiickoMm kmambuie. Ku- doveniaske, 1965.
mnHéB: llenTpanbHas tunorpadms, 2004 30. XymoskecTBeHHas >kM3Hb Mongasun. Kumm-
/ Dom vechnosti. Spisok pokhoronennykh HéB: Kaprsa Monposenscka, 1971 / Khudo-
na Kishineovskom evreiskom kladbishche. zhestvennaia zhizn’® Moldavii. Kishiniov:
Kishiniov: Tsentral'naia tipografia, 2004, Kartia Moldoveniaske, 1971.

(ctp. 29). 31. IMumkan K., Iloxap C. MonpgaBcko-pyc-

12. 3esmHa A., Poguus K. Vi3o6pasutenpHoe yc- CKye B3auMocBs3u B uckyccTse (XVIII - XX
KycctBo Monpasun. Kumués: Kaprsa Mon- BB.). Kumunés: 2006 / Shishkan K., Pojar S.
IOBeHACKd: 1965 / Zevina A.. Rodnin K. - Moldavsko-russkie vzaimosviazi v iskusstve
IzobraziteI'noe iskusstvo Moldavii. Kishiniov: (XVIII - XX vv.). Kishiniov: 2006.

Kartia Moldoveniaske, 1965, (ctp. 181-185).  32. Ilnuransuuk C.C. EBpen Mongosbl. Knmmu-

13. Jleixkunpg O.J1., Maxpos K.B., Ceseproxuu Hés: PRIMEX-COM, 2000 / Shpital'nik S.S.
1.5 Xynoxunku Pycckoro 3apybexxbs 1917- - Evrei Moldovy. Kishiniov: PRIMEX-COM,
1939. C.-II.: 2000, / Leikind O.L., Makhrov 2000
K.V,, Severukhin D.I. Khudojniki Rousskogo
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IIpunoxxenne 1

Haprpo6nas peun, HanMcaHHAS yYeHN-
koM VIII k1. Kmmmnésckoro VInpycTpunanpHo-
ro nmunesa Bnagumupom HoBukom Ha KOHYMHY

IITHeepa Korana.
IlonepenbHuk, 4 mapta 1940

OmneyvanenHoe cobpaHue u 6e3yTeliHas
ceMbsi OYyBLIETrO!

Teneps, Korpa 13 6€CKOHEYHOI Yepeybl Mac-
CMBHBIX CBUHIIOBBIX TyY BCe 4Yallle BBII/IANbIBACT
COJIHIIE, KOT/Ia lepeBbs HAYMHAIOT PacIyCKaThCs,
KOT/]a IIPMpPOJia HAauMHAeT PAJOCTHO YIbIOAThCA,
cOpachIBasg CBOU TsDKeNble 3VIMHME OfIeX/IbI, MBI
CKOpOUM, 160 TOT, KTO MCKaJI ee B LiBeTe, paccTa-
eTCs C HaMJ HaBCerza.

Mbr 6onblile He YBUAMM €TO, HE YCIIBIIINM,
HO HeXHBIiT 00pa3 Halllero JOpOroro yuuress oy-
JieT BEYHO BO3HUKATh B HallleM CO3HaHMM, OyeT
XKUTb CPefyl Hac, 160 ero 6e3MATeXXHbIe I71a3a C
UX KPOTKMM B30POM, BCeI/ja MIIOi Y/IbIOKOI Ha
yCTax U JyIIOi, COKPOBUIHNLIEH JOOPOTHI, HU-
KOT7Ia He MOTYT OBITD 3a0BITHI.

TsokenbIM M NeyaIbHBIM yHApoOM ObUIO U3-
BeCTVe O TBOEI CMepTH, MBI, TBOM YYEHMKM, He
XOTEN BEPUTD, YTO TOT, KTO AbIIIAJI ICKYCCTBOM,
KTO TPMBUBAJ HAIIMM IOHBIM CepJliaM TalilHbI
KPacoThl, HAlll J0OPBIil JYXOBHBIN POAUTEIND, Te-
neps yiget ot Hac. Cyapba xectoka! Her 60mb-
mie [[THeepa IepnoBuya, HO HaM OCTAKOTCA €roO
IOCTYNKM ¥ TBOPYecTBO. [71asa, mMpoHMKIIMeE B
KPacoTy IPMPOABI U PYKM, 3alledaT/eBIINe ee,
YHOKOM/IMCH C MUPOM, ¥ yXKe HUKOI/iA He CO3Jia-
IyT HU PUCYHKOB, HU KapTUH, HU 0(OPTOB, KO-
TOPBIMY OH ObII TaK YB/IEYEH.

OyapoBaHHBI/I MUPHBIMM IHef3aKaMlU, OH
OCTaBW/I HaM B HACJIEfICTBO He TOJIBKO COKPOBM-
I[a BEIUKOJEHHBIX JOCTOIPYMMeYaTeTbHOCTEN
Jy>KIX CTPaH, HO U CBOeiT mobumoit beccapabum.
Ero 6onpmoit crpacTbio O6bmm moprpers: «LbI-
raHka», «MonpaBanka u3 Opreesa», «Crapuk u3
KnmmHeBa» M MHOTOYMCIEHHbBIE STIOfBI T'OJIOB,
JlOKasaBlIMe, 4To beccapabuy ToXxe ecTb 4eM
ropauThesA!

B cBoeM TBOpuYecTBe OH OTTA/NKMBAICA OT
peasbHOCTH, YTOOBI ZOCTHYb MMpa BOOOpaxe-
HyuA. OH Bcerfa TOBOPWI HaM, YTO C IIOMOIIBIO
KPAaCOK MOXKHO IepeaTh «II0I3MI0 [[BETa», 1 ITO
OBUIO €ro >XM3HEHHBIM Kpefio. EnmHcTBeHHBIM
yTelleHreM I Hac OyAyT TBOU IPOU3BENCHN,
160 TOJIBKO OHU MOTYT IPEOROTIETb BPeMs, 3TO-
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r0 CaMoro Haulero 6ecroulaHoro Bpara, 4To0Obl
HOBeJaTh MOC/IeAyomMM nokonenusam o llneepe
IepnoBuue Korane.

Trl Hac MOKMAAENIb, MBI >Ke IIPUIIIN HOIUIa-
KaTb y TBOETO U3TOJIOBbS, BEflb Mbl, TBOM YYEHMUKI,
3HaeM Te0s1 KaK HUKOTO IPYTOro JIydlle BCeX, M pac-
CTaBaHMe /L1 HAC O4eHb TsDKKO. Thbl yMesT Halpas-
JIATh HAC M TIOMOTATh HaM, KOIJja HaM He XBaTajlo
KPAcOK Ha Hallleil IIa/IMTpe, Thl Ae/IU/ CBOJ KYCOK
x71e6a ¢ TonofarIUM yuyeHNKoM. O, ThI CIMIIKOM
JOPOT HaM, 1 CyAbOa CMIIKOM XKecToKa!

Bo3MoxHoO... Temepb Thl OOpeTelb THUIIN-
HY... IOC/Ie JO/ITUX JIeT BOJTHEHUIL... HeIIpecTaH-
HOTO TPY/a, KOTOPOMY Thl TaK CAMOOTBEP>KEHHO
nocBATUN cebs! 3a Mmo60Bb, KOTOPYIO ThI MCIBI-
THIBAJI K HaM... 33 OTEYECKYI0 3a00Ty, KOTOPYIO
TBI IIPOSAB/IA K HaM... MBI IIPUIIN OTHATH Tebe
nocnefgHne nodectu. Mbl Bce ckopbum o Tebe.
OmnevaneHHbIl U YPYYEHHBIN, I CKIIOHAI CBOIO
roJI0BY BMECT€ CO BCEMU M CO C/I€3aMM Ha I7Ia3ax
XeJIato Tebe «CIafiKoro CHa», JOPOTOl YUUTeNb, U
IyCTb 3eM/Is TeOe OyzieT IYXOM...

Brmagumup Hosuk — VIII ki1,
My>KcKoit MHAYCTpUaIbHBIN MULeNn

* * *

ITucemo corpymuuky Lentpanpaoro focymap-
cTBeHHoro apxusa Monpasckoit CCP, Huku-
tnay A.H. ot xymoxxuunpl bapanosnd AHHBI

TeoprreBHsl, lekabpp 1968 T.

YBaxkaembit Anexcanap Hecreposur!

Cry4aiiHO s BCTpeTM/Ia COY4YeHNUKA IO XYH,.
YUUINILY, PasTOBOPWINCH, OH OKAa3aicsi pOf-
CTBEHHUKOM >XeHbl xygoxxHuka Korana IIL.I. A
y3Haza ee ajpec. 1-a rop. bompana, 3aB. n1abo-
patopueri, gokrop OpreeBckas®. Tam >xe m Xu-
BeT.

ChIH, )XypHaNUCT, pabotaet 1o Komcomornn-
ckoit yr. Camosoir™. TaM ecTb pemakius, OH He
3HaeT Kakad. Y MajiaM ecTb poTorpadum mMyxa
U Koe-Kakue paboTbl. OHa CTpaHHas >KEHIVHA,
001DKaeTcs, YTO ee My’kKa 3a0bL/Iu, HO HaBPsJ, /I
YTO JIaCT JJIS apXUBa.

[Nomprraiirecs, ecnu Bac nHTepecyer.

bapanosny A.T., [28].

* Opreesckas, [lommaa MapkosHa (Mopa-
koBHa) Opreesckas (1891-1974), Bpau.

** Pepaxkuums raseTol «BeuepHnit Kummnnés»,
yn1. Komcomonbckas Ne 1 (HbIHe yi1. M. OMMHecKy).
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Pyuc. 1. IITneep Koran (12 anpens 1930 roga). Puc. 2. Illneep Koran c yuennkamu Xyf. yuuamiia
(2-11 psin cBepxy, 3-1i crieBa).
Esrenus Fam6ypx (3-11 psan cBepxy, 1-s1 cneBa).

Puc. 3. Tom B crapom Kumnuése (1932). Puc. 4. MasapakneBckas 1jepkoBb B Kummnnése

(odopT).

Puc. 5. Kumnuésckuit Kadegpanpusiit cobop (odopr). Puc. 6. Koucrantuzonosns (odopr).
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Puc. 7, 8. KeHckue TOPTpeTHI (PUCYHKY YITIeM).

Puc. 9, 10. 3axoponenns III.I. Korana 1 pofcTBEHHIKOB €ro BTOPOJI )KeHbl Ha KnummaéBckoMm eBpeiickom
KIanouiie (CTpeNKoil yKasaHa MOTVIA XYOXKHIUKA).
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Rezumat
»Genius loci” in ex-librisul moldovenesc

Prezentul articol este dedicat fenomenului genius loci in contextul semnului de carte, ludnd in considerare
influenta aspectelor istorice, culturale si mitologice privind formarea ex-librisului artistic. Este explorata tema
interactiunii dintre identitate, loc si artd, avindu-se in vedere si semnificatia spatiilor memoriale in procesul de
conservare a patrimoniului cultural. Examinarea ex-librisului prin prisma genius loci permite stabilirea semnifi-
catiei sale, iar relatia dintre artd, personalitate si loc formeazi un strat cultural unic, care reflecta spiritul epocii si
contribuie la conservarea identitatii locale.

Astazi o sarcina importanta este de a atrage atentia asupra subiectului ex-librisului si a rolului sdu in istoria
culturald a urbei. Acest lucru va face posibild nu numai péstrarea traditiilor graficii in miniatura, ci si integrarea
lor in noi formate artistice si de cercetare. Pe exemplul Casei-Muzeu ,,A.S. Puskin” din Chisindu se demonstreaza
cum spatiile comemorative devin centre de atractie pentru artisti ex-libristi, inspirandu-i la crearea unor opere
de valoare. Conceptul de genius loci, legat de locurile memoriei si de intelegerea artistica a acestora, poate deveni
baza unor proiecte interdisciplinare care vor uni arta, istoria, urbanismul si activitatea muzeala.

Cuvinte cheie: ex-libris, Republica Moldova, Chisinau, Casa Muzeu ,,A.S. Puskin”, Grigore Bosenco, Muzeul
ex-librisului, artisti moldoveni, ex-libris moldovenesc, carte, Basarabia, genius loci.

Summary
“Genius loci” in the Moldavian ex-libris

This article explores the phenomenon of genius loci in the context of bookplates, examining the influence of
historical, cultural, and mythological aspects on the formation of artistic ex-libris. It investigates the interaction
between identity, place, and art, as well as the significance of memorial spaces in preserving cultural heritage.
Viewing ex-libris through the Ins of genius loci helps to establish its importance, while the interconnection of
art, personality, and place creates a unique cultural layer that reflects the spirit of the era and contributes to the
preservation of local identity.

Today, an important task is to draw attention to the role of ex-libris in the cultural history of the city. This will
not only help preserve the traditions of miniature graphics but also integrate them into new artistic and research
formats. The example of the “A.S. Pushkin” House-Museum in Chisindu demonstrates how memorial spaces serve
as focal points for ex-libris artists, inspiring them to create valuable works. The concept of genius loci, associated
with places of memory and their artistic interpretation, can serve as a foundation for interdisciplinary projects
that unite art, history, urban studies, and museology.

Keywords: ex-libris, Republic of Moldova, Chisinau, “A.S. Pushkin” House-Museum, Grigory Bosenko, Ex-
Libris Museum, Moldovan artists, Moldovan ex-libris, book, Bessarabia, genius loci.

The aim of this article is to identify the role
of the ex-libris as an artistic phenomenon reflec-
ting the connection between a person and a par-
ticular place, as well as to analyze its influence on
local culture. The novelty of the research lies in
a comprehensive analysis of the ex-libris through
the prism of the concept of genius loci. Using the
example of the “A.S. Pushkin” House-Museum
in Chisinau, the article explores how memorial
spaces become centers of attraction for ex-libris
artists, inspiring them to create works that convey
the spirit of the place.

Thus, the article reveals the ex-libris not only
as a form of graphic art but also as an instrument
of cultural memory, linking the past and present,
tradition and innovation. In the era of digitaliza-
tion and the development of virtual technologies,
new opportunities for the revival of ex-libris are
emerging. The goal of the article is to prove the
relevance of the bookplate in the modern world as
a full-fledged genre of graphic art.

The “Genius of Place”

Nullus enim locus sine genio est — For there
is no place without a genius (Servius, commen-
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tary on Virgil's Aeneid, V, 85). Genius loci is a
term describing the special atmosphere or spirit
of a place, its unique essence that shapes its char-
acter and influences the perception and behavior
of people within that space. But what came first
— the genius who glorified the place, or the place
that inspired the genius? In ancient Roman tradi-
tion, it was believed that the genius (Genius) was
a spirit that could belong not only to a person but
also to a family, a city, or even a country.

Chisinau has many places with a special
charm and atmosphere. These locations have long
been an integral part of the city, carrying their
own myths, legends, facts, heroes, and ordinary
residents, geniuses, and villains. When it comes to
ex-libris, the place of attraction is the “A.S. Push-
kin” House-Museum in Chisinau, which, in 1988,
established a branch - the Ex-Libris Museum.
The “A.S. Pushkin” House-Museum was opened
in 1948, but the history of this house began much
earlier — on September 21, 1820, when the young
exiled official Alexander Sergeyevich Pushkin ar-
rived in Chisinau, sent there by the displeasure of
Tsar Alexander I due to his literary works.

Myths and Reality

“At the intersection of an artist’s organic con-
nection with the place of his life and creativity, a
new, previously unknown reality emerges, which
does not belong solely to the realm of art or ge-
ography” [1, p. 10]. “Upon arrival, A. Pushkin
stayed at the inn of Ivan Nikolaevich Naumov,
a member of the so-called housing commission
responsible for accommodating Russian military
personnel and officials arriving in Chisinau. The
commission’s task was to arrange housing primar-
ily for officials and officers coming to Bessarabia”
[2, p. 41]. It was in this very inn, on Antonovskaya
Street, that the memorial museum was opened on
February 10, 1948 (fig. 1-3). In its first year, 5,314
visitors came to the museum, while in 1979, the
number had grown to 45,000. Over 40 years, more
than 5 million people had visited the museum.

In 1983, the museum underwent major resto-
ration, during which a new exhibition was created.
This included not only the original inn building
but also surrounding structures representing the
“courtyard of merchant I. N. Naumov”. The goal
was to recreate the historical setting of Pushkin’s
time in Bessarabia. As part of efforts to commem-
orate A.S. Pushkin in Chisinau, the House-Muse-
um and its surrounding streets, covering an area
of 44 hectares, were designated as the “Pushkin
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Chisinau” protected zone in accordance with a
decree by the Council of Ministers of the Molda-
vian SSR on February 10, 1983 [3].

Beyond memorial museums that preserve
tangible evidence of the lives of remarkable indi-
viduals, there are also typological house-museums
that aim to recreate the atmosphere of a specific
era. In these spaces, the reconstructed environ-
ment becomes the primary value, conveying the
spirit of the time. The “A.S. Pushkin” House-Mu-
seum combines both approaches. According to
Boris Trubetskoy’s concept, the museum should
not only preserve the memory of the poet but also
recreate the cultural and historical context of his
stay in Bessarabia, merging the functions of a me-
morial space and a cultural center (fig. 4).

Yet, when we speak of places that preserve
the memory of great figures, many of them
seemed to have emerged naturally, independent
of official declarations or grand openings. These
places existed long before they were recognized
as memorial sites, living their own unique lives.
They did not require decrees or regulations — their
significance was intuitively felt, passed down from
generation to generation, carefully safeguarded
by contemporaries and descendants. Perhaps it
is these people, these guardians of memory, who
are the true “geniuses of place” After all, a poet
becomes a poet not at the moment of official rec-
ognition but much earlier—when his work gains
popular acclaim, when his verses begin to live
in people’s hearts long before formal announce-
ments and honors.

To support this hypothesis, we can examine
the case of the first unofficial monument to Push-
kin. Two months after graduating from the Lyce-
um, when the graduates had dispersed to their
places of service, an important yet little-noticed
event occurred. In mid-August 1817, five former
lyceum students — A. Illichevsky, A. Delvig, V.
Kuchelbecker, I. Matyushkin, and I. Pushkin -
commissioned a marble slab inscribed with “ge-
nius loci” (to the “genius of the place”). The work
was possibly done by the renowned stonemason
Samson Sukhanov. The stone, adorned with a
golden inscription, was secretly placed near the
lyceum’s annex among the birches [4].

Over time, the entire area in front of the Lyce-
um and the “sacrificial stone” became overgrown
with moss. In 1844, the Lyceum was relocated
from Tsarskoye Selo to Kamennoostrovsky Pros-
pect in St. Petersburg and renamed the Alexan-
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der Lyceum. While the stone with the “genio loci”
dedication was officially associated with Roman
beliefs and seen as referring to a mystical protec-
tor of the local valleys, ponds, and parks, why not
consider it the first monument to Pushkin? Per-
haps his lyceum friends were ahead of their time
in creating this unique tribute, long before the
first official monuments appeared in Moscow and
St. Petersburg.

Today, there is a third approach to the forma-
tion of memorial museum spaces. This alternative
method, proposed by the non-profit organization
House Museum, involves integrating contempo-
rary art, where artists are invited to reinterpret the
physical and conceptual history of a place, there-
by adding modern perspectives and new value to
historical locations.

The Ex-libris Museum. The history of the
“A.S. Pushkin” House-Museum is associated with
many remarkable events and biographies of fa-
mous people. One of these events was the estab-
lishment of the Ex-libris Museum in 1988 - the
first ex-libris museum in the Soviet Union, which
brought together a whole generation of young,
talented artists...

The “A.S. Pushkin” House-Museum in Chisindu
began serious work on collecting, studying, and re-
searching bookplates. Although the number of ex-
libris pieces in the new museum was relatively small
at the time of its opening—around 10,000 compared
to major world collections - the diversity of themes,
techniques, and artistic genres immediately distin-
guished this museum as one of the most interesting
and important in the country [5].

There were only a small number of themat-
ic “Pushkin” ex-libris. These bookplates include
the ex-libris of Pushkin scholars - scientists and
collectors — as well as their libraries. Additionally,
they encompass book graphic miniatures dedicat-
ed to Pushkin himself or his works. Furthermore,
this category includes bookplates related to the
Pushkin era that belonged to his contemporaries.

It is therefore not surprising that the theme of
the first international ex-libris competition, orga-
nized by the House-Museum and its new branch,
was Pushkiniana in Ex Libris. The competition
was dedicated to the 190th anniversary of the po-
et’s birth. Held in 1989, it was intended not only to
commemorate this milestone but also to expand
the collection of thematic bookplates (Fig. 5).

The results of the competition were impressive:
more than 200 ex libris were created, professional-

ly executed by both young and experienced artists.
Moreover, the competition’s geographical reach ex-
panded, as artists from Latvia, Romania, and Bul-
garia participated for the first time. The competi-
tion included several categories, but they were not
the main goal of participation in this exhibition.
The primary objective was to mark the emergence
of a new museum and to declare that Moldovan ex
libris not only existed but was also ready to com-
pete with major artistic centers that had long been
promoting book graphics (Figs. 6-8).

Today, even those artists who were just be-
ginning their journey in art at the time have long
since become true professionals. Alongside their
senior colleagues, they have earned their rightful
place in the history of contemporary ex-libris.
And, of course, in the history of ex libris in the
MSSR and the Republic of Moldova.

Here are just a few names of graphic artists
who participated in the competition:

Ovidiu Petca (born 1958, Cluj-Napoca, Ro-
mania) - Member of the Romanian Association
of Plastic Artists [6];

Leonid Kuris (born 1944, Kyiv, Ukraine) —
Soviet, Ukrainian, and Israeli graphic artist, and
collector of ex-libris [7];

Alexander Grigorievich Kharuk and Sergey
Grigorievich Kharuk (1960, Kiev) - Ukrainian
artists, twin brothers. They work in several types
of art: design of coins, banknotes, postage stamps;
medallic art; ex-libris, book illustration, graphite
art; easel drawing, painting [8];

Boris Brinzei (1930-1993, Chisindu) - Hon-
ored Cultural Worker of the Moldavian SSR. His
work in ex libris began in 1967 [9];

Gheorghe Vrabie (1939-2016, Chisindu) —
One of the most prominent Moldovan graphic
artists, a master of ex libris, book, and monumen-
tal graphics. He was the author of the new state
coat of arms of the Republic of Moldova. In 2010,
he was awarded the “Order of the Republic” [10];

Alexei Colibneac (born 1943, Chisinau) - II-
lustrator and graphic artist specializing in book
graphics and etching. He heads the Fine Arts De-
partment at the Academy of Music, Theatre, and
Fine Arts in Chisindu [11];

Isai Cirmu (1940-2015, Chisindu) - Chief
artist of several publishing houses, he illustrated
over 200 books. Laureate of the National Prize of
the Republic of Moldova [12];

Filimon Hamuraru (1932-2006, Chisindu) - I1-
lustrator, theater artist, sculptor, and educator [13];
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Petru Vlah (1945-2020, Chisindu) - Artist
who created around one hundred bookplates ded-
icated to the folklore and modern culture of the
Gagauz people. He was also one of the co-creators
of the first Gagauz flag (Bayrak) [14].

Grigory Bosenko: Life and Work

Grigory Bosenko (1947-2013) played a key
role in organizing and conducting the internation-
al ex libris competition in Chisinau. He was the
first and only director of the short-lived museum.
Bosenko was an outstanding Moldovan graphic
artist, architect, educator, designer, and collector.
A significant part of his career was dedicated to
the development of ex libris art and small-scale
graphics, making a substantial impact on the for-
mation and evolution of the Moldovan bookplate
tradition (Fig. 9).

Born in Kiliya (Ukraine), he graduated from
the Architecture Department of the Chisindu
Polytechnic Institute. Since 1971, he participat-
ed in exhibitions and competitions, and in 1975,
he joined the Union of Architects of the USSR,
leading the small graphics section at the Molda-
vian Society of Book Lovers. In 1980, he became
a member of the Union of Artists, and in 1987, he
joined the Union of Designers of the USSR.

His works were exhibited in Europe and
America, and he became a laureate of numerous
art competitions (Figs. 10-11). In 1988, Grigory
Bosenko founded the first Ex Libris Museum in
the Soviet Union, based in Chisinau. Its core col-
lection consisted of his personal archive, which
included around 2,000 bookplates.

In 2013, Grigory Bosenko passed away, leav-
ing behind a significant cultural legacy. His con-
tributions to the development of ex libris, small-
scale graphics, and design remain an important
part of the artistic heritage of Moldova and the
entire post-Soviet space [15]. On February 7,
2013, shortly before his death, Bosenko published
an open letter titled The Ex-Libris Museum: 25
Years of Oblivion, in which he recounted the sto-
ry of the museum’s creation— a story that never
truly unfolded. The museum’s history remained
unfinished, tied only to a single major event the
international ex libris competition of 1989.

We have lost and continue to lose our cultur-
al environment. We no longer organize ex libris
exhibitions and competitions where young artists
could showcase their talents. There is no opportu-
nity to study original bookplates, to see how they
are created and printed. By consigning the legacy
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of the past to oblivion, we break the connection
between times without which progress is impos-
sible [15].

The presence of artistic ex-libris is one of the
indicators of a nation’s cultural development...
[15].

Interest in ex-libris art has fluctuated over
time. In the early 20th century, it gradually de-
clined, only to be revived in the 1950s, but by the
end of the century, it began to wane again. Books
and libraries lost their status as symbols not only
of wealth and power but also of education. How-
ever, this does not mean that interest in books, lit-
erature, and art has disappeared on the contrary,
new opportunities have emerged. These opportu-
nities still need to be understood and explored, so
that by drawing on past experience, we can once
again create something new.

Modern Moldovan ex-libris is alive, evolving,
and attracting new artists who have yet to make
their unique and significant contributions to this
genre — G. Bosenko [16]. Grigory Bosenko spoke
these words in 1981, and they remain relevant to
this day. We hope that the time will come not only
to remember history but also to create it—new
names, new technologies, new forms of exhibi-
tion, and new opportunities to realize the dream
of restoring the Ex-Libris Museum in Chisinau.

And perhaps, there are still undiscovered
corners of the city that can forever be captured in
artistic and graphic forms. Despite certain lim-
itations of graphic art within the framework of
bookplates, ex-libris has demonstrated a remark-
able diversity of ideas and forms throughout its
history. Thanks to the talent of outstanding artists,
it has evolved from a simple library label into a
true masterpiece of painting and decorative art.
Rightfully, it has long been recognized as an inde-
pendent form of visual art.

Bosenko believed that a city is beautiful be-
cause of its cultural and historical layers. The
great capitals of the world are distinguished not
by exquisite architecture or luxury shops, but by
historical continuity. Even if just a tiny part of the
city retains its character through the centuries, it
makes all the difference [17].

The connection between a person and their
place of residence is both mysterious and unde-
niable. Or rather: indisputable, yet enigmatic. It
is governed by the ancient spirit known as genius
loci, the ‘spirit of place, which binds intellectual,
spiritual, and emotional phenomena to their ma-
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terial environment. For modern individuals, cities
are the primary arenas where cultural forces man-
ifest and take shape. Their appearance is defined
by the genius loci, and our perception of this is
deeply subjective [1, p. 9].

Chisindu is a city rich in historical and cultur-
al heritage, where many places are tied to remark-
able figures and events. The Ex-Libris Museum
was one such unique place, unjustly consigned to
oblivion. Reviving this museum would not only
honor its creators but also serve as an important
step toward preserving Chisinau’s local cultural
identity.

The genius loci — the spirit of place - contin-
ues to exist where memory is preserved and en-
riched, where art becomes a bridge between eras
(fig. 12).
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BOSENKO G.N. Sovremennyi moldavskii

Fig. 1. Boris Trubetskoy. First director of the Fig. 2. “A.S. Pushkin” House-Museum (Merchant N.
“A.S. Pushkin” House-Museum in Chisindu. Naumov’s Inn). Architectural sketches by architect
E.P. Naumov, 1946.

Fig. 3. “A.S. Pushkin” House-Museum (Merchant N.
Naumov’s Inn). Architectural sketches by architect reconstruction.
E.P. Naumov, 1946.

ISSN 2345-1181 ARTA - 2025 265



https://www.bosenko.net/ru/articles/30
https://www.bosenko.net/ru/articles/30
https://www.bosenko.net/ru/articles/30
https://press.try.md/item.php?id=137321
https://press.try.md/item.php?id=137321
https://press.try.md/item.php?id=137321
https://press.try.md/item.php?id=137321

Istoria stiintel. Studii interdisciplinare

Fig. 5. Catalogue of the Interrepublican Ex-Libris Fig. 6. Ex-libris by artist B.I. Brynzei. Booklet, 1983.
Competition dedicated to the 190th anniversary
of A.S. Pushkin’s birth. Organizer - A.S. Pushkin

House-Museum in Chisindu, 1989.

-~

Fig. 7. Cover of the catalogue Mod- Fig. 8. Ex-libris from the 1989 Fig. 9. Grigory Bosenko. First and

ern Moldovan Ex-Libris. Author of catalogue. Artist: O. Petca. only director of the Ex-Libris Mu-
the introduction and design - G. seum in Chisinau.

Bosenko. Chisinau, Timpul, 1981.
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EX-LIBRIS
bOCEHKO

Fig. 10. Cover of the catalogue for G. Bosenko’s per- Fig. 11. Artistic ex-libris. Artist: G. Bosenko.
sonal exhibition.

Fig. 12. “A.S. Pushkin” House-Museum in Chisindu, 2025.
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Rezumat
Universul artistic al Veronicai Coteleva Toma:
intre traditie si sensibilitate contemporana

In articol este analizatd creatia Veronicii Coteleva Toma pe fundalul transformdrilor artistice survenite in
Republica Moldova dupa anii 1990, perioada in care scena plastica s-a deschis citre diversitate stilistica si liber-
tate expresiva. Formarea artisticd s-a sprijinit pe o cultura plastica solidd, cultivata in spiritul scolii nationale
de picturd si imbogatita printr-o asimilare sensibild a valorilor artei europene. In lucririle sale, artista imbina
tradifia picturii clasice cu o sensibilitate contemporand, ddnd nastere unei poezii vizuale marcate de sinceritate
si rafinament. Natura statica, peisajul rural si chipurile feminine devin pretexte pentru o meditatie tacuta asupra
frumusetii si efemeritdtii lumii. Printr-un limbaj plastic matur si interiorizat, Veronica Coteleva Toma propune
o artd a echilibrului launtric, unde vibratia culorii si gestul pictural dezvéluie trairi calme si esentializate. Creatia
plasticienei imbogateste patrimoniul cultural national, afirmandu-se prin autenticitate, delicatete si o expresivitate
retinutd, dar patrunzétoare.

Cuvinte cheie: Veronica Coteleva Toma, artd contemporana, poezie vizuala, axd descendenta, introspectie
artistica.

Summary
The artistic universe of Veronica Coteleva Toma:

between tradition and contemporary sensitivity

The article analyzes the creativity of Veronica Coteleva Toma against the background of the artistic transfor-
mations that took place in the Republic of Moldova after the 1990s, a period during which the art scene opened
up to stylistic diversity and expressive freedom. Her artistic formation is grounded in a solid tradition of plastic
arts, cultivated within the spirit of the national school of painting and enriched through a nuanced assimilation
of European artistic values. In her oeuvre, the artist harmoniously merges the heritage of classical painting with
a contemporary sensibility, giving rise to a visual poetics characterized by sincerity and refinement. Still lifes,
rural landscapes, and feminine portraits serve as pretexts for a silent meditation on the beauty and transience of
existence. Through a mature and introspective visual language, Veronica Coteleva Toma articulates an art of inner
equilibrium, where the vibrancy of color and the controlled pictorial gesture unveil calm, distilled emotions. Her
creation contributes significantly to the enrichment of the national cultural patrimony, asserting itself through
authenticity, delicacy, and a restrained yet deeply resonant expressiveness.

Keywords: Veronica Coteleva Toma, contemporary art, visual poetry, descending axis, artistic introspection.

Anii 1990 marcheaza, in istoria artelor plas-
tice din Republica Moldova, o perioada de trans-
formari profunde. Dupi eliberarea de constran-
gerile impuse de realismul socialist, scena artistica
s-a redeschis citre diversitate stilisticd si libertate
expresivd. Artistii s-au confruntat cu provociri de
ordin economic si institutional, dar si cu opor-
tunitatea de a-si revizui propriul limbaj vizual,
intr-un context tot mai deschis influentelor inter-
nationale. Aceasta etapa de tranzitie a generat di-
rectii estetice care continud s modeleze discursul
artistic contemporan, configurand premisele unei

identitéti vizuale in continua evolutie.

Pe acest fundal al cdutarilor si redefiniri-
lor, multi creatori tineri, desi ancorati in valorile
mostenirii artistice, se aflau intr-un proces activ
de cristalizare a propriei viziuni. Printre directiile
estetice frecvent abordate se numara interpretarea
poeticd a naturii, mediatd printr-un limbaj croma-
tic sugestiv, in care gestul pictural si tratarea tex-
turii dobandesc o semnificatie aparte [4, p.170].

Creatia Veronicdi Coteteva Toma se inscrie
convingdtor in aceasta zond de expresie, eviden-
tiindu-se printr-o tratare picturala delicata si clar
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structuratd din punct de vedere compozitional.
Intr-un univers marcat de ambivalentele realiti-
tii inconjuratoare, artista propune o reprezentare
evocatoare, rezultata dintr-o profunda intuitie vi-
zuald si o stapanire sensibild a mijloacelor de ex-
presie. Lucrdrile sale se construiesc ca un discurs
plastic echilibrat, ,,cu 0 muzicalitate sobra si o ten-
dinta fireasca spre armonie” [2, p.159]. Predilectia
pentru genuri considerate minore — precum natu-
ra staticd, peisajul sau portretul - este sustinutd de
o abordare camerald, intima, in care accentul cade
pe sinceritatea actului creator. Evocarea frumuse-
tii naturale devine prilej de meditatie vizuald, in
care vibratia vietii este redata cu maiestrie discre-
td, printr-o paletd luminoasa si coerenta stilistic.

Opera Veronicii Coteleva Toma a constituit,
de-a lungul timpului, subiectul unor reflectii cri-
tice consistente, realizate de personalitdti precum
P. Colomeet si A. Munteanu. De asemenea, creatia
sa a fost frecvent prezentd in presa culturala, prin
articole semnate de jurnalisti precum T. Migulin,
A. Galchin, N. Stenicev, A. Gheorghe s.a. Prezen-
ta cercetare isi asuma initierea unui demers critic
asupra operei artistei, oferind o lectura amplifica-
ta si nuantatd asupra universului sau plastic.

Veronica Coteleva Toma s-a nascut la 5 apri-
lie 1966, in orasul Chisinau, intr-un mediu fa-
milial profund marcat de artd. Tata Vasile Toma,
pictor talentat, si mama, Ludmila Toma, reputat
critic de artd, au creat un spatiu de formare cultu-
rald timpurie, in care contactul cu valorile estetice
s-a produs firesc si constant. Inca din copilarie,
Veronica frecventa expozitii, ateliere de creatie si
evenimente culturale, intrand in contact direct cu
universul unor artisti de referintd precum Mihai
Grecu, Ada Zevina, Elena Bontea, Ludmila Ton-
ceva si Inessa Tapina - intalniri formative care
i-au cultivat precoce sensibilitatea vizuala. Un rol
esential in orientarea sa artisticd 1-a avut reputata
profesoara Rozy Gamburskaya, sub a carei indru-
mare Veronica a urmat, intre 1977 si 1981, cursu-
rile Scolii de Arte Plastice pentru Copii ,A. Sciu-
sev” din Chisindu. Aceastd relatie pedagogica s-a
transformat, in timp, intr-o colaborare artistica
durabild, cu impact vizibil asupra evolutiei sale
plastice. A urmat apoi Scoala Republicana de Arte
Plastice ,,I. Repin” (astdzi Colegiul Republican de
Arte Plastice ,,A. Plimiddeald”), intre anii 1981 si
1985, unde si-a aprofundat cunostintele tehnice si
sensibilitatea artistica.

Experienta profesionald s-a extins intre 1985
si 1987 prin activitatea de pictor animator la Tele-
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viziunea Moldovei, context care i-a oferit perspec-
tive noi asupra expresivitatii grafice si a imaginii
in migcare. In perioada 1997-1999, a activat ca
pedagog de arte plastice la Liceul Teatral din Chi-
sindu, implicandu-se activ in formarea artistica a
noii generatii. Din 1992, Veronica Coteleva Toma
participa constant la expozitii nationale si inter-
nationale, consoliddndu-si prezenta in peisajul ar-
tistic contemporan. Recunoasterea valorii operei
sale a fost confirmatd in anul 2009, cand devine
membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova.

Formarea artisticd s-a desdvarsit in a doua
jumadtate a anilor 1980 si inceputul anilor 1990,
moment de cotiturd pentru arta din Republica
Moldova. Aceasta maturizare a fost sustinuta de
un parcurs formativ temeinic, dar si de o afinita-
te profunda fatd de traditiile picturii franceze si
romane de la sfarsitul secolului al XIX-lea si in-
ceputul secolului XX. Printre sursele de inspira-
tie se numadra maestri ai artei universale precum
Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir si Vincent
van Gogh, dar si figuri emblematice ale artei ro-
manesti ca Stefan Luchian, Theodor Pallady si
Alexandru Ciucurencu, pe care artista ii reven-
dicd drept repere esentiale in formarea propriei
sensibilitati plastice.

Acest filon estetic a orientat-o spre o pictu-
rd in care interferenta dintre arta si poezie devine
fundamentala, iar lirismul - un mijloc esential de
exprimare. Veronica Coteleva Toma isi constru-
ieste, astfel, o viziune artisticd personala, rezul-
tata dintr-o sintezd echilibrata intre studiul atent
al traditiilor si valorilor plastice nationale si uni-
versale, imbinate cu propria sensibilitate creativa.
Limbajul sau vizual, rafinat si stapanit, se distinge
printr-o armonie subtila intre rigoarea compoziti-
onala si vibratia emotionala discretd, dar profund
resimtitd.

Poezia vizuala se contureaza clar in panzele
cu naturd moartd. Lucrarea Lalele (1994), una
dintre compozitiile timpurii ale artistei, unde
tema naturii statice depaseste granitele conventio-
nale ale genului si se transformata intr-o meditatie
sensibila si profunda. Prezenta vie a florilor, reda-
te cu o tenta suavd, pare suspendata intre greuta-
tea vazei si imponderabilitatea stralucirii difuze a
spatiului aerat, ce dizolva granitele dintre forma si
fundal. Un detaliu esential, care subliniaza subti-
litatea lucririi, este absenta culorii verzi. In mod
neasteptat pentru o compozitie florald, frunzele si
tulpinile nu prezintd nici o urma vizibila a acestei
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nuante. In locul ei, artista opteaza pentru acor-
duri fine de liliachiu, roz pal si griuri transparen-
te. Aceasta alegere cromatica genereaza tonalita{i
vaporoase, care amplificd impresia de imateriali-
tate si accentueaza caracterul liric al compozitiei.
Florile capata, astfel, o valoare simbolicd - par a
fi flacari fragile intr-un timp suspendat, imagini
ale efemerului. Gestul pictural péstreaza o energie
care aminteste de Vincent van Gogh (1853-1890),
insd este filtratd printr-o sensibilitate apropiata de
cea a lui Pierre Bonnard (1867-1947), in timp ce
disolutia formelor in culoare evoca atmosfera pic-
turilor tarzii ale lui Claude Monet (1840-1926).
Lucrarea se inscrie la granita evanescentd dintre
postimpresionism si un expresionism liric, cu
valente introspective, unde emotia este innobila-
ta prin delicatete. Este transpunerea unei stiri, a
unui gest sincer, in care trdirea liuntrica devine
insdsi substanta formei. Pictorita nu urmareste o
simpla redare decorativa a unui buchet, ci evoca o
aparitie efemera — un suflu fragil, capabil sd lu-
mineze spatiul si sa atingd privitorul intr-un mod
aproape senzorial.

Aceeasi predispozitie poetica, dar exprimata
intr-un registru mai tandru si mai afirmativ, se
regiseste in panza Buchet (2009). Aranjamentul
floral luxuriant, evidentiat printr-un vas ceramic
simplu, capata valoarea unei ode vizuale. Dialo-
gul cromatic, de la rozuri delicate la tonuri adanci
de violet si bordo, se desfisoard in acorduri cal-
de, conferind lucrarii o expresivitate vibranta, dar
echilibrata. Impresia unei energii afirmative, pline
de viatd, este sustinuta de supletea gestului pic-
tural si de pulsatia materiei picturale, construita
prin tuse ample, texturate, care par sa redea ecoul
unei emofii trdite si asumate. Lucrarea continua
linia florala deja familiard in creafia artistei, dar
introduce o notd confesiva. O subtild deplasare a
accentului spre un registru afectiv mai intens face
ca pictura sa devina mai directa, iar emotia — mai
curajos exprimati. In aceastd evolutie se contu-
reazd o extensie coerenta a sensibilitatii plastice a
artistei, fideld unei viziuni care depaseste decora-
tivul i privilegiaza tot mai clar expresia sincera a
trdirii interioare. Creatia evoca subtil spiritul pos-
timpresionist, apropiindu-se prin nota poetica de
conceptia in care culoarea devine purtdtoare de
emotie, nu doar mijloc de constructie formald. Pe
acest fundal, poate fi intrezaritd discret, dar esen-
tial, o afinitate cu lirismul florilor lui Stefan Luchi-
an (1868-1916), ca o legaturad afectiva si spirituald,
transpusa in vibratia materiei picturale.

In continuitatea poeziei picturale, pinza
Naturd statica cu flori (2011) adanceste expresia
plastica, aducand o tensiune mai concentrata in-
tre fragilitate si structura.

Sub aparenta conventionalului, lucrarea dez-
valuie treptat o viziune patrunsd de un lirism re-
tinut. Buchetul rotund de alstroemeria, pictat in
tonuri ruginii, asezat intr-o cand turcoaz joasd,
contrasteaza subtil cu crinii albi, gratiosi, dintr-un
vas mai inalt si deschis la culoare. Cele doua pre-
zente florale, alaturate pe acelasi scaun, sunt sur-
prinse intr-o ipostaza ce aminteste de un ,,portret”
dublu — imagine incércata de afectiune si echi-
libru compozitional. Opozitia de forme si tonuri
evocd o armonie simbolica intre greutate si deli-
catete, intre corporal si efemer. Fundalul auriu, vi-
brant si stratificat, unifica ansamblul si potenteaza
subtil tensiunea poetica dintre cele doud elemente.

Compozitia capata stabilitate prin trasaturi
monumentale-decorative, sustinute de un stil re-
tinut de pictura si o tesdtura cromatica ce evoca
finetea unui goblen. Lucrarea isi afirmd aparte-
nenta la un limbaj expresionist, cu ecouri postim-
presioniste, vizibile in tusele scurte si dense, apli-
cate in straturi succesive. O asemenea abordare
confera volum si ritm suprafetei picturale, dar si
o energie interioara discret controlata. Florile nu
sunt doar reprezentate, ci par modelate in culoa-
re, iar gestul artistic, atent si interiorizat, imprima
imaginii o calitate tactila, prin care vizualul devi-
ne aproape senzorial. In aceasti expresivitate reti-
nutd, dar pline de adancime, se poate intui influ-
enta decorativismului liric cultivat de Ada Zevin,
perceptibila mai ales in jocul subtil dintre orna-
ment si poezie, intre forma clara si emotie difuza.
La Veronica Coteleva Toma, acest tip de decorati-
vism devine un cod personal al feminitatii tacute,
nate, care nu se impune, ci se dezvaluie treptat, cu
discretie. In 2013, lucrarea a fost selectati pentru
publicare intr-o revista de artd contemporana din
Moscova [1], iar recent — pentru o expozitie de
artd contemporand cu genericul ,Emotii efemere”,
organizatd la Giverny, Franta.

Desi s-a ndscut intr-un mediu urban, iar
panzele sale surprind uneori scene citadine
(Peisaj urban (2003), Ialta (2008), Casd din Odesa
(2008) s.a.) si compozitii abstracte (Toamnd
ruginitd (2016)), inspiratia plasticienei vine, de
cele mai dese ori, din lumea rurald - un univers
neprihanit, plin de candoare si emotii autentice.
Afectiunea ei pentru peisajul pastoral s-a ndscut
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inca din copilarie, cand vizita satul Sofia din
raionul Drochia, locul de bastina al tatilui sau.
Contactul nemijlocit cu spiritul naturii i-a largit
orizonturile sufletesti, determinind-o si picteze
doar ceea ce rezoneaza cu fibra sa interioard: un
drum de toamna pierzindu-se spre o mandstire, o
casd modestd cu gradind inflorita, o moard veche
adormitd in lumina apusului, o margine de sat
sub un cer plumburiu sau insurgenta unei tufe de
liliac sfidand un gard. Sunt imagini artistice pline
de generozitate si farmec, care ofera privitorului o
stare de senindtate si o emotie de adanca vibratie
sufleteascd, asemenea unei soapte a naturii eterne.

Drum spre mdndstire (2004) propune o in-
cursiune vizuala in filonul expresionismului
est-european, imbinand gestualitatea picturald
viguroasa cu o subtild incdrcaturd simbolicd. Pe-
isajul, construit ca spatiu al tensiunii existentiale,
in care drumul sinuos, natura involburata si cerul
apasdtor devin metafora a unei cautdri spiritua-
le dificile. Tusele rapide, largi, aproape nervoase,
confera lucrarii o vibratie intensa, sugerand zbu-
ciumul sufletesc al unei deveniri lente si pline de
framantéri. Paleta cromaticd evolueazd subtil de
la tonuri reci si sumbre cétre accente calde, sem-
naland o schimbare treptata a starii interioare a
calatorului imaginar. Mandstirea, asezatd discret
in departare, apare ca un reper al sperantei, o
promisiune de liniste intr-un univers dominat de
neliniste si transformare. Prin aceastd compozitie,
autorul transcende genul traditional al peisajului
pentru a propune o veritabila meditatie plastica
asupra drumului initiatic, a framantarii launtrice
si a nevoii de transcendere a realului.

In lucrarea Primdvard (2005), artista surprin-
de nu doar simpla renastere a naturii.

La o privire atentd, compozitia dezvéluie un
obiect de cult discret, ascuns in spatele unui gard
albastru, axa centrald a picturii, care transforma
peisajul intr-o meditatie asupra ciclului vietii si
mortii. Peisajul primavératic, cu pomi infloriti si o
atmosferd de reinnoire, contrasteaza cu prezenta
tacuta a crucii — simbol al sfarsitului pamantesc,
dar si al sperantei in viata eternd. Aceastd tensiune
intre efemer si vesnicie este sugerata de ingradirea
subtila si translucida, care lasd si se intrevadd o
treaptd delicata intre doud lumi. Lucrarea se re-
marcd prin tuse rapide, culori pastelate si o lumi-
na difuza, ce creeazd o atmosferd in care visul si
realitatea se intdlnesc intr-un echilibru fragil. Ar-
tista nu propune o viziune tragica asupra mortii,
ci o integreaza firesc in fluxul etern al naturii.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Desi limbajul pictural al lucrarii Primdvard este
diferit de cel practicat de Isaac Levitan (1860-1900)
si Stefan Luchian (1868-1916), apropiindu-se mai
degraba de un impresionism liric contemporan,
existd o profundd afinitate de spirit: aceeasi contem-
plare a naturii ca oglinda a destinului uman si ace-
easi sensibilitate in fafa trecerii timpului. Natura de-
vine astfel o marturisire ticutd a sufletului, asa cum
o regdsim in operele acestor mari creatori europeni.
Prin forta simplitatii compozitiei, artista duce mai
departe aceastd traditie, sugerand idei universale
despre viata, moarte si renastere, lasand sa se intre-
vadi o cdrare sensibild intre efemer si etern.

Printre panzele cu tematicd rurald ale picto-
ritei se numdra si lucrdri care ilustreaza o viziune
temperata si echilibrata asupra peisajului, marcata
de o sensibilitate discreta si de o expresie artisti-
ci fard o careva fortare a expresivitatii. In tabloul
Pe malul raului Raut (2007), natura este surprin-
sd cu o grija deosebitd prin armonia compozitiei
si echilibrul cromatic, evitand orice gest pictural
amplificat sau teatral. Peisajul respira liniste si
masurd, sugerand un atasament profund fata de
realitatea imediatd. Zi innoratd (2006) propune o
atmosfera de melancolie blanda, unde paleta es-
tompata si formele moi sustin un ton interiorizat,
departe de orice intensificare afectiva. La liman
(2023), realizaté in pastel, aduce o notd de pros-
petime si fragilitate. Reprezentarea naturii este
redatd cu subtilitate, prin accente fine si culori
vaporoase, pastrand aceeasi retinere si simplita-
te a gestului artistic. Prin aceste lucrari, Veroni-
ca Coteleva Toma construieste un discurs vizual
coerent, dominat de lirism moderat si o atitudine
contemplativa, fara apel la spectaculos.

In genul portretului pictorita prefera si redea
chipuri feminine in ipostaze variate, surprinzand
cu sensibilitate expresii si stari interioare. Fiecare
lucrare exprima o emotie distincta: darzenia si ta-
ria de caracter in Irina (2003), inocenta copildriei
in Irisha in curte (2007) sau demnitate si forfa 13-
untricd in Portretul domnisoarei (2012). Se remar-
cé o trecere subtila de la compozitii mai formale
si statice, ca in panza Irina, citre scene mai intime
si naturale, ilustrate in Irisha in curte, unde figura
umana se integreaza firesc in mediul inconjurator.
In lucrarea Svetlana (2004), artista preferd o des-
fasurare compozitionald descendenta, din coltul
superior drept spre coltul inferior sting — o di-
rectie asociatd in analiza vizuald cu ,axa femini-
nd”. Aceastd orientare discretd imprimd imaginii
o dinamica blandéd, menita sa evoce fluiditatea si
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melancolia, intensificand in acelasi timp registrul
introspectiv al reprezentarii. Elementul figurativ
vibreazd printr-o pensulatie libera, apropiata de
post-impresionism, unde tusele vizibile si paleta
pastelata creeaza o atmosfera de nostalgie subtila.
Personajul, o femeie cufundaté in propriile gan-
duri, este protejata de un palton masiv cu blang,
metaford vizuald a izolarii emotionale. Chipul
Svetlanei, abia schitat si lipsit de idealizare, evo-
ca fragilitatea interioara, in contrast cu greutatea
vizibild a hainei. Aceasta tensiune subtild vorbeste
despre singuritate, resemnare si protectie, intr-un
limbaj pictural care refuza dramatismul direct,
mizand pe sugestie si poezie plasticd. Linistea
compozitiei, accentuatd de fundalul estompat si
de cromatica rece, invita privitorul sa participe la
intimitatea tdcutd a momentului.

Creatia Veronicdi Coteleva Toma in dome-
niul portretului reflecta o cautare constanta a au-
tenticitatii emotionale si a forfei interioare. Artista
nu urmdreste o redare fideld a trasaturilor fizice,
ci mai degraba revelarea caracterului profund al
fiecarui model. Prin evolutia subtila de la sobrie-
tate la intimitate si de la monumental la liric, por-
tretele pictoritei surprind cu finete complexitatea
lduntrica si frumusetea lumii feminine.

Manira de lucru a pictoritei se remarca prin
diversitate, osciland intre improvizatia spontana —
evidenta in unele portrete sau studii de plein-air
- si o premeditare atentd, orientata spre obtinerea
unei plenitudini a facturii. Pentru a-si traduce im-
presiile pe panza, artista exploreaza diverse mij-
loace picturale de exprimare, orientdndu-se cétre
spiritualizarea structurii plastice si conferind fe-
nomenelor reprezentate un caracter afectuos. Fie
prin tuse vibrante, dinamice sau péstoase, fie prin-
tr-o subtila metamorfozare a materiei, artista reu-
seste sa elucideze energia vietii si suflul formelor.
In ceea ce priveste efectul de ,,picturd luminoasa”,
viziunea sa distinctd derivd din fuziunea armoni-
oasa a raporturilor cromatice — fie contrastante,
fie apropiate — unde integritatea coloristica rezultd
din impactul controlat al spatiului aerat. Aceastd
~referinta atmosfericd” este atent implementata,
tinand cont de posibilitatile tehnice ale materialu-
lui: ulei, acuarela sau pastel.

Panzele pictoritei nu urmaresc iluzia realitatii
obiectelor reprezentate si nici nu evoca o expresivi-
tate exacerbata. Vibratiile emergente ale structurii
picturale, adecvate modelului reflectat, se remarca
prin calitdti esentiale din punct de vedere estetic,
implicand privitorul intr-o lume aparte a imagini-

lor artistice — un univers inaltat poetic si innobilat
cu delicatetea artistei. Prin intermediul operei sale,
Veronica Coteleva-Toma isi afirmd prezenta in ar-
tele plastice contemporane si contribuie nemijlocit
la imbogitirea patrimoniului cultural national.

ANEXA

Repere biografice

5 aprilie 1966 — Veronica Coteleva Toma s-a
nascut la Chisindu.

1977-1981 — Urmeaza cursurile Scolii de Arte
Plastice pentru copii ,,A. Sciusev” din Chisinau.

1981-1985 — Studiazd la Scoala Republicana
de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisindu

1985-1987 — Activeazd in calitate de pic-
tor-animator la Televiziunea Moldovei.

1992 — Incepe si participe la expozitii repu-
blicane si internationale.

1997-1999 — Activeaza in calitate de profe-
sor de arte plastice la Liceul Teatral din Chisinau.

2007 — Devine membru al Asociatiei Artisti-
lor Rusi din Republica Moldova.

2009 — Devine membru titular al Unijunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova.

Expozitii personale au fost organizate la Chi-
sinau (2006, 2007, 2008, 2009, 2014, 2015, 2020)
si la Odesa (2009, 2010, 2012).

Lucritrile sale au fost achizitionate de colectio-
nari particulari din Belarus, Israel, Italia, Moldova,
Romania, Rusia, SUA, Turcia, Ucraina si Ungaria.

BIOGRAPHICAL HIGHLIGHTS

April 5, 1966 — Veronica Toma is born in
Chisinau.

1977-1981 — Attends the Children’s School
of Fine Arts “A. Sciusev” in Chisinau.

1981-1985 — Studies at the Republican Sc-
hool of Fine Arts “I. Repin” in Chisindu.

1985-1987 — Works as a painter-animator at
Moldova Television.

1992 — Begins participating in national and
international exhibitions.

1997-1999 — Teaches fine arts at the Theatri-
cal Lyceum in Chisinau.

2007 — Becomes a member of the Associati-
on of Russian Artists in the Republic of Moldova.

2009 — Becomes a full member of the Union
of Plastic Artists of the Republic of Moldova.

Personal exhibitions were organized in Chi-
sindu (2006, 2007, 2008, 2009, 2014, 2015, 2020)
and in Odesa (2009, 2010, 2012).

Her works have been acquired by private collec-
tors from Belarus, Israel, Italy, Moldova, Romania,
Russia, the USA, Turkey, Ukraine, and Hungary.
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Rezumat
Tipologia si decorul tiglei de acoperis din Ucraina de Vest

Articolul examineazd unul dintre cele mai raspandite tipuri de ceramicé - tigla, care a fost utilizatd in con-
structiile religioase si laice. Studiul unui numar semnificativ de exemplare de pe teritoriul Ucrainei de Vest a per-
mis determinarea principalelor grupuri tipologice si denumiri. Mentiondm c4, in sec. XV, tigla pentru bisericile
si Primdria din Lvov era produsé de citre olarii locali, mai tarziu fiind o perioadd lungé de timp cumpdrata peste
hotare. Abia citre finele sec. XIX s-a inceput producerea ei industriala, aici un rol deosebit avindu-1 cunoscutul
arhitect din Lvov, Ivan Levinski, care a fondat in acest scop o fabrici. Impreuni cu intreprinderile din Kolomeea,
Dorohobici si alte orase din Galitia, a furnizat produse pentru acoperisurile diferitor tipuri de cladiri. Tipurile de
tigld sunt determinate de tehnologia producerii, materii prime, forme si scopul functional. Culoarea acoperisului
depinde de compozitia argilei si metoda de ardere — de la nuante galbene deschise la rosi si negru. Tiglele uneori
erau acoperite cu risind, angobate sau smaltuite. Unele tigle au inscriptii in relief in latina sau chirilici (se men-
tioneazd locul fabricatiei sau numele proprietarului intreprinderii). Articolul prezinta exemple de cladiri laice
si incaperi utilitare de la finele sec. XIX cu acest gen de acoperisuri, cercetate de autor in timpul deplasarilor si
expeditiilor intreprinse la inc. sec. XXI.

Cuvinte cheie: ceramicd arhitecturala, tigla, tipologie, tipuri, decor, scop functional.

Summary
Typology and décor of roof tiles from Western Ukraine

This article explores one of the most widely spread types of architectural earthenware, namely roof tiles,
which were used in constructing religious and secular buildings. Studying a large number of samples from the
Western Ukraine has allowed the author to single out major typological groups and names of roof tiles. It has to be
mentioned that in the 15 century roof tiles for churches and the city hall in Lvov were produced by local potters,
and later they were bought abroad. Only in the late 19% century they started manufacturing roof tiles thanks to a
renowned Lvov architect, philanthropist and businessman Ivan Levinsky who founded a special factory. Together
with enterprises from Kolomyia, Drohobych and other cities in Galicia, he supplied his production for setting up
roofs of various types. Types of roof tiles are determined by the technology, raw stuff, shape and functions. The
color of roof tiles depends on the composition of clay and the method of its burning, so it differs from light yellow
to red and black. The roof tiles were sometimes covered with tar, engobing or glazing. Some roof tiles have the
stamped inscriptions in Latin or Cyrillic letters indicating the place of production or the name of the enterprise’s
owner. The given article provides some examples of secular and household buildings of the late 19* c. with roof
tiles that were discovered during the author’s trips and expeditions in the early 21 century.

Keywords: architectural earthenware, roof tiles, typology, kinds, décor, functions.

The roof tiles were a widely spread materi-
al in the construction of religious and secular
buildings. In the past roof tiles (Polish dachéw-
ka, Belorussian maxoyxa, German Dachziegel)
were one of the most effective and long-lasting
(over a hundred years) roof materials that seems
to have been used in almost all countries of the
world, but mostly in Belorussia, Greece, Spain,
China, Germany, Portugal, Slovakia, Hungary,
Ukraine, France, Czech Republic etc. This can
be explained by qualitative characteristics of the

roof tiles, namely their heat- and frost-resistance,
i.e. capability to withstand sudden changes in
temperature, availability of simple materials and
professionals for making them, as well as con-
siderable demand. Of course, there are certain
limitations in using roof tiles, in particular the
height of the buildings (they should not be high-
er than one or two floors) and sufficient strength
of the wooden construction, since the weight of
a square meter of roof tiles could reach fifty or
sixty kilos.
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Types of roof tiles can be differentiated ac-
cording to several parameters, namely raw stuff,
manufacturing techniques and functions. The col-
or of roof tiles depends on the composition of clay
and the method of burning, so it varies from light
yellow to red and black. In order to protect a build-
ing from precipitation roof tiles were sometimes
covered with tar, oleoresin, engobing or glazing.

It proves interesting to trace chronological
introduction of the roof tiles into construction
sphere in various countries of the world and to
compare it to their history in western Ukraine.
Therefore, this construction material has been
manufactured since the 7" c. in France, and it
looked like fish scale, having an old and wide-
spread type of a wooden roof called shingled roof
as a prototype [boxko 2011: 43]. In Europe in the
11™ c. there were roof tiles called “a monk and a
nun” which spread in the Crimea over some cen-
turies and got a name of “the Tatar roof”. Since
the 15" c. the roof tiles arriving from China and
Japan were called “Dutch” in different countries
of the world. In the 1840s Germany was manu-
facturing roof tiles with grooves, whereas France
was producing “Marseille roof tiles” and “Polish
roof tiles” [Boskko 2011: 43]. “Marseille roof tiles”
are characterized by a sophisticated relief stamp
on the back of them resembling a bee, a rooster,
a lion, a horse, a turtle, a Maltese cross, a spade, a
star, a card sign of spades etc.

Grooved roof tiles, or the so-called “Tatar
roof tiles” were widely spread all over Ukraine and
particularly in the west. These items had a shape
of two halves of a frustum, which were arranged
in two rows on a solid wooden base: the lower row
roof tiles were set with the concave side up, while
the upper row ones had the concave side down
and covered the edges of the lower row roof tiles.
Till the turn of the 19" and 20™ cc. this type of
roofs was produced with presses, but when me-
chanical production of the roof tiles of various
shapes started in England, it spread to other coun-
tries as well.

According to “The Chronicles of Lviv” a con-
stant threat of fires back in the 15" c. made the
City Council take drastic measures in roof poli-
cy, i.e., to replace shingled roofs with safe roof
tiles. Therefore, in 1491 city authorities signed
an agreement with a local potter Mykolay to pro-
duce roof tiles for the city hall and other build-
ings [Gebarowicz 1957: 155]. There is evidence
that for a thousand items the potter had to get “a

kopa and six groschens” [Zubrzycki 1844: 125]. In
the same year not only the city hall, but also the
Roman Catholic Cathedral was covered with roof
tiles (1504), later — the Powder Tower, which is a
monument of fortification buildings in Lviv (built
in 1522-1537, reconstructed in 1556-1557), and
some towers of the city walls. This smart decision
proved a huge advantage of roof tiles over the
shingled roof during the big fire in 1527, since
the above-mentioned buildings survived in the
city and so did some other residential houses like
Jan Broda’s “tower house” [Zubrzycki 1844: 125].
At that time Lviv potters covered their ceramic
roofs with multi-color glazing [Gajerski 1970: 75].
Thus, in the 1539-1540s the Magistrate ordered
to use yellow and green roof tiles (the documents
give us a name of a potter Jan Aniofa).

There were several types of roof tiles on the
Powder Tower, namely 1) big terracotta tiles in
the shape of a rectangular plaque rounded at the
bottom (39.7x17.5x1.9 cm); 2) similar smaller
tiles (37.8x14.8x1.1 cm); 3) rectangular tiles with
yellow glazing on the top half (32x15.5x1.3 cm);
4) similar tiles with the brown glazing; 5) similar
tiles with one trapeze-shaped side and partial
dark brown glazing; 6) frustum-shaped tiles, or
the so-called “husaky” (male geese) (49 x 16.5 x
2.2 cm). Therefore, roof tiles were terracotta and
polychromatic, i.e. almost half of the tile was
covered with yellow, green or brown glazing (one
can see them in MEC). On certain roof tiles one
can come across stamped Latin numbers or Latin
letters, double circles, “nets”, more rarely some
indistinct inscriptions (MEC). It seems probable
that in the first half of the 16" c. this roof material
was arranged in the shape of sophisticated
geometrical patterns. Fig. 1-3.

Roof tiles, also called “kiramida’, were used
in 1559 to cover the Assumption church in Lviv.
It is widely known that in around 1586 a potter
named Ivan Liaska was producing roof tiles for
one of Lviv Roman Catholic churches [Gajerski
1970: 74]. Roof tiles from the Bernardine Ro-
man Catholic Church in Lviv (1600-1630) were
also terracotta and glazed ones (among numer-
ous fragments we can come across green, yellow
and blue glazing (MEC). The Armenian church in
Lviv was partially covered with green and yellow
roof tiles as well.

The color of the chosen roof tiles sometimes
gave a second name to the building, for example,
due to red roof tiles the Theatine order monastery

276

ARTA - 2025

ISSN 2345-1181




(founded in 1524) was called “the red monastery”.
It has to be mentioned that the majority of church-
es and residential buildings in Lviv were covered
with shingled roofs. In the late 16" c. shingles got
considerably more expensive and local pottery
was not developed enough, so the authorities had
to buy roof tiles abroad, particularly in the Czech
Republic and Austria for quite a long time.

In the 16—17™ cc. roof tiles were used in west-
ern Ukraine to cover castles as well. Light and dark
blue roof tiles called “bobrivka” were covering the
castle in Ternopil (founded in 1540; TRMLL).
The bottom of such roof tiles is smoothly round-
ed, while the top was unglazed and had a special
ledge for its safe arrangement on the roof. Fig. 4.

There are two types of roof tiles from Zhovk-
va castle (constructed in 1594—1606): 1) tiles with
one part sharpened and resembling a spade, cov-
ered with thick green or yellow glazing; 2) tra-
peze-shaped tiles covered with dark blue glazing
(MZCZ). Similar fragments of the roof tiles were
found on the territory of the Vyshnevetski castle
(the castle was first mentioned in the 15% c.) (VP
NR “CTR"). Fig. 5-6.

Production of roof tiles in western Ukraine
is closely connected with the corresponding con-
struction business of Polish potters who were
manufacturing such tiles in the 17-18" cc. [Kotula
1956: 81]. These roof tiles served as not only a nec-
essary construction element, but also performed
certain decorative functions. Thus, some data
claim that in 1612 a large Bernardine monastery
(1476) in Przeworsk was covered with flat green
glazed roof tiles, and some roof tiles had a white
background, tin-like glazing and blue-colored dé-
cor with motifs of the net and rosettes. It seems
quite interesting that the roof tiles were arranged
into patterns with large crosses. Some samples of
roof tiles (“husaky”) from the same Roman Cath-
olic church date back to 1610.

Flat roof tiles from the Reformers Roman
Catholic church and monastery (1630) in Biecz
had three types: terracotta tiles, green- and brown-
glazed ones (later they were used to cover the
posts of monastery walls). The original shape of
“husaky” was underlined with small curved birds’
necks and their opened beaks [Kotula 1956: 61].

Similar to those from Biecz, fragments of flat
18™ c. roof tiles have been found in former loca-
tions of synagogues and the Bernardines Roman
Catholic church in Rzeszéw, and those tiles could
have been arranged in patterns on the roofs. The
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workshop producing them in the second half of
the 18™ c. could have been located in Glogow,
since many fragments were discovered on the ter-
ritory of a former local brickworks, constructed
in the second half of the 18" c. [Kotula 1956: 84].

For a long time, there were workshops pro-
ducing flat roof tiles in Medyna. In 1820 such a
roof appeared on the local Dominican Roman
Catholic church [Kotula 1956: 87]. In the early
20" c. flat roof tiles were arranged on the roof of
a Roman Catholic church in Urzejowice in Prze-
worsk district. They were of two types — narrow
rectangular tiles with a triangular side or the tiles
covered with green or brown glazing. In general,
these roof tiles were “thick, heavy and very un-
even’, and the workers needed a lot of time arrang-
ing them on a roof [Kotula 1956: 87]. Therefore, it
was expensive and the roof tiles were rarely used.

In Halychyna roof tiles became widely spread
in the 1880s, as expensive transportation expens-
es influenced high prices of the material (we know
that in Wien it cost 4 cents, whereas in Lviv the
price reached 85 cents) [Ipankin 2011: 67]. In
1888 the price of shingled roof and roof tiles al-
most equaled. A famous architect, professor and
philanthropist Ivan Levynskyi (1851-1919) start-
ed manufacturing roof tiles in Lviv. In 1891 he
founded a brick factory and also manufactured
roof tiles and tiles from artificial stone (the fac-
tory was initially called “Levynskyi and compa-
ny’, since 1900 — “The factory of artificial stone
and roof tiles. A mortgage bank”). These roof tiles
(33.5x18.5 cm) had different shapes (elongated
and rounded on one side), colors (white, grey,
black, red, dark red, green, and yellow) and struc-
ture (terracotta, multi-colored mat or covered with
transparent glazing) [IBamkis 2021: 18]. Fig. 7.

A Jewish hospital in 8 Rapoporta street in
Lviv can serve as a perfect example of combining
colorful facade bricks on the walls with patterned
polychromatic roof tiles on the dome. “Painted
and burned roof tiles” from I. Levynskyi’s facto-
ry were represented on a construction exhibition
(Lviv, 1892) and big local exhibition (Lviv, 1894)
[JInctu 3 BuctaBu 1894: 1]. We can see roof tiles
produced on that factory on many buildings in
Lviv even now.

In the early 20™ c. there were seven large and
several dozens of smaller factories manufacturing
roof tiles in Halychyna [IIImaramo 2005: 174]. At
that time they were also produced in Stryhantsi
(Ivano-Frankivsk region) [Xapuron 2012: 5], and
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on A. Benchur’ enterprise in Stryi (Lviv region)
[Ipankin, 2010: 68-69]. Simultaneously there were
two large manufactures for roof tiles: the First lo-
cal roof tile factory and a network of H. Slavin-
skyi’s enterprises and his industrial and devel-
opment Union of steam factories in Drohobych
(Lviv region; the inscription “DROGOBYCZ” on
roof tiles), Horodok (Lviv region; there was a mu-
nicipal steam brickworks that also produced roof
tiles with the inscription in Polish “PAROWA
CEGIELNIA MIEJSKA / W GRODKU JAGIEL-
LONSKIM” (meaning “a municipal steam brick-
works in Grodek Jagiellonski”), Khodoriv (Lviv
region; the inscription “K. V. CHODOROW”
on roof tiles) and Rzeszéw (now Poland) [Spigel
1910: 588]. In the 1910s there was a discussion
about building a large roof tile factory for five mil-
lion pieces a year in Rohatyn in Ivano-Frankivsk
region, since there were significant resources of
good-quality clay [Korespondencya z Rogatyna
1911: 285].

The roof tile factory in Kolomyia was
I. Levynskyi’s biggest competitor in that sphere.
At first, they manufactured smoked roof tiles with
the inscription “FABRYKA DACHOWEK W KO-
LOMYT”; NMFAHP). In the 1888-1890s the head
of Kolomyia pottery school Valerian Krytsinskyi
started producing multi-colored hand-made roof
tiles and we can still see them on one of the villas
in the city. A new head of the school Oleksandr
Klimashevskyi continued V. Krytsinskyi’s work. A
bit later, in 1895 a roof tile factory was opened in
the city right after the railroad crossing in Kosa-
chiv, and it could produce up to five million red,
white, yellow and green roof tiles a year [Bapas,
Onirtank 2016: 244]. Fig. 8.

After 1910 two businessman’s sons-in-law
ran the factory and in 1929 they were even award-
ed for their work, but in time of WW2 both the
factory and the family suffered a lot. In the 1940s
there appeared Kolomyia union of roof tile and
brick factories, while in 1957 all the three brick-
works in Kolomyia merged into one large enter-
prise [bapan, OniitHuk 2016: 245].

On flat roof tiles (the so-called “beaver’s tail”)
dating back to the late 19"-early 20" cc. one some-
times could come across stamps resembling a
chicken leg, a triangle with “a tail” or letters “K. T”
or “K. T. 1. The latter refers to the history of a roof
tile and brick factory belonging to the owner of
Sataniv (Khmelnytsk region) Klymentyna Tysh-
kevych (1856-1921) [ITomoxoBuy: 2015].

In the 1930s, a renowned potter Osyp Bilo-
skurskyi (1883-1943) tried to encourage amateur
potters to make roof tiles. He even published a
manual describing the techniques for produc-
ing hand-made roof tiles [binockypcpkmit 1930:
20-43]. The author of the book claimed that roof
tiles production required “easily melted” clay. On
the example of various types of roof tiles (“Tatar”,
“Dutch”, “karpivka” and “stitchlike” ones) the ce-
ramist not only described steps of making these
items, but also paid attention to shapes, equip-
ment and arrangement techniques.

In 1939, there were about 1700 roof tile en-
terprises in Ternopil region with almost 9,000
employees. When the village Ustia in Borshchiv
district, Ternopil region was part of Poland they
produced roof tiles with a Polish inscription “Tar-
nowianka”, and now they still cover almost a half
of village roofs. Roof tiles were also made in Bu-
chach district in the same region. In the 1920s,
Przemysl (now Poland) was another center for
manufacturing roof tiles in Nadsiannia region.

In the 1930s, in Boikivshchyna there was an
enterprise manufacturing earthenware roof tiles
at first and then concrete ones (Nyzhankovychi,
Blaustein’s brickworks; Strilky) [IBamxis 2020:
1119]. In the 1960s roof tiles were made in Khyriv
(potter Hradobenko), Voiutychi and Slokhyna.
In Slokhyna this manufacture existed up till the
1990s [AEI ASU. E1, c. 475, sh. 43].

In the 1930s people in Pokuttia bought roof
tiles called “a skull” in Kolomyia [AEI ASU. E1,
c. 738, sh. 28-30]; and there are data about a
house from 1935 in Pylypy. There still is a 1920s
house with roof tiles in Myshyna [AEI ASU. E1,
c. 738, sh. 45], in Velykyi Kliuchiv it dates back to
1927-1928, a house of 1857 (?) with red and black
roof tiles in Tyshkivtsi of Horodenka district and
a house of 1877 covered with roof tiles that were
manufactured in Kolomyia (as we know from the
corresponding stamped inscription in Polish). In
the early 21* c. the tiles are still in a good con-
dition, and we can see them on henhouses, wells
and oil mills (a house of 1927 from Hannusivka);
[IBamkis 2017: 652—653]. Fig. 9.

As mentioned before, roof tiles as a material
for covering roofs was popular in many countries.
In some of them (the Czech Republic, Hungary,
Croatia and Romania) city and village councils
still adhere to “a special roof tile culture” In 1910
there were whole streets in Old Taban (Hunga-
ry) with “Tatar” roof tiles covering the buildings
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[Bymamemrckue 1985: 146]. The city authorities in
Dubrovnik (Croatia) still carefully observe an old
tradition. In the northern part of Romania (Tran-
silvania) old roof tiles (on some buildings there are
combinations of various types) can be seen now on
different religious and residential buildings.

At the same time unique roof tiles on sin-
gle- and double-storied houses in Shanghai will
very soon remain intact only in expositions and
funds of museums, since old buildings are fre-
quently demolished in the city center. The author
herself witnessed such a tendency during her trips
to China in 2015-2018. Chinese roof tiles have a
long history and evolved during the reign of many
dynasties. Their compositional structure, pre-
dominantly smoked ones, accentuated one of the
sides. It was like “a mirror” reflecting vegetative
and animalistic motifs (SM, HMSP) (Fig. 10)

The décor of Japanese 6"-8" cc. roof tiles is
based on numerous variations of the motif of an
immersed multi-petal rosette. The front of oth-
er forms, namely a large slightly curved tile and
a flat one, is decorated with winding twigs with
rosettes, leaves or rows of dots. On a fragment of
one tile we can see an image of a beetle, on anoth-
er one there is a fantasy creature. (Fig. 11).

Therefore, the given article analyzes major
stages in the development and specificity of using
roof tiles on buildings of various types in Western
Ukraine. For a long time, the craft of roof tiles has
been an integral part in constructing religious and
secular buildings. In the 15"-18" cc. Lviv potters
made roof tiles, but they were not able to produce
enough of them, so shingled roofs dominated.
However, a considerable increase in the price of
this material and constant fires urged city author-
ities to order roof tiles from abroad. In the late 19™
c. Ukrainian entrepreneurs started manufacturing
roof tiles themselves. Thus, an architect and busi-
nessman Ivan Levynskyi opened a roof tile factory
together with his colleagues in Lviv. The factory
enjoyed great popularity in the city and the sub-
urbs. In the late 19" — early 20" cc. roof tiles were
also produced in Kolomyia, Drohobych, Stryi,
Khodoriv, Horodok, Sataniv, Ustia and other cit-
ies and villages. In Soviet times this roof material
was mostly made in kolgosp, radgosp and small
municipal enterprises. In her business trips and
expeditions in the early 21 c. the author of the ar-
ticle came across numerous buildings in the cities
and villages in Western Ukraine that were covered
with roof tiles dating back to the late 19" - early
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20" cc. Moreover, it seemed important to analyze
types of roof tiles, to single out major peculiarities
of décor, stamped inscriptions etc. and to intro-
duce roof tiles into research field. Analogies with
roof tiles from other countries gave the author the
opportunity to determine local and common fea-
tures of this roof material.

List of abbreviations

AEI ASU - Archive of the Ethnology Insti-
tute at the Academy of Sciences of Ukraine

HMSP - Historical Museum of Shaanxi
Province (China)

KHM - Kyoto History Museum (Japan

MEC - Museum of Ethnography and Crafts
at the Ethnology Institute at the Academy of Sci-
ences of Ukraine

MZCZ - Medieval Zholkiewski castle in
Zhovkva

SM - Shanghai Museum (China)

NMFAHP - National Museum of Folk Art of
Hutsulshchyna and Pokuttia (Kolomyia)

VP NR “CTR” - the Vyshnevetski Palace at
the National Reserve “Castles of Ternopil Region”

TRMLL - Ternopil Regional Museum of Lo-
cal Lore
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Fig. 1-3. A roof tile. 16™ c. (from the Powder Tower in Lviv). MEC.

Fig. 4. A roof tile. 16" c. (from the castle in Ternopil). Fig. 5-6. A roof tile. 16" c. (from the castle in Zhovkva).
TRMLL. MZCZ.

Fig. 7. Roof tiles. 19 c. I. Levynskyi’s factory in Lviv. Fig. 8. A roof tile. 19* c. Kolomyia pottery school.
NMFAHP.
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Fig. 9. A house of 1935 and a well covered with roof Fig. 11. Roof tiles. 6 - 8% cc. Japan. KHM.
tiles. Pokuttia (the author’s photo from an expedition
in 2013)
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Cetatea Chilia. Aspecte istorico-arhitecturale,
autor Mariana Slapac

Ciutarea si descoperirea oraselor disparute este
un vis al istoricilor si arheologilor din toate timpu-
rile si de pe toate meridianele, de la Troia lui Homer
si Atlantida lui Platon, pana la Sicambria si la capita-
lele fostelor regate medievale din Asia de Sud-Est si
America de Sud. La noi este destul sa amintim ora-
sul Helios al getilor din Campia Munteand ,vizitati”
de Alexandru Macedon in 335 i.d.Hr., capitalele lui
Dromichaites si Burebista, Kreuzburg al Cavalerilor
Teutoni din Tara Bérsei in 1225, Vicina dunareana

Mariana Slapac

| Mariana Slapac

Aspecte
storico-arhitecturale

Editura ARC '..r..

si cetdtile Milcovia si Craciuna din sudul Moldo-
vei. Chilia («Troia romaneasca», un calificativ vadit
exagerat) face si ea parte din aceastd categorie, dar
paradoxal, amplasarea ei aproximativa pe teren nu
a rdmas necunoscutd. Cici, asa cum dovedeste, in
urma unei analize critice a tuturor izvoarelor edite si
inedite cunoscute pana astizi, autoarea acestei carti,
avem nu mai putin de patru locatii propuse speci-
alistilor: Chilia Veche si Chilia Noua pe de o parte,
Vélcovul si Periprava pe de alta.

Mariana Slapac se inscrie astfel intr-o adevarata
pleiadd de arhitecti interesati de istoria disciplinei lor
(cam putini, din pacate, dar de mare valoare), pro-
fesionisti care au adus contributii importante la cu-
noasterea monumentelor mai ales religioase, dar si
laice din Romania: George Bals (1868-1934), Nico-
lae Ghica-Budesti (1869-1943), George Matei Can-
tacuzino (1899-1960), Grigore Ionescu (1904-1992),
Gheorghe Curinschi Vorona (1925-1996), plus isto-
ricii Gheorghe (Tamino) Cantacuzino (1937-2019)
si Ionel Candea (n.1949) s.a., ca sa amintim doar pe
cei mai cunoscuti, mie cel putin. Interesul deosebit
al lucrarii de fata este integrarea obiectului de stu-
diu - cetatea si orasul Chilia-Licostomo in evolutia

lor istorico-arhitecturald - in disciplina castelologiei
militare, prea putin dezvoltatd la noi pand recent, si
care isi gaseste aici o solida aplicare pe teren. Este
vorba in special de cetatile din Moldova, pe care
autoarea le studiaza de citeva decenii incepand cu
Cetatea Albd (1998) si continuind cu cetatile medi-
evale din toata Moldova in secolele XIV-XVI (2004),
cetitile bastionare din secolele XVII-XIX (2016) si
in sfarsit, last but not least, castelologia comparats,
studiu asupra arhitecturii de apérare a Moldovei in-
tre Occident si Orient (2020).

Cartea despre Chilia reprezintd deci incununa-
rea unor eforturi de cunoastere si intelegere a arhi-
tecturii militare moldovene in cadrul raporturilor
dintre Orient si Occident, o dimensiune proprie a
acestei tari romanesti in contrast izbitor cu saracia
izvoarelor si a monumentelor similare din Muntenia
medievald. Moldova si-a péstrat zestrea de cetdti din
secolele XIV-XVT, cele mai importante fiind, desigur,
cele de pe Nistru de la Hotin la Cetatea Alba care au
infruntat veacurile si razboaiele cu vecinii de la Rasa-
rit si de la Miazi-Zi. In acest context, Chilia benefici-
azd acum de o monografie pios inchinatd aniversarii
a 125 de ani de la publicarea lucrérii de tinerete a lui
Nicolae Torga Studii istorice asupra Chiliei si Cetqtii
Albe aparutd, asa cum se precizeaza pe foaia de titlu
(singura valabild), in 1899.

Discutia localizérii cetatii si orasului medieval
constituie materia primului capitol in care gasim
definitia exactd a complexului de aseziri urbane
portuare alcituit din céteva localitati cu functii bine
definite: militare, administrative, comerciale, de de-
pozitare, etc., situate pe segmentul navigabil al bra-
tului Licostomo (in greceste ,,gura lupului’, de unde
si toponimul Vélcov, de la ,lup” in slavd) — Chilia.
Ceea ce impresioneaza de la bun inceput este boga-
tia surselor si bibliografia in mai multe limbi pe care
le-a folosit autoarea, o documentatie exhaustiva si
cu atat mai meritorie cu cat nu neglijeaza nici cele
mai rare §i/sau curioase lucrari pe aceastd tema.

Urmeazd un capitol tratind Contextul istoric
in care istoria Chiliei este reconstituitd din epoca
bizantind si genoveza pana la cea otomand si rusa
cu aceeasi acribie si recurs la totalitatea surselor cu-
noscute pana astizi. Cu o concluzie importanta, dar
care ar merita sa fie nuantatd dupd noi cercetari in
arhivele otomane: ,,Dominatia otomana (din 1484)
a pus capit prosperitatii Chiliei si Cetatii Albe”. Cele
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doua cetdti-orase au ramas un timp etape impor-
tante pe drumurile comerciale care legau Asia de
Europa de nord (,,drumul moldovenesc”) si dru-
mul spre Brasov-Buda-Viena cétre Europa Centrala
si de Sud. Pierderea lor s-a ,,rdsfrant negativ asupra
sistemului defensiv moldovenesc, dar si asupra in-
tregii economii a tarii’, scrie pe bund dreptate Ma-
riana Slapac, dar rolul lor a fost preluat de Braila in
cazul Térii Roméanesti (ocupatd de turci in 1538) si
de Galati care a devenit principalul port dundrean
al principatului Moldovei. Atacatd si pradata de ca-
zaci si de tétari in secolele XVII si XVIII, ocupatd
in mai multe rAnduri de armatele rusesti, Chilia a
fost anexatd de Rusia impreuna cu toata Moldova
de rasarit (rebotezatd Basarabia) in 1812, retroceda-
ta Moldovei dupa infrangerea din razboiul Crimeii
(cel dintéi, al doilea fiind inca in curs) si aruncata in
aer la 1856 odata cu revenirea Bugeacului (judetele
Cahul, Ismail si Bolgrad) la patria mama.

Desi s-au facut vinovati de distrugerea cetétii,
rusii ne-au lasat o cantitate importanta de planuri,
schite si vedute ale Chiliei in secolele XVIII si XIX, ca
si turcii, de altfel care au reparat (proiect important
de reconstructie din 1794 datorat unui inginer fran-
cez) si folosit cetatea pana cand au pierdut-o definitiv.
Aceste documente, multe inedite sau prea putin cu-
noscute, puse in valoare de autoare si comentate cu
eruditie si competentd, formeaza materia capitolului
III (Cetatea de piatrd a Chiliei) si reveld aspectul initi-
al al citadelei Chiliei: a fost construita foarte probabil
de arhitecti italieni in secolul al XIV-lea dupa mo-
delul castellum-ului romano-bizantin. Marile lucrari
de fortificare intreprinse de Stefan cel Mare in 1479
(anul cand incheie o pace de scurta duratd cu Maho-
med al II-lea a carui moarte a dus la redeschiderea
ostilitdtilor) au ridicat o centurad exterioara de zid
pe un teritoriu de 7,5 hectare, ca si la Cetatea Alba.
S-au creat astfel patru cetiti in interiorul noii incinte
corespunzand curtii civile (adapostea comunitatea
ordseneasca), curtii de mijloc (zona tampon) si curtii
garnizoanei, iar in centrul curtii citadelei (sau curtea
comandamentului militar) era ultimul azil al intre-
gii piese defensive. Ansamblul astfel fortificat ,,atestd
sursa lui bizantina — vestita cetate a Constantinopo-
lului, unul din cele mai importante ,,difuzoare” de
informatie arhitecturala militard in lumea bizantina’,
o perfecta ilustrare a conceptului ,Byzance apres
Byzance” creat de Nicolae Iorga. Cetatea avea 22 de
turnuri purtand nume pitoresti ca Turnul Sangeros,
Turnul Fetei, Turnul Elefantului, care ii permite au-
toarei sd faca o instructivé incursiune in istoria mili-
tard si artistica a acestui mamifer, si altele.

Foarte interesant este excursul legat de Turnul
Arapului care era situat aproape de o moschee pur-
tand acelasi nume si care poate fi atribuit sau dedicat
unui mare demnitar otoman, eunucul negru (etio-
pian/abisinian) Mehmed Aga Habesi insércinat cu
paza haremului imperial in vremea sultanului Mu-
rad al III-lea (1574-1595). Acest inalt personaj pri-
mea in 1589 terenurile din jurul actualului Ismail
pentru a popula si organiza intreaga regiune bantu-
itd de talhari si ,,zurbagii’, terenuri pe care a fondat
in acelasi ani orasul Mehmedabad, devenit ulterior
Ismail. Aceste evenimente permit doud observatii:
numele sub care erau cunoscuti etiopienii apare in
Moldova la cativa ani dupa moartea marelui eu-
nuc (1590), mai precis in 1619 cu Lupu Héabasescu.
Acesta, desi probabil mai intunecat la piele, era ro-
man get-beget cdci fiii lui se numeau Ion si Grigore.
In niciun caz nu era un descendent al marelui eunuc
negru care prin definitie nu putea avea copii, desi
miniaturile contemporane il reprezintd cu barba,
ornament pilos absent de pe fata acestei categorii de
persoane.

O a doua constatare face parte din memoria co-
lectiva si a intrat in folclorul moldovean. Faptele, po-
vestite de A.A. Ilin-Tomici si reproduse de Mariana
Slapac, relateaza o scena de batalie din razboiul ru-
so-turc de la 1787-1791 cand un ofiter rus, capitanul
Hripunov, dand brusc pinteni calului, a fost salvat de
la moarte de un subofiter care a ucis pe soldatul turc
ce-i ameninta viata pe la spate. Dupd cum relateaza
un martor ocular:

»In curand turcii au fost infranti si victoria a fost
anoastrd. Coborandu-ne de pe cai, ne-am adunat ca
de obicei intr-un cerc; am inceput sa ridem de felul
cum a plecat Hripunov. «Da», a raspuns acesta, «tur-
cul blestemat mai cd nu mi-a taiat gatul». — Atunci
toti au pufnit in rés : «Ce fel de turc! Arap mai ne-
gru ca taciunele!» Hripunov nu a vrut sa creada, dar
deoarece nu eram departe, ne-am pornit sa vedem.
Cand am ajuns, Hripunov a strigat: «La naiba! Mi
s-a parut alb ca fdina»”. Acest fapt a starnit rasul tu-
turor si a devenit proverb: ,, Arapul alb ca faina”

Proverbul a fost probabil cunoscut de Ion
Creanga care a utilizat acest oxymoron in povestea
lui Harap Alb. Iata unde poate duce, intre altele, lec-
tura acestei carti bogata in informatii si documente
de toate felurile, cu o ilustratie abundenta si variata.

Matei CAZACU,

doctor in istorie,

Centrul National de Cercetari Stiintifice
(C.N.R.S.), Paris, Franta
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Arta si activismul din Republica Moldova in revista ,,Arta”
din Romania

Editia recentd a revistei Arta din Romania
dedicata unei problematici stringente, aduce in
prim-plan relatia complexa dintre arta si activism
in spatiul pruto-nistrean. Revista ARTA — publi-
catie de arte vizuale a Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia — a apdrut in perioada socialis-
td intre 1954-1993, si-a intrerupt aparitia intre
1993-2010 (cu o scurtd reluare in 2000-2001), a
fost relansatd in 2010, fiind in prezent editatd de
UAP, cu sediul redactional in Bucuresti.

Revista - ARTA

arte vizuale / visual arts #66-67 [ 2024

ARTA S| ACTIVISM IN REP. MOLDOVA
ART AND ACTIVISM IN THE REP. OF MOLDOVA

Mihail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu,

‘Festivalul Zena, Alexandru Anfik, Constantin Flendar, Christian Paraschiv,
Florica Prevenda, Alexandru Radvan, Miron Schmiickle, Victoria Zidaru

Sub genericul Arta si activismul din Republi-
ca Moldova (Numarul 65-66), publicatia scoate
in evidentd interactiunile dintre creatia artistica
si miscarile de rezistenta, explorand multiplele
dimensiuni ale activismului artistic si impactul
acestuia atit in perioada sovieticd, cét si in cea
postsovieticd. Aparitia editoriala pune in lumina
aspecte ale artei si activismului din fosta RSS Mol-
doveneascd, devenita ulterior Republica Moldova,
marcand o legdtura intre trecutul cultural si trans-
formarile contemporane.

Revista Arta fondata in 1954, a fost un reper
cultural in spatiul romanesc si o sursd rara pentru
comunitatea artistici basarabeand, insasi repre-
zentand un exemplu de rezistenta culturala in-
tr-un context de restrictii (cenzura) artistice.

In perioada totalitarismului regimului co-
munist, Arta functiona ca un ,activism tacut” in
RSSM oferind acces indirect la dezbateri estetice
si la tendintele artei vizuale din Roménia. Lectu-
ra revistei, putea fi perceputd ca un gest subtil de
apropiere de cultura romana si cea occidentald,
fard a reprezenta insd o forma directa de opozitie
politica.

Publicatia, aldturi de emisiunile Europei Libe-
re, o sursa de informare alternativa si un spatiu de

respiratie pentru mediul artistic basarabean din
RSSM, intr-o perioada in care contactele directe
cu scena artisticd europeana erau sever limitate de
regimul sovietic. Revista Arta a constituit un re-
per cultural major din anii ‘50-’90, prin abordarea
fenomenului artei vizuale romanesti si semnala-
rea curentelor internationale, oferind o ,,fereastra
culturald” citre tendintele artistice contemporane
si miscdrile de avangardd. Desi aliniata la direc-
tivele ideologice ale statului, Arta a gazduit peri-
odic materiale despre artisti inovatori care, in li-
mitele sistemului, au reusit s depaseasca normele
impuse.

Realismul socialist domina scena artistica
din RSSM, negénd curentele moderne occidenta-
le si punand la index operele unor artisti roméni
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de renume precum Nicolae Grigorescu si Stefan
Luchian. In aceasti perioada de cenzuri si control
ideologic, accesul la publicatii si albume de artd
moderna din afara URSS era aproape imposibil,
iar cartile din Romania erau etichetate ca ,,mate-
riale antisovietice”. Putinele exemplare ajunse in
Chisindu nu erau agreate in RSSM pentru etalare
si raspandire publica, devenind, insa o sursa preti-
oasd de documentare, inspiratie si rezilienta.

In RSSM, artistii au trebuit s navigheze intre
conformarea la realismul socialist, promovat ca
doctrind oficiala, si dorinta de a explora liberta-
tea creativd. Cu toate acestea, artistii din RSSM au
gasit modalitati de a accesa si asimila influente-
le curentelor artistice moderne, deseori pe cai de
»contrabanda pe sub mas&’, inclusiv prin interme-
diul revistei bucurestene Arta.

Astfel, Arta a devenit un barometru al feno-
menului artistic contemporan din Romaénia, dar
si indirect, din RSSM, ulterior Republica Moldo-
va, relevand si evaluand scena cultural-artistica si
oferind perspective critice asupra artei.

Volumul actual, publicat sub egida Uniunii
Artistilor Plastici din Roménia si coordonat de
subsemnata Valeria Barbas, dr. (artista, curatoare)
si Tatiana Fiodorova (artistd, curatoare) explorea-
zd dimensiunile interconectate ale relatiei arta-ac-
tivism. Acesta include perspectiva ,lucrétorilor
culturali — ca agenti ai schimbarii” conform vi-
ziunii T. Fiodorova si diverse ,,aspecte ale relatiei
arta-activism-putere in RSS Moldoveneascd (anii
’60-’80)” urmdrite de V. Barbas in conceptul de
coordonare. Corpul teoretic al publicatiei cu refe-
rire la subiectul artei si activismului conventional
cuprinde doua segmente temporale distincte:

1. Perioada sovietici a RSSM (anii ’50-91),
marcatd de cenzura si control ideologic strict.

1 In perioada 1970, cirtile romanesti erau clasificate drept
»materiale antisovietice” si confiscate de KGB pe baza
instructiunilor Biroului Politic al CC al PCM (Biroul Po-
litic al CC al PCM; KGB RSS Moldoveneasca, iar decrete-
le lui I. Bodiul din anii ’60-"70 formalizau interdictia de
circulatie a acestor texte. A se vedea: Biroul Politic al CC
al PCM. Instructiuni privind combaterea influentei ideo-
logiei burghezo-nationaliste roménesti. E. 51, inv. 34, d. 45.
AOSPRM, Chisindu, 1970; KGB RSS Moldoveneasci. Ra-
port asupra confiscérii literaturii romanesti. E 2, inv. 1, do-
sar 324. AOSPRM, Chisinéu, 1970-1972; CC al PCM. Ho-
tarari privind patrunderea literaturii roménesti in RSSM.
E 51, inv. 31, d. 12. AOSPRM, Chisinau, 1965-1970;
Ministerul Invatimantului al RSSM. Ordin nr. 234/1973.
Arhiva Nationala a R. Moldova, Chisinau, 1973, Decrete
si circulare interne ale lui Ivan Bodiul (Prim-secretar CC
PCM, 1961-1980) AOSPRM, f. 51, inv. 34, d. 45.

2. Perioada postsovietica a Republicii Moldo-
va (1991 - prezent), care analizeaza transfor-
marile culturale si sociale generate de tranzi-
tie.

Nr. 65-66 al revistei se deschide cu imaginea
pe coperta a actiunii Citius, Altius, Fortius de Pa-
vel Braila, un performcance la Stadionul Republi-
can din Chisindu in 2019, care imprima un vector
investigdrilor stiintifice, dar si celor vizuale.

Avand o echipa de autori formaté din critici
consacrati, istorici de artd, dar si tineri cerceta-
tori, volumul de fata se structureaza pe mai multe
compartimente:

o Dosar: Studii analitice si articole de sinteza;

«  Portofolii: Profiluri dedicate parcursului cre-
ativ al artistilor;

«  Cronici: incursiuni in Expozitii din Roménia
si Expozitii internationale;

o Interviuri si recenzii de carte; In memo-
riam.

Importanta editiei rezida in faptul ca pentru
prima data miscdrii culturale independente, al-
ternative i s-a oferit un spatiu de reprezentare si
reflectare prin prisma complexitatii fenomenului
nonconformist in artd si activism, de a evoca rea-
latia contradictorie cu puterea in perioadele isto-
rice prin care a trecut RSSM/ R. Moldova.

Conditiile si ,,perspectivele” de existentd in
mediul artistic din RSSM , modelate conform
directivelor Partidului Comunist, cu impunerea
realismului socialist” sunt elucidate in corpul
teoretic coordonat de subsemnata, incursiunea
in anii ’50-’80, avand drept focus relevarea ,,for-
melor incipiente” de activism artistic: ,,Perioada
anilor ’50-’80 din RSSM, vizata in compartimen-
tul de fata, reflectd lupta intre controlul ideologic
si libertatea creativa atat a artistilor, cat si a ac-
tivistilor si a criticilor vremii. In contextul unei
dictaturi comuniste, relatia dintre arta, activism
si putere a constituit un aspect important al eco-
sistemului cultural local, catalizand procese ar-
tistice/ sociale de rezilientd. Mediul cultural ar-
tistic s-a divizat in diverse paliere de relaionare
cu puterea” [ a se vedea p. 5-7]. ,Dosarul actual
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din revista ARTA contine documente si marturii
care reflectd procesul de formare a unei societati
democratice in Republica Moldova prin influenta
activa a artistilor si activistilor ca agenti ai schim-
barii si transformarii” mentioneaza T. Fiodorova,
relevand mai cu seama transformarile culturale
din perioada postsovietica [p. 4-5].

In timp ce mulfi pictori si-au adaptat viziu-
nea artistica cerintelor regimului, altii, precum
Mihail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu sau Ana-
tol Grigoras au gasit modalitati subtile de opozi-
tie. Marginalizati si criticati pentru «formalismy,
acestia au reusit sa integreze influente din scoala
de la Barbizon si curente post-impresioniste in
lucririle lor, explorand tehnici inovatoare si teme
nonconformiste.

Un exemplu emblematic este Valentina Rusu
Ciobanu, ale cirei creatii reflectd o rezistenta des-
chisa la ideologia oficiala, analizate in detaliu de
criticul de artd Constantin I. Ciobanu in “Citate
din istoria artei in interpretarea Valentinei Rusu
Ciobanu”. Autorul consemneazd: ,,meritd sd ac-
centudam faptul cd Valentina Rusu Ciobanu - cu
mult inainte de discutiile postmoderne privitoa-
re la intertextualitate, la legitimitatea aproprierii
citatelor, la reevaluarea nofiunii de originalitate
si la disocierea neta a mesajului artistic in text si
metatext — utiliza deja extragerea unor citate din
arta mondiala pentru a le retopi in noul context al
propriilor opere originale [ a se vedea p. 28-31].

Alte personalitati, scriitori si critici de arta, pe
vremuri au platit un pret personal pentru curajul
lor, fiind constranse sd péaraseasca locul de munca
ca urmare a presiunilor ideologice. Un exemplu in
acest sens este criticul de artd Ludmila Toma, care
a suferit pentru curajul sdu de a releva contextul si
creafia pictorului Mihail Grecu, un pionier non-
conformist al opozitiei din arta sovietica a RSSM.
L. Toma a fost ,,nevoitd” sa plece de la Academia de
Stiinte a Moldovei in anii 80, unde activa in calitate
de cercetitor stiintific [ a se vedea articolul ,,Mihail
Grecu in lupta pentru libertatea creatiei” p. 22-27].

Opera artistului plastic Anatol Grigoras a
fost valorificata si elucidatd relativ recent in isto-
ria artelor din Basarabia (abia in 2022!), gratie in-
vestigarilor autoarei Eleonora Brigalda, doctor in
studiul artelor, care a identificat si a documentat
opera pictorului din colectiile publice si private,
ulterior contextualizand si reconstituind parcur-
sul biografic si creativ al artistului in premierd
in monografia sa (Editura Arc, 2022). Articolul
»Anatol Grigoras — un pictor al rezilientei in cli-

matul sovietic” reflectd destinul artistului, care ,,a
intdmpinat provocari din cauza devierilor sale de
la ideologiile artistice predominante”. Autoarea
consemneaza: ,,Infruntarea directivelor comunis-
te si angajamentul fatd de exprimarea artistica in
afara mainstreamului certifica faptul cd demersul
lui Anatol Grigoras - pictor moldovean din um-
bra sistemului, ramane un capitol important in is-
toria artei Republicii Moldova (...) Desi artistul nu
a fost venerat de sistem si nici nu s-a ambitionat
sa realizeze expozitii personale, iar lucrdrile sale,
in mare, au fost trecute cu vederea de comisiile de
achizitii de stat. Opera artistului actualmente este
risipitd in mare parte” [ a se vedea p. 32-37 |.

Un aspect important al perioadei postbelice
este relatia activist-putere remarcatd in formele
incipiente de (art)activism in anii ’50-’70. Primele
actiuni de protest antisistem, quasi-artistice, din
perioada postbelica sunt identificate de Teodor
Ajder, care trece in revista diverse manifestari/
initiative sociale de protest de grup si indivduale
ce configureaza un ,,hdpanism moldovenesc” (ter-
men utilizat de T. Ajder). ,,Hapanistii” au desfasu-
rat multiple actiuni de protest, implicind aspecte
creativ-artistice, fard a cunoaste, de facto, despre
actionism, performance, happening etc. si nei-
dentificAndu-se drept artisti [a se vedea p. 8-20].

Perioada anilor ’80 este marcata si de apari-
tia unuia dintre primele exemple ale complexelor
sculpturale de influenta postmodernistd - Rugina
& Co, cunoscuta si cu titlul Rja v cinah (Pxa B
yyHax in limba rusa) realizatd de arhitectul Ni-
colai Ischimji si sculptorul Valerii Moscov. Cer-
cetitoarea Ana Marian, mentioneazd: “Datind
din anul 1986, aceasti manifestare, unica de fe-
lul sau in aspectul exprimdrii unui protest social
deschis contra birocratiei, ia forma unui complex
din obiecte din metale ruginite, ce redau ,,uzura”
aparatului de stat comunist [a se vedea articolul
»NICOLAI ISCHIM]JI Rugina & Co si modelarea
spatiului” p. 43-45]”.

Drapelul lui Meruziuc. Arhiva SIS. Publicat in Timpul
Muruziuc’s flag. 515 archive. Published in Time.
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In articolul ,Vantul schimbirii. Unde fuge
artistul?” autoarea Tatiana Fiodorova-Lefter face
referinta la transformarile din viata cultural-artis-
tica din perioada premargitoare caderii URSS, si
debutul anilor 90, trecand in revista evenimente-
le expozitionale din Chisinau de impact precum:
~Cautare” (1989), ,51 + A + / EY + EV+ “ (1990)
si ,Expozitia de arta non-obiectiva” (1991), orga-
nizate de grupul de initiativd format din Mihail
Sevelkin, Valerii Maskov si Serghei Popovsky, ex-
pozitia de grup ,,Expozitia pe asfalt’, 1994, initiata
de Stefan Sadovnikov s.a., majoritatea avand loc la
VDNKh (in prezent complexul Moldexpo). [a se
vedea p. 32-48].

Anumite procese si aspecte ale primului de-
ceniu de dupd caderea URSS sunt configurate de
criticul Vladimir Bulat, care face referinta la im-
pactul in viata artistica de la Chisinau a expozitiei
personale a pictoruui Iurie Horovski (din vara lui
1990). Or, V1. Bulat mai remarcd ,,Daci la debutul
deceniului de dupa pribusirea comunismului ca
sistem politic in acel spatiu puteam identifica un
singur fenomen distinct, reprezentat de un artist
alergic la tot ce reprezenta inregimentare, normd,
cliseu sau fenomen definibil: este vorba despre
deja regretatul Mark Verlan (1963-2020). [a se ve-
dea p. 46-49]”.

Aceste manifestari performative de opozitie
au pregitit terenul pentru conturarea ulterioard a
unor miscari/colective artistice profesioniste sub-
versive, care au incercat sd submineze ideologiile
oficiale. Grupul ,,Fantom” au creat opere care au
contestat oficialitatea ideologica a regimului si au
promovat alternative la discursul comunist domi-
nant. Acestia au organizat reuniuni, expozitii ne-
oficiale si evenimente culturale alternative la cele
ce urmau, dogmatic, directivele politicii oficiale.
Odaté cu colapsul URSS, tot mai posibil a deve-
nit legitimarea fundamentarii dimensiunilor artei
contemporane independente in proaspit-inde-
pendenta Republicd Moldova (inclusiv prin lan-
sarea si activitatea Centrului pentru Artd Con-
temporand KSA:K, or. a Asociatiei Oberliht).

Rolul initiativelor culturale independente in
procesul democratizdrii spatiului public din Re-
publica Moldova din deceniul doi i mai cu seama
a Asociatiei Oberliht (debutul anilor 2000) este
evidentiat de Marina Paladi si Vladimir Us: ,, Aso-
ciatia Oberliht a luat nastere din necesitatea im-
perativa de a coagula comunitatea artistilor emer-
genti si de a le oferi alternative viabile de expunere
si perspective de viitor. In primii ani, Oberliht a
desfasurat multiple activitafi, cu participarea pro-
fesionistilor locali si internationali, stabilind noi
platforme de expunere si facilitind implementa-
rea proiectelor de artd contemporana. Alegand sd
activeze in interiorul unui sistem educational si
cultural invechit, si in lipsa oportunitatilor si ini-
tiativelor de stat, membrii asociatiei au urmat o
cale lungd de autoeducare si profesionalizare” [a
se vedea p. 50-55].

Fenomenul artei si activismului in deceniul
»oligarhic” (2009-2019) este conturat de Vitalie
Sprinceana: ,,Pentru scena culturala, deceniul este
important pentru ca marcheaza epoca consolida-
rii unui mic sector cultural independent, relativ
autonom fata de institutiile si infrastructura cul-
turala de stat(...). Autorul mentioneazad mai multe
initiative si spatii noi, miscdri artistice si activiste
(Apartamentul Deschis, squat-ul Centro 73 de la
Muzeul Zemstvei, Parcul Zaikin, Occupy Gugutd,
gradindritul urban de Lilia Nenescu, reabilitarea
Scuarului Cehov, Teatru-Spaldtorie, Platzforma,
Coalitia Sectorul Cultural Independent etc.) si
conchide ci: ,,Comparativ cu perioada 2001-2009,
sectorul cultural independent a devenit mai vizi-
bil, mai vocal. Colaborarea acestuia cu grupurile
de activisti (si emergenta miscarilor de artivisti)
a amplificat vocea acestuia” [a se vedea p. 56-60].

Arta criticd in Moldova in perioada 2009-
2019 este relevatd de Teodor Ajder sub titlul suges-
tiv,, Lucitori si lucitoare. Protestatari si Protestata-
re’, autorul face referinta la ,,performance”-urile
lui Anatol Mitdsaru, ,jelaniile” Varvarei Zingan,
la dezbotezitorii Oleg si Ghenadie Brega, coliba
lui Tudor Panzari, Occupy Gugutd, la importanta
mediaticd a Revistei la PLIC si activitatea asocia-
tiei Oberliht, la actiuni si inerventii in spatiul pu-
blic realizate de Ghenadie Popescu, Pavel Briila,
Victor Ciobanu s.a. Potrivit lui Ajder: ,Fara ex-
ceptie, intre 2009 - 2019 persoanele implicate in
arta criticd din Moldova au redescoperit impor-
tanta colaborarii, a aliatilor din alte domenii, si a
importanta agorei. Au fost generate initiative cu
impact major asupra identitatii locuitorilor Mol-
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dovei, desi multe dintre problemele pe care le-au
scos in evidenta artivistii nu au fost solutionate” [a
se vedea p. 61-69].

Compartimentul Portofolii il verniseaza ar-
ticolul ,Traumafelia” semnat de Olivia Nitis, in-
vestigdnd discursul complex al artistului Valeriu
Schiau, in experienta traumei aproape obsesivd
fie in pictura, desen, fie in instalatie, obiect sau
video art. Printre artistii elocventi ai artei con-
temporane din Republica Moldova, reprezentanti
ai generatiei nascuti in anii '70, se numara Pavel
Briila si Ghenadie Popescu, al céror discurs im-
bind aspectele artistice, sociale si conceptuale. O
viziune inedita asupra creatiei lor este prezentata
prin prisma unui ,jurnal care nu a fost scris nicio-
data” de Vlad Morariu despre Pavel Briila si o in-
cursiune ,,hidrografica” realizata de Moni Stanila
asupra Rauri.md a lui Ghenadie Popescu.

Relatia dintre artd si activism in RSS Mol-
doveneascd si ulterioara Republicd Moldova a
evoluat intr-un context tensionat, caracterizat de
adaptare, rezisten{a si contestare. In regimul dicta-
torial, arta a devenit atit un instrument de confor-
mare la presiuni ideologice, cat si o forma subtild
de opozitie. Revista Arta reflectd aceste dinamici,
promovand lucrari ale artistilor contemporani
care exploreazd constrangerile sociale si contestd
paradigmele rigide, in timp ce analizeaza raportul
dintre individ si sistemele politice. In extenso, am
spera cé reflectarea unor zone ramase in umbra a
fenomenului artistic contemporan moldav isi va
gdsi continuitatea in numerele ulterioare ale Re-
vistei Arta din Romania.

Valeria BARBAS,
doctor in studiul artelor si culturologie,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Arta preistorica in spatiul romanesc. Autor: Rodica Ursachi,
doctor in studiul artelor, Facultatea Arte Vizuale si Design,
UPSC

In monografia Arta preistoricd in spatiul ro-
madnesc, elaboratd de citre Rodica Ursachi, sunt
oglindite pe larg procesele de aparitie si dezvol-
tare a artei din cele mai vechi timpuri in spatiul
romanesc. Fiind o lucrare de sintezd, monografia
inglobeaza rezultatele cercetdrilor stiintifice rea-
lizate de catre cercetétori pe parcursul ultimelor
decenii.

Monografia este structuratd in compartimen-
tul introductiv, trei capitole, incheiere, bibliografie
si lista operelor incluse in carte. Lucrarea contine
un volum de 176 de pagini, text si imagini.

In primul capitol Constituirea filonului ar-
tistic in epoca de piatrd autorul descrie primele
manifestari artistice ale omului din spatiul carpa-
to-danubiano-pontic valorificind mostrele depis-
tate in perioada respectiva. Sunt analizate imagini
si statuete zoomorfe, antropomorfe, ceramica de
toate categoriile si ansamblul decorului si orna-
menticii acestora. La acest compartiment se face
accent pe cele mai vechi culturi ce au perindat
spatiul roménesc: cultura din neoliticul timpuriu
Starcevo-Cris, cultura Ceramicii liniare, cultura
Boian, cultura Vidastra, cultura Hamangia, cultu-
ra Gumelnita si cultura Cucuteni-Tripolie. Autorul

evidentiaza substratul axiologic, caracterizat prin
piese plastice de ordin artistic si ideatic.

Foarte importante sunt anexele ce tin de
acest capitol unde autorul expune tabelar: perioa-
dele artei preistorice, tipurile de artd, caracteristi-
cile artei preistorice, tematica picturilor rupestre,
tratarea plasticd si rezolvarea compozitionald a
imaginilor, particularitatile, tipologia si decorul
ceramicii neolitice, motivele ornamentale si sem-
nificatiile lor, tipologia statuetelor zoomorfe si
antropomorfe etc. La finele primului capitol sunt
reliefate elementele ce tin de domeniul arhitec-
turii si constructiilor (temple, sanctuare, cetiti,
locuinte, morminte s. a.), compartiment care ar
cere o tratare mai ampld. Oportune sunt anexele
tabelare ce expun tipologia formelor arhitecturale
si materialele de constructie.

Capitolul II Caracteristici artistico-estetice
ale obiectelor din epoca bronzului releva evolutia
civilizatiei umane din arealul carpato-danubi-
ano-pontic, marcat de culturile: Glina, Cernavodd
I-11I, Cotofeni, Monteoru, Tei, Verbicioara, Garla
Mare-Carna, Noua, Coslogeni si Sabatinovka. in
urma investigatiilor realizate in perioada exami-
nata autorul studiului monografic evidentiaza,
prin intermediul pieselor si obiectelor descoperi-
te de arheologi, perioada tranzitiei de la cultura
prelucrarii pamantului (epoca neolitica) la cultura
prelucrarii metalelor neferoase (epoca bronzului)
si manifestarea acestei epoci prin influente cultu-
rale cu alte regiuni in baza dezvoltirii mestesu-
gurilor si comertului. Este bine descrisa aparitia
obiectelor din cupru, bronz, aur executate in teh-
nica ciocanitului la rece, a turndrii si in matrite
(arme, podoabe, unelte de lucru, unelte de cult
etc.). Sunt bine analizate: forma pieselor, tehnica
de executie, ansamblul decorativ si ornamental.

Ultimul capitol Tendinte artistice in epoca fie-
rului descrie doud perioade mari: Hallstatt si La
Tene, perioade a epocii fierului care se divizeaza la
randul sau in mai multe etape. Fiecare faza a epo-
cii fierului este amdnuntit descrisd conform tutu-
ror caracteristicilor, implicit si sub aspect artistic.
Autorul studiului, specifica faptul cd, in perioada
epocii Hallstatt au loc mari transformari sociale,
politice si economice pentru societate. Toate eces-
tea au favorizat evolutia practicii prelucrarii fieru-
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lui. Concomitent sunt edificate cetati, asezari for-
tificate, sanctuare de cult, morminte etc. O atentie
aparte in text se acordd obiectelor din metal cu
valoare artistica: bratari, inele, oglinzi, fibule, vase
5. a. In detalii este descrisd decoratia, ornamentica
si destinatia obiectelor. Riguros sunt tratate vase-
le de ceramicé din perioada Hallstatt (castroane,
urne, cupe, cani s.a.), analizate din punc de vedere
a culorii decorului si formei.

Perioada LaTene, pe langa descrierea de catre
autor a obiectelor din metal, un spatiu aparte este
rezervat sculpturii monumentale, stelelor-idoli si
prelucrérii decorative a metalelor pretioase. Ul-
timele prezinta oglinzi, pumnale de tip akinakes,
statuete, coliere, cercei, bratare, aplice vestimenta-
re, coifuri s.a., fiind expuse in paralel si conotatiile
simbolice ale imaginilor.

In urma investigatiilor autorul studiului
sustine ca, un rol important pentru dezvoltarea
activitatii grupului tipologic dominant local, se
datoreaza contopirii culturii grecesti, scitice si a

popoarelor invecinate care au imbogatit substan-
tial arta autohtona a geto-dacilor.

Materialul textual al studiului monografic
Arta preistoricd in spatiul romdnesc, oglindeste
amploarea proceselor creative ce s-au produs in
cultura artisticd pe parcursul perioadei investi-
gate, prin caracterul vast al analizei stiintifice a
fenomenelor creative ce au avut loc in perioada
de referintd. Analiza profundé a operelor de im-
portantd prin care se reliefeazd caracterul evolu-
tiv si ascendent al culturii romanesti, prezinta o
contributie valoroasa a autorului in studiul arte-
lor, inclusiv din Republica Moldova. Studiul mo-
nografic va servi drept suport relevant atat pentru
cercetatori, cadre didactice si studenti ai instituti-
ilor de profil.

Vitalie MALCOCI,
doctor in studiul artelor,
conferentiar universitar,

Institutul Patrimoniului Cultural
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Mostenirea artistica a sculptorului Alexandru Plamadeala.
85 de ani de la trecerea in nefiinta a sculptorului

Potentialul artistic inalt al marelui sculptor
al Basarabiei interbelice, Alexandru Plimédea-
1a (1888-1940) a marcat arta plasticd autohtona,
amprenta lui edificatoare resimtindu-se pana in
prezent. Trecerea de la formele artei tdranesti la
inaltele standarde ale artei universale a devenit
posibild datorita cautarilor teoretice si practice ale
maestrului, care, alaturi de predecesorii sai Teren-
tie Zubcu si Vladimir Ocusco, a reusit sd aduca
intreaga artd academica universald spre asimilare
tinerilor talente din Basarabia. Studiile lui Ale-
xandru Plimédeala au inceput la cursurile de arta
de la Scoala Comunald de Desen din Chisinau,
condusd de Vladimir Ocusco, apoi, in anii 1912-
1916, au continuat la Scoala de Picturd, Sculptura
si Arhitecturd din Moscova, unde i-a avut in cali-
tate de profesori pe Serghei Volnuhin si Konstan-
tin Korovin. Revenind la Chisinau, in 1918 si in
1919, fiind numit in functie de director al Scolii de
Arte Plastice, el se va autoperfectiona incontinuu,
indrumand tanara generatie de plasticieni.

Una dintre cele mai remarcabile laturi ale

activitatii sale in calitate de sculptor este aportul
sdu la constituirea portretului sculptural ca gen al
artelor plastice in perioada interbelica. Pana la el,
portretul sculptural se atestd in arta basarabeana
doar ca parte a chipurilor din troitele populare
moldovenesti, realizate in lemn si piatra. Modela-
te stilistic divers, dar cu o alurd a artei primitive,
troitele moldovenesti péastrau farmecul unor re-
prezentdri medievale, desi, la inceputul secolului
XIX, ele tind spre modelele renascentiste, cum

este, spre exemplu, Troita de la Jeloboc. Meritul
lui Alexandru Pliméideald consta in asimilarea
cunostinfelor temeinice ale scolilor rusesti, roma-
nesti si occidentale, in ceea ce priveste tehnicile de
executie, modelarea volumetricd si aprofundarea
in domeniul anatomiei plastice.

La fel, nudul sculptural, practic inexistent in
arta medievala a Tarii Moldovei, dar si portretul
sculptural, ambele lucrate in ronde-bosse, au fost
aduse spre a fi studiate de tinerii plasticieni de la
Scoala de Belle-Arte din Chisindu. Cunostintele
temeinice in domeniul nudului sculptural au fost
acumulate de Alexandru Plamédeala in perioada
studiilor sale la Moscova, scoala de sculpturd de
acolo fiind fundamentatd pe realizarile europe-
ne clasice in acest domeniu. Informatii si lectii
de artd pretioase au fost insusite de sculptor si in
timpul calatoriilor sale de duraté prin Europa, in
timpul cérora el a vizitat muzee, ateliere de cre-
atie si a vdzut numeroase monumente de arta.
Pe tot parcursul vietii sale, lucrdnd incontinuu
si schitind mereu nuduri si portrete, Alexandru
Plimadeala si-a conturat propriul stil de mode-
lare si desen, ajungand la nivelul marilor maestri
europeni, creatia sa devenind ulterior parte inte-
granta a scolii de sculpturd romanesti, ale carei
valori au fost promovate de el. La Scoala de Be-
lle-Arte, condusa de el, studiul nudului era apro-
fundat prin asimilarea constructiei scheletului si
a musculaturii omului, prin asimilarea tehnicilor
de desen si modelare in materiale proprii genului
sculpturii clasice.

Pentru a ilustra realizdrile originale ale lui
Alexandru Plimadeald in domeniul portretului
este indeajuns sa mentiondm schitele Portretul
Valentinei Tufescu (1930, carbune pe hartie), Fatd
cu paldrioard (1930, carbune pe hartie) sau came-
lia Portretul domnisoarei Zalkind din Riga (1916,
marmurd). Sunt concludente in acest sens Portre-
tul Olgdi Plamddeald (1924, lemn) si Portretul lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu (1936, ghips patinat).

Nudurile create de sculptorul Alexandru Pla-
madeala, cum ar fi Stdnca (1928, ghips patinat),
Schitd (1930, lemn) sau Sapho (1934, lemn) sunt
marturii elocvente ale spiritului sau creator si cu-
tezator.

In acelasi context, mentionim si Bustul lui
Alexe Mateevici (1933, bronz patinat) de la Cimi-
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tirul Armenesc din capitala, opera care constituie
o deosebita realizare in domeniul sculpturii fune-
rare.

Nu putem si nu amintim aici de cea mai cu-
noscutd opera a lui Alexandru Pliméddeala din
domeniul sculpturii monumentale, si anume Mo-
numentul lui Stefan cel Mare si Sfant din Chisinau
(1928, bronz, piatra de Cosauti), in care detaliile
portretistice ale voievodului, inspirate de portre-
tele votive din manastirile moldovenesti medie-
vale, modelarea veridica a statuii lui in haine de
epoca si atributele credintei (crucea) si ale celui
de luptator pentru valorile crestinismului (spada)
sunt realizate la un nivel artistic inalt.

Astfel, Monumentul lui Stefan cel Mare si
Sfant din Chisindu in interpretarea sculptorului
nostru a devenit prima mostra de arta monumen-
tald din Basarabia interbelica, fiind un exemplu
elocvent de maiestrie si care a deschis cale si altor
manifestéri sculpturale de for public, ce se inscriu,
fild cu fila, in istoria artelor plastice moldovenesti.

Personalitatea si creatia lui Alexandru Pla-
maddeald s-a aflat in repetate randuri in atentia
criticilor de arta autohtoni. Astfel, se remarca
memoriile Olgdi Plamadeala, sotia sculptorului,
A.M. Plamddeald. Viata si activitatea (amintiri)
(Chisinau, Editura Cartea Moldoveneascd, 1965,
in limba rusd) si studiul semnat de Sofia Bober-
naga si Olga Plimadeala cu titlul Alexandru Pla-
mddeald (Chisindu, Editura Literatura artisticd,
1981). La creatia lui s-a referit si criticul de arta
Tudor Braga in studiul sau Alexandru Plamddeald

Aniversdri

din seria Mari maestri ai secolului XX (Chisinau,
Editura ARC, 2007). O contributie semnificativd
la perpetuarea in timp a creatiei sculptorului este
culegerea de articole, unite intr-o singurd carte
si ingrijita de criticul de arta Vasile Malanetchi,
Alexandru Plamddeald, un promotor al frumusetii
clasice (Chisinau, Editura Stiinta, 2020). Avand in
vedere aceste studii, consideram ca tematica lega-
td de aportul valoric al lui Alexandru Plamadeala
in arta si cultura Moldovei nu este epuizat si va
constitui, cu sigurantd, subiectul unor studii cri-
tice si in viitor.

in concluzie, remarcim faptul cd mosteni-
rea artistica a sculptorului Alexandru Plimade-
ala include un intreg palmares de realizari, cum
ar fi constituirea genurilor portretul si nudul
sculptural, indrumarea si formarea profesionald a
unei generatii noi de artisti plastici la Scoala de
Belle-Arte din Chisindu (astdzi Colegiul de Arte
Plastice Alexandru Pldmddeald), intemeierea Pin-
acotecii municipale din Chisindu si dotarea aces-
teia cu o colectie impunatoare de opere de arta si,
nu in ultimul rand, profesarea genului sculpturii
funerare si intemeierea genului sculpturii de for
public, care era reprezentat pana la el doar prin
bustul lui Alexandr Puskin al sculptorului rus
A. Opekusin, edificat in 1885 si care se afla si as-
tazi in Gradina Publica din Chisindu.

Ana MARIAN, doctor in studiul artelor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Anversdri

Aniversarea a 60 ani de activitate a Departamentului Arhitec-
tura - istorie, destin si valoare a Scolii de Arhitectura din Re-
publica Moldova, Universitatea Tehnica a Moldovei

Facultatea Urbanism si Arhitectura

Scurt istoric

Scoala de Arhitectura din cadrul Universitatii
Tehnice a Moldovei are o istorie si parcurs acade-
mic remarcabil, fiind inregistrata in 1964 odata cu
intemeierea Institutului Politehnic ,,S. Lazo” din
Chisindu (actualmente UTM), cu denumirea de
Catedra Arhitecturd si Constructii Ingineresti, in
cadrul Facultatii de Inginerie si Constructii. Pri-
ma admitere la specialitatea Arhitecturd a avut loc
in anul 1965. Arhitectul Viktor Smirnov in anii
1965-1974, a exercitat functia de sef de catedra,
numit prin ordinul rectorului Institutului Politeh-
nic ,,S. Lazo”, prof. univ,, dr. hab., Sergiu Radauta-
nu (Figura 1, 2) [1, 5].

Pe parcursul anilor, Catedra Arhitecturd, in-
titulatd in prezent Departamentul Arhitecturs,
a cunoscut multiple modificari de titulatura si
structura organizatorica. in componenta sa, De-
partamentul Arhitectura a cuprins programul de
studii integrate 0731.1 Arhitectura (1965-2025) si

programul 0731.6 Arhitecturd peisajera si ame-
najarea spatiilor verzi, redenumit in Arhitectura
Peisajerd (2021-2024), ulterior fiind transferat in
cadrul Departamentului Urbanism si Design Ur-
ban (figura 3).

Arhitectura este liantul dintre creativitate,
inginerie si artd

Scoala de Arhitectura - Departamentul
Arhitectura, din cadrul Universitatii Tehnice a
Moldovei, Facultatea Urbanism si Arhitectu-
rd, marcheazd sase decenii de activitate, in care,
anual, sunt inmatriculati tineri talentati, motivati
si orientati spre creativitate. Acest spatiu acade-
mic constituie un mediu propice in care viitorii
arhitecti isi pot manifesta imaginatia, pot cerce-
ta si experimenta continuu, generand noi idei si
solutii pentru realizarea proiectelor si creatiilor
proprii, adaptate provocdrilor contemporane.
De-a lungul ultimilor ani, programul de studii
0731.1 Arhitecturd a evoluat simtitor in activita-
tea de formare a specialistilor in domeniu. De-

STRUTURA DEPARTAMENTULUI ARHITECTURA

'1964-1965-2025

catedre: Elemente de constructii;

Catedra bazele arhitecturii
Catedra desen, picturi, sculptura
Catedra istoria arhitecturii

constructii

1964 Fondarea Catedrei Arhitectura odata cu
intemeierea Institutului Politehnic S. Lazo - UTM;
1965 - prima inmatriculare la specialitatea ARH
1966 Catedra a fost divizatd, forméand alte 2

Proiectare de Arhitectura

Catedra sisteme de proiectare automatizata in

1992 Catedra Arhitectura si
Sisteme de Proiectare Automatizata in Constructii

1996-2014 Catedra Arhitectura

2015 In baza reformelor UTM, Catedra
Arhitectura, Constructii Arhitectonice Catedra
Design Interior au fost incluse in componenta

Departamentului ARHITECTURA, divizate in 2016

1974-1988 Catedra Arhitectura: catedre specializate

2016 Departament ARHITECTURA
Program Arhitecturd; 2021 + Program APASV

2025 Departament ARHITECTURA
Program Arhitecturi

Fig. 3. Dezvoltarea catedrei, Departamentului Arhitectura 1965-2025 [1, 3, 6].
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partamentul Arhitecturd pregiteste specialisti de
o inaltd culturd artistica, capabili sa activeze in
domeniul cercetérii si proiectarii de arhitecturd,
restaurarii arhitecturale, arhitecturii de interior
si urbanismului, formand viitori lideri de opinie,
capabili sa raspunda exigentelor secolului al XXI-
lea (Figura 4, 5, 6) [1-5].

Astdzi, misiunea Departamentului Arhitec-
tura fundamentata pe obiective si strategii univer-
sitare spre asigurarea unui proces didactic realizat
prin prisma inter-pluri si transdisciplinaritatii,
centrat pe student, menit si asigure educabilului
un mediu favorabil in dobandirea competentelor
profesionale generale si specifice, avand in vedere
complexitatea domeniului de specialitate. In acest
context, pregitirea profesionala imbind cunos-
tintele teoretice cu abilitatile practice, specifice
arhitecturii, promovéand totodata valorile morale,
etice si estetice, iar aceaste realizdri sunt posibile
doar prin dedicatie, multa pasiune, vocatie si ge-
nerozitate.In prezent, scolile prestigioase de arhi-
tecturd din lume, precum si cea de la Chisinau,
prin programul studii integrate de Arhitecturd,
FUA, UTM, pune accent pe practica si teoria arhi-
tecturii contemporane, promovand sintagma pro-
iectare activa in serviciul comunitatii, orientata pe
functionalitate, confort, durabilutate si sustenabi-
litate ecologica. Iar absolventii de azi, arhitectii
de méine sa vind cu o noud abordare, capabili sa
genereze un fundament comun pentru un dezi-
derat devenit imperios necesar pentru Republica
Moldova (Figura 7, 8,9) [1, 3, 6].

In anul 2025, la aniversarea a 60 de ani de
la infiintare (1964-1965-2025), Departamentul

Anversdri

Arhitecturd — Scoala de Arhitecturd din cadrul
Universitdtii Tehnice a Moldovei se afirmd ca un
veritabil hub de creativitate, caracterizat printr-un
mediu academic eterogen, cu un potential semni-
ficativ de dezvoltare si experimentare in domeniul
arhitecturii si al urbanismului, prin oportunititile
tehnice si tehnologiile moderne oferite studenti-
lor-arhitecti. De asemenea, mentiondm ca pro-
cesul educational este asigurat de cadre didactice
notorii, cu reputatie nationalad si internationald,
teoreticieni si practicieni si este completat prin
activitdti extracurriculare desfasurate la nivel na-
tional si international: stagii de practicé de initiere
in profesie, ateliere de creatie, activitati de releveu,
restaurare, proiectare de arhitecturd si design,
participarea in proiecte academice si de cercetare,
la conferinte, expozitii etc. Universitatea Tehnica
a Moldovei asigura mobilitatea academicd atét
a studentilor cét si a profesorilor prin semnarea
unor acorduri bilaterale Erasmus+, oferindu-le
posibilitati pentru schimb de experienta si bune
practici educationale la universitati internationa-
le. La UTM putem interactiona cu o comunitate
diversa de studenti internationali si autohtoni in-
teresati de domenii precum: arhitecturd, ingine-
rie, urbanism, design, conservare si restaurare a
monumentelor de patrimoniu etc. [2].Un loc dis-
tinct in activitatea Departamentului Arhitectura
este indeplinit de catre valoroasele cadre didactice
din tara si strainatate, profesori si conferentiari
universitari, doctori in stiinte, care, de-a lungul
anilor ghideaza si inspird tinerii studiosi, formand
specialisti de inalta calificare in ariile de compe-
tentd ale arhitecturii (Figura 10).

Fig. 4, 5, 6. Rectorul UTM, Viorel Bostan, dr. hab., prof. univ., profesori si absolventi

N ) Smalld ] ale

a Departamentului Arhitecturd [3, 5].

'.III;‘:‘ = : : & II L._._‘ﬂt \ :““‘ = 1 N :,.-I e ——

Fig. 7, 8, 9. Procesul academic zilnic al studentilor arhitecti anul I, atelier de proiectare anul IV, profesor Negruta
Igor si atelier de sculptura anul III, profesor Drebot V., Maetru in Arta, Departamentul Arhitectura [3].
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S . et _
Fig. 10. Staful profesoral al Departamentului Arhitecturd 2022-2025 [3].
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(din stanga): Tofan Alexandru, Studzinski Irina, Bulat Maria, Andrusceac Constantin, Negruta Igor, Niti Ion,
Péanzaru Anatol, Drebot Victor, Moraru Ion, Borozan Sergiu, Oleinic Svetlana, dr., conf. univ., Munteanu Angela,
dr., conf. univ., sef Departament ARH, Grozavu Nistor, dr., conf. univ., Mirza Anatol, Andronovici Diana, Rade-

vici Irina, Andronic Radu, Bernic Lia, Katel Evghenii, Melnic Svetlana, Ciocanu Sergius, dr. arh. [3-7].

Departamentul Arhitectura a manifestat per-
manent un spirit profesional in promovarea si
perpetuarea valorilor stiintifice, culturale si pro-
fesionale ale Scolii de Arhitecturd din Republica
Moldova. In cei 60 de ani de activitate didactici,
Departamentul Arhitecturd s-a afirmat drept re-
per al comunitétii academice din invatamantul
superior din tara, atractiv pentru sute de absol-
venti ai liceelor, care aleg sa isi continue studiile in
Republica Moldova.
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Theodor Kiriacoff — 125 de ani de la nastere

Theodor Kiriacoft a fost un nume foarte cu-
noscut printre jubitorii de teatru si criticii teatrali
din perioada interbelica si cea postbelica. La Chi-
sinau, Iasi sau Bucuresti scenograful basarabean
s-a bucurat de o apreciere bine meritata datorita
spectacolelor pentru care artistul realizase costu-
mele si schitele de decor. Ca sa inflelegem mai les-
ne rolul pe care l-a jucat Th. Kiriacoff in scenogra-
fia romaneasca, e firesc sa ne adresam izvoarelor
de epocd si sd urmarim evolufia genului pe care
l-a imbrétisat, analizdnd totodatd nivelul la care se
profesa aceastd artd in prima jumatate a secolului
XX, la aparitia in scena a pictorului.

Th. Kiriacoff s-a constituit si format ca artist
- scenograf la Chisinau, in atelierul lui Augus-
te Baillayre, intr-un timp cand in Basarabia arta
decorului de teatru nici nu era bine cunoscu-

ta. Concomitent, prin aceeasi scoala au trecut si
alti colegi: Victor Fiodoroft, Elena Barlo, Natalia
Brégalia, Vladimir Evers si Elizabeta Ivanovschy,
majoritatea afirmandu-se ca scenografi in teatrele
din regat, ultima activind in Belgia.

Elevul lui Auguste Baillayre si al emigrantului
rus George Pojeidaeff, Theodor Kiriacoft, in egala
madsurd, a preluat de la profesorii sédi diversitatea
intereselor si integritatea gandirii plastice, care in

continuare au constituit maniera artistica a plasti-
cianului, confirmatd prin opere realizate in diferi-
te genuri ale artei plastice.

In mediul artistic al Chisinaului din anii
1918—1940, care balanseaza intre limitele cerin-
telor academice ale lui Alexandru Plimadeald si
liberalismul lui Auguste Baillayre, Theodor Kiri-
acoff riméne distantat in aceastd luptd de idei,
oglindind in operele sale frumusetea si sincerita-
tea creatiei, universalismul valorilor umane.

Theodor Kiriacoft s-a nascut la 24 octom-
brie 1900 fapt confirmat in Registrul de eviden-
ta a Bisericii Sfintul Proroc Ilie a Consistoriului
Chisindu unde este consemnat botezul ultimului
fiu al Anei Suruceanu si Grigore Kiriacov, care a
avut loc la 11 februarie 1901. In calitate de mar-
tori au fost prezenti magistratul Iuri Cononovici
si aristocrata cu titlu ereditar Ecaterina Suruceanu
(p4na la casatorie - Bogdan), nobilul de vita ve-
che Mihail Suruceanu si sotia magistratului Elena
Cononovici, ultima fiica a lui Theodor Suruceanu.
Inrudirea familiilor Suruceanu si Kiriacov a avut
pentru cel mai mic fiu al lui Grigore si al Anei o
importantd aparte. Fiind deja la Iasi, el adauga la
numele siu si cel de -al doilea nume - Suruceanu,
sugerand astfel ponderea acestei familii in rdndul
boierimii basarabene [1, p. 104, 108 si 109].

Aceastd dublare a numelui era justificata, de-
oarece familia Suruceanu se bucura de o anumita
notorietate in Basarabia, fiind cunoscuta inci din
secolul XVIII, ca fondatoare a satului si méanas-
tirii, care si azi mai poarta numele venit pe linia
maternd. Primul in aceasta lista figura Theodor
Suruceanu (1829-1900), bunelul artistului, fiu al
lui Ioan Suruceanu (1789-1836), césatorit cu Eca-
terina Bogdan, fiica mazilului Dumitru Bogdan,
martorad la inregistrarea botezului pruncului.

Theodor Kiriacoft a fost o personalitate ra-
risima in scenografia romaneasca de pe timpuri,
adevarul fiind confirmat de numarul publicafliilor
de epoca, in care, cu diverse ocazii a fost amintitd
sau analizata creatia sa.

Putem afirma cu certitudine ca nici un artist
plastic din Basarabia nu a cunoscut atatea apre-
cieri elogioase, pe deplin meritate, si 0 asemenea
faima de care s-a bucurat scenograful nostru.
Constatdm, insa cu regret, ca cel care ﬁgureaza
pe placile comemorative din holul Teatrului Na-
flional din Iasi, printre nume, precum Gheorghe
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Asachi, Vasile Alecsandri, Constantin Negruzzi,
Mihail Kogalniceanu, Matei Millo, Aurel Ion Mai-
can, Mihail Sadoveanu, Ion Sava, George Topir-
ceanu s.a. raimane inca, astdzi, un anonim. The-
odor Kiriacoff este putin cunoscut in prezent la
Tasi, la Bucuresti, unde a activat in ultimii ani de
viata, dar si la Chisindu, de unde si-a luat zborul.

La Chisindu, de exemplu, se afld cateva schite
de costume si xilogravuri care poarta semnatura sa
si care fac parte din donatia lui Auguste Baillayre.
La Tasi, unde artistul a activat in anii 1929-1942,
in Arhivele Statului sunt citeva crochiuri de decor
din stagiunea anilor 1937-1938, iar la Muzeul
Teatrului se mai pastreazd doar patru schite
accidentale din aceeasi perioada.

La Bucuresti nu exista informatflii despre artist
nici la Operd, nici la Teatrul National, unde Theo-
dor Kiriacoff a realizat decoruri din 1939 si pana la
deces, in 1958. Absolut intdmplator, in Cabinetul de
Stampe al Academiei Roméne au fost descoperite
cateva linogravuri - ilustratii la poemul lui Taras Se-
vcenko Taras Bulba - si cca 30 de acuarele realizate
pentru editia omagiala a Povestilor lui Ion Creanga,
ingrijitd de Liviu Rebreanu si editatd in 1940.

O editie rarisima poate fi considerata si cartea
de versuri a lui Dimitrie Iov, ilustratd de Theodor
Kiriacoff cu xilogravuri color originale, tiparita in
anul 1943 la Iasi si donatd Bibliotecii Academiei
de Stiinte a Moldovei de Stefan Ciobanu.

In viata artistici a Basarabiei pictorul apare pe
neasteptate si se afirma aproape concomitent. Au-
guste Baillayre isi aminteste in notitele sale: ... The-
odor Kiriacoff apare la Scoala de Arte in 1920, de-
monstrand aptitudini artistice stralucite si o capaci-
tate de lucru neobisnuitd. A frecventat atelierul lui
Alexandru Plamddeald si al meu. Dupd expozitia
lui Pojedaev s-a transferat in atelierul lui, executdnd
crochiuri de costume teatrale. In 1920 a participat la
Salonul oficial din Bucuregti... . [2, p. 7]

Aparitia operelor lui Theodor Kiriacoff la ex-
pozitii, in permanenta era nominalizatd ca o rea-
lizare a scolii de arte basarabene, specificindu-se:
..Asa pictori ca Kiriacoff ar face onoare fiecdrui
teatru din tard... [3, p.60]

Primele opere ale pictorului, expuse la expo-
zitia bucuresteand au atras atenfia recenzentilor
datorita coloritului viu, abundent, care accentueaza
stilul costumelor teatrale. Dar nu numai efectele
coloristice au stat la baza creatiei lui Theodor Kiri-
acoff. De la bun inceput pictorul s-a afirmat prin
originalitatea gandirii artistice, ce s-a manifestat in
permanentd prin intermediul realizarii structurii

compozitionale a lucrdrilor, reflectate in stil si ma-
nierd proprie, in felul cum concepea personal ope-
ra de arta. In lucrérile donate de Aguste Baillayre
in 1962 si pastrate la Muzeul National de Arta din
Chisinau aceastd integritate a lucrarilor lui Theo-
dor Kiriacoff reprezintd o valoare constantd. Fie-
care crochiu de costum teatral, de grafica de carte
sau grafica de sevalet neindoielnic au expresivitatea
convingdtoare si tratarea necesara pentru a transfe-
ra spectatorul in ambian{a spectacolului, a motive-
lor fantastice abordate sau in lectura consumata.

In asa mod este conceput costumul Barbd
albastrd (1922) pentru spectacolul cu aceeasi de-
numire de Moris Meterlink, unde paleta sonora a
coloritului, ritmica ornamentald a costumului si
cautdrile unei forme stilizate, constructive mar-
cheaza fantezia si originalitatea tratarii motivului.
Aceeasi modalitate plastica se aplicd si in cazul
schitelor pentru costumul cazacului (1923), ale
boierilor (3 costume, 1924) si ale ostenilor antici
(1925), fiecare impunand spectatorii sa se depla-
seze, prin intermediul armoniei coloristice sonore,
prin forma stilizatd cu acuratete si printr-un simf
acut al timpului istoric, in mediul fiecarei epoci.

In perioada chisinduiana Theodor Kiriacoff a
elaborat una dintre cele mai enigmatice lucrari ale
sale: ciclul de stampe Bestialites (Monstruozitai)
- un album cu 13 lucrdri color in xilogravura, in-
cluse intr-o mapa confectionata de pictor in 1927
(Muzeul National de Artd din Bucuresti). Jude-
cand dupa titlul albumului, Bestialites. 13 bois de
Th. Kiriacoff - 1927, ciclul putea fi realizat, in ega-
la masura, fie in Basarabia, fie in Franta.

Ciclul Bestialites reprezinta un moment deo-
sebit in arta europeana, prin faptul ca in lucrari se
abordeaza nudidatea, la propriu si la figurat, a prosti-
tuatelor de varsta a treia. Nud imbracandu-se, Nud cu
oald, Doua nuduri pe canapea, Nud la spdlat etc. sunt
imagini in care simful estetic al frumosului in arta
este bruiat si marginalizat pana la limita. Suplimen-
tar, compozitiile cu una sau doua figuri sunt redate
in ipostaze care, prin felul in care sunt reprezentate,
ar displacea cunoscatorului traditional de arta. In-
sasi tehnica executdrii de facturaexpresionista este o
exceptie in creafia pictorului din acea perioada.

Originalitatea procedeelor plastice utilizate
in grafica de carte se bazeaza pe studierea pro-
funda a gravurii in lemn, a cértii din Moldova
medievald, care in modul cel mai reusit oferd po-
sibilitatea de a reflecta continutul operei si senza-
tia timpului cand are loc actiunea. Ilustratiile lui
Theodor Kiriacoff la poemul Amiralul oceanului
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de Felix Aderca (1957), imita destul de fin formele
grosolane ale xilogravurii din cartile de cult, fiind
lipsite si de armonia liniara a formei.

De regula, aceste ilustratii sunt concepute la
un nivel plastic narativ, cu descrierea detaliilor di-
alogurilor ambiantelor, excluzand utilizarea limba-
jului plastic al semnificatiei simbolice, ce in mare
parte dirijeaza caracterul costumelor si al scenogra-
fiei teatrale. Fiecare scena se prezinta cu denumirea
sa, preluatd din continutul versurilor si inclusd in
compozitie, ca unul din elementele esentiale. Ur-
mand traditiile vechii gravuri pe lemn, Theodor
Kiriacoft riméane, totusi, un admirabil cunoscétor
al costumului de epoca si al mediului respectiv.

Un aspect completamente neasteptat al crea-
tiei artistului il prezinta ciclul de acuareld (6 ope-
re), creat pe motive din «Apocalipsis» si cu care
pictorul se expune in cadrul vernisajelor basa-
rabene din anii 1930—1936. In stampele acestei
serii, cit de straniu si paradoxal ne-ar parea, lip-
seste nuanfa misticd, caracteristicd acestei legende
biblice. In ele predomind o structurd armonioasi
a culorilor contrastante, care transpun limbajul
plastic in sunete melodice, inaltatoare. Ingerul ne-
gru, de exemplu, ca si alte opere ale ciclului, ne
reprezinta vederi monumentale, panoramice, de-
opotriva atrdgatoare, ale Edenului si Infernului.
Structura etajata a compozitiilor are un evident
caracter simbolic si «realismul» fiecarui subiect se
reflectd in imagini fantastice, amintind prin trata-
re si continut operele germanului Fran{ Stuck. Sti-
lizarea formei, simetria si concomitent o desfdsu-
rare structurala infinitd a compozitiilor, imprima
ciclului de stampe maretie si solemnitate.

La virsta de doar 24 ani, in 1925, Theodor
Kiriacoft devine unul dintre cei mai tineri profe-
sori ai Scolii de Belle Arte, activand in acelasi timp
si la Teatrul National din Chisindu, unde in 1933,
impreuna cu Auguste Baillayre si Boris Nesvedov
realizeazd o fresca. Dupd cum comunica direc-
torul Ludovic Daus, ...trei mari pictori rusi, care
s-au oferit sd-mi impodobeascd teatrul cu o frescd
de artd, dintre cele mai reusite [4, p.28].

Interesele artistice ale lui Theodor Kiriacoff
au fost diverse si variate. Teatrul National din Iasi
si spectacolele Chirita in provincie de Vasile Alec-
sandri, Fratii Karamazov de Fiodor Dostoevski,
Burghezul jentilom de Jaque Moliere, Ploaia de So-
merseth Moem, cit si scenografia spectacolelor la
Teatrul de Opera si Balet din Bucuresti sunt doar
o parte din vasta activitate de creatie a artistului,
chiar daca mai nominalizam si spectacolele realiza-

Anversdri

te de plastician in Franta, Germania, Bulgaria etc.

Talentul sau viguros s-a oglindit deopotriva
in scenografie si picturd, in sculptura si pictura
murald, in grafica de carte si de sevalet. In acest
context, Theodor Kiriacoff, a fost, ca si profesorul
sdu Auguste Baillayre, o personalitate cu interese si
realizdri in cele mai diverse domenii ale artei plas-
tice, continuand intr-o noua ambianta acest feno-
men specific al artei basarabene din perioada data.

Dupa anii 1940, dupa cum a observat cu juste-
te Ion Cazaban ...Kiriacoff are de-a face cu regizori
de talie maruntd sau, mai rau, improvizati. Arta sa
se va consuma in gol, va straluci izolatd (prin stili-
zdri ilustrative, bine executate), nu se va mai implica
in viziunea unor spectacole memorabile...[5, p.56].

In revista Teatrul, nr. 6 din anul 1958, la p.
83 intalnim o ultima referire la Theodor Kiria-
coff, semnata de I. Flavius: ...Scenografia este o
artd tanard, mai ales la noi... Pe tardmul acestei
arte, astazi la mare cinste si cu rol de prim ordin,
Theodor Kiriacoff- Suruceanu - de curand si prea
timpuriu disparut - a fost, la noi, unul dintre pio-
nieri. Si pand astdzi dupd decesul sdu la Bucuresti
in 28 aprilie 1958 nu cunoastem absolut nimic des-
pre mostenitorii artistului, lucrdrile sale apdrand
sporadic la licitatii, dar cele mai multe circuld prin
colectiile private ale bucurestenilor.[6,p.43]

Dupéd Theodor Kiriacoff scoala scenografiei
basarabene este preluatd si continuatd de Boris
Nesvedov la Chisindu, Elisabeth Ivanovschi in
Belgia, Natalia Bragalia si Helene Barlo in Roma-
nia, Vladimir Evers in Germania etc.
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Simbolismul transcendent al formelor si al cromaticii
in creatia pictoritei Dany-Madlen Zarnescu

»Negrul md atrage cel mai mult
si nu intdmplator. El vine din Buco-
vina mea, unde catringele sunt negre,
asa cum sunt si oalele de la Marginea”
Dany-Madlen Zarnescu. [2, p. 92]

»Ca 0 zi a viefii” - este titlul sugestiv al an-
tologiei aparute recent la Editura Musatinii din
Suceava (in anul 2024) publicate in omagiul ar-
tistei plastice Dany-Madlen Zarnescu. Florilegiul
alcatuit de Doina Cernica cuprinde o colectie de
articole, documente si afise relevante, cronici de
expozitii, interviuri, studii critice si analize asupra
tehnicii colajului, aldturi de portrete artistice ale
plasticienei (504 pagini de text si ilustratii). Pre-
zenta lucrare a fost conceputd, conform mérturiei
autoarei ,la zece ani de la trecerea in eternitate a
pictoritei Dany- Madlen Zirnescu”, avand drept
obiectiv stimularea unei reevaludri si redescope-
riri a operei sale artistice” [ 2, p. 9]. Volumul, am-
plu documentat, se structureazd pe doua directii
principale: biografismul si memorialistica.

Ca o zia vietil

EDITURA. MUSATINI
SUCEAVA

Publicatia include contributiile unor critici,
teoreticieni si istorici de artd de prestigiu, pre-

cum Alexandra Titu, Constantin Prut, Corne-
liu Antim, Luiza Barcan, Adrian-Silvan Ionescu,
Radu Negru, Valentin Ciuca si Iulian Bucur, dar si
opiniile unor artisti renumiti, printre care Marin
Gherasim, Ilie Boca si Suzana Fintanariu. Aceasta
diversitate de perspective permite o interpretare
ampld si complexa a operei plasticienei Dany-Ma-
dlen Zirnescu, reliefaind atdt dimensiunea este-
ticd a lucrdrilor sale, cit si profunzimea ideatica
si intelectuald care o defineste. Fiecare articol din
acest volum adauga o perspectiva complementara
creatiei protagonistei, trasand multiple cai de in-
terpretare a lucririlor realizate.

Nascutd la 10 octombrie 1950, in Vama-Su-
ceava, Romania, Dany-Madlen Zarnescu a ab-
solvit Facultatea de Desen din cadrul Universita-
tii «Alexandru Ioan Cuza», unde s-a format sub
indrumarea profesorului Nicolae Matyus. De-a
lungul carierei, artista a organizat 11 expozitii
personale insemnate in orase precum Bacau, Ti-
misoara, Suceava, Bucuresti si Ialomita, precum
si in Cernduti, Ucraina. De asemenea, a partici-
pat la numeroase expozitii de grup si simpozioa-
ne nationale si internationale, iar lucrarile sale se
regdsesc in colectii muzeale si private din Roma-
nia si de peste hotare, in S.U.A., Marea Britanie,
Elvetia, Egipt, Italia, Norvegia, Spania, Bulgaria.
Recunoasterea sa artistica a fost consolidatd prin
numeroase premii si aprecieri critice, printre care:
Premiul Uniunii Artistilor Plastici din Roménia la
Expozitia concurs ,Saloanele Moldovei” (Bacau-
Chisindu,2002), Premiul Primariei Municipiului
Chisindu Roménia la Expozitia concurs ,,Saloa-
nele Moldovei” (Bacau—Chisindu,2009), Premiul
pentru Graficd la Bienala ,Lascar Vorel” Pia-
tra-Neamt (1997). De-a lungul anilor, Dany-Ma-
dlen Zarnescu a imbinat armonios activitatea
artistica cu cea didacticd. Si-a inceput cariera pe-
dagogicd la Scoala de Muzica si Arte Plastice din
Slobozia (1974-1976) si la Scoala Generala Amara
(1976-979). In perioada anilor 1983-1989 acti-
veaza la Casa Pionierilor din Bacau, institutie care,
dupa 1990, a devenit Palatul Copiilor. In aceasta
perioada, a coordonat clasa de grafica, contribu-
ind semnificativ la formarea tinerelor talente, cul-
tivand pasiunea pentru artd si stimuland creativi-
tatea elevilor sdi. Aflata intr-o continud cautare a
formelor de transcendenta, artista Dany-Madlen
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Zarnescu s-a stins din viatd la 14 octombrie 2014,
ldsand in urma o opera originala, ce constituie o
contributie semnificativé la afirmarea artei roma-
nesti contemporane pe un fagas modern.

Am avut ocazia de a o cunoaste pe Dany-Ma-
dlen Zarnescu in cadrul unei tabere internati-
onale de creatie, organizata in 2007 la Chisinau,
in incinta Universitatii Pedagogice de Stat ,lon
Creangd”. La prima impresie, s-a remarcat prin-
tr-o modestie discretd, insd in spatele acesteia se
dezviluia o gandire artistica profunda si o rigoare
conceptuald deosebita. De-a lungul timpului, ne-
am reintalnit la diverse simpozioane internatio-
nale - momente poate prea scurte, dar incarcate
de prietenie si recunostinta. Privind astazi stricto
sensu ,Rodul” muncii sale, oferit ca simbol al unei
legaturi pretioase, observ acel echilibru subtil in-
tre rationalitatea cerebrald si sensibilitatea afecti-
vd ce o caracterizeazd.

Creatia plasticienei reflectd o fascinatie ine-
xplicabila, s-ar pérea, pentru transcendenta, ex-
plorand un spatiu intermediar situat la intersec-
tia dintre concret si abstract, dintre real si ideal.
Aceasta tensiune dintre formele lipsite de materia-
litate i materia eliberata de constrangerile forma-
le constituie un leitmotiv al operei sale, sugerand
o viziune estetica ce depaseste limitele perceptiei
imediate si se apropie de sfera meta-realului. ,,Si-
metriile si asimetriile se grupeazd si se distrug,
pentru a da nastere unor situatii generatoare de
flash-uri de culoare. De sub contorsionarea arde-
rilor, razbate lumina. Astfel mi-am inchipuit eu
acest demers in arta mea si am cdutat de-a lungul
timpului sa il redau, in diverse variante si prototi-
puri” — afirmd Dany- Madlen Zarnescu [4].

Artista utilizeaza simboluri de semnificatie
spirituald, precum cum se poate observa in seri-
ile ,,Crucea’”, ,,Portal’, ,,Fereastrd”. Simbolul crucii,
recurent in colajele sale, devine o expresie a sa-
cralitdtii universale si a conexiunii dintre dimen-
siunea materiald si cea a spiritului. Tranzitia de la
bidimensional la tridimensional in reprezentarile
crucii, alaturi de tensiunea vizuald generata din
interiorul imaginii, releva o forta ce permite lu-
minii sa patrundd din spatiul sacralizat spre ex-
terior, subliniind astfel ideea de transcendenta si
revelatie.

Concepute in estetica »negru pe negru”, co-
lajele realizate de Dany-Madlen Zirnescu imbina
diverse materiale, precum hartia neagra, pielea, fi-
brele textile si metalul, fiind imbogatite de subtile
interventii cromatice de vopsele acrilice.

In memoriam

Fig. 1 Dany-Madlen Zarnescu, Cruce, colaj, 40x40cm,
Muzeul de Arta, Timisoara

Negrul, prezent frecvent in lucrérile sale, nu
are conotatie solemnd, ci incorporeaza o elegan-
ta rafinatd, sobrietate si o introspectie. Demersul
artistic al graficienei se axeaza pe ideea persisten-
tei sacrului in arta si pe valorizarea posibilitatilor
expresive ale colajului din hartie neagrd, tehnicd
ce constituie elementul definitoriu al operei sale.
Codul “genetic” al lucririlor pictoritei este — ne-
grul, tratat in diverse polemici drept nonculoare,
dar si investigat in multitudinea perspectivelor de
Dany-Madlen Zarnescu.

Artista insasi, deopotriva cu explorarile vizu-
ale, mediteaza asupra definirii negrului, care apa-
re in universul simtirilor sale ca:

o Negrul - ,,O stare a procesului alchimic, in
care spiritul si materia isi incep célatoria spre
propria desavarsire”;

o Negrul - ,,Un mediu convulsiv in care apar
diverse forme si in care simbolurile isi incear-
ca forta de patrundere in absolut” [4].
Criticul de arta Valentin Ciuca remarca pute-

rea de sugestie poetica a negrului in creatia sem-

natd de Dany-Madlen Zarnescu: ,fondurile, mai
intotdeauna negre, evidentiazd forme si volume
peste care lumina trece si le anima. Este o pulsatie
lduntricd, un cosmos incitant si sugestiv” [3], iar
pictorul Ilie Boca sublinia ca structura colajelor ei
aminteste de broderia medievala, cu o pretiozitate
aparte a materialelor utilizate [1]. Stratificarile de
hartie neagra, diversa ca facturd si nuanta, rupte
manual, taiate cu foarfeca si lipita dupa o logica
interna pe un fondal negru in lucrarea ,,Rod”,
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2006, formeazd o compozitie in care se integreaza
ingenios forme precum dreptunghiul, patratul si
cercul. Organizarea ritmica si interferenta subtild
a rosului amplifica ideea germinatiei.

Fig.2. Dany-Madlen Zarnescu, Rod, colaj, 40x40cm,
Colectie privata

Utilizand principiile compozitiei abstracte
artista creeaza o serie de lucrari in tehnica colaju-
lui: ,,Structuri’, ,Ritmuri’, ,,Simetrie”, ,, Asimetrie”
axate pe expresivitatea formelor, liniilor sau care
sugereazd miscare - ,Forme in zbor”, ,Aripi”. Lu-
crérile ,,Loc de taind’, ,,Rosu de interior” si ,,Verde
de interior” se constituie in spatii ale introspectiei,
teritorii ale revelatiei, locuri ale cunoasterii initia-

tice. Fascinatia pentru transcendentd devine deo-
sebit de evidenta in compozitiile din seria ,Gradi-
nd’, unde cromatica, imbogatita de prezenta unor
nuante variate de verde, albastru, rosu si mov, ala-
turi de structura formala, sugereazd o conexiune
subtila intre domeniul vizibil si cel invizibil, intre
material si imaterial, contribuind considerabil la
intensificarea impactului vizual al lucrérilor.

Creatia graficienei Dany-Madlen Zarnescu
se impune ca o sinteza artistica si conceptuala, o
punte catre o dimensiune transcendentala a ar-
tei, in care simbolurile, formele si cromatica de-
vin vehicule ale unei cautari spirituale complexe.
Abordarea sa unica, marcatd de o semnificatie
simbolica ineditd, isi gaseste locul in peisajul artei
contemporane ca o pledoarie pentru introspectie,
echilibru si armonie.
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Personalitati remarcabile ale arhitecturii din Republica Moldova.
Etti-Roza Spirer: 125 ani de la nastere

Aniversarea celor 125 de ani de la nasterea
arhitectei Etti-Roza Spirer (16 aprilie 1900-30
martie 1990) a reprezentat un prilej deosebit pen-
tru un moment de reflectie cu privire la pereni-
tatea valorilor identitare proprii proiectelor sale
arhitecturale. Spatiu pentru un dialog deschis a
fost oferit de Institutul Patrimoniului Cultural.
Masa rotundd, organizatd in luna martie a anu-
lui curent, a reunit arhitecti, urbanisti si specia-
listi in domeniul patrimoniului cultural pentru a
omagia devotamentul fatd de meseria de arhitect,
demonstrat de reprezentanta sexului frumos care
a declangat afirmarea femeilor in domeniul ar-
hitecturii la noi in tard. In cadrul mesei rotunde
participantii la eveniment si-au prezentat punctul
de vedere, opiniile si ideile prin comunicéri cu un
bogat material factologic, pentru determinarea ta-
bloului real al proceselor din perioada postbelica
si influentei arhitectilor asupra acestuia.

In comunicirile prezentate de m. c. al ASM,
dr. hab. Mariana Slapac, dr. Alla Ceastina, dr. Ali-
na Ostapov, dr. Alexandru Cocetov, dr. Sergiu
Tronciu etc. au fost elucidate diferite etape ale

creatiei arhitectei, fiind analizate procedee com-
pozitionale si stilistice ale cladirilor proiectate
de autoare. La Masa rotunda au fost remarcate o
serie de detalii care au completat portretul pro-
tagonistei, iar in aducerile aminte au actualizat
evenimente culturale memorabile din trecut cu o
semnificatie aparte pentru istoria culturii noastre.

Etti-Roza Spirer in stinga lui Alexei Sciusev

Secolul al XX-lea nu ne oferd publicatii des-
pre Etti-Roza Spirer. Primele studii ale istoricilor
si specialistilor in domeniul artelor si arhitecturii
ce se referd la evenimentele care marcheazi viata
si activitatea arhitectei, apar in primele decenii ale
secolului al XXI-lea. E de mentionat cé atat bio-
grafia, ct si opera arhitectei Etti-Roza Spirer este
prezentatd fragmentar in diverse lucrari.

Etti-Roza Spirer (rus.: Pozanus JTrogBurosHa
Cnupep) s-a nascut la 16 aprilie 1900, in orasul
Galati, judetul Covurlui, din Roménia, intr-o fa-
milie cu origini evreiesti, fiind una dintre cei cinci
copii ai lui Ludvig si Betti Spirer (pand la caséto-
rie: Ghelbert). Dupa absolvirea Scolii Superioare
de Arhitecturd din Bucuresti si obtinerea Diplo-
mei de Arhitect (1925), Etti-Roza Spirer isi ince-
pe cariera profesionala la birourile particulare de
arhitecturd din capitald. Lucreazd doi ani cu Van
Saanen Algi, autorul mai multor proiecte impor-
tante, publice si private, mai ales in Bucuresti; apoi
inca un an - cu arhitectul Cristofi Cerchez, con-
siderat si creatorul stilului propriu neoromanesc
de la inceputul secolului al XX-lea. In perioada
1931-1939 isi desfdsoard activitatea in cadrul Ser-
viciului tehnic al Primdriei orasului Bilti, avan-
sand, prin Decret Regal, din gradul de Arhitect
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Ordinar, clasa a III-a, pana la Arhitect Ordinar,
clasa a IT-a. Pentru aportul in domeniul educatiei,
privind implementarea proiectelor de constructie
si de renovare a scolilor baltene, Etti-Roza Ludvig
Spirer, a fost decoratd, in 1936, cu medalia ,,Ras-
plata muncii pentru constructiuni scolare, clasa I”.
Printre edificiile proiectate de arhitecta se numara
cladirile Liceului industrial de fete (1933), Liceu-
lui teoretic de bdieti ,Jon Creanga” (1936) si Lice-
ului de fete ,Domnita Ileana” (1936). In afari de
institutiile de invatamant, s-au pastrat si cladirile
administrative modificate in perioada interbeli-
cd: Primaria si Prefectura orasului Balti (1934).
Etti-Roza Spirer a fost implicata intr-o serie de
proiecte din judetul Bélti, fiind considerata una
dintre cele mai prolifice in acest domeniu si apre-
ciata prin probitatea ei profesionala.

R

Reconstructia casei Catarji-Bodescu
pentru sediul Prefecturii judetului Balti (1934)

In timpul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial
arhitecta a fost evacuata in regiunea Saratov, Ru-
sia, iar mai apoi in orasul Fergana, Uzbekistan.
Din 1944, se stabileste la Chisindu, fiind angajata
la un birou de proiectare pentru infrastructura de
transport, unde se ocupa de proiectarea staiilor
de cale feratd din Uniunea Sovietica. Revenirea lui
Alexei Sciusev la Chisindu, in 1945, a fost semni-
ficativa pentru Etti-Roza Spirer, proiectele cireia,
privind reconstructia cladirilor in capitald, aveau
un aviz favorabil din partea distinsului arhitect.

Perioada postbelicd a fost fructuoasa pentru
Etti-Roza Spirer. Astfel, in anii 1945-1955, au fost
remodelate mai multe cladiri, dintre care fostul
hotel ,,Suisse” (1946), Palatul Culturii, cinema-
tograful ,Odeon” (1946), Administratia funciara
(1948) si Liceul pentru baieti nr. 3 (1952).

Etti-Roza Spirer activeazd pand la varsta de
72 de ani, ultimele decenii pand la pensionare,
demonstrandu-si profesionismul in cadrul De-
partamentului de Arhitecturd si Constructie al

Institutului de Proiectare Moldghiprostroi (rus.:
Mongrunpoctpoit), avansand in functia de arhi-
tect principal de proiecte. A incetat din viatd in
martie 1990.

Printre primele publicatii despre Etti-Roza
Spirer sunt cele ale istoricului literar Vasile Mala-
netchi ,,Orasul adolescentei lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu” (2005), ale Directorului Muzeului de is-
torie si etnografie din Balti, Ludmila Dobrogean,
»In memoria arhitectei Etti-Roza Spirer” (2008) si
ale savantului Gheorghe Baciu ,,Orasul Balti si oa-
menii lui” (2010). Céteva articole, semnate de dr.
Tamara Nesterov, elucideazd creatia arhitectilor
in perioada interbelicd si postbelica la Chisinau,
inclusiv a arhitectei Etti-Roza Spirer: ,, Arhitectu-
ra perioadei interbelice din Chisinau in cautarea
identitatii artistice” (2016), ,,Arhitectura din pe-
rioada postbelica a Moldovei sovietice” (2016) si
»Monumentele de arhitectura din Chisindu - in-
tre autenticitate si improvizare postbelica” (2018).

Lucrarea ,, Arhitectura din perioada postbe-
licd a Moldovei sovietice” contine, probabil, cea
mai ampla informatie despre proiectele realizate
de arhitecta. Evidentierea muncii arhitectilor pen-
tru restabilirea orasului Chisinau, dupa cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, prin multiple exemple ale
lucrarilor de reconstructie, este facuta de autoare
cu deosebitd atentie. Sunt remarcate schimbdrile
aparute in arhitectura edificiilor urbei: cladirea
fostei Administratii guberniale (str. M. Kogélni-
ceanu, 63), a azilului principesei E. Veazemschi
pentru sediul Consiliului de Ministri (str. A. Ma-
teevici, nr. 87), a Gimnaziului nr. 3 pentru Insti-
tutul Agricol (str. A. Mateevici, 111). Din schim-
barile majore efectuate de Etti-Rosa Spirer sunt
scoase in evidenta completdrile pe verticald cu
un etaj, exemplificate prin cazurile remodeldrii
fostului sediu al Administratiei financiare, ajustat
pentru Comisariatul popular al Afacerilor Exter-
ne (bd. Stefan cel Mare, nr. 168), si a fostei case a
lui Monastarschi, cunoscuta mai mult ca ,,Hotelul
Suisse” (bd. Stefan cel Mare, nr. 144). O persoand
neinitiatd nici nu era in stare sd perceapa diferenta
dintre cladirile ce-au existat candva si cele refa-
cute de arhitectd. Desi activitatea de proiectare,
subordonata deciziilor politice ale statului, limita
creativitatea arhitectilor in perioada postbelicd, se
putea observa cu cata iscusin{d si pricepere a fost
facuta modificarea arhitecturii istorice.

Membru corespondent al ASM, dr. hab.
Mariana Slapac evidentiazd aportul arhitectei
Etti-Roza Spirer in domeniul arhitecturii in lucra-
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rea ,,Contributia femeilor arhitecte la dezvoltarea
arhitectural-urbanisticd a Chisindului” (2022), in
care realizédrile ei din perioada interbelicd, pre-
cum si de dupd intoarcerea din Asia Centrald in
Chisindu, sunt prezentate consecutiv, facilitand
sistematizarea si generalizarea materialului. O
ulterioara lucrare, bazata pe repere cronologice,
ilustreazd portretul de creatie al arhitectei - ,,Ar-
hitecta Etti-Roza Spirer: portret de creatie” (2024).

Dr. Alina Ostapov isi elaboreaza teza de doc-
torat ,,Politica de stat in urbanismul si arhitectura
Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti in
perioada (1944-1955)”, bazandu-se pe dosarele
fondurilor Agentiei Nationale a Arhivelor, care
elucideaza activitatea de proiectare a arhitectilor
din perioada vizata, inclusiv a Etti-Rozei Spirer.
Autoarea atrage atentia la realizarea albumelor cu
proiecte tip la care a participat arhitecta.

Ana Molcosean abordeaza tematica respec-
tivd in comunicarea din cadrul Conferintei Sti-
intifice ,Istorie. Arheologie. Muzeologie’, orga-
nizatd de Muzeul National de Istorie a Moldovei
in octombrie 2023 si publicata in 2024. Studiul
elucideaza activitatea profesionald a arhitectei in

In memoriam

anii 1931-1939, in orasul Bali, si remarca efor-
tul enorm din spatele succesului, reusind sa puna
in valoare corelatia dintre acestea, afirmandu-se
drept o personalitate polivalenta.

Pe fundalul cercetérilor recente si al unui in-
teres crescut fatd de arhitecta Etti-Roza Spirer si
asupra celor mai reprezentative realizari ale aces-
teia, participantii la Masa rotundd au sustinut in
unanimitate propunerea m. c. al ASM, dr. hab.
Mariana Slapac de a infiinta la Chisindu o placa
comemorativa in memoria primei femei arhitecte
din Basarabia, care a contribuit la modernizarea si
reconstruirea capitalei intr-o perioada de transfor-
mdri semnificative. Totodatd, participantii au luat
decizia de a-i sustine pe balteni in initiativa pentru
a aduce la bun sférsit decizia adoptatd de Consiliul
Municipal Balti, in decembrie 2022, de a denumi
tronsonul de stradd dintre str. Stefan cel Mare si
str. Independentei — Bulevardul Etti-Roza Spirer.

Aurelia TRIFAN,
doctor in arhitectura,
Institutul Patrimoniului Cultural
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hitecturd, Chisinau, e-mail: tanyafilipski@gmail.
com

GHERMAN Iuliana, doctoranda, muzeo-
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sindu, e-mail: julianagerman?777@gmail.com

GOFMAN Irina, doctoranda, Universitatea
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tecturd ,,Axel Schulschenk”, Essen, Germania,
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utm.md
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MARIAN Ana, doctor, cercetétor stiintific
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ndu, e-mail: anisoara-marian@yandex.ru

MUNTEANU Angela, doctor, conferentiar
universitar, Sef Departament Arhitectura, Univer-
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e-mail: angela.munteanul357@gmail.com

PELIN Andrei, doctorand, Universitatea
de Stat din Moldova, Chisindu, e-mail: pelinan-
drey61@gmail.com

PISMAK Yuri, membru titular al Academiei
de Inginerie din Ucraina, profesor asociat al Aca-
demiei de Stat de Inginerie Civila si Arhitecturd
din Odesa, Odesa, e-mail: pismakart21@gmail.
com

POLEVSHCHYKOVA Olena, doctor, bibli-
ograf sef al Bibliotecii Stiintifice, Universitatea
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Nationald ,I.I. Mechnikov” din Odesa, Odesa,
e-mail: elenapolevchtchikova@gmail.com
ROCACIUC Victoria, doctor habilitat, cerce-
tator stiintific coordonator, Institutul Patrimoniu-
lui Cultural, Chisinau, e-mail: rocaciuc@gmal.com
STAVILA Tudor, doctor habilitat, profesor
cercetator, cercetator stiintific principal, Institutul
Patrimonjului Cultural, Chisinau, e-mail: stavi-
lat52@gmail.com
SWIECH Wojciech Adam, doctor, Universi-
tatea ,,Andrzej Frycz Modrzewski” din Cracovia,
Cracovia, Polonia, e-mail: wojtek_swiech@tlen.pl
SLAPAC Mariana, membru corespondent,
doctor habilitat, cercetitor stiintific principal, In-
stitutul Patrimoniului Cultural, Chisindu, e-mail:
maslapac@gmail.com

TRIFAN Aurelia, doctor, cercetitor stiintific
superior, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisi-
nau, e-mail: trifanaurelia@mail.ru

URSU Nadejda, arhitect, Atelierul de Creatie
Arhitecturala CUB SRL, Chisinau, e-mail: anghel-
nadea@gmail.com

YAROVYI Volodymyr, doctor, profesor,
Departamentul de Design Tehnologii Informati-
onale si Design, Institutul de Tehnologii Digita-
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Departamentul Arhitectura, Universitatea Natio-
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE VIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Va invita
sa prezentati materiale pentru Revista ARTA,
Seria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale: Revista acceptd pen-
tru publicare lucrdri stiintifice: studii monogra-
fice, articole de sintezd, recenzii, materiale de
informare din viata stiintificd internd si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, co-
locvii), precum si cronici, documente de arhiva,
abordand subiecte inovative din domeniul artelor
vizuale: muzici, teatru, film, televiziune. Revista
ARTA Seria Arte vizuale apare anual si este dis-
tribuita gratuit la solicitare in toate bibliotecile
publice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile engleza, franceza, roméana, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba roméana, engleza si rusd, fiecare
insotita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in
limba rezumatului. Adnotarile vor reflecta continu-
tul articolului, ideile si concluziile de bazi. Adnota-
rile se vor prezenta in format Times New Roman,
Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecdrei adnotari
va avea 1000-1300 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5-0,75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctu-
atie), inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ.
Textul lucrarilor trebuie prezentat in manuscris
si in format electronic: Times New Roman, Font
size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indica in text cu indice si se plasea-
za la sfarsitul articolului, inainte de referintele bi-
bliografice. Referintele bibliografice se vor confor-
ma cerintelor ANACEC din Republica Moldova.
Bibliografia se amplaseaza dupd textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succe-
siune numericd, in ordine alfabeticd. Referintele
la sursele bibliografice se indica in paranteze pa-

trate, inserate in text, de exemplu [8]. Daca sunt
citate anumite parti ale sursei, dupd indicele bibli-
ografic se indicd si pagina, de exemplu [8, p. 231].
Referintele bibliografice se prezintd in original.
In cazul in care se utilizeazi si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Roméan, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Me-
dia Musica, 2012. [Tono6emosa O. M. O mpupope
KHJDKHOM wimocTpanyu. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadeald N.
Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Lim-
ba Romana. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24. Documente
electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu valente
magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011: http://www.uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikho-
logiia. Moskva: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobriad-
chestva v kontekste institutsionalnykh transfor-
matsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo go-
sudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul
didactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
Data prezentarii materialului, semnatura.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.

Recenzii, prezentari de carti, personalii,
antologii etc.

Materialele se prezintd in redactia autoru-
lui, dar trebuie sa corespundd normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim
- 0,50 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatii).

Anual, termenul limitd de prezentare a ma-
terialelor pentru publicare in Revista ARTA, Se-
ria Arte vizuale, este 1 februarie. Articolele sunt
supuse recenzdrii de specialisti in domeniu cu
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grad stiintific. Colegiul de redactie isi revendica
dreptul de a respinge materialele ce nu corespund
profilului revistei si normelor tehnice de publi-
care, cét si pe cele lipsite de valoare stiintificd si
publicate anterior sub diferite forme in alte revis-
te sau carfi.

Pentru publicarea materialelor in Revista
ARTA nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite ono-
rarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru
recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronica ale lu-
crarilor stiintifice pot fi prezentate direct la redac-

tie sau trimise prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA.
Seria Arte vizuale, Institutul Patrimoniului Cultu-
ral, Centrul Studiul Artelor, Bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Biroul 531, MD-2001, Chisinau, Republi-
ca Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: +373(022-272-684). e-mail: arta.redactor2@
mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com; Pagina web:
www.artjournal.ich.md, www.ich.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Centre of Arts of the
Cultural Heritage Institute invites you to sub-
mit materials for the Journal of Arts 2017, Vi-
sual Arts Series.

General considerations: The journal ac-
cepts for publication scientific papers: mono-
graphs, synthesis articles, reviews, information
materials on internal and external scientific
events (congresses, conferences, symposia, sem-
inars, colloquia), chronicles, and archival doc-
uments, covering innovative topics from the
field of humanities: ethnology and culturology.
The Journal of Arts, Visual Arts Series appears
quarterly and is distributed free on request in all
public libraries and scientific centres of the hu-
manistic profile.

All scientific papers can be submitted in En-
glish, French, Romanian and Russian.

The structure of the work shall be as fol-
lows:

I. Summary: The main text shall be preceded
by a summary in Romanian, English, French and
Russian, each accompanied by a translation of the
title and of the key words in the language of the
summary. The summaries will reflect the content
of the article, the basic ideas and conclusions. The
summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper: The size of the text will be of
0,5 to 0,75 author’s pages (20000-30000 charac-
ters, including spaces and punctuation signs), in-
cluding the bibliography and the illustrative ma-
terial. The text of the papers shall be submitted in
hard (manuscript) and electronic formats: Times

New Roman, font size 14, 1.5 space.

III. Illustrative material: The illustrative
material shall be presented in clear graphic form
in electronic format (JPG or TIF - no less than 300
dpi). Images, tables, graphs etc. will be accompa-
nied by appropriate legends with the indication of
the source of origin.

IV. Bibliography: Bibliographical references
shall comply with the requirements of ANACEC
of the Republic of Moldova. The bibliographic
notes in the text shall be shown in the original.
In case, titles in Cyrillic characters are used, an
additional bibliography is drawn with the titles
transliterated into Latin characters (according to
the Library of USA Congress system).

The bibliography is placed after the main text
of the article. The references are listed in numeri-
cal sequence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text,
for example [8]. If certain parts of the source are
quoted, the page is indicated after the bibliograph-
ic index, for example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucures-
ti: Editura Institutului Cultural Roman, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Me-
dia Musica, 2012. ITono6enosa O. V. O mpupope
KHIDKHOV nittocTpanyi. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections:
Plimadeald N. Leon Donici — o constiintd antiu-
topica. In: Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Tezd de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de arta si design. Cluj-Na-
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poca. Rezumat. 2011: http://www.uad.ro/storage/
Dataitems/GBT.Teza.Ro.pdf (visited 05.02.2015).
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