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Arta preistoricd si medievald

Constantin Ion CIOBANU

Problema textului si a imaginii in pictura murala ortodoxa:
o abordare structural-semiotica (partea a 3-a')

Rezumat
Problema textului si a imaginii in pictura murala ortodoxa:
o abordare structural-semiotica (partea a 3-a)

Partea a treia a studiului Problema textului si a imaginii... este consacrata clasificérii tipologice a inscriptiilor
din arta medievala roméneasci. Specialistii in paleografie au observat non-concordanta — extrem de des intalnitd
— intre datarea picturii propriu-zise a icoanelor si datarea inscriptiilor de pe aceleasi icoane. Unul din motivele
esecului metodelor paleografice traditionale in cercetarea textelor epigrafice tine de ineficienta nomenclaturii
tipurilor de caractere preluatd din scrierea pe pergament sau pe hartie si aplicata unor materiale dure precum
lemnul, piatra sau metalul. Dificultitile mentionate mai sus au impulsionat insi (in a doua jumatate a secolului al
XX-lea) investigatiile cu caracter taxonomic ale inscriptiilor medievale. In consecinta, au fost substantial precizate
si definitivate principiile metodologice de clasificare epigrafica. Inscriptiile de pe icoane si din pictura murald
ortodoxa au fost grupate dupa varii criterii: materialul si tehnica executdrii, amplasarea, limba, continutul, forma,
timpul s.a. Astfel, s-a constituit tipologia generald a textelor si inscriptiilor din vechea arta ortodoxa. O a doua
problema abordata in prezentul studiu se referd la structura morfologicd si gramaticala a numelor (teonimelor, ha-
gionimelor, antroponimelor, toponimelor, eortonimelor, ekklesionimelor, icononimelor s.a.) din inscriptiile prezente
in icoane si din pictura murald medievala. In finalul studiului este abordata problema genezei ierotopiei — privitd
in stransa legatura cu aspectului actional-pragmatic al relatiei dintre opera de arti crestina si utilizatorii ei.

Cuvinte cheie: arta ortodoxa, arta roméaneascd medievala, critica textuald, epigrafie, frescd, icoand, ierotopie,
imagine, inscriptie, paleografie, picturd medievald, pragmaticd, semantica, semiotica, semn, text.

Summary
Text and image issues in medieval Orthodox painting: a structural-semiotic approach

The third part of the study The problem of text and image... is devoted to the typological classification of the
inscriptions in the Romanian medieval art. Specialists in paleography observed non-compliance - extremely
common - dating between actual painting of icons and the inscriptions dating from the same icons. One of the
reasons for failure of traditional palaeographical methods in the research of epigraphic texts is related to the inef-
fectiveness of nomenclature types of characters taken from writing on parchment or paper and applied to hard
materials such as wood, stone or metal. The difficulties, mentioned above, in the second half of the Twentieth
century have pushed forward taxonomic investigations of medieval inscriptions. The methodological principles
of epigraphical classification have been substantially clarified and finalized. Inscriptions on Orthodox icons and
mural paintings were grouped according to various criteria: material and technical execution, location, language,
content, form, time and so on. Thus, it was built the general typology of the texts and the inscriptions of the An-
cient Orthodox Art. A second issue mentioned in the study is referring to morphological and grammatical struc-
ture of the names (theonyms, hagionyms, anthroponyms, names of places, eortonyms, ekklesionyms, icononyms)
present in medieval icons and mural painting. The end of the study is addressed to issue of hierotopy’s genesis
- seen in close connection with the acting-pragmatic aspect of the relationship between the work of Christian art
and its users.

Keywords: Orthodox art, Romanian medieval art, textual criticism, epigraphy, fresco, icon, hierotopy, image,
writing, paleography, medieval painting, pragmatic, semantics, semiotics, sign, text.
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Arta preistoricd si medievald

De la epigrafia icoanei la clasificarea inscrip-
tiilor din arta plastica ortodoxa

Pionieratul in cercetarea epigrafiei icoanei apar-
tine savantilor rusi din secolul al XIX-lea si de la in-
ceputul secolului al XX-lea%. Multe din rezultatele si
constatdrile lor sunt insa pe deplin aplicabile si in ca-
zul epigrafiei icoanei sau picturii murale roméanesti.
Astfel, V. N. Scepkin® a consemnat caracterul destul
de limitat al similitudinilor ce exista intre scrisul pe
pergament sau hartie si scrierea pictata, gravatd sau
cioplitd de pe icoane sau alte obiecte de cult. Din
punctul lui de vedere deosebirile de scriere se dato-
reaza faptului ca inscriptiile de pe icoane intrd in de-
corul general al operei de artd, care poseda o stilistica
proprie, adesea extrem de indepartata in raport cu
stilistica scrierii obisnuite pe hartie sau pergament.
De aceea el a propus compararea inscriptiilor de pe
icoane doar cu scrierea titlurilor bogat decorate ale
capitolelor sau cu scrierea literelor majuscule din
textele manuscriselor slavono-ruse medievale. V. N.
Scepkin aminteste si de nonconcordanta — extrem de
des intélnita - intre datarea picturii propriu-zise a
icoanelor si datarea inscriptiilor de pe aceleasi icoa-
ne. El subliniazd arhaismul manifest al inscriptiilor
in raport cu pictura si explicd acest fenomen prin
faptul ca inscriptiile erau executate adesea la perife-
rie dupa modele mai vechi, venite candva din capita-
14 sau din importante centre monastice. Un alt motiv
ar tine si de vérsta inaintata a zugravilor carora li se
incredinta executarea inscriptiilor si care continuau
sd caligrafieze caracterele in conformitate cu o stilis-
tica arhaica, acceptata in anii tineretii lor.

Cu pérere de rau inscriptiile de pe icoane si din
pictura murala nu au fost niciodata in centrul aten-
tiei slavistilor. Paleografii, introducand in cursurile
lor materiale epigrafice provenite din pictura, sculp-
tura sau artele decorative medievale, doar amintesc
inscriptiile de pe unele icoane si enumera tipurile de
materialele pe care se ficeau - in diverse moduri -
inscriptiile [30, p. 26] [35, p. 185] [16, p. 109]. Aceas-
ta lipsa de atentie fatd de paleografia operelor de arta
plastica este motivatd de citre A. I. Sobolevski prin
faptul ca aceste inscriptii posedd atdtea particularitdti
specifice incdt necesitd o cercetare speciald, la moment
imposibild 30, p. 26].

Unul din motivele esecului metodelor paleogra-
fice traditionale in cercetarea textelor epigrafice tine
de ineficienta nomenclaturii tipurilor de caractere
preluata din scrierea pe pergament sau pe hartie si
aplicatd unor materiale dure precum lemnul, piatra
sau metalul. Acest lucru devine evident cand com-
pardm scrisul capital al inscriptiillor monumentale
cu scrisurile uncial (slav. ustav), semi-uncial (slav.
polu-ustav), cursiv (slav. skoropis’) si legat (slav. viaz’)

al manuscriselor. Intre aceste doud grupuri mari de
tipuri de scriere — cu exceptia sistemului grafic bi-
liniar - practic nu existd puncte de tangentd. Or,
principalele posibilititi plastice de inviorare a grafiei
literelor prin aplecarea lor sau prin apdsarea mai pu-
ternicd sau mai slaba a penei pe suprafata hartiei - ce
are drept rezultat ingrosarea, respectiv, subtierea seg-
mentelor verticale, a hastelor oblice sau orizontale,
precum si a cérligelor® — era imposibil ori inutil de
realizat in cazul sdpdrii inscriptiei in piatra sau a scri-
erii cu pensula pe fundalul zugrédvit. Vechea scriere
capitald - intalnitd nu numai in pictura murala dar si
in manuscrisele luxoase, cu aspect somptuos, festiv,
cu texte caligrafiate in exclusivitate cu majuscule -
prin definitie nu putea s duci la descoperirea unor
legititi. Or, aceste legitati sunt observabile numai in
cazul existentei a numeroase scrieri executate in se-
rie, evident, mai modeste si mai putin ornamentate.

Dificultdtile mentionate mai sus au impulsionat
insd investigatiile din a doua jumitate a secolului al
XX-lea. Atunci au fost substantial precizate si defini-
tivate principiile metodologice de clasificare epigra-
ficd. Inscriptiile de pe icoane si din pictura murala
ortodoxa au fost grupate dupa varii criterii: materia-
lul si tehnica executdrii, amplasarea, limba, continu-
tul, forma, timpul s.a. Astfel, s-a constituit o tipologie
generala care stabileste ca:

L. Inscriptiile pot fi situate pe diverse suporturi
(lemn, piatrd, zidérie, tencuiald, metal s.a.) si reali-
zate in diferite tehnici [tempera, fresco, secco, suflat
(cu metale pretioase), poleire, sapare in piatrd, inci-
zare, sgrafitare s.a.];

II. Inscriptiile pot fi amplasate: 1. liber pe fun-
dal; 2. in locuri fixe, prestabilite ale fundalului ima-
ginii sau ale spatiilor adiacente, despartitoare dintre
imagini etc.; 3. pe filactere, pe paginile cartilor des-
chise si pe unele nimburi prezente in imagine; 4. in
interiorul, in proximitatea sau la o anumita departa-
re de imagine; 5. pe campurile continui ale icoanelor;
6. in compartimentele rezervate scenelor hagiografi-
ce de pe campuri; 6. pe partea verso a icoanelor s.a.

III. Inscriptiile ortodoxe pot fi scrise in diverse
limbi (greaca bizantina, slavona, georgiand, roména,
araba s.a.). In cadrul unei limbi pot fi identificate di-
ferite izvoduri (astfel slavona bisericeascd poseda iz-
voadele medio-bulgar, vechi sarb, vechi rus s.a.) pre-
cum si unele interpoléri (de obicei nesemnificative)
ortografiate in idiomuri vernaculare®.

IV. Raportate la timpul cand au fost realizate,
inscriptiile pot fi impdrtite in urmétoarele categorii:
1. inscriptii de epocd, contemporane perioadei de re-
alizare a picturii murale sau a icoanei; 2. inscriptii
ulterioare, datorate restaurarii sau renovirii (care ur
meazd grosso-modo caligrafia inscriptiilor primare);
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3. inscriptii ulterioare cu caracter eterogen (fird vreo
legatura cu inscriptiile primare).

Intrucat in marea majoritate a cazurilor inscrip-
tiile reprezintd texte, ele pot fi clasificate si conform
continutului. Astfel, se remarca: 1. textele originale
compuse de autorii programelor iconografice sau
(mai rar) de catre zugravi; 2. citatele directe din surse
scrise (literare sau istorice); 3. parafrazele, rezumate-
le sau interpretarile libere ale unor surse livresti.

Conform tipologiei textului inscriptiile pot fi
caracterizate drept: 1. nominative si 2. narative. Ra-
portate la canonul iconografic ele pot fi divizate in:
1. canonice si 2. ne-canonice (apocrife, cu caracter
istoric s.a.).

Conform functiei indeplinite in cadrul imaginii
ele pot apartine categoriilor de: 1. texte ce definesc
temele sau subiectele pictate, 2. texte-comentarii, 3.
informatii cu caracter istoric s.a.

Varietatea de continut a scrierilor din pictura
murald si din icoana ortodoxd este destul de mare.
Numai in arta romaneasca din secolul al XVI-lea am
reuzit sa identificim urmatoarele tipuri de inscriptii:

1. Nume (teonime, acronime, hagionime, ange-
lonime, antroponime), etnonime, toponime si alte
tipuri de denumiri.

2. Grafeme cu repere temporale, cronologice si
date calendaristice®.

3. Multimi de cuvinte separate (de obicei sub-
stantive), nelegate sintactic, menite sd descrie un
grup, o ierarhie, o consecutivitate (exemple: ierarhi-
ile ingeresti, pacatele sau virtutile crestine, treptele
ascensiunii la ceruri etc.).

4. Cifre-alfabetice, litere separate, abrevieri, pic-
tograme sau ideograme schematice cu valoare sim-
bolica, dogmatici etc.

5. Denumiri de evenimente, titluri ale subiecte-
lor sau scenelor reprezentate.

6. Citate din diverse surse pictate pe filactere, pe
paginile deschise ale Evangheliilor, pe fonduri etc.

7. Texte pe campurile laterale ale icoanelor sau
texte din ciclurile hagiografice monumentale avand
ambele in calitate de sursa literard vietile si martiriul
sfintilor crestini.

8. Texte originale desfisurate (sau parafraze
originale ale unor fragmente livresti), cu caracter
narativ sau explicativ, referitoare la evenimentele
reprezentate (inclusiv comentarii textuale pictate la
evenimente istorice).

9. Grupéri mai mult sau mai putin stabile de
texte (originale sau parafraze din surse livresti) cu
caracter alegoric, didactic, dogmatic etc. incluse in
cadrul imaginilor pictate.

10. Rugéciuni, solicitari sau cuvinte (inclusiv, im-
nuri!) de lauda incluse pe cAmpurile icoanelor sau in

cadrul compozitiilor monumentale pictate pe pereti.

11. Inscriptii cu caracter votiv, adresari ale ctito-
rului sau ale artistului citre Mantuitor, Maica Dom-
nului, sfinti, intercesori etc.

12. Semnturi ale zugravilor, semne de mesteri s.a.

13. Pisanii (sapate in piatrd sau pictate).

14. Inscriptii cu date tehnice, indici de aparte-
nenta etc.

15. Inscriptii sgrafitate, diverse tipuri de grafitti,
comentarii i semnaturi de epoca ale vizitatorilor
monumentelor pictate.

16. Mesaje cifrate sau ortografiate in alfabete
exotice.

17. Pseudo-inscriptii cu caracter decorativ si in-
scriptii simulate.

18. Inscriptii absente (filactere goale sau pagini
albe ale cértilor deschise) dar cu continut recognos-
cibil datorita contextului.

Structura numelor din inscriptii

O atentie sporitd merita cercetarea structurii
numelor din inscriptii. Or, icoana devine icoand nu
datoritd calitdtii artistice a desenului ei sau datoritd
asemdndrii portretistice, ci datoritd denumirii (nume-
lui), care se face sub forma unei inscriptii, scria filoso-
ful Serghei Bulgakov [11, p. 183]. In aceeasi ordine
de idei se inscrie si opinia contemporanului nostru,
preotului si teoreticinului icoanei Valeri Lepahin
care observd cd ,,dupa cum existd o legéiturd directa
intre semnificant si semnificat existd si un raport on-
tologic intre nume si cel numit” [19].

I. Prima categorie de nume din pictura ortodo-
xa o prezintd teonimele. Termenul feonim provine
din imbinarea de cuvinte grecesti ®e6¢: — «Dum-
nezeu» + 8vopa — «nume». In religiile monoteiste,
inclusiv in crestinism, prin teonime sunt desemnate
sau indicate numele, titlurile sau descrierile succinte
ale unei unice Divinitéti. Varietatea teonimelor este
destul de mare: Alfa si Omega, Dumnezeu, Domnul,
Creatorul, Judecitorul, Tatal, Tatal Ceresc, Imparatul
Ceresc, Cel de Sus, Cel Preainalt, Atottiitorul, Panto-
cratorul, Stapanul, Fondatorul, Cel ce sunt, Salvato-
rul, Méntuitorul, Cel Puternic, Mielul, Mirele, Fiul,
Fiul Omului, Invititorul, Izbavitorul, Tisus, Hristos,
Unul, Sabaot, Dumnezeu Sabaot, Pruncul, Cuvantul,
Treimea, SfAntul Duh, Consolatorul, Lumina, Ieho-
va, Mesia, Porumbelul, Preot din Veac (dupé randu-
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iala lui Melhisedec) etc.

Teonime sunt si acele acronime care il desem-
neazd pe Dumnezeu: X-P (Hi-Ro-ul = Hristos), INRI
(Iesus Nazarenus, Rex Iudaeorum = lisus Nazoreul
Regele Iudeilor), IXOYZX (Ihtios = Peste este acroni-
mul pentru ‘Inoovg Xpiotés, Ocod Yids, Zwthp =
Tisus Hristos Teou Uios Sotir, adicd Iisus Hristos Fiul
lui Dumnezeu, Mantuitorul), A - Q (Alfa si Omega =
Inceputul si Sfarsitul), 6 &v (Cel ce este) s.a.

I1. Cea de a doua categorie de nume sunt hagi-
onimele. Dictionarul terminologiei onomastice ruse
semnat de N. V. Podolskaia oferd urmitoarea defi-
nite: ,Hagionim = nume de sfant”. Aceasta definitie
este identica cu definitia notiunii de hagionim oferita
de Lazér Saineanu in Dictionarul universal al limbii
romdne. Din punctul nostru de vedere aceastd defi-
nitie este lacunard si insuficientd. Cuvintele grecesti
agios — sfant si onyma — nume, denumire permit o ex-
tindere a ariei semantice a termenului de hagionim la
intregul spectru de denumiri si, implicit, semnificatii
ale oricarui nume propriu sau comun legat de notiu-
nea de sfintenie (sacralitate). Astfel, hagionimul este o
imbinare de cuvinte menitd si desemneze persoane
sau obiecte asupra cirora, conform credintei crestine,
a coborét (sau s-a rdsfrant) harul (gratia) divin(a) sau
care au fost sfintite prin puterea acordata bisericii de
a oficia actele de cult (canonizare, rinduiala sfintirii).
Din punctul nostru de vedere hagionimele prezinta
un sistem complex de nume si de denumiri din care
fac parte hagioantroponimele, angelonimele, ha-
giotoponimele, eortonimele (numele sarbatorilor
bisericesti), ekklesionimele (numele méndstirilor,
schiturilor, bisericilor s.a.) si icononimele (numele
de icoane sfinte). Aceste nume si denumiri, in tota-
litatea lor, articuleazd un spatiu onomastic complex,
ce graviteaza in jurul notiunii de sfinfenie [1, pp. 446
— 447).

1. Hagioantroponimele prezintd un complex
apelativ-antroponimic menit si desemneze sfintii
crestini (Clasificarea hagioantroponimelor si a altor
tipuri de hagionime a fost preluatd de noi din stu-
diul [10]). Pluri-componenta complexului apelativ-
antroponimic include atit elemente indispensabile,
precum si facultative. Intrucat registrul onomastic
al oricarei limbi este destul de limitat iar repetirile
de nume sunt inevitabile, hagioantroponimele in-
clud termeni suplimentari pentru diferentiere. Astfel
apar variate complexe apelativ-antroponimice de de-
semnare a sfintilor. Modelul de bazi a oricérui ha-
gioantroponim poseda cel putin doud componente:
categoria de sfant + numele: profetul leremia, apos-
tolul Toma, mucenicul Serapion, mucenita Irina s. a .
Aceste exemple sunt numeroase si se referd in special
la persoanele amintite in Vechiul si in Noul Testa-

ment - persoane —, care au inceput a fi venerate drept
sfinti incd in primele secole dupd Hristos. Cel mai
des hagioantroponimul poseda o structura tripartita:
categoria de sfint + numele + specificativul. In ca-
litate de specificative pot servi nominatorii, descripto-
rii, localizatorii, agnomenii (supranumele, poreclele),
cognomenii, etnonimele, titulatura s.a.

Sé enumerdm cateva modele:

1) categoria de sfant + numele + nominatorul:
mucenicul Zotic presbiterul, cuviosul Cosma sihas-
trul, mucenicul Conon gradinarul, cuviosul Ipatie
vindecitorul, cuviosul Iosif melodul, mucenicul Cla-
udiu tribunul, mucenicul Marian diaconul. In unele
cazuri nominatorul poate prezenta o imbinare stabi-
14 de cuvinte: cuviosul Alexie, omul lui Dumnezeu;
sfantul Iacov, fratele Domnului.

2) categoria de sfint + numele + descriptorul:
Descriptorul poate fi reprezentat (atit in forma sa
integrala cét si in forme prescurtate sau abreviate)
de un adjectiv sau de o imbinare de cuvinte stabila
cu valoare adjectivald: ierarhul Bonifatie milostivul,
cuviosul Arsenie, Iubitorul de Nevointe, cuviosul Te-
odor cel Sfintit, sfintul Vasile cel Mare, sfantul Ioan
Guré de Aur.

3) categoria de sfant + numele + localizato-
rul: cuvioasa Teodora de la Tarigrad, cuvioasa Maria
Egipteanca, cuviosul Nil de la Sora (Sora - hidro-
nim). In unele cazuri are loc dublarea localizatorului:
ierarhul Tihon, episcop de Voronej, facator de mi-
nuni de dupa (raul) Don; cuviosul Antonie Roma-
nul, facator de minuni din Novgorod (1147). Deseori
localizatorul si numele propriu-zis devin indisolubi-
le si permanente. Astfel, localizatorul se transforma
intr-o parte integrantd a numelui, form4nd o imbi-
nare de cuvinte stabild: Ioan din Kronstadt, Xenia
din Petersburg, Ioasaf din Belgorod, Mitrofanie din
Voronej. In limba slavond unii localizatori puteau
avea o forma toponimic-adjectivald (vezi exemplele
de mai sus), pe cand altii - o forma toponimic-sub-
stantivald (obtinutd din adjectivele toponimice prin
intermediul sufixelor - et sau - ianin): mucenicul
Ilia Muromet, dreptul Evdokim Cappadocianul (in
slav. Kappadokianin).

4) categoria de sfant + numele + agnomenul
(=supranumele sau porecla primitd in rezultatul
unor fapte deosebite): mucenicul Ignatie Teoforul
(Purtatorul de Dumnezeu); mucenita Anastasia cea
Izbavitoare de Otravuri; dreptul Iosif, Logodnicul;
marele mucenic Gheorghie Purtatorul de Biruints;
dreptul Simeon, Primitorul de Dumnezeu.

5) categoria de sfint + numele + cognomenul
(=numele de familie): sfantul ctitor si martir Con-
stantin Brancoveanu.

6) categoria de sfint + numele + etnonimul:
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cuviosul Maxim Grecul, sfantul mucenic Iacov Per-
sul, sfantul Ioan Rusul s.a.

Exista hagionime cvadripartite si pentapartite
constituite dupa formulele:

7) categoria de sfant + numele + titlul (bi-
sericesc, laic) sau functia + localizatorul: ierarhul
Anatolie, patriarhul Constantinopolului; cuviosul
Teodosie, egumenul (Lavrei) de Kievo-Pecersk, ie-
rarhul Silvestru, papd al Romei, ierarhul Macarie,
mitropolitul Moscovei, drept-credincioasa Tamara,
regina Georgiei (Gruziei).

8) categoria de sfant + numele + agnomenul
+ titlul (bisericesc, laic) sau functia + localizatorul:
sfantul Grigorie Dialogul, papa al Romei.

9) Existd si hagionime formate din comple-
xe structuri poli-partite. De obicei ele se folosesc
la desemnarea persoanelor care au intrat in istorie
cu un nume (de obicei ne-canonic, pagan sau pre-
crestin) dar care au cdpdtat dupd botez si un nume
canonic crestin: sfintul cel intocmai cu apostolii
marele cneaz Vladimir, botezat Vasilie; cea intocmai
cu apostolii marea cneaghina a Rusiei Olga, botezatd
Elena; drept-credinciosul mare cneaz Rostislav-Mi-
hail (1167); drept-credinciosul intocmai cu apostolii
tar Boris, botezat Mihail - crestindtorul Bulgariei
(indicdm aici faptul ca numele Boris este o forma
abreviata a vechiului nume slavon de Borislav, care
in acea perioada nu intra in onomastica crestina).

2. Angelonimele sunt apelative simple sau com-
puse menite si desemneze categoriile si numele
proprii ale fiintelor necorporale (spirituale), supra-
naturale, numite in vorbirea curenta ingeri (de la
gr. Aggelos = Vestitor). Conform credintei crestine
aceste fiinte au fost create de Dumnezeu inainte de
crearea Lumii i, asemenea sfintilor, trebuie venera-
te de citre credinciosi. In inscriptii deseori numele
ingerilor (in special al arhanghelilor) sunt insotite
de apelativul sfant: Sfantul arhanghel Mihail, Sfan-
tul arhanghel Gavriil 5. a. Conform Ierarhiei ceresti
a Sf. Dionisie pseudo-Areopagitul se disting noud
cete (categorii) de ingeri: Serafimii, Heruvimii, Tro-
nurile, Domniile, Puterile, Stapanirile, Inceputurile,
Arhanghelii si Ingerii (=Vestitorii). Numele demo-
nilor (care sunt considerati ingerii cdzuti) sunt de
asemenea angelonime. Evident ca numele lor nu pot
fi insotite de apelativul sfant.

3. Antroponimele din pictura ortodoxa indica
numele proprii ale persoanelor care nu au fost cano-
nizate drept sfinti de catre Bisericd. De obicei aceas-
tea sunt numele ctitorilor, numele imparatilor si
domnilor, numele ierarhilor, numele multor perso-
naje biblice, numele unor protagonisti din ciclurile
hagiohrafice, numele inamicilor crestinismului (ex.:
Diocletian, Maximian, Mahomed), numele eresiar-

hilor (ex.: Arie, Nestorie s.a.). Si in cazul antroponi-
melor existd cazuri de desemnare a persoanelor prin
nume duble: cel crestin, pe care l-au cipatat la botez,
si cel, de obicei ne-canonic, pagan, cu care au intrat
in istorie (exemplul ctitorului de la Lujeni - ,Teodor
numit Vitold”).

4. Toponimele din pictura murala ortodoxa sunt
nume proprii simple sau compuse menite sa desem-
neze localitati, orase, tari, munti, rauri, paduri, de-
serturi si alte entitdti geografice sau cosmografice atét
reale (ex.: Babilon, Roma, lerusalimul, Iordanul s.a.),
cat si imaginare (ex.: Ierusalimul Ceresc s.a.). Acele
toponime care indicé locuri sfinte (ex.: Sfantul Munte
Athos) formeazi categoria hagiotoponimelor.

5. Etnonimele din pictura ortodoxa sunt terme-
nii prin care se indica apartenenta nationald iar, in
unele cazuri, si cea confesionald a personajelor zu-
gravite (ex.: evreii, latinii, turcii, titarii, armenii din
Judecat de Apoi, persii si scitii din Asediul Constanti-
nopolului de la Arbore, slovenii=slavii si indienii din
Predica Apostolilor de la Moldovita).

Dimensiunea pragmatica a cercetdrii semioti-
ce si functiile icoanei.

Cercetarea inscriptiilor examinate pana la acest
moment nu a depasit nivelul analizelor de tip morfo-
logic si - intr-o masurd mai micé - de tip sintactic.
Astfel, a fost stabilita tipologia pértilor componente
a aghionimelor (exemplu de analizd morfologica!) si
s-au examinat legaturile reciproce dintre aceste parti
(analiza de tip sintactic!). Intrucat marea majorita-
te a inscriptiilor cercetate sunt texte, iar textele — la
randul lor, dupd cum am mentionat mai sus, — sunt
succesiuni de semne, rezultd ca ele se supun acelorasi
legi care guverneazi toate sistemele de semne si care
constituie obiectul de studiu al semioticii. Or, semio-
tica are trei mari nivele:

Sintactic sau, mai exact, morfologico-sintactic,
care studiaza ,gramatica’ semnelor, cu alte cuvin-
te tipologia (natura) semnelor si relatiile dintre ele
(principiile lor de articulare, de legétura, diverse ti-
puri de raportare interni etc.);

Semantica, care studiazd relatiile dintre semne
si ceea ce ele semnificd (adica relatiile interne intre
semnificant si semnificat sau relatiile externe intre
semnul ,global” si referent);

Pragmatica, care studiazd relatiile intre semne
si utilizatorii lor.

Spre deosebire de semanticd, care cerceteazd
intelegerea semnelor (inclusiv textelor) in cadrul lim-
bajului, pragmatica este o cercetare a intelegerii lim-
bajului insusi (Moeschler, Reboul 1999), de unde si
inrudirea pragmaticii, din acest punct de vedere, cu
discipline precum psiholingvistica si sociolingvistica.
Or, intelegerea limbajul nu se reduce doar la stabi-
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lirea strictd a semnificatilor semnelor. De exemplu,
atunci cind la micul dejun exclamédm ,Cafeaua n-are
zahar!” noi nu exprimdm o constatare (absenta zahi-
rului) ci o cerere (solicitarea zaharului). Semnificatia
acestei exclamatii nu rezultd din analiza semantici a
propozitiei (care ne aduce la cunostinta faptul absen-
tei zahdrului in ceasca de cafea) ci din contextul situ-
ational in care se face afirmatia, — context - care ge-
nereazd solicitarea unei actiuni (aducerea zaharului).

Filosoful american Ch. Morris a fost frapat de
analogia celor trei mari niveluri ale semioticii cu tri-
viumul ,artelor” liberale medievale: gramatica, dia-
lectica (=logica) si retorica. Asemeni gramaticii sin-
taxa studieaza relatiile (dintre pérti), asemeni logicii
semantica studieaza problema intelesului si asemeni
retoricii pragmatica studieazd efectele [asupra desti-
natarului (-ilor)].

Cele trei niveluri ale cercetdrii semiotice nu sunt
independente unul in raport cu altul. Lucrul acesta a
fost intuit inca de sfantul Augustin atunci cand el afir-
ma cd ,,Pe de o parte cunoastem lucrurile cu ajutorul
semnelor, iar pe de altd parte, nu am putea cunoaste
semnificatia semnelor dacd nu am avea experienta lu-
crurilor” [7]. De fapt, aceste trei nivele prezinti o sub-
ordonare ierarhica. Studiul sintaxei preceda studiul
semanticii, care, la rdndul lui, preceda pe cel al prag-
maticii. ,lesirile” sintaxei constituie ,,intrérile” seman-
ticii, iar ,intrdrile” pragmaticii reprezinta ,iesirile”
semanticii. Cat priveste ,iesirile” pragmaticii, acestea
descriu valoarea de actiune a semnelor raportate la
utilizatorii lor si a utilizatorilor raportati la semne.

Atunci cand arheologii descoperd vestigiile unui
zid si studiaza tipologia pietrelor, cardmizilor, mor-
tarului, altor parti componente ale constructiei, ei
efectueaza o investigatie morfologicd. Atunci cand ei
stabilesc modul de imbinare a cdramizilor, alternanta
lor cu piatra brutd sau fetuitd, prezenta sau absenta
opus-ului mixtum, forma decrosurilor, raza de curbu-
rd si orientarea absidelor s.a., ei efectueazi o analiza
sintactica. Luata in totalitate, cercetarea morfologico-
sintactici permite stabilirea ,gramaticii” (manierei,
stilului) in care a fost facut zidul. Dar ea este insu-
ficientd pentru a intelege semnificatia constructiei.
Identificarea semanticd (stabilirea semnificatiei si
provenientei) se efectueazd doar atunci cind istori-
cii arhitecturii realizeaza o colationare a rezultatelor
obtinute (din cercetarea sintacticd si morfologicd) cu
sursele istorice si cu datele provenite de la alte vesti-
gii similare, atunci cind ei ajung la concluzia ci zidul
respectiv ficea parte — sd zicem - dintr-o bisericé bi-
zantina de secol XI. §i, in final, o interpretare ce tine
de pragmaticd se efectueazd doar atunci cind istoricii
religiei sau ai urbanismului cerceteaza ramdsitele bi-
sericii in contextul cdilor de comunicare din cadrul

sitului, stabilesc rolul de centru eparhial al locasului
in cadrul episcopiei existente candva in acel teritoriu,
reconstituie itinerarul miscérii enoriasilor etc.

Raportandu-ne la opera de artd plasticd si folo-
sind ,vocabularul” panofskian am putea spune ca:

1. de nivelul morfologico-sintactic al cercetarii
tine stabilirea partilor componente si descrierea ar-
ticuldrii lor formal-stilistice (conform lui Panofsky —
descrierea pre-iconograficd si analiza pseudo-formald);

2. de nivelul semantic al cercetarii tine analiza
iconograficd, — cu alte cuvinte — stabilirea surselor
literare si identificarea semnificatiei temelor si con-
ceptelor specifice care au generat opera;

3. de nivelul pragmatic al cercetirii tine interpre-
tarea iconologicd, — cu alte cuvinte — patrunderea in-
tuitiva a manierei in care, in conditii istorice variabile,
oamenii au actionat si si-au exprimat tendintele esen-
tiale ale intelectului prin teme si concepte specifice.

Binecunoscutul exemplu al lui Panofsky (referi-
tor la identificarea imaginii tinerei cu palos si cu tipsie
dintr-un tablou de Francesco Maftei [6, p. 57-90]) de-
monstreaza faptul ci in limitele nivelului iconografic
de stabilire a semnificatiei imaginii nu se poate depési
dihotomia dintre Judith si Salomea. Doar recurgerea
la interpretarea iconologicd poate solutiona proble-
ma. Dar in ce consta aceasta interpretare iconologi-
ca? Ea este, de fapt, o contextualizare a imaginii in
cadrul coordonatelor ei spatio-temporale, o cerceta-
re a modului cum simfeau, cum intelegeau (inclusiv
sub-intelegeau) si cum actionau oamenii epocii re-
spective. Atunci cdnd spunem c3, in virtutea simbo-
lismului palosului (care il leagd de crucea crestina!),
niciodatd maestrii venetieni ai secolului al XVII-lea
nu ar fl reprezentat-o pe Salomeea cu aceastd arma,
pe cind reprezentarea Judithei cu tipsia este un fapt
atestat in arta germana si nord-italiand a secolului al
XVI-lea, noi emitem o afirmatie bazata pe cercetarea
modului oamenilor epocii respective de a actiona, de
a intelege, de a accepta sau de a nega ceva. Afirmatia
obtinutd in acest caz este o afirmatie care rezultid nu
atat din identificarea semanticii imaginii propriu-zi-
se (care riméne dihotomicd in limitele opozitiei Judi-
th versus Salomea) cat din intelegerea sensului ei, din
intelegerea modului subiectiv de a proceda sau de a
actiona al contemporanilor autorului operei (impac-
tul tendintelor intelectului asupra temelor, tipurilor
iconografice etc.), cu alte cuvinte din cercetarea prag-
maticii fenomenului. Or, anume pragmatica implicd o
dimensiune subiectiva si o contextualizare a limba-
jului (verbal sau pictural). Conform lui J. L. Austin ea
are la baza conceptul de act: limbajul nu mai are doar
o functie descriptivd, ci mai posedd si una actiona-
ld-pragmaticd. Daca ar fi sa traducem opozitia dintre
nivelele sintactico-semantic si pragmatic ale limbaju-
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lui in termenii teoriei sistemelor, am putea spune cd
in cadrul opozitiei dintre sistem si uzul sistemului, cel
din urma este domeniul de studiu al pragmaticii.

Dimensiunea actional-pragmatica a picturii or-
todoxe (inclusiv a fextelor scrise i pictate care o de-
finesc) poate fi descoperita in functionalitatea ei. Or,
aceasta pictura (si, in mod special, icoana!) are nu nu-
mai - si nu atdt - functii estetice sau gnoseologice, cat
are functii anamnetico-didactice, latreutico-euharis-
tice, confesionale, proskinetice, dogmatice si misio-
nare (de propovaduire). Ea nu este doar informativa,
ci si formativa. Ea nu ofera credinciosului doar ima-
gini de sfinti sau de sdrbatori bisericesti care trebuie
recunoscute (stabilitd semnificatia lor — ce tine de
semanticd!) ci si exemple de slujire, de inchinare, de
marturisire, de postire, de multumire, de martiriu, de
rugiciune, alte modalitati de actiune si de conduita
(ce tin mai mult de pragmaticd decat de semantica!)
care trebuie urmate. Zecile de povestiri — atat orale
cat si scrise — despre minunile ficute de icoane si de
alte sfinte relicve crestine [apédrarea unor orase (rolul
de palladium), vindecéri miraculoase, lacriméri sau
sangerdri a chipurilor zugravite etc.] denotd o inte-
legere mai degraba act-ivd (decat contemplat-iva) a
fenomenului imaginii figurative sau simbolice.

Nivelului actional-pragmatic al relatiei dintre
opera de arta crestina si utilizatorii ei. Geneza ie-
rotopiei.

Aleksei Lidov [20] pare a fi unul dintre putinii
istorici de artd care, fird a face trimiteri directe la se-
miotica contemporana, a intuit necesitatea evidentie-
rii nivelului actional-pragmatic al relatiei dintre ope-
ra de arta crestina - fie cd e vorba de arhitecturd, de
muzica, de imnografie, de pictura monumentald sau
de icoana - si utilizatorii ei (credinciosii, spectatorii
s. a.). La inceputul anilor 2000 Aleksei Lidov a lansat
idea de ierotopie, pe care o defineste ca o activitate de
creare a spatiilor sacre. Aceasta este o forma particu-
lara de creativitate umana care face obiectul de studiu
al antropologiei, al istoriei artei si a diverse discipline
teologice. Ierotopia nu este o fenomenologie a sacru-
lui si nici o descriere a locurilor sfinte: ea este mai de-
grabd un ansamblu de activitati specifice, necesare
pentru a crea imagini spatiale si pentru a structura un
mediu propice comunicérii omului cu Divinitatea, cu
Lumea supra-senzoriala. Notiunea de ierotopie nu se
raporteaza doar la imagini artistice sau la lumea sim-
bolurilor; ea poate fi aplicatd unui intreg set de diver-
se media care servesc la organizarea spatiului sacru.

Dupéd cum recunoaste Lidov insusi, ideea de
ierotopie este partial datoratd antropologului si isto-
ricului religiilor de origine romand Mircea Eliade,
eminent savant care a cercetat in detaliu fenomenul
sacrului si a introdus conceptul special de ierofanie.

Arta preistoricd si medievald

Ierofania este o iruptie a sacrului in lumea profand,
o iruptie care separd un teritoriu din mediul cosmic
inconjurator si il face calitativ diferit. ExemplificAnd
notiunea de ierofanie, Eliade mentioneazi istorisirea
biblicd a visului patriarhului Tacov referitor la scara
care leagd Cerul si Pimantul. In acest vis Domnul
ii vorbeste din Cer lui Iacov, care, dupa desteptare,
decide sa construiascd un altar pe locul sfant unde a
avut loc revelatia [Facerea, 28, 12 - 22]. Comuniunea
imediata cu miraculosul inspira conceptul de imagine
spatiald, dar aceastd imagine rimane dincolo de sfera
creativitdtii umane. Totusi, aceastd creativitate a exis-
tat (altarul construit de Iacov) si a fost destinatd re-
improspétarii memoriei unei ierofanii, materializand
astfel, prin mijloace tangibile, o imagine a revelatiei
divine. In acest context, putem spune ci ierotopia di-
ferd de ierofanie in acelasi mod dupa cum o creatie a
madinilor omenesti difera de vointa lui Dumnezeu.

O alta sursa importanta a conceptiei de ierotopie
o constituie traditionala — pentru bizantini si, ulteri-
or, pentru rusi — tendintd de a privi cadrul eclesial
ca pe o sintezd a artelor. Gasim aceasta tendintd la
Procopius din Cezareea si la Stefan Novgorodeanul
in succintele lor descrieri ale Sfintei Sofii din Con-
stantinopol, la Chorichios din Gaza in descrierea
bisericilor orasului sdu de basting, la alti autori... O
gisim si in scrierile unor autori moderni ca Pavel
Muratov (cu celebra-i carte Imagini ale Italiei [21]),
sau ca Aleksandr Skriabin - compozitor, care a lansat
proiectul unei muzici a culorii (tvetomuzika). Aspira-
tiile de sintezd a limbajelor tuturor artelor in cadrul
cultului ortodox au fost cel mai bine formulate de
preotul-martir Pavel Florenski, impuscat de bolse-
vici in 1937. La mai putin de doud decenii inainte
de tragicul deznoddmant, in anul 1919, cu ocazia
incercarilor noilor autorititi sovietice de a desfiinta
Lavra Troite-Serghiev, transformand-o in muzeu,
el scria [4, pp. 53-55]: ,,(...) in bisericd totul se leagd
de tot. Arhitectura eclesiald, de pildd, trebuie s tind
seama chiar si de un amdnunt, mdrunt in aparentd,
cum este fumul albastru de tdmdie, ale cdrui spirale
invaluie frescele, incoldcindu-se de coloanele cupolei si
care, prin miscdrile si sinuozitdtile sale, ldrgeste spatii-
le arhitecturale aproape nelimitat, inmoaie uscdciunea
si asprimea liniilor si, ca si cand le-ar topi, le dd viatd
si miscare. (...) Sd ne amintim si de plastica si ritmul
miscdrilor clericilor slujitori, de pildd in timpul cd-
delnitdrii, de jocul de culori al tesaturilor scumpe, de
mireasma pldcutd, de acea atmosferd atdt de specific
ionizatd de flicdrile miilor de lumdndri. Sa ne aducem
aminte cd sinteza cadrului eclesial nu se limiteazd la
sfera artelor plastice ci atrage, implicit, arta vocald si
poezia — o poezie de toate felurile - oficiul divin situ-
dndu-se el insusi pe un plan estetic, asemenea dramei
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mugzicale. Totul este subordonat aici unui singur scop
— efectul cathartic al acestei drame muzicale; totul se
afld intr-o subordonare reciprocd, iar ceva care sd poa-
td fi luat disparat nu existd, sau cel mult poate avea o
falsd existentd (...) Tuturor acestor pretuitori ai artelor
n-as putea sd nu le amintesc si acele elemente incluse
in cadrul eclesial, de o insemndtate oarecum secunda-
rd, dar esentiald in organizarea acestuia ca o entitate
artisticd unitard, de acele arte uitate astdzi total sau pe
jumdtate: arta focului, arta mirosului, arta fumu-
lui, arta oddjdiilor etc., pdnd la neasemuitele pres-
curi de la Lavra Sfintei Treimi, cu secretul coacerii lor
nestiut, si pand la acea originald coregrafie constind
in caracterul grav, mdsurat al miscdrilor ecleziale, in
iesirile si intrdrile slujitorilor celebranti, in scoaterea
si readucerea icoanelor, in inconjurarea bisericii si a
sfintei mese, in procesiunile religioase (...)”.

Cercetarea rolului si functiilor icoanei in spatiile
sacre prezinta o directie cruciala a studiilor de ieroto-
pie. Conform conceptiei bizantine icoana nu este doar
un obiect strict delimitat in anumite granite sau doar
o simpla imagine plati; ea este, concomitent, o viziune
spatiald ce emand din imagine in mediul inconjura-
tor, situat in fata ei. Venerarea icoanelor ficitoare de
minuni cépéita uneori forma unor complexe actiuni
performative destinate a deschide un spatiu sacru in
jurul lor. In Imperiul Bizantin acest tip de ierotopie
era extrem de bine ilustrat prin performanta saptama-
nala realizata la Constantinopol in jurul icoanei faca-
toare de minuni a Maicii Domnului Hodighitria. Un
alt exemplu remarcabil poate fi descoperit in vechea
ceremonie moscovita a mersului pe mdgar de Florii.
In aceste exemple spatiul in care aveau loc ceremoni-
ile era conceput ca o adevaratd icoand a teritoriului,
icoand in care succesiunea (si dinamica) evenimente-
lor biblice si a temelor iconografice erau reconstituite.
Participantii la aceste evenimente nu erau spectatori
pasivi, ci co-creatori ai spatiului sacru ca atare.

Din punctul de vedere al lui Lidov, in Bizant si
in lumea ortodoxa post-bizantina frontiera intre edi-
ficiul imobil al locasului si anturajul lui dinamic este
extrem de estompata. Spatiul bisericii este perma-
nent exportat si recreat in piete si pe strdzi, in campii
si la munte - locuri geografice - care, cel putin tem-
porar, trebuie sa se transforme in icoane ale Univer-
sului. Insusi locasul crestin este inteles ca o structurd
Ltransparentd” si ca o ,substantd” spirituald mobild.
Conform cercetétorului rus, un excelent exemplu de
manifestare a acestui tip de gandire poate fi desco-
perit in frescele post-bizantine ale ménstirilor din
Moldova secolului al XVI-lea - fresce, - in care ico-
nografia altarului este reprodusd pe fatade, iar pro-
gramul liturgic ,,se deschide” spre lumea exterioara,
interpretatd - in cazul dat - ca o Bisericd-Cosmos.

Este vorba de faimoasa tema a Cinului din pictura
exterioard a Moldovei...

Note

'Vezi primele doua parti ale studiului in revistele
Arta-2014. Arte plastice, Arhitecturd. Serie noud. Vol.
XXIII nr. 1. Chiginau. 2014, pp. 5 - 24 si Arta-2015.
Arte plastice, Arhitectura. Serie noud. Vol. XXIV nr. 1.
Chisinau. 2015, pp. 5 - 17.

’In anul 1851 Societatea Imperiald de Arheologie
din Sankt-Petersburg initiazd un program de descrie-
re a monumentelor ruse vechi si a inscriptiilor pe care
cele din urma le contineau. Rezultatele obtinute au fost
publicate in editiile societatii amintite [27][29][32].
Acest interes a fost conditionat - pe de o parte - de
constituirea, in calitate de disciplina de sinestétatoare,
a epigrafiei ruse vechi (odata cu descoperireain 1792 a
celebrei pietre cu inscriptii de la Tmutarakan si odata
cu descoperirea in 1821 a medalionului inscriptionat
numit ulterior grivna din Cernigov sau zmeevikul lui
Vladimir Monomahul) iar - pe de alta parte — de spori-
rea interesului fata de arta icoanei: cresterea numarului
de colectionari si de cunoscitori (N. M. Postnikov, S. P.
Riabusinski, E. E. Egorov, G. M. Prianisnikov), cilato-
riile tot mai frecvente ale jubitorilor de antichitéti rusi
la Muntele Athos si la Roma - calatorii, in cadrul céro-
ra erau cercetate si descrise monumentele de artd bi-
zantine si ruse vechi, pastrate acolo (de exemplu, vezi:
[34]) -, descrierea si editarea manualelor manuscrise
de iconografie ortodoxd - ale asa-numitelor podlinni-
kuri explicative sau ilustrate (exemple: [12, 15]). In anul
1849 A. S. Uvarov a descris i a pregatit pentru tipar
inscriptiile de pe 63 de icoane bizantine si ruse vechi
care se pastrau in Sectia de antichitéti crestine ale Vati-
canului. Atribuirea icoanelor sarbesti cu inscriptii chi-
rilice aflate la Roma a fost realizata de A. S. Petrusevici
[25,26]. In anul 1857 a vizut lumina tiparului ,Colectia
de inscriptii copiate de pe monumentele vechi din re-
giunea Riazan” In aceastd editie, pregititd de A. L
Piskariov, au intrat si citeva inscriptii preluate de pe
icoane. Doud din ele indicau anul realizarii operelor
[27, nr. 14 (1611), nr. 34 (1665)] iar alte doud inscriptii
indicau apartenenta icoanelor fara a arita o data cro-
nologca exacta [27, nr. 59 (sec. XVII), nr. 63 (sec. XVI-
II - XIX)]. La inceputul secolului al XX-lea publicarea
inscriptiilor de pe icoane a fost continuata de I. N. Bo-
goslovski [8][9] si de Iu. A. Olsufiev [24]. Peste cateva
decenii dupa Olsufiev inscriptiile de pe unele icoane ale
Lavrei Troite-Serghiev au intrat in atentia cercetdtoa-
relor A. M. Kurbatova [18] si E. G. Novoseliskaia [22].
Pentru a stabili in baza caligrafiei inscriptiilor perioa-
dele cind au fost pictate icoanele, colectionarii apelau
la ajutorul paleografilor profesionisti. Astfel, in anul
1871 1. 1. Sreznevski [33] iar in anul 1914 A. I. Sobolev-
ski [31, p. 113] au expertizat inscriptiile de pe icoanele
Sf. George cu scene din viata din Sacristia Sinodului
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(numdrul de catalog 392 - Muzeul Rus, nr. inv. 2118)
si Maica Domnului de tip Smolensk din colectia lui S.
P. Riabusinski (Galeria Tretiakov, nr. inv. 28596, numér
de catalog 22). Informatiile din prezenta nota au fost
preluate si traduse din manuscrisul capitolului Istoria
cercetdrii inscriptiilor de pe icoane al tezei de doctorat
Analiza textologica a inscriptiilor rusesti de pe icoane
(in limba rusa) a cercetdtoarei N. A. Zamiatina.

*Abordarea de catre V. N. Scepkin a problemelor
legate de scrierile prezente in pictura medievald era un
raspuns la invitatia de a participa la concursul paleo-
grafic initiat in anul 1920 de cétre Sectorul de arta rusa
veche al Academiei de Istorie a Culturii Materiale (sef
al sectorului fiind in acei ani I. E. Grabari). Conform
conditiilor concursului, specialistii-paleografi trebuiau
- in baza a 53 de fotografii — sd ofere avize motivate re-
feritoare la inscriptiile de pe 28 de monumente de arta
veche rusd (icoane si fresce; vezi lista operelor in: [14,
anexa I]). Expertizarea trebuia facuta pe parcursul a 2
luni remunerarea fiind de 15 mii de ruble (scrisoarea
lui I. E. Grabari catre P. K. Simoni din 13 mai 1920 a fost
publicata in: [17, pp. 193 — 195]). Scrisori identice cu
rugamintea de a participa la concurs le-au fost trimise
academicienilor A. I. Sobolevski si A. A. Sahmatov. Ul-
timul nu a putut participa la concurs, dar 1-a recoman-
dat in calitate de expert pe profesorul Universitatii din
Sankt-Petersburg P. K. Simoni - cunoscut lingvist, pa-
leograf, bun cunoscitor al artei icoanei, al vechilor ma-
nuscrise si al primelor tiparituri ruse. In acea perioad
Simoni lucra la intocmirea ,,Dictionarului de arte gra-
fice a timpurilor vechi si moderne”. El a acceptat cu pla-
cere invitatia de a participa la concurs si, la rugamintea
lui A. A. Sahmatov, incé inainte de a primi invitatia ofi-
ciald si-a expus ideile legate de metodele de expertiza
paleograficd a inscriptiilor de pe icoane (ITIM OIIH,
fond 37, nr. 235, pp. 17 - 18, text dactilografiat: Raport
din 9 mai 1920. Editat in: [17, pp. 195 - 198]).

*Astfel, in ambele scrieri unciale din textele medi-
evale romanesti de expresie slavona (de tip I si de tip II,
conform clasificarii lui Damian P. Bogdan) se observi:
ingrosarea liniilor verticale si a celor oblice ale literelor:
a,4, &0, @ si#, a oblicei din stanga a lui y si cea a bu-
clelor literelor: 4, 4, 0, i si h ; subtirimea tuturor liniilor
orizontale si a celor oblice din stanga ale grafemelor: &,
¢, 0, @ si #, cea din dreapta lui y, apoi ale literelor i si ¢.

*Pe teritoriul Roméniei pand in secolul al XIX-lea
cel mai des sunt intilnite inscriptiile in greaca medie-
vald (catharevusa), slavona bisericeasca (de izvod me-
dio-bulgar), roména ortografiatd cu caractere chirilice
si — extrem de rar - limba araba.

®Uneori imaginea mai putin raspinditd a unui
sfant (sarbatorit la o datd calendaristicd fixd) care
inlocuieste imaginea mai raspanditd a unui alt sfant,
sarbatorit la aceeasi data — poate fi o semnaturd indi-
rectd a ctitorului (cazul imaginii egumenului Macarie
al Pelechitului Bithiniei din menologul studiat de Eca-
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terina Cincheza-Buculei; vezi: [2, p. 16]).
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Cetatea bastionara de la Chilia

Rezumat
Cetatea bastionara de la Chilia

Primele elemente defensive concepute in stil bastionar la Chilia dateaza, probabil, de la inceputul secolului
al XVIII-lea. Anume atunci inginerii francezi puteau sa plaseze aici la comanda otomanilor doua constructii de
pdmant destinate artileriei grele, numite in prospectul Chiliei din 1770 ,,Bollwerk-uri de pe langa ziduri” Date
suplimentare pretioase referitoare la intéritura Chiliei au fost obtinute dintr-un plan rus din 1790, descoperit de
autor in Arhiva Militard-Istoricd de Stat a Rusiei din or. Moscova. Dupé 1794, la comanda sultanului Selim al
III-lea, inginerul francez Franc¢ois Kauffer a reconstruit integral vechea piesd defensiva.

Noua fortificatie bastionara care a inglobat intaritura moldoveneascé inscria un plan patrat, avand glacisul
organizat, trei bastioane de colt de tip ,pand” si un bastion de colt dublu, nesimetric, de plan poligonal. Spatiul
intramuros a fost divizat intr-o retea de patrate si dreptunghiuri: constructia proportionaté a fortificatiei a impus
o geometrie strictd curtii interioare. Amenajarea bastionara a Chiliei evocd o anumita inspiratie din manierele
de fortificare ale vestitului inginer francez Vauban: bastioanele deschise, cazarmile inzidite in panta valului, pa-
rapetele solide de pimant si calea acoperita cu traverse de ocolire din fatd. Caroul bastionar riméne o formula
destul de raspanditéd inca din secolul al XVI-lea, forma bastioanelor evoluand in timp. Elementele caracteristice
cetdtii de la inceputul secolului al XIX-lea sunt traseele in cleste ale cdii acoperite si bastioanele dotate cu artilerie
pe toatd lungimea fetelor.

Dupa 1812, de refortificarea cetdtii bastionare s-au ocupat inginerii militari rusi Ivan Hartingh, Egor Foer-
ster s.a. Aceastd fortificatie a fost desfiintatd ca obiectiv militar inainte de trecerea orasului Chilia in stapanirea
Romaniei in 1856.

Cuvinte cheie: arhitectura militara, cetdti bastionare, cetatea bastionard de la Chilia, Francois Kauffer, Ivan
Hartingh, Egor Foerster.

Summary
Chilia bastioned fortress

It seems that the first elements of the Chilia bastioned fortress have appeared in the early of XVIIIth century.
It was there then while according to the order of Ottomans the French engineers could build the two earthen
structures intended for heavy artillery named in the prospectus of Chilia for 1770 as ,,Bollwerk-s at the revetment
walls”. Additional valuable information concerning the fortress of Chilia, was obtained from the Russian plan
for 1790, found by the author at the Russian State Military-Historical Archive in Moscow. After 1794, under the
orders of Sultan Selim the third of, a French engineer Francois Kauffer completely rebuilt the defense complex.
New bastioned fortress, including a Moldavian fortress was a square plan and had a sloping glacis, three corner
bastions in the form of pikes and one asymmetrical double corner bastion of polygonal plan. The intramuros was
divided into a number of squares and rectangles and proportional conception of the fortress was stipulated by
strict geometry of inner yard. The bastioned complex of Chilia reminds us of the manners of strengthening of the
famous French engineer Vauban such as open the bastions, built into the shaft of a barrack, a massive earthen
breastworks and covered road with some traverses and bypasses in front. Bastion square has remained very wide-
spread kind of fortifying since the XVIth century, only the form of bastions perfected with the lapse of time. At
the beginning of the XIXth century typical elements of the fortress were covered road of tenail tracing and some
bastions with artillery pieces of ordnance located throughout the length of the faces. After the 1812 restructuring
of the bastion fortress of Chilia was engaged by Russian military engineers Ivan Hartingh, Egor Foerster and oth-
ers. This fortress was eliminated as a military object before the entry a town Chilia into Romanian state in 1856.

Keywords: military architecture, bastioned fortresses, Chilia bastioned fortress, Fran¢ois Kauffer, Ivan Hart-
ingh, Egor Foerster.
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Primele elementele defensive concepute in stil
bastionar la Chilia dateazi, probabil, de la inceputul
secolului al XVIII-lea. Anume atunci inginerii fran-
cezi puteau sd plaseze aici la comanda otomanilor
doud constructii de pimant destinate artileriei gre-
le. Un bastion cu doud fete, doua flancuri si gorja
deschisa, al cérui ,izbitor” era indreptat spre oras,
avea menirea de a proteja ,poarta cea mare” a ce-
tatii lui Stefan cel Mare. Un alt bastion, de acelasi
tip, apara ,,poarta cea micd” a fortificatiei de vreun
atac al flotilei inamice dinspre Dundre. Ambele erau
precedate de santuri de aparare seci.

Constructiile defensive in cauza sunt numite
Bollwerk-uri de pe langa ziduri” in ,,Prospectul ceti-
tii de la Chilia..” din 1770, descoperit de noi in Arhi-
va Militara-Istoricd de Stat a Rusiei [20, p. 198]. Fie-
care fata a bastioanelor dispune de deschideri pentru
tragere, iar in interiorul lor se afld constructii de pa-
mént pentru tunuri si puscasi. Ambele Bollwerk-uri
sunt jesite in exterior fatd de intéritura de piatra.

In timpul rizboiului antiotoman din 1769-
1774, in cetatea Chiliei a fost dislocatad o parte a
trupelor marelui vizir Halil-pasa — 3000 de luptatori
in frunte cu comandantul Mifti Efendi. Pentru cu-
cerirea acestui avanpost dundrean important, feld-
maresalul rus contele Piotr Rumeantev l-a trimis pe
general-porucicul Nikolai Repnin cu sase batalioane
de infanterie si patru regimente de cavalerie [22].
Ajungand la 10 august 1770 sub zidurile fortificatiei,
el de doui ori a propus otomanilor si capituleze, insa
a urmat refuzul din partea comandantului militar
al cetatii. Atunci inginerii rusi au pornit construc-
tia bateriei de bresd la 80 de pasi de la fortificatie,
care a fost terminata la 18 august [22]. In dimineata
aceleiasi zile, trupele tariste au inceput atacul masiv
de artilerie, dar munitiile lor s-au terminat pand la
amiazd. A urmat cea de-a treia propunere de a parési
cetatea. Totusi, atacul condus de Repnin l-a speriat
pe Miifti Efendi, care, pana la urma, a acceptat pre-
darea fortificatiei, cu conditia garantarii evacudrii li-
bere a garnizoanei permanente si a locuitorilor mu-
sulmani. La 21 august 1770, Chilia a intrat in posesia
rusilor. Printre trofeele lor se numdrau 90 de tunuri
si mortiere, 10000 de ghiulele, 400 de butoaie de pul-
bere, precum si circa 100 de nave fluviale. Localitatea
dunireana a rdmas in componenta Imperiului Rus
pana in iulie 1774, cand, conform tratatului de pace
de la Kiigitk Kaynarca, ea a fost cedatd Portii.

Urmatorul plan al cetétii de la Chilia descoperit
de noi in Arhiva Militara-Istorica de Stat a Rusiei,
intocmit de inginerul podporucic Dmitri Grozov la
30 mai 1773 [1], infatiseazd doud elemente defensi-
ve noi construite de militarii rusi: un redan in fata
»portii Ovidiopolului” si un alt redan, mai mic, in
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prelungirea zidului de nord-vest al fortificatiei de
piatra. Ambele redane sunt protejate de santuri de
apdrare umplute cu apd, care ajung pana la Duna-
re. Se observa cd inginerii rusi au reficut partial
Bollwerk-ul otoman din fata ,,portii cele mari”: aici
au apatut doud platforme de lemn pavate cu dale de
piatrd. Cel de-al doilea plan executat de acelasi D.
Grozov la 25 aprilie 1773 infatiseazd un proiect de
minare a cetatii de piatra, cu indicarea locurilor de
plasare a minelor [2]. Totusi, unitatile militare ru-
sesti au plecat din localitate fira a distruge fortifica-
tia, aceasta raménind in grija arhitectului otoman
Mehmed Tahir Aga.

In razboiul antiotoman din 1787-1791, prin-
cipele Grigori Potiomkin i-a incredintat cucerirea
Chiliei detasamentului generalului en chef baronul
Piotr Meller-Zakomelski, alcatuit din 28 de batali-
oane si 52 de escadroane. In sarcina viitorului feld-
maresal Mihail Kutuzov era blocarea drumului intre
Chilia si Ismail. La 4 octombrie 1790, asezarea duna-
reand a fost inconjurata dinspre nord de trupele lui
P. Meller-Zakomelski. ,, Intiriturile Chiliei erau alci-
tuite dintr-un castel puternic de pe malul Dundrii,
imprejmuit cu un val de pamant, care servea drept
citadeld, si dintr-o ingrdditurd avansatd de pamant,
care proteja orasul dinspre nord si dadea cu flancu-
rile sale in malurile mlastinoase ale bratului” [25].
La 6 octombrie, doud batalioane ale regimentului
Herson au luat cu asalt prima linie fortificatd, dar
impotrivirea inversunatd a otomanilor a oprit ina-
intarea trupelor tariste. Doar cu venirea lui P. Mel-
ler-Zakomelski, deja mortal ranit, care a incredintat
conducerea operatiunii militare general-porucicului
Ivan Gugovici, armata rusa a continuat lupta contra
turcilor. Atacul ,,treptat” al lui Vauban a inceput la 8
octombrie, cand a fost construita o paraleld de 200
de stinjeni in fata frontului de vest al cetatii [22]. La
11 octombrie, trupele rusesti erau la o distanta de 60
stanjeni de la fortificatie, fiind instalate 13 tunuri si
4 mortiere. La 17 octombrie, pe podul din pontoane
aflat la 3 verste in amonte de oras au fost transferati
pe insula de vizavi mai multi ostasi rusi, care au blo-
cat legitura Chiliei cu malul drept al bratului danu-
bian. Toate acestea, inclusiv spartura facuta in coltul
de nord al fortédretei de piatra au dus la capitularea
otomanilor la 18 octombrie 1790.

In Arhiva Militara-Istoricd de Stat a Rusiei am
descoperit un document important referitor la ocu-
parea Chiliei din 1790 - ,,Planul asediului Chiliei, 18
octombrie 1790” [3]. Pe desen sunt indicate cetatea
de piatrd cu doud bastioane, agezarea urbana in-
conjurata dinspre uscat de un retransament turcesc,
principalele cdi de acces si pozitiile trupelor rusesti.
Astfel, in apropierea fortificatiei se gasesc o baterie
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pentru artilerie, o baterie de bresé si doud aprosuri
legate intre ele prin cai de comunicare. In exteriorul
retransamentului, in imediata lui vecinitate, pot fi
vazute trei baterii ale regimentului Polotk, trei baterii
ale regimentului de vanitori Liflandia si o baterie a
regimentului Troitk, succedate de o baterie a grena-
dierilor regimentului Ekaterinoslav, cinci escadroa-
ne ale regimentului de grenadieri Ordenski conduse
de colonelul Palii si regimentul de cavalerie usoara
Aleksandr. La o distantd de circa 200 de stanjeni
inspre litoral se afla regimentul de husari Oleiopol.
Urmatoarea linie de aparare este indicatd ca ,,lantul
cazacilor de pe tdrmul Marii Negre si cazacilor de pe
Don”. In raza de 8000-9000 stanjeni de la cetate sunt
reprezentate taberele militare ale regimentelor Polotk
(de muschetari), Alexiopol (de muschetari), Troitk
(de muschetari), Herson (de grenadieri), Liflandia
(de vanatori), Oleiopol (de husari), Aleksandr (de
cavalerie usoard), Mariopol, Sf. Nicolae, Ordenski
(de grenadieri), Ekaterinoslav (de grenadieri), Elisa-
vetgrad, Ostrogorsk, Ahtirsk, Pavlograd, Harkov s.a.

Din legendéd putem reconstitui succesiunea ac-
tiunilor militare. Astfel, intre 3 si 5 octombrie, in
preajma Chiliei a ajuns corpul baronului generalul
en chef Meller-Zakomelski, care si-a pozitionat tru-
pele in afara agezdrii. La 6 octombrie, general-po-
rucicul Samoilov trebuia si ocupe retransamentul
turcesc cu luptatorii regimentelor Herson, Liflandia,
Troitk, Ekaterinoslav, Aleksandr, Oleiopol s.a. In do-
cument este indicat: ,,Cand au venit pana la fintana
regimentele Herson si Liflandia <ele> s-au aliniat pe
trei coloane si de acolo au pornit atacul si au ocu-
pat retransamentul. Pentru acoperirea acestora au
intrat <in lupta> regimentul Troitk cu 12 tunuri, re-
gimentul de grenadieri Ekaterinoslav, regimentul de
cavalerie usoard Aleksandr si regimentul de husari
Oleiopol”. Din ambele flancuri ele erau ajutate de
cazaci: din stinga de cei de pe tarmul Marii Negre,
iar din dreapta de cei de pe Don. Trupele rusesti au
ocupat retransamentul, dar a fost rinit generalul en
chef P. Meller-Zakomelski. Atunci general-porucicul
I. Gudovici a preluat conducerea trupelor. In aceeasi
zi, din retransament a fost ficut un logement pentru
soldatii rusi. La 7-8 octombrie, pe malul Dunarii au
aparut o baterie pentru artilerie si un apros, ultimul
fiind situat la o distanta de 147 stanjeni de la forti-
ficatie. La 10-11 octombrie a fost amenajatéd bateria
de bresd avand 13 tunuri si patru mortiere. Intre 11
si 12 octombrie, constructia ei a fost terminatd, iar
piesele de artilerie instalate. La 12 octombrie, din ce-
tate se auzea toata ziua canonada turceascd, iar la 13
octombrie pe flancul drept a fost construita o baterie
pentru patru tunuri. La 14 octombrie a sosit gene-
ral-maiorul Arseniev impreund cu regimentele de

muschetari Alexiopol si Polotk. La 16 octombrie a
inceput sd functioneze bateria de bresi; in aceeasi zi,
majorul Markov cu doud baterii ale regimentului de
vanatori Liflandia si o baterie a regimentului de mus-
chetari Polotk cu patru piese de artilerie s-a deplasat
pe o insuld din fata asezirii, unde la 17 octombrie a
fost construitd cea de-a doua baterie de bresa. La 18
octombrie, flotila otomana a plecat din portul Chiliei
spre Ismail si in aceeasi zi orasul Chilia a capitulat.

Operatiunea militara este reprezentats si in alte
documente grafice de epocd. O putem regisi intr-o
formuld schematica in ,Carte der Vorruckung der
Russ: Kais: Flotte unter Comande des General Ri-
bas in die beiden Donau arme und der Eroberung
von Kilia Nova’, o harta intocmita la 18 octombrie
1790, pastrata in Arhiva Rédzboiului din Viena. Aici
alaturi de planurile cetétii bastionare si citadelei,
ambele redate in mod fantezist, sunt indicate navele
militare rusesti si doud redute patrate construite pe
malurile unui brat danubian, in aval de asezare, toa-
te subordonate generalului De Ribas. La o anumita
distanta de la fortificatie sunt pozitionate ,,corpurile
imparatesti” (tariste — n.a.), iar in apropierea retran-
samentului turcesc - trupele conduse de generalul I.
Gudovici (pe harta - Gudowitsch). Pe celalalt mal al
fluviului, in fata localitatii Chilia Noud, este aratata
in mod schematic asezarea Chilia Veche.

Date suplimentare pretioase pot fi obtinute
din ,,Planul cetitii Chilia cu indicarea atacului asu-
pra acesteia realizat de ostirile Imperiale Rusesti
sub conducerea general-porucicului si cavalerului
Gudovici din octombrie 1790, descoperit de noi
in Arhiva Militara-Istorica de Stat a Rusiei [4]. Pe
document sunt reprezentate fortificatia de piatra a
Chiliei, suplimentatd cu doua bastioane, precum si
zona de locuit, denumitd Vorstadt, imprejmuitd cu
retransamentul turcesc. In legenda sunt indicate ur-
mdtoarele: ,,A) cetatea; B) castelul; C) poarta origse-
neascd; D) iesirile; E) Vorstadt-ul extins construit de
turci; F) retransamentele turcesti ocupate de armata
rusa si transformate in logement de la litera a pana
la b in noaptea de la 5 spre 6 <octombrie>, iar intre
6 si 7 <octombrie> profilul acestuia fiind adéncit si
flancurile acoperite dinspre dreapta de un epole-
ment pentru doud <tunuri>, iar din stanga de un
redan pentru trei tunuri; G) doua baterii de artilerie
de cAmp pentru 20 tunuri, unite printr-o cale de co-
municare $i construite intre 7 si 8 <octombrie>; H)
calea de comunicare cu o lungime de 147 de stanjeni
construitd intre 8 si 9 <octombrie>; I) calea de co-
municare cu o lungime de 50 de stanjeni facutd din
cea precedenta intre 9 si 10 <octombrie>; K) bateria
de bresa pentru 17 tunuri...; iar in afard de aceasta,
citeva mortiere au fost instalate intre 10 si 11 <oc-
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tombrie>; in acelasi timp a fost continuata in zigzag
calea de comunicare cu o lungime de 25 stanjeni in
noaptea de la 11 spre 12 <octombrie> pand la bate-
rie si bateria de bresd a fost adusd in stare perfecti;
L) doud traverse realizate in bateria de bresa pentru
acoperire de la tragerile dinspre flotila inamicd intre
12 si 13 <octombrie>; M) logementul ficut pentru
acoperirea bateriei de bresa intre 13 si 14 <octom-
brie>; N) logementul pentru rezerva cu o lungime
de 240 de stanjeni facut intre 15 si 16 <octombrie>;
O) epolementul cu o lungime de 22 de stanjeni facut
pentru acoperirea de la trageri dinspre flotild in ace-
lasi timp; P) bateria pentru noud piese de artilerie
de cAmp, construitd pentru izgonirea inamicului de
pe retransamentul sdu si pentru oprirea flotilei; in-
tre 17 si 18 <octombrie> de pe bateria de bresa s-au
executat trageri dupa care, dupa realizarea sparturii,
la 18 <octombrie> cetatea s-a predat”. Pe acelasi do-
cument grafic sunt infitisate fatada si doud profiluri
ale bresei facute de militarii rusi in coltul de nord al
fortaretei, care a afectat un turn cu doua niveluri, un
tronson de zid si o portiune a spatiului lice. Menti-
onam cd traseul primului logement coincide cu cel
al vechiului retransament turcesc in partea lui de
nord-est, cel de-al doilea logement destinat oastei
de rezerva este construit in zona de locuit si dispu-
ne de un traseu in unghi obtuz, iar logementul din
preajma bateriei de bresd are o configuratie de linie
usor franta. Cele doud aprosuri de pe malul fluviului
beneficiazd de un contur pentagonal neregulat, ba-
teria pentru piesele de artilerie are forma de ,,pand’
neregulatd, iar bateria de bresa, cu doud traverse
interioare, acopera logementul riveran. In afara de
retransamentul imprejmuitor, pe desen se pot vedea
trei retrangsamente mici in zona cetitii de piatra, toa-
te ajungand pand la Dundre.

Chilia s-a aflat sub administratie ruseascd pana
la semnarea tratatului de pace de la Iasi de la 9 ia-
nuarie 1792. Dupd 1794, la comanda sultanului Se-
lim al III-lea, inginerul francez Frangos Kauffer a
reconstruit vechea piesd defensivd. Un interes de-
osebit prezintd planul fortificatiei intitulat ,Carte
particuliére de l'ancien fort de Kilia et d'un nouveau
projet pour la reconstruction presenté par des lignes
en jaune pour son emplacement actuel. Dressé en
présence de Nouroullah Effendi Maimar aga au fir-
man de la Sublime Porte par Kauffer ingénieur, levé
par les lieux le 9 et 8 octobre 1794”, descoperit de noi
in Arhiva Militard-Istoricd de Stat a Rusiei [5]. Do-
cumentul in cauzi elaborat de specialistul francez in-
fatiseazd concomitent cele trei intarituri ale Chiliei:
fortul genovez (construit, probabil, in a doua juma-
tate a secolului al XIV-lea, existent la 1794), cetatea
moldoveneasca (edificatd de Stefan cel Mare la 1479,
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existentd la 1794) si fortificatia bastionard otomand
(inexistentd la momentul intocmirii documentului).
Interesant este faptul ci fortiretele de piatrd au fost
demantelate de otomani exact dupa aprobarea pro-
iectului mercenarului francez, in locul lor fiind con-
struitd o cetate bastionara de plan patrulater regulat.
Pe desenul lui F. Kauffer sunt indicate cele mai
importante denumiri ale curtilor, turnurilor, porti-
lor, edificiilor de cult, clidirilor cu destinatie mili-
tara si publicd, mahalalelor s.a. in limbile franceza
si turco-osmana. Astfel, putem afla cd in cetatea lui
Stefan cel Mare au existat doua curti distincte: cea in-
terioard (I¢ Kale, la Kauffer — Itche Kalé) si cea exte-
rioard (Dis Kale, la Kauffer — Diche Kalé). In centura
de piatra erau inzidite ,turnul lui Ahmet pasa” (la
Kauffer - Ahmet pacha Koulessy), ,,turnul sangeros”
(Kanli Kulesi, la Kauffer - Kanli Koulé) si ,,turnul fe-
tei” (Kiz Kulesi, la Kauffer — Kis Koulé). Remarcam
ca ,turnul sangeros” a fortificat coltul de nord-vest
al Intariturii, iar santul de apdrare ficea in dreptul
turnului o cotiturd. Anume aici puteau fi executati
si aruncati in sant cei condamnati la moarte in peri-
oada otomani. In ceea ce priveste ,,turnul fetei’, un
turn cu denumirea identica este atestat in complexul
defensiv al Akkermanului. Planul inginerului Ka-
uffer ne informeaza si despre denumirilie portilor
cetdtii moldovenesti: ,poarta mare” (Biyiik Kapy,
la Kauffer - Bujuk Kapouni), ,poarta micd” (Kiiciik
Kapy, la Kauffer - Kutchuk Kapi), ,poarta dinspre
apd” (Su Kapy, la Kauffer - Sou Kapouni) si ,,poarta
greceascd” (Urum Kapy, la Kauffer - Ouroum Kapi).
Din ,,poarta greceascd” se putea ajunge pana la bise-
rica greceasca, de fapt biserica ortodoxd a populatiei
béstinase. Moscheea din cetate poartd numele sul-
tanului Bayezid al II-lea (la Kauffer — Sultan Beazit
djamy). Pe locul ei a existat o biserica moldoveneas-
cd In care acest sultan a participat la rugdciunea de
vineri imediat dupd ocuparea cetatii. Pe planul lui
Kauffer sunt indicate moscheea ruinata a lui Hadji
Ahmet, moscheea arabd, moscheea lui Kura Efendi
s.a. Printre constructiile mai importante se numara
doud mori, vama, salhanaua, citeva depozite, iar in
cetate — cazarmile garnizoanei permanente (kisla, la
Kauffer - kichela), baia lui Hadji Saly (la Kauffer —
Hadji Saly hammam) si gebhane. Strada principald
comerciala (¢arsi) cu dughene si pravilii se termina
intr-o piatd in vecindtatea cdreia se afla biserica mol-
doveneasca denumitd de Kauffer ,église moldave”
Este vorba de biserica Sf. Nicolae, zidité, probabil, de
Stefan cel Mare in 1482 si reficutd de Vasile Lupu in
1648. Alituri este indicati o posesiune a armenilor,
unde in perioada medievala a functionat o biserica
armeneascd. Vizavi, mai aproape de mal, se gdseste
resedinta demnitarului otoman Ahmet aga.

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2016 19




Arta preistoricd si medievald

Pe proiectul lui Kauffer sunt indicate doud ma-
halale din cele 11, mentionate in secolul al XVII-lea
de caldtorul turc Evliya Celebi: mahalaua titireasca
(la Kauffer — Tatare mahalessy) si mahalaua tiga-
neascd (la Kauffer - Cingene mahalessy). Ultima se
invecineaza cu un cimitir. Reteaua stradala din zona
aferentd cetdtii este neregulatd, iar casele de locuit
dispun de mici curti si gradini.

Noua fortificatie bastionard, care inglobeaza in-
tegral cetatea lui Stefan cel Mare, inscrie in plan o
forma apropiatd de un pétrat cu latura de circa 300
m, cu glacisul organizat, avand trei bastioane de colt
in forma de ,,pand” si un bastion de colt dublu, de
plan poligonal. Dinspre uscat apare un obstacol —
santul umplut cu apa - si o cale acoperita cu piete
de arme si glacis. In fata curtinei de sud a cetatii este
plasatd o reduitd mare cu doua iesiri.

Se observi ca inginerul Kauffer a incercat sé folo-
seascd anumite fragmente ale vechii fortificatii. Astfel,
au ramas intacte cateva turnuri de piatra reutilizate in
noua piesd defensiva in calitate de depozite. Nu a fost
demolata nici vechea citadela-,,castel” de origine ge-
novezd, care si-a pierdut ulterior doua turnuri de colt,
celelalte servind, de asemenea, ca depozite. Au fost
péstrate unele cladiri capitale din spatiul intramuran,
santul intre curti si portiunile santului imprejmuitor
al fortaretei de piatra. Din puntul de vedere ingine-
resc, proiectul lui Kauffer prezinti o solutie destul de
simpld, dar argumentata in cazul concret. Acest tip de
cetdti era frecvent la acea vreme in zonele de frontiera
ale mai multor tari europene. Ele puteau fi inconjurate
cu santuri seci sau acvatice, fiind protejate din exteri-
or de cii acoperite si piete de arme.

In Arhiva Militara-Istorica de Stat a Rusiei se
pastreaza o reproducere a planului cetitii bastionare
a Chiliei construitéd deja de Kauffer dupa 1794, care a
fost expediatd in mod secret comandamentului mi-
litar rus [6]. Pe acest desen tehnic, toate inscriptiile
sunt ficute in limba turco-osmana. Diferentele intre
varianta realizatd si cea propusd sunt minime: lip-
seste doar reduita din partea de sud, substituita cu o
piatd de arme de plan triunghiular. In interior sunt
edificate cazdrmile pentru soldati si ofiteri, avind o
formd originald, determinatd de o retea in carouri,
cu utilizarea modulului. Apar si unele dependinte
noi. In acelasi timp, lipsesc cele doud Bollwerk-uri
edificate anterior, cetatea moldoveneasca de piatra,
cu exceptia citorva turnuri. Citadelei genoveze 1i
lipsesc doud turnuri de colt. Amenajarea bastiona-
ra dispune de trei bastioane de colt de aceleasi di-
mensiuni, avand doud fete, doud flancuri i gorja
deschisd. Cel de-al patrulea colt este amplificat cu
un bastion dublu nesimetric, avind o fatd si doud
flancuri si, respectiv, doua fete si doud flancuri, fira

gorje. Configuratia bastionului dublu este deter-
minatd de prezenta citadelei si de particularitatile
reliefului. Elementele verticale ale bastioanelor si
ale bastionului dublu sunt penetrate de guri de tra-
gere. Cetatea dispune de doud accesuri principale:
dinspre sud - de ,poarta Constantinopolului’, iar
dinspre nord - de ,,poarta Hotinului’, in fata cirora
se gdseste cate un vechi turn de piatra: cu opt fete
pe langa prima poarta si cu patru fete pe langd cea
de-a doua poarta. Intre turnuri si piete de arme sunt
construite poduri de lemn. Calea acoperita este con-
ceputi in conformitate cu sistemul de fortificare de
tip Vauban, fiind punctati cu traverse cu ocolire din
fata. Pe fiecare piatd de arme din fata accesuri prin-
cipale este plasata cate o ghereta pentru santinela. In
interiorul cetdtii sunt aritate mai multe edificii de
plan dreptunghiular alungit, compozitionate in baza
unor moduluri. Este prezenta moscheea pétrata cu
minaret alaturat in partea de vest si o intrare indivi-
dualizatd prin colonadi. In apropierea obiectivului
de cult se afla baia de tip hammam, de plan rectan-
gular alungit, cu o cupola in partea centrald. Rimé-
ne intact un turn de straji din curtea interioara din
vecinatatea citadelei, in fata cdruia se gaseste vechiul
sant de aparare. Se observa incercarea inginerului
francez de a diviza spatiul intramuros intr-o retea de
patrate si dreptunghiuri: dimensiunile §i constructia
proportionata a fortificatiei bastionare impun o geo-
metrie strictd curtii interioare.

Cel de-al treilea plan al acestei cetati dunare-
ne realizat la scard micd de Kauffer [7] infatiseaza
piesa defensiva bastionard in cadrul asezarii urbane.
Pe desen sunt indicate manastirea greceascd, vama,
moscheea mare a sultanului, moscheea arab3, ma-
halaua tiganeasca, mahalaua tatdreascd, mahalaua
pescarilor, mahalaua tekiei, mahalaua ¢arsiei s.a.

In timpul razboiului dintre Imperiul Rus si Se-
miluni din 1806-1812, Chilia a fost ocupatd fira lup-
te de detasamentul generalului rus Andrei Zass (An-
dreas Burchard Friedrich von Sas). Trupele rusesti au
intrat in fortificatie in decembrie 1806. General-loco-
tenentul Fiodor Laskovski relateazi: ,Cetatea Chilia
a fost atribuita la clasa a doua. Era un dreptunghi de
contur bastionar cu escarpele si contraescarpele de
piatra si santurile inmlastinite (dar la un nivel inalt
al apelor din Dundre santurile se umpleau cu apd la o
adancime de circa 5 picioare); in doud piete de arme
ale caii acoperite se gaseau reduite” [24].

Pe documentul grafic elaborat de general-ma-
iorul rus Ivan Hartingh (,,Planul cetitii de la Chi-
lia si al unei pérti a Vorstadt-ului cu indicarea in ce
stare se afla dupa refacere, 1 iulie 1807”), desenat
de porucicul Morozov, descoperit de noi in Arhiva
Militard-Istorica de Stat a Rusiei, este aratata forti-
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ficatia in cauzd cu unele schimbdri survenite ime-
diat dupa cucerirea Chiliei [8]. Pe releveu lipsesc
posturile de straji pentru santineld in fata accesuri
si baia turceascd, prezente in documentul precedent.
Mai multe cazdrmi proiectate de Kauffer sunt numi-
te in legenda ,,cazarmi vechi in sistemul Fachwerk”
(cu schelet portant din lemn - n.a.), doar o cazar-
md de plan patrat, cu o curte interioara, figureaza
ca ,cazarmd in sistem Fachwerk” Consideram ca
aceste constructii destinate locuirii garnizoanei au
fost edificate de otomani in mare grabd, daca doar in
14 ani ele au obtinut calificativul de ,vechi”. In tur-
nurile de piatra ale cetitii lui Stefan cel Mare sunt
depozitate munitiile pentru artilerie. In partea de
sud a spatiului intramuros pot fi vizute mai multe
»constructii particulare” Vechiul sant din interiorul
cetatii protejeaza citadela transformatd intr-un de-
pozit de pulbere. Spre nord de fortificatie inginerii
rusi au construit un retransament. Frontul dinspre
fluviu are o organizare speciald, cu zidérie de piatra.
In cartierele din apropierea fortiretei se gisesc trei
moschei, o stradd-piata si biserica greceasca.

Avem in fatd noastrd o opera de arhitectura mi-
litara care evocd o anumitd inspiratie din manierele
de fortificare ale lui Vauban: bastioanele deschise,
cazdrmile inzidite in panta valului de piméint, pa-
rapetele solide din pdmént si calea acoperitd avand
traverse cu ocolire din fatd. Caroul bastionar rima-
ne o formula destul de raspandita inca din secolul al
XVI-lea, forma bastioanelor evoluind in timp. Ele-
mentele caracteristice inceputului secolului al XIX-
lea sunt traseele ,tenaliate” ale cdii acoperite si bas-
tioanele dotate cu artilerie pe toatd lungimea fetelor.

In 1807 localitatea dunireani a fost pusi sub ju-
risdictia divanului Moldovei, dar in 1812 teritoriile
dintre Prut si Nistru au fost anexate de Imperiul Rus.

In 1814 inginerul I. Harting, deja in grad de lo-
cotenent-colonel, a semnat un alt plan al fortificati-
ei, intitulat ,,Planul cetitii de la Chilia cu aducerea
acesteia in starea de lupta de echipa de ingineri, 18
martie 18147, desenat de porucicul Gavrikov [9].
Aici, printre constructiile existente figureaza depozi-
tele de provizie, casele ofiterilor, cazarmile soldatilor,
arsenalele, depozitul pentru munitiile de artilerie,
moscheile transformate in biserici (de piatrd si in
sistem Fachwerk), biserica greceascd, cladirea flotilei
dundrene, diverse edificii urbane s.a. Se preconizeaza
constructia corpului de garda, carcerei, casei coman-
dantului, casei maiorului, curtii inginerilor, salonu-
lui oberofiterilor, a citorva cazarmi, bucatariei, latri-
nelor s.a. La aceastd data creste numdrul pietelor de
arme de la trei pand la sapte (toate sunt indicate pe
desen cu literele A-H).

In aceeasi arhiva am descoperit si proiectul-pro-

punere de refortificare a cetitii, realizat putin mai
tarziu de general-maiorul rus Egor Foerster [10]. In
»Planul intariturii de la Chilia cu indicarea in ce mod
aceasta, dupd parerea inginerului general-maior Fo-
erster, poate fi corectatd’, desenat de conductorul de
clasa a doua Artemiev, cetatea bastionara apare pe
malul Dunirii intr-o formula perfectionatd. Basti-
onul nr. I din coltul de nord-vest, perfect simetric,
beneficiazd de douad fete cu o lungime de circa 46
stanjeni fiecare si doua flancuri cu o lungime de cir-
ca 16 stanjeni fiecare, precum si de o gorja deschisa.
Curtina dintre bastioanele nr. I si II miasoard circa
120 stanjeni. Bastionul nr. IT din coltul de nord-est,
de asemenea simetric, are aceleasi dimensiuni in
plan ca si bastionul precedent. Curtina dintre bas-
tioanele nr. IT si IIT mésoard circa 120 de stinjeni.
Bastionul nr. ITT amplasat in coltul de sud-est propu-
ne aceleasi dimensiuni ca si primele doud bastioane.
Curtina dintre bastioanele nr. III §i IV are o lungime
de circa 112 stanjeni. Bastionul dublu nr. IV din col-
tul de sud-vest al fortificatiei este alcatuit din doua
bastioane alaturate. Cel din partea de sud are o fatd
cu o lungime de circa 20 stanjeni si doud flancuri cu
lungimile de circa 10 si 12 stanjeni; cel din partea de
vest dispune de doud fete cu lungimile de circa 12 si,
respectiv, 14 stanjeni si doud flancuri cu lungimile
de 26 si, respectiv, 26 stanjeni. Ambele componente
ale bastionului dublu sunt lipsite de simetrie. Planul
lui E. Foerster aduce noutatea de a propune in fata
principalelor porti de comunicare cu exteriorul doud
lunete de contur triunghiular. In toate colturile for-
mate de calea acoperitd care protejeaza fortareata si
pe piata de arme situatd in fata curtinei de est sunt
instalate bateriile noi pentru artilerie. Se propune
constructia a doua batardouri de lemn - diguri spe-
ciale prin care apa Dundrii trebuia sd ajunga in santul
de aparare. Foerster initiaza, de asemenea, lucrari de
reconstructie la principalele porti de acces. Pe plan
sunt indicate mai multe cladiri noi intramurane, su-
prapuse celor vechi, turcesti, marea majoritate fiind
dispusd in mod perimetral. Printre ele se numara:
carcera principald, casele ofiterilor statului-major
si cele ale oberofiterilor, in doud niveluri, casa ingi-
nerilor, cazarmile soldatilor batalionului, cazarmile
artileristilor, trei beciuri pentru depozitarea pulberii,
spitalul pentru 80 de oameni, bucitiria, latrinele, fie-
rdria inginerilor, Zeughaus-urile (depozite de arme
si munitii - n.a.) inginerilor si artileristilor, surile
s.a. Rdman intacte cinci turnuri ale vechii fortificatii
de piatra, care joaca rolul de posturi de garda sau de
arsenale. De asemenea, sunt pastrate citeva cazarmi
si cladiri administrative proiectate inca de inginerul
Kauffer. In acelasi timp, se propune demolarea unor
constructii turcesti, cum ar fi casa plat-maiorului
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(ofiter al statului-major - n.a.), casa oberofiterilor,
corpul de garda din fata portii de nord, cateva ca-
zarmi din partea de est a intdriturii, statul-major al
ofiterilor s.a. Sunt foarte bine desenate elemente-
le defensive de tip Vauban — mai multe traverse cu
ocolire din fata. Pe plan, cu cifre negre, este indica-
td adancimea santului de apérare, iar cu cele rosii —
indltimea de la orizontul de apa.

Un alt document grafic gasit in Arhiva Militara-
Istorica de Stat a Rusiei este intitulat ,,Profilurile in-
tariturii de la Chilia cu suprapunerea proiectului...,
dupa parerea si planurile inginerului general-maior
Foerster” [11]. Aici sunt reprezentate mai multe sec-
tiuni ale cetétii, infitisdnd santul de aparare, escarpa
si contraescarpa, calea acoperitd, glacisul s.a. Sunt
aratate profilurile a doud turnuri de piatrd ale lui
Stefan cel Mare, avand un singur nivel si acoperisul
piramidal. O sectiune trece si prin poarta de nord —
»poarta Hotinului” - o constructie monoetajati de
plan dreptunghiular, in fata careia se gaseste un pod.
In contraescarpa santului de aparare sunt infipte sub
un unghi de 45° pari de lemn cu varful ascutit. Se
observé cd drumul acoperit este consolidat, dinspre
spatiul aparat, cu un zid de piatra asezat pe fundatie.
In unele locuri pot fi vazute curtinele cu metereze
de contur trapezoidal pentru tragere. Remarcdm ca
mai multe lucréri constructive in cetatea de padmént
si lemn sunt propuse de Foerster pentru prima data,
pe desen fiind aritate suprapuneri ale situatiei exis-
tente cu cea proiectata.

In documentul grafic ,,Profilurile cetatii de la
Chilia cu indicarea lucriérilor realizate in anul trecut
1816..” descoperit de noi in Arhiva Militara-Istoricd
de Stat a Rusiei [12] figureaza cinci sectiuni ale cur-
tinelor fortificatiei, a caror configuratie era amelio-
ratd de inginerii rusi.

In documentul ,,Planul, fatada si profilul ale
«portilor Tarigradului» ale cetatii de la Chilia..” ela-
borat de echipa de ingineri rusi in 1828 [13] poate fi
vazut accesul de sud al fortificatiei - ,,poarta Con-
stantinopolului” (,,poarta Tarigradului”). Ea repre-
zintd o constructie paralelipipedicd cu un culoar
boltit cu patru tronsoane, avind in partile laterale
coloane cu capiteluri. In fata acestei constructii se
gaseste tdblia de lemn a podului mobil, care se ri-
dicd si se coboard cu ajutorul a doua brate de lemn.
Tablia se sprijind, in pozitie orizontala, pe un capat
al podului fix cu sapte tronsoane. Pe fatadd poate fi
vazutd intrarea arcuitd cu partea superioara indivi-
dualizata prin boltari, flancata de doud rezalite cu
profiluri. Decorul partii superioare a constructiei
este foarte modest, constand din cateva retrageri
succesive orizontale.

Prezinta interes un document grafic inedit —

»Planul cetitii Chilia cu indicarea pe acesta in anul
trecut 1829 a lucririlor, care sunt aritate cu culori
diferite” [14]. Din semniéturile inginerilor care au
contribuit la intocmirea acestui plan am putut desci-
fra pe cea a cdpitanului Ianovski si pe cea a plutoni-
erului major Vasiliev. Fortificatia beneficiazi deja de
doua reduite (,,reduita Tarigradului” (,,reduita Con-
stantinopolului”) si ,,reduita Hotinului”), precum si
de o piata de arme in fata iesirii auxiliare dinspre est.
Fata zidului riveran este tinutd de panza apei Duna-
rii. Se observé ca nu au fost construite cladirile cu
dispunere perimetrald din intramuros, proiectate de
Foerster. Au rdmas nedemolate mai multe edificii
din perioada otomani. In cotiturile ciii acoperite
nu au fost amenajate bateriile pentru artilerie. In
schimb, celelalte propuneri ale inginerului E. Foes-
ter au fost luate in considerare. In legenda sunt men-
tionate constructiile existente la acea vreme: o surd
veche pentru depozitarea materialelor, Zeughaus-ul
inginerilor, casa comandantului, bucdtaria, grajdul,
casa ocupatd de seful echipei de ingineri, casa ocu-
patd de plat-maior, casele ofiterilor, cancelaria, casa
ocupatd de plat-adjutant, sura in care se pastreaza
palisada, casa ocupatd de comandantul artileristilor,
cazdrmile soldatilor-artileristi, cazarma cu functie
de depozit, cazarma inginerilor regimentului, doua
latrine, beciurile de piatrd, corpul de gardi, cateva
magazii, catedrala Adormirea Maicii Domnului,
doud depozite pentru provizie, surile s.a. Printre
lucririle realizate sunt mentionate cazdrmile sub-
terane ale soldatilor, construite sub terasamentul
alaturat curtinei de nord, finisarea Zeughaus-ului
inginerilor, debarcaderul de lemn pe piloti de lemn,
clopotnita de piatra pe langd edificiul de cult s.a.

Pe cateva planuri ale Chiliei descoperite in Ar-
hiva Militard-Istorica de Stat a Rusiei [15] figureaza
si vechiul retransament turcesc care inconjoard Vor-
stadt-ul.

O descriere pretioasi a fortificatiei din anii 20
ai secolului al XIX-lea a lasat colonelul rus Stepan
Kornilovici: ,,Are forma unui patrat, este asezata pe
malul sting al Dunarii, in perimetru are vreo 800
stanjeni...; dinspre uscat este inconjurata cu glacis si
trei piete de arme, are patru bastioane si cinci turnuri
de piatra, din care doud octogonale, iar trei drept-
unghiulare; santul care o inconjoara are trei stanjeni
in latime si se umple cu apé din Dundre; din partea
raului cetatea este claditd din piatra cioplitd; are doud
porti si peste sant doud punti mobile... In interiorul
cetdtii sunt urmiétoarele cladiri: o geamie de piatra
transformata in biserica crestind a Adormirii Maicii
Domnului, o clddire pentru corpul de gardd, opt case
cu dependinte pentru statul-major si oberofiteri,
cinci cazdrmi pentru soldati, o magazie de piatra
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pentru intendenti, o pulberarie de piatra cu trei des-
partituri si doud depozite militare” [25, p. 85].

Din datele statistice rusesti din 1849 aflim ca:
»cetatea Chilia, conform parametrilor administra-
tivi, apartine categoriei intéi, conform parametrilor
ingineresti — clasei a doua, iar conform parametrilor
de artilerie - clasei a treia. Ea este fortificatd de patru
bastioane unite prin curtine; in fata a doua din ele
se gasesc reduite, iar in fata celui de-al treilea - o
piata de arme iesitd; ea este inconjuratd dinspre trei
poligoane de un sant umplut cu apa cu céptusire din
piatrd, de o cale acoperita si de un glacis; poligonul
al patrulea apartine malului fluviului Dunarea. San-
tul principal, in timpul unei viituri mari, se umple
cu api la o addncime de opt picioare. Toate valurile,
ca si constructiile cetitii, se afld in stare perfectd de
functionare” [23, p. 78] si ,in timp de pace arma-
ta este cantonatd la Chilia in locuinte permanente
din cauza climei nesandtoase din imprejurimi; dar
deoarece in cetate se cere intretinerea permanenta
a posturilor de gardd, acolo se trimite un batalion
pentru un anumit timp. Trei batalioane sunt dislo-
cate in cetate, iar unul in oras” [23, p. 152].

Lucririle de constructie in fortificatie au con-
tinuat pand in 1856. In Arhiva Militari-Istorica de
Stat a Rusiei se péstreazd planul intitulat ,,Cu privire
la cetatea de la Chilia despre lucrarile realizate refe-
ritoare la retele de alimentare cu apa din raul Duni-
rea in fata iesirii in curtina frontului nr. 4, semnat
de seful echipei de ingineri militari locotenent-co-
lonelul Kiseliov impreund cu alti trei ingineri [16].
Pe desen poate fi vazut traseul conductei de apd in
fata iesirii auxiliare, precum si mai multe profiluri.
Masele de pamént sunt consolidate printr-o retea de
piloti si pereti de sprijin din barne de lemn.

Cetatea bastionard a Chiliei a fost desfiintatd
ca obiectiv militar inainte de trecerea localitatii in
stdpanirea Romaniei in 1856, in componenta careia
s-a aflat pana in 1878. In ,,Planul cetitii cu indicarea
distrugerii Werk-urilor de la 23 ijunie pani la 15 iu-
lie 18567, intocmit la 16 iulie 1856 si descoperit de
noi in Arhiva Militara-Istorica de Stat a Rusiei[17],
sunt ardtate elementele defensive distruse de milita-
rii rusi conform prevederilor tratatului de pace de la
Paris din 18 martie 1856: curtina de pe langd ,,poar-
ta Hotinului’, o parte a curtinei riverane si bastionul
dublu marcat pe desen ca ,,bastionul nr. IV”.

Mult timp locuitorii urbei au utilizat piatra for-
tificatiei ca material de constructie pentru edificarea
caselor proprii. Inci la inceputul secolului al XX-lea
se mai vedeau ici-colo resturile curtinelor cetatii.
Ultimele fragmente ale intdriturilor au disparut in
anii 30-50 ai secolului trecut, dupa finisarea amena-
jarii teritoriului portului fluvial al Chiliei si celui al
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actualului elevator.

Astazi din acest avanpost dunirean nu s-a pas-
trat absolut nimic, toate zidurile care se mai vedeau
la inceputul secolului al XX-lea fiind rase pana la sol.
Doar in timpul unor lucriri de constructie si repa-
ratie in zona portuara si cea a elevatorului au iesit la
iveald fragmente ale unor elemente defensive, care au
fost astupate in mod grabnic cu beton si asfalt.

Incercand si idenrificam locul exact al comple-
xului fortificat de la Chilia, am suprapus situatia to-
pograficd existentd peste doud planuri vechi, ambele
realizate cu deosebitd acuratete. Primul este cel sem-
nat de Kauffer in octombrie 1794, iar cel de-al doilea
a fost elaborat de Foerster la inceputul secolului al
XIX-lea. Drept repere au servit clopotnita de piatra
de pe langd fosta bisericd Adormirea Maicii Dom-
nului si doud lacuri existente: primul apartinand zo-
nei ordsenesti de agrement si cel de-al doilea situat
intre doua fasii de parcele cu constructie locativa,
ambele facand parte din vechiul sant de aparare. Am
operat cu doud planuri istorice: primul reprezen-
tand cetatea de piatrd si cel de-al doilea - fortificatia
bastionara. Dupd suprapunerea acestora pe planul
topografic al orasului actual am observat ci citadela
genoveza era amplasatd pe un mic promontoriu de
pe teritoriul actual al elevatorului. Turnul de piatra
din fata ,,portii Hotinului” se afla pe teritoriul actual
al spitalului, iar cel din vecinitatea curtinei de est -
in curtea unui proprietar de pe strada Felix Dzerjin-
ski. Podul actual din parcul de agrement se gdseste
pe locul vechiului pod cu sapte tronsoane situat in
fata ,,portii Hotinului”. Luneta de nord a fortificatiei
se afla pe teritoriul aceluiasi parc, intre fosta platfor-
ma pentru dansuri si terenul pentru copii. Resturile
cetdtii de piatra si celei bastionare pot fi cdutate in
spatiul ocupat de portul fluvial, unitatea militars,
spitalul ordsenesc si zona verde de agrement, pre-
cum si intre lacul existent orientat pe directia nord-
sud si actuala strada Felix Dzerjinski.

Mentionam cd pana in prezent nu s-a realizat
nici un control arheologic al complexului fortificat
de la Chilia, numit in Evul Mediu, alaturi de Cetatea
Alba, ,poarta crestindtatii” [18, p. 343-351.], ,,cheia
a toatd Tara Moldovei, a Ungariei si a Tarii de pe
Dundre” [19, p. 158] si ,,plamanii Moldovei” [21, p.
59]. Investigatiile arheologice sistematice ale acestui
obiectiv defensiv dunarean tin de viitor.

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2016 23




Arta preistoricd si medievald

Referinte bibliografice

1. Arhiva Militard-Istoricd de Stat a Rusiei din
or. Moscova (AMIRM). F. 349, inv. 17, d. 2286.

2. AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2285.

3. AMIRM. F. 846, inv. 16, d. 2602.

4. AMIRM. E 846, reg. 16, inv. 16, d. 2381a, f.
50 (XXIII); publicat in Slapac M. Cetéti medievale din
Moldova..., p. 197.

5. AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2291.

AMIRM. E. 846, inv. 16, d. 22022.
AMIRM. E. 846, inv. 16, d. 22021.
AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2295.
AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2305.

10. AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2309.

11. AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2310.

12. AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2320.

13. AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2371.

14. AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2385.

15. AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2305, 2312.

16. AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2531.

17. AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2540.

18. Bogdan I. Documentele lui Stefan cel Mare,
II. Bucuresti, 1913.

19. JTorga N. Studii istorice asupra Chiliei si Ceta-
tii Albe. Bucuresti, 1898.

20. Slapac M. Cetdti medievale din Moldova
(mijlocul secolului al XIV-lea - mijlocul secolului al
XVI-lea. Chisindu: ARC, 2004.

21. Ursu 1. Stefan cel Mare si turcii. Bucuresti,
1914.

22. Boennas SHIUK/IOMEMVISA. 1911-1914.
http://m.slovari.yandex.ru/article.xml?book=ve&title
=%D0%9A%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%8F (vi-
zitat 2.01.2014) / Voennaia entsiklopediia. 1911-1914.
http://m.slovari.yandex.ru/article.xml?book=ve&title
=%D0%9A%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%8F (vi-
zitat 2.01.2014).

23. BoenHo-cratuctideckoe o6ospenne Poccuii-
ckoit Vimmepun, T. 11, 4. 3, 1849. Cankr-IleTep6ypr:
Tun. Jemapramenta Ienepanmbhoro Illtaba / Voen-
no-statisticheskoe obozrenie Rossiiskoi Imperii, t.
11, ch. 3, 1849. Sankt-Peterburg: Tip. Departamenta
General'nogo Shtaba.

24. JTackoBckuit @. Matepuansl And MUCTOpUU
UHXXeHepHOro nckycctBa B Poccunm. Y. IV, Cankr-
[Tetep6ypr, pyxomuchb. http://m.slovari.yandex.ru
/ article. xml? book = ve & title = %D0%9A%D0%
B8%D0%BB%D0%B8%D1%8F (vizitat 2.01.2014) /

25. Laskovskii F  Materialy dlia  istorii
inzhenernogo iskusstva v Rossii. Ch. IV, Sankt-
Peterburg,  rukopis’  http://m.slovari.yandex.ru/
article.xml?book=ve&title= %D0%9A%D0%
B8%D0%BB%D0%B8%D1%8F (vizitat 2.01.2014).

26. Kopannosnu C. M. CraTuctuyeckoe ommca-
Hye Beccapabum, COOCTBEHHO TaK HasbIBaeMOIL, WK
Bymxaka ¢ Ipumo)xeHueM IeHepalbHOTrO IUIAHA CETo
Kpas, COCTaBJIeHHOE IpU IPaXK/JAHCKOIl chbeMKe bec-
capabuy, IpoU3BOAUBIIEI! IO BHICOYANIIEMY IOBeIe-
HIIO pasMe)XeBaHMe 3eMeflb OHOM Ha y4acTKu ¢ 1822
no 1828-11 rop, Akkepman: Tun. V. M. Ipuniureiina,
1899 / Kornilovich S. I. Statisticheskoe opisanie Bessa-
rabii, sobstvenno tak nazyvaemoi, ili Budzhaka s prilo-
zheniem generalnogo plana cego kraia, sostavlennoe
pri grazhdanskoi semke Bessarabii, proizvodivshei po
vysochaishemu poveleniiu razmezhevanie zemel’ onoi
na uchastki s 1822 po 1828-i god, Akkerman: Tip.I. M.
Grinshteina, 1899.

24 ARTA -+ 2016

E-ISSN 2537-6136



http://m.slovari.yandex.ru/article.xml
http://m.slovari.yandex.ru/article.xml
http://m.slovari.yandex.ru/article.xml
http://m.slovari.yandex.ru/article.xml

Arta preistoricd si medievald

Nicoleta VORNICU
Cristina BIBIRE

Autentificarea prin metode instrumentale a sacosului,
componenta a vestimentatiei ecleziale in Biserica Ortodoxa,
secolele XVIII-XIX

Rezumat
Autentificarea prin metode instrumentale a sacosului, componenta
a vestimentatiei ecleziale in Biserica Ortodoxa, secolele XVIII-XIX

Cercetarea stiintifica, utilizind metode nondistructive sau microdistructive moderne, a operelor de artd
este esentiald pentru desfasurarea in bune conditii a procesului de conservare si restaurare. Cunoasterea naturii
materialelor folosite la punerea in opera ne aduce indicii importante in autentificarea si datarea operelor de arta. O
operd de artd, textila istoricd era manufacturata din materiale naturale accesibile creatorilor in perioada respectiva.
Majoritatea acestor tezaure textile, incluzind un numir apreciabil de piese, au fost pastrate de-a lungul secolelor de
Biserica Ortodoxa in depozite, muzee sau alte locatii mai ferite.

Studiul prezent se refera la investigarea accesoriilor metalice prin fluorescentd de raze X, OM si SEM a unor
textilele religioase péstrate de o suta de ani in turla de nord a Catedralei Mitropolitane din Iasi. Lucrarea urmareste
determinarea componentelor metalice (fire, paiete), cit si identificarea produsilor de coroziune, in vederea stabilirii
unei corelatii cu starea de conservare a pieselor textile.

Cuvinte-cheie: autentificare, metode instrumentale, sacos, broderie fire metalice.

Summary
Authentication through methods instrumental of sacos, component of ecclesiastical
clothing in the Orthodox church, XVIII-XIXth century

Scientific research using non-destructive methods or micro-destructive modern of works of art is essential
to the smooth running of the process of conservation and restoration. Knowing the nature of the materials used
in their manufacturing brings us important clues in the authentication and dating of works of art. A work of art,
historical textile was handmade of natural materials available to designers in the period. Most of these textile
treasures, counting a number of notable tracks were preserved over the centuries by the Church in warehouses,
museums or other sheltered locations.

The present study refers to the investigation of metal accessories through X-ray fluorescence, OM and SEM
of religious textiles kept a hundred years in the north tower of the Metropolitan Cathedral in Iasi. This paper aims
to determine the metal parts (threads, sequins) and identification of corrosion products in order to establish a
correlation with the conservation status of textile pieces.

Keywords: authentication, instrumental methods, sakkos, embroidery, metallic threads.

Cunoasterea naturii materialelor folosite la
punerea in opera a unui obiect ne aduce indicii im-
portante in autentificarea si datarea operelor de arta.
Existd trei modalitati de stabilire a autenticitétii unei
opere de arti (analiza artisticd, analiza istorica si ex-
pertiza stiintificd). Autentificarea este efectuatd pe
bazi de date analitice [1; 2; 3].

Caracterizarea tehnicilor artistice si tehnologi-

ilor de productie pornind de la datele analitice refe-
ritoare la compozitia chimica si morfologia supor-
tului operei de arta permite adesea obtinerea unei
indicatii clare asupra obiectului studiat, indicand re-
giunea geografica, precum si data fabricatiei. Datele
analitice sunt esentiale pentru determinarea stérii de
conservare a bunului cultural, precum si cauzele si
mecanismele deteriorarii sale.

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2016 25




Arta preistoricd si medievald

Originea si vechimea vesmintelor liturgice

Potrivit mérturiilor biblice si patristice, vesmin-
tele liturgice intrebuintate in Biserica Ortodoxa pro-
vin din epoca apostolica §i reprezintd o continuare a
vesmintelor Vechiului Testament pe care le purtau
arhiereii. Vesmintele liturgice din cultul Legii celei
Noi prefigurau marea jertfa a Fiului lui Dumnezeu
de pe Golgota, reinnoitd si actualizata astazi in chip
nesangeros in jertfa euharisticd a Sfintei Liturghii.

Cea mai veche mentiune despre existenta ves-
mintelor sacerdotale in veacul apostolic o intdlnim
in mesajul pe care Sfantul Apostol Pavel il transmite
ucenicului sau Timotei, in care il roaga sd-i aduci fe-
lonul pe care 1-a lasat in Troia. ,,Cand vei veni adu-mi
felonul pe care 1-am lasat in Troada, la Carp, precum
si cartile, mai ales pergamentele” (II Tim. IV,13).
Asistam, prin urmare, la un proces de adaptare, fixare
si diferentiere a vesmintelor liturgice in conformitate
cu functiunile cultice ale celor trei trepte ale clerului.

Abia in secolul al IV-lea se clarificd notiunea de
vesminte cu caracter pur sacramental. Acest proces
s-a desfdsurat lent si poate fi periodizat astfel: pri-
ma epoca cuprinde inceputurile crestinismului si se
extinde pana la sfarsitul secolului al IV-lea; a doua
epoca se intinde pand in secolul al IX-lea; a tre-
ia epocd - pana in secolul al XV-lea, cind avem si
primele mentiuni mai detaliate asupra vesmintelor
liturgice; a patra epoca se intinde din secolul al XV-
lea pana in prezent.

Vesmintele arhieresti

Vesmintele arhiereului sunt sapte la numir, pre-
inchipuind cele sapte daruri ale Sfantului Dubh: stiha-
rul, epitrahilul, briul, bedernita, manecutele, sacosul
si omoforul. Toate impreuna insumeaza umanitatea
lui Hristos, fiecare in parte avind insemnatatea sa.

Sacosul este un vesmant lat in forma de sac, cu
maneci scurte i largi, pe care arhiereii il imbraca peste
stihar. In secolul al XV-lea li se ingdduie mitropolitilor
sd-1 poarte si abia din secolul al XVIII-lea devine ves-
mént general valabil pentru toti arhiereii. Sacosul este
simbolul umilintei si al céintei care trebuie sd caracte-
rizeze comportamentul si tinuta morald a arhiereului,
el inchipuie camasa lui Hristos, tesutd in intregime
dintr-o bucaté, asa cum Biserica lui Hristos este una
si intreaga de la o margine la cealalta a paméntului.
Clopoteii cu care se incheie cele doud parti laterale ale
sacosului simbolizeaza cuvintul lui Dumnezeu, care
trebuie s iasa din gura episcopului, iar numaérul lor
(cate sase in fiecare parte) reprezinta glasul propo-
vaduirii celor 12 Apostoli care au riaspandit cuvantul
Sfintei Evanghelii in toata lumea.

Simbolismul culorilor

In privinta culorii sacosului, la inceput pre-
domina culoarea albd ca simbol al curitiei si al
sfinteniei, a bucuriei spirituale si a luminii darului
Sfantului Duh. Era infrumusetat cu broderii de fir
aur si argint. Din secolul al IV-lea, au inceput si fie
adoptate si alte culori. Culoarea rosie, simbolizand
sangele varsat de Mantuitorul si de sfintii martiri;
culoarea neagra specificd zilelor de post si slujbelor
funebre, simbolizdnd ciinta si intristarea; culoarea
verde este simbolul nddejdii in dobandirea fericirii
vesnice; culoarea albastra semnifici evlavie, sinceri-
tate si contemplarea divina. Aurul, combinatia intre
aur si fibrele albe semnificd nemurirea sufletului si a
lui Dumnezeu. Argintul, utilizat in fire pentru bro-
derie sau in tesiturd, semnifica puritate, bucurie si
lumind. Drumul broderiei religioase, initial dezvol-
tatd dupa tehnica si modelele slavo-bizantine, ajun-
ge, prin frumusetea artistica si indemanarea megte-
sugului, una dintre cele mai reprezentative ramuri
ale artelor decorative la noi.

Lucrarile sunt executate in cadrul manastirilor
si al atelierelor de curte. De-a lungul mileniului I au
existat legaturi intense si neintrerupte ale roménilor
cu lumea romano-bizantini si bizantind. Broderi-
ile prezintd mai multe etape de dezvoltare. Ca si in
pictura religioasd roméneascd, tehnica brodatului a
mostenit nu numai continutul iconografic si concep-
tia generald, dar si mestesugul, ,stiinta de a ménui
firul de aur, pentru a reda efectele de umbra si lumi-
nd, scotand in evidenta chipurile importante dintr-
0 compozitie mai vastd, armonia coloritului, care in
broderiile romanesti cuprinde o gamd mai vie si mai
largd de tonuri care au dus la continuarea broderiei
bizantine pe tot cuprinsul tarii noastre, incd aproape
doui veacuri dupd ciderea Constantinopolului [4; 5].

Spre deosebire de secolele anterioare, cand fon-
dul broderiei era facut din métasuri fine, orientale
sau italienesti, la broderia secolelor XVIII-XIX au
aparut materiale mai ieftine, se foloseste mai ales
catifeaua, mai rar atlasul gros. In broderiile anteri-
oare, de cele mai multe ori fondul era brodat, pe el
detasandu-se figurile, pe cand in broderia secolelor
XVII-XVIII si a inceputului secolului al XIX-lea
in general, fondul este liber, motivele ornamentale
formand un chenar piesei brodate si uneori cate un
accent in centrul cAmpului. Firul de aur fin, rasucit
pe un fir de métase sau bumbac, care se utiliza com-
binat cu matdsuri orientale, este inlocuit cu sairma
de aur, tertelul si paietele. Culorile reduse la numar
inainte - rosu, verde, galben, mai rar albastru - sunt
acum mai numeroase, in multe tonalitati. Perlele
care se foloseau in trecut in broderiile mari, sublini-
ind aureolele si mai rar podoaba hainelor, sunt pre-
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sdrate acum pe toatd broderia, ddnd impresia unei
mari bogitii lipsite de rafinament si intelegere artis-
ticd. Broderia acestei perioade este strict decorati-
va; ea impresioneazd prin bogéitia materialelor si a
motivelor florale, dar este departe de a atinge nivelul
artei secolelor precedente. In broderiile veacului al
XVIII-lea regédsim legatura cu pictura murald, unde
gasim aceleasi innoiri, datoritd unei mai accentua-
te tendinte spre narativ si a influentei icoanelor. Cu
toate acestea, chiar daca se constati o scidere, valoa-
rea artistica a broderiilor liturgice a acestei perioade
este de netagiduit.

Studiul prezent se referd la investigarea acce-
soriilor metalice prin fluorescenta de raze X, OM si

Arta preistoricd si medievald

SEM a 9 piese vestimentare tip sacos pastrate de o
suta de ani in turla de nord a Catedralei Mitropo-
litane din Tasi. Tesute, cusute sau brodate, motivele
ornamentale de pe piesele textile religioase sunt in
stransd legaturd cu functionalitatea obiectelor re-
spective. Metalele folosite pentru decorarea texti-
lelor sunt argint, aur, cupru sau aliaje ale acestora,
prezentand uneori si o peliculd de acoperire. Mate-
rialul organic pe care se infdsoara firul metalic poate
fi celulozic sau proteic.

Rezultatele obtinute in urma caracterizérii me-
talelor sunt prezentate pe scurt in tabelul 3 impre-
una cu tipul esantionului, tipul fibrelor, directia de
rasucire a firelor si benzile metalice.

Tehnica

Utilizarea

Fluorescenta de raze X

Difractie de raze X

Stabilirea compozitiei exacte a aliajului metalic, a naturii
si structurii produsilor de coroziune

Emisia de raze X indusé de particule (PIXE)

Determinarea naturii i concentratiei elementelor in urma
din aliaj

OM, SEM-EDAX

Analiza miezului textil, forma firului, benzii metalice,
starea de degradare

Duotester Presidium Gemstone, spectrometrie
raze X

Pietre pretioase

Tabelul 1. Tehnici analitice

Descrierea obiectului

Datare Nr. inv.

aurii

1. | Sacos arhieresc, mdtase alba, fir auriu, fir argintiu, zurgalai

Posibil, secolul al XVIII-lea | 318

aurii

2. | Sacos arhieresc, matase alba, fir auriu, fir argintiu, zurgalai

Posibil, secolul al XIX-lea

3. | Sacos arhieresc, matase galbend, alba, fir auriu, fir argintiu

Posibil, secolul al XVIII-lea 160

auriu, fir argintiu, zurgalai aurii

4. | Sacos arhieresc, métase rosie, albastra, verde, galbeni, fir

Posibil, secolul al XIX-lea 163

auriu, fir argintiu, zurgalai aurii

5. | Sacos arhieresc, matase roz, rosu, verde, bumbac galben, fir

Secolul al XIX-lea 272

Sacos arhieresc, matase, roz, galben, fir auriu, fir argintiu Secolul al XIX-lea 101
Sacos arhieresc, matase verde, bej, alba, fir auriu, fir argintiu, | Posibil, secolul al XIX-lea 120
zurgalai argintii

Sacos arhieresc, mitase rosu, verde galben, roz, fir auriu, fir Secolul al XIX-lea 832
argintiu

Sacos arhieresc, matase albd, bej, fir auriu, fir argintiu Secolul al XIX-lea 1063

Tabelul 2. Textilele analizate din colectia Mitropoliei Moldovei, Iasi
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Codul Compozitia metalului (XRF), % | Tip Rasucire Fibra ID
Sacos
Au Ag Cu Pb

Skla 35.88 46.68 0.65 16.51 banda S matase

Sk1b 61.45 34.99 zurgaldi n/a

Sklc 90.74 9.26 banda n/a matase

Sk2a 1.38 97.55 1.07 zurgalai n/a

Sk2b 25.42 73.41 1.17 bandi Z mdtase, bum-
bac

Sk2c 68.18 3.39 fir S matase

Sk3a 65.53 27.03 7.45 banda S matase

Sk3b 68.47 9.48 21.15 zurgalai n/a

Sk3¢ 1.89 88.60 9.40 fir S mdtase, bum-

bac

Sk4a 12.74 46.23 41.13 banda S matase

Sk4b 27.79 52.17 20.3 fir Z mitase

Sk4c 4.52 81.86 9.95 zurgalai n/a

Sk5a 39.26 58.80 fir n/a

Sk5b 19.58 78.59 1.84 zurgalai n/a

Sk5¢ 69.96 17.86 12.18 banda matase

Sk5d 67.79 16.28 15.93 banda matase

Skéa 82.25 17.04 0.70 banda matase

Ské6b 63.81 28.49 banda matase

Skéc 69.47 11.89 17.43 zurgalai n/a

Sk7a 64.33 31.50 3.86 bandd VA mitase

Sk7b 69.32 30.43 0.25 fir S matase, bum-
bac

Sk7¢ 65.59 33.31 1.10 zurgalai n/a

Sk8a 72.85 26.64 0.31 fir n/a

Sk8b 92.68 7.05 0.27 banda S mdtase, bum-
bac

Sk8c 17.29 69.58 2.14 banda zZ matase

Sk9a 3.17 96.83 banda n/a

Sk9b 90.74 9.26 banda S matase

Sk9c 96.68 3.02 0.30 fir S mdtase, bum-
bac

Rezultatele arati cd accesoriile metalice pot

fi impartite in:

1) benzi de argint acoperite cu aur cu miez
de mitase;

2) benzi de argint fird miez textil;

3) benzi de aur si cupru cu miez de maitase,
bumbac;

4) benzi de aur si cupru fard miez textil;

5) fire de aur si cupru rasucit pe miez de matase,
bumbac;

6) fire din aliaj de aur si argint fird miez textil;

7) fire din aliaj de argint de aur cu miez de ma-
tase, bumbac;

8) paiete din argint si plumb;

9) paiete din argint acoperit cu aur;

10) zurgélai din argint, plumb si cupru acoperit
cu aur;

11) zurgaldi din argint acoperit cu aur;

12) Zurgalai din aur si plumb.

Tehnicile si unele motive ornamentale folosite
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la cele 9 sacose se regisesc in lumea Résaritului si
Apusului [1; 4].

Analizdnd modul de realizare a broderiei cu
firele metalice, s-a observat ca acestea in sunt age-
zate pe traseul dat si prinse din loc in loc. Acest
mod de realizare a broderiei este, conform datelor
documentare, tipic secolelor XVIII-XIX. Motivele
identificate in realizarea broderiei sunt: stravechiul
motiv al palmetei, cu toate variantele sale: nume-
roase motive florale presarate; motive geometrice,
simbolice si astrale, cum ar fi rozeta, rombul, cercul,
crucea etc. Dupa croiald s-au identificat doud mode-
le — grec si slav, folosite in realizarea sacoselor in se-
colele XVIII-XIX. Cumuldnd informatiile furnizate
de tehnicile analitice, sursele istorice, baze de date si
analiza stilisticd, s-a putut concluziona ca Skl si Sk3
apartin secolului al XVIII-lea, iar Sk2, 4, 5, 6, 7-Sk9
sunt reprezentative pentru secolul al XIX-lea.

Sacos Skl

Sacos Sk3
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Haoesxcoa I1OJIBII[HMKOBA

CraHoBJ/IeHME M pa3BUTHE APXUTEKTYPbI HA TEPPUTOPUAX
MoJui10BbI 1 YKPaUHbI 3I1I0XU Y9HEOJ/IUTA

Pe3tome
CraHOB/IEHNE M Pa3BUTHIE€ APXUTEKTYPbI HA TEPPUTOPUAX
MongoBbl M YKpanHbI 310XV SHEONUTA

K xornmy XX B. HAKOIMIOCHh HOCTATOYHO MHOTO apXeOJ0TMYeCKOro MaTepuana o bmokHemy BocToky n
I0ro-Boctounoit Esporne, gatupyemoro VIII - III Thic. 10 H.3., aHa/IN3 KOTOPOTO AajI BO3MOKHOCTD OIPeJeNnnTh
€T0 BpeMeHHbIe ¥ TeppUTOpMaIbHble NPUHAIEKHOCTU. Ha OCHOBaHUM 3THX apXeoMOrMYecKMX OTKPBITUIL Ha
npoTsKeHNy BTopoit nonoBuHbl XIX — koHua XX B. Iy6/IMKOBaIUCh TPYABI aPXEOJIOrOB U ICTOPUKOB, B KOTOPBIX
OTpa)keHbI CTAHOBJICHNE I pa3BUTHE KY/IbTYPHBIX cO00IIecTB Kak Ha bmkHem Bocroke, Tak 1 B I0ro-BocrouHoir
EBporne gaHHOro mepuoga. B crarbe mpoaHanM3aMpoOBaHbI OCHOBHbIE TPYABI IO 9TOM TeMe M B OOLIMX deprax
MOKa3aHbl IYTU CTAHOBIEHNS M Pa3BUTUA aPXUTEKTYPbl M CTPOUTENIbHOI MPAKTUKY Ha TeppuTopuax MonsoBbt
u YkpauHbl B iepuof; saneonnta, IV-III Toic. fo H.3.

CraHoByeHne u pasBuTie apxntekTypsl B I0ro-Boctounoir Espone B V-III ThIC. 10 H.3. CTa7I0 BO3MOXHBIM
6arogapsi yCTaHOBIEHUIO MATKOTO K/IMMATA, YA0OHOTO A/ XKM3HE[eATeIbHOCT Pefbeda 11 Hamu4auio 6acceiiHoB
MHoTuX pek. IIponeccol murpanuit ot bavsxaero Bocroka B V-1V ThIC. 10 H.3., HallpaBJIEHHbIE HA OCBOEHME HOBBIX
3eMeJIb, obecneunny Kapmnaro-/lyHaiickoMy pervoHy 6 0IbLION IIPUTOK HOBOTO 3eMJIefie/IbYeCKI-CKOTOBOLYECKOTO
HaceJIeHNs — HOCUTENeN BbICOKOI KY/IbTYPBI, B T.4. apXUTEKTYPhI I CTPOUTENbHON MPAKTHUKIL. 37ech, B CpegHeM
ITopHecTpoBbE, B IIEPBOIL TONOBMHE — cepefyuHe IV ThIC. 10 H.3. CIOXXM/IACh BBICOKOPA3BUTasA Ky/AbTyPa S9HEONNTA
Boctounoit EBponbr — Tpumonbs — KykyTeHn — ¢ BBICOKOJ CTeIIEHbIO PasBUTHUA apXUTEKTYPhL. BricTpo, B TeueH1e
1epBoit 1ooBUHEL IV ThHIC. 10 H.3., OCBOMB HOBbIE TEPPUTOPUM, IPUITIOE HACE/IEHNe CTAJ0 IPOABUTATbCA Ha
BOCTOK, B Mexxaypedbe Cpegnero I0xuoro byra n Cpegaero JJHernpa, rae y>ke BO BTOPOII ITONOBMHE — KoHIIe IV
THIC. 10 H.9. HAOIIOfaeTCs pacLiBeT KYAbTYPHI U B T.4. apXUTeKTypbl coobuects Tpunonbs — Kykyremn.

Kntouesvie cnosa: apxeonorndeckuii Matepuail, apXuTeKTypa, KynbTypa, Tpunonbe-Kykyrenu, nepuon
paHHEro 5HeOoNNTa, IaMATHUKY, CTPOUTENIbHAS IPAKTIUKA, 3eM/Iefle/IbueCKI-CKOTOBOUeCKOe Hace/leHe.

Summary
Formation and development of architecture in in the areas of Moldova and Ukraine
during the Chalcolithic period

By the end of the twentieth century.accumulated a lot of archaeological material on the Middle East and
South-Eastern Europe, dating back to VIII - IIT millennium BC, the analysis of which made it possible to
determine its temporal and territorial affiliation. On the basis of these archaeological discoveries during the
second half of the nineteenth century - the end of the twentieth century.published works of archaeologists and
historians, which reflect the formation and development of cultural communities in the Middle East, and in
South-Eastern Europe of the period. The article analyzes the main works on the topic and outlined the ways of
the formation and development of architecture and building practices in the areas of Moldova and Ukraine in
the Chalcolithic period, IV-III millennium BC.

Formation and development of architecture in South-Eastern Europe in the V - III millennium BC. It
was made possible by the establishment of a mild climate, convenient for the life of the relief and the presence
of many river basins. The process of migration from the Middle East in the V - IV century BC, aimed at de-
velopment of new lands, provided the Carpathian-Danube region, a large influx of new farming and ranching
population - carriers of high culture, including architecture and construction practice. Here in the Middle
Dniester, in the first half - mid IV millennium BC. there was a highly developed culture Chalcolithic eastern
Europe - Tripoli - Cucuteni- with a high degree of development of architecture. Quickly, during the first half
of IV millennium BC, having mastered the new territory, it’s population began to move to the east, between
the Middle and Southern Bug Middle Dnieper, where in the second half - End of IV millennium BC observed
flowering of culture and including architecture community Tripoli - Cucuteni.

Keywords: archaeological material, architecture, culture, Tripoli-Cucuteni, the Chalcolithic period, mo-
numents, building practices, farming and ranching population.
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B mannOI cTaThe pacCMaTpUBAIOTCA IIYTHU CTa-
HOBJIEHUS M Pa3BUTUA aPXUTEKTYPbl U CTPOUTENDb-
HOJI IPAKTUKM Ha TePpUTOpUAX MonjoBbl n YKpa-
VHBI IIEPYMOJIa PAHHETO S9HEONINTA, OT rpann V- IV fo
cepenuHbl IV Thic. 1o H.3.

[TaMATHUKY apXMTEKTypbl 3HeonuTa MonmoBbI
n Ykpaunsl IV-III TbIc. 10 H.3. 9acTb apeasa MaMAT-
HIKOB 3HEONNTA KpaliHeil ceBepO-BOCTOYHON TepPPHU-
TOPUM BBICOKOPA3BUTBHIX 3eMIeebuecKO-CKOTOBO-
qyeckux coobuects bankaHo-[[yHajickoro peryoHa,
B KOTOpBIII TaKXXe BXOJAT NMaMATHUKU Bonrapum u
PymbIHUM 1 KOTOpbIe TECHO CBSI3aHBI C IAMATHMKA-
mu Cpenneit Asuu n KaBkasa. V3 uncia maMATHUKOB
bankano-J[yHailcKOro pernoHa Haubonee 06cenoBa-
HBl TPUIOIbCKUE, MeHee — Bonrpan, 3uMHO-3710Ta,
Towa-Bep6KoBuiia, BOPOHKOBUHBIX COCYHOB U Lia-
POBUAHBIX aMdop, KOTOpble PaCIpPOCTPAHEHBI TNIIb
JaCTUYHO Ha TEPPUTOPUAX MONIOBH M YKpaMHBL

B IV ThIC. 1O H.3. 3eMiefenbYecKO-CKOTOBOI-
YecKue IUIeMeHa 9Heo/MuTa OOUTanu B OCHOBHOM
Ha Mornpasckoii, BonbiHo-Ilogonbekoit u Ilpupne-
IIPOBCKOJI BO3BBINIEHHOCTAX, B III ThIC. O H.3. pac-
npoctpanwinc u B CeBepHoM IIpuuepHOMOpbeE,
I7le JIeCCOBble IOYBBI M MATKUII KIMMAT CpeJHEero
rofmoleHa', 4eM ¥ OODBACHAETCS PacIpOCTpaHeHue
Ha 3TUX TeppUTOPMAX 3emlefenud. MATkuit Kam-
MaT CrIocoOCTBOBAI Pa3MEIIEHNIO TTOCENEHNIT faXKe
Ha CYITIMHUCTBIX U TSDKENMBIX CYIIMHUCTBIX TOYBaX
BOMM3YM BOIHBIX MCTOYHMKOB (PailOHBI MUCTBEHHBIX
necoB). B IV-III Teic. 0 H.3. pacTUTeIbHbIE 30HBI
BBIPaXKaJCh Pe3KO, NeCOCTellb B e€ COBpeMeHHOM
COCTOSIHMU He cyllecTBoBana. IO>kHas rpanmiia pac-
npoctpaHenus necos — 49-48° C.111., B [TogHecTpoBbe
- HeckonbKo 10xHee 48° C.I11. K rory — crens. ITonecne
— CMelLIaHHbIe Jleca. AHAJIOTMYHbIe IPYPOJHBIE YCTIO-
Bus Mexpy [Taenpom u Ilpyrom, IIpyrom n BocTou-
oMy Kapratamn, rie obpasoBamich coobiecTBa
Tpunonbsa-Kykyrenn? [1, c. 166]. ITamaTHuky coo6-
IIeCTB JAHHOI KY/IbTYpbl HalifleHbl Ha TepPUTOPUAX
Ykpaunbl, Monpossl, Poccun, Pymbinnnu, Benrpun
[1, c¢. 167]. PaHHMe TAMATHUKU IO3JHETO IHEOIN-
Ta MonsioBbl M YKpauHbl POLCTBEHHBI TaMATHMKAM
nospHero Heonmuta Kapmaro-JlyHaiickoro 6acceitna,
B T.4. HIDKHEYHAlICKUM U BOCTOYHO-TPAHCU/IbBAH-
cknM (Bosn, Typpam, Xamanmkus)® [1, c. 175].

Vcnonp3oBaHye B OBITY CaMOPOJHOI Mefy B
anoxy pokepammyeckoro Heomurta (VII-VI thic. o
H.3.) — Ha4aj0Ch B TOPHO-PYAHBIX paiioHax bmmx-
Hero Boctoka [2, c. 188], Ha Teppuropusx Vpaxa
(Xaccyna, VII-VI ThIC. 1O H.3., [3, c. 199], Txapmo,
¢ VII TbIC. 0 H.3. OKOTIO cOBpeMeHHOro I. Kupkyk [4,
c. 382]); Typuun (Yaiiéuio-Tenecu, B Manoit Asnu,
OKOJIO COBPEMeHHOTO T. dpraun [5, c. 414]); Cupun
(Pamap I-1I, (Yrapur V) [5, c. 120]).

bnaromaps MUrpalMOHHBIM IIpOLleCCaM YacTb
HaceneHus bmwknero BocToka mepemecTunach Ha
Tepputopuio bankano-JlyHalickoro permoHa, Ha
TeppuTopuio copeMeHHoli Pympiauu. C VI Thic.
IO H.3. HAa TePPUTOPUAX COBPEMEHHBIX YKpaHBI U
MonpmoBsl CyleCTBOBanM IJIEMEHA KYIbTYPHI JIU-
HelHO-TpebeHyaror kepamuku (Heonut, V - Had. [V
TBIC. 10 H.3. [4, ¢. 711]), a Ha TeppuTopun PymbIHUM
y>Ke 000CHOBaIOCh HOBOE IIPUIIIJIOE HAceTIeHMe C eT0
IIPAKTUKOJ IPYMEHEHNS B OBITY MEIHBIX M3JEINiL,
KaK Ha IoceleHMAX Kynbryp bosn, Xamanmxus,
IymenbHuna’. BMmecTe ¢ NpuIUIBIM Hace/leHMEM B
bankano-/lynaiickmit pernon ot bimxnero Bocroka
MepeMEeCTUIINCh M €r0 TPAJMLUM B CTPOUTENbCTBE
U B XY[OXXECTBEHHONM Kynbrype. [Ina moceneHui
bmkaero BocToka xapakTepHa pajuajnbHas IIa-
HUPOBKa CO CBOOOJHBIM OT 3aCTPOIKV YIacTKOM
B I[eHTpe, KaK Ha XOPOIIO M3Y4Y€HHOM IIOCEIE€HNN
Mepcun XVI, yKkpennéHHOM Ha MCKYCCTBEHHOM
xonMe — «rerne»’ — HOmiok-Tere okomo coBpeMeHHO-
ro I. MepcuH, coBpeMeHHBIN Cpef3eMHOMOPCKNIA
mopt B 10.-3. Typuunu. Ot ykpernennit Yaiiénro-
Tenrecn cepepmupr VIII ThIC. O H.3. OCTaMUCh MOILL-
Hble KaMeHHble OCHOBaHUA CTeH ¢ KOHTpdopca-
mu. B VII-VI 1eIC. Mo H.3. mocenenne YaTtan-Xwow0K
(okomo coBpeMeHHOro ropofa KoHbs, Heckonbko Kk
10.-3. ot Hero, Typius) 3aHMMano Wiowaab B 12 ra
C OYeHb IUIOTHON 3acTpolikoit. B sneonmure V - IV
TBIC. JIO H.3. TocenieHNs Manoit Asum yKpeIsaamuch
0060POHHBIMU CTEHAMH, YaCTO TOJLIVHOM [0 4-X M,
kak B Xamxwiap I (oxomo coBpemeHHOro ropopa
Bypnyp, HecKonmbKo K 10ry ot Hero, Typis), c Bopo-
tamy, ¢rankupyembiMu OamHaMu (Mepcun XVI).
Topog Y6aiin (Tens-Y6aitn, 9np-Obeiin) — roponmuiie
Ha 1ore Vpaka, k C.-3. oT Ypa, Hauana-cepeiuusl IV
TBIC. 10 H.9., Ha ApeBHeM Oepery Ilepcumckoro 3amm-
Ba, 00HECEH CTEHOIL, IOCTPOEHHOI U3 IVIOCKOBBIIY-
KJIBIX KMpIN4ell ¥ yKpalleHHOl HUIIaMM, Ha CaMOM
ITOCETIEHMI — OCTATKM IIETEHBIX XVDKIMH [6, c. 101].

JKumuma bmkaero BocToka sHeonuTa mpen-
CTaBJIEHBl OJHO3TXKHBIMU IOMaMM TIPSAMOYTONbHO-
ro IaHa, DHOO6uTHEIMHU (XaccyHa), n3obparkeHne
TUIA KOTOPBIX — Ipadudeckas peKOHCTPYKLWA, IPU-
BefleHa B uteparype [3, c¢. 199]. B IV Toic. o H.9. B
Maroit Asun (coBpemenHas Typuus) NOABUICA TUII
fioMa, O/M3KUIT K MerapoHy, IpsIMOYTOJIbHOTO II/IaHa,
€O BXOJIOM C TOPLA, 33 HUM — 3aJl C 04aroM — BJIU-
saHne Boctounoro CpenusemMHOMOpbs. B OmHyHHe
(AmHyHak, coBpeMeHHOe ropopuine Temb-Acmap)
B Oacceitne pexku uana, k C.-B. ot bargaga (Vpax)
HalifIeHbl OCTaTKM KU/IbIX KBapTAJIOB C O4Y€Hb IJIOT-
HOJI 3aCTPOITKOI1, OCTATK!M JBOPIIOB ¥ KYIbTYPHBIX
coopyeHnuii [6, c. 102]. B nmepsoit monosuHe VI ThIc.
mo H.9. B 3amapHoil AHaromuu (Manas Asud) mo-
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SIBWINCD 2-3Ta>KHbIe XXIIble JOMa Ha KAMEHHOM OC-
HOBAaHMM C IUVIOCKMMM KpBIIIaMU B IIpefie/lax paHee
BBICTPOEHHBIX CTeH [5, ¢. 415]. B Ixemxer-Hacp
(ropog Ha 3-x xonmMax) B 80-tu kM K FO.-B. ot Barpa-
fa (Mpaxk) HajifieHbl pasBaIuHbI 6OMBLIOTO IPSAMOY-
TOJIBHOTO IIIaHa TOCTPONKM (~92 X 48 M), C/IOKeH-
HOJT 3 TOHKMX IVIOCKUX KMpIIN4Yeli (T.H. pYMXEHBI»)
C COOOMIAIONIVIMUCA U 3aMKHYTBIMU HOMelLleHUAMYU
- mBopen (wiu xpam) [6, c. 97]. Topasgo nmyudiue co-
XpaHWINCh ocTaTkyu xpama B Jimb-Obeiine (Yoaiine
- V) IV tbIcC. 1o H.3. B Ype III ThIC. BO H.3. TOsABMICA
HOBBIil TUII XpaMa — 3UKKypar. B Ypyke, B Hioxnem
[IBypeube, Ha neBoM Oepery EBdpara — nenTpe mry-
MEpUICKUX PEIUIMO3HbIX KYIbTOB — COXPaHMINCD
OCTaTKy Hekoero oOiectBeHHOro 3manus («Kpac-
Hoe» 37jaHue) 1 xpama («benbiit» xpam). B Opuny (x
0Ty OT Ypa) — Takoro ke Tuma xpam [6, c. 101]. Co
BCEM IIepeUVICIeHHbIM OIIBITOM CTPOUTENbCTBA 1 ap-
XUTEKTYPHO-XY/I0’KeCTBEHHBIX IIPMEMOB HaceneHMe
brmkHero BocToka BK/IIOYAanoCh B MUIPAllMOHHBI
Ipollecc, HampaB/ieHHBIT Ha bamkausr [7, c. 232].
YnomsanyTeie coopyxenma bmmxnero Bocroka c
HepUOfia HEONTA IIPUOOPE/N BBICOKOXYHL0XKECTBEH-
Hble apXUTeKTypHble TPafuLVY, XapaKTepHble M/
BCETO PErMoHa, T.K. 3[1eChb CIOXKWICA eJVHbIN KY/lb-
TYPHO-UCTOPUYECKMIT KOMIUIEKC Ha TeppUTOPUAX
I0KHOI yacTu Maroit Asum, J/IuBana, Voppanuu,
IManectunsl, Cupun u Meconoramuu [6, c. 120].

ITepecenmeumicy B Hmxnee IlomyHabbe, sem-
TlefeNbueCKO-CKOTOBOLUECKe IIleMeHa OBICTpO, B
TedeHye V ThIC. JO H.3. OCBOVIN JIECUCTYIO 30HY B
Cpenunem IlofHecTpoBbe, Ha TeppuTOpUM MONTOBBI
u 3anagHoil YKpauHBI, Ifie ¥ HAa4aJ0Ch UX CTPOU-
TENbCTBO Ha HOBBIX 3eM/IAX. YKa3aHHbIE TEPPUTOPUL
IpUHAMIeXaN coobliecTBaM paHHero Tpumonbs-
IIpexyryrenu [1, c. 166; 2, c. 192-193]. Bee Tpu-
[O/IBCKO-KYKYTEHCKIe OOLIVMHBI BEAYT CBOE MPOMUC-
XOXKJIeHMe OT IIePBbIX JOKYKYTEeHCKUX Ilepece/ieHIIeB
B GacceitH BepxHero Onta (1eBoro npuroka JlyHas)
B Monpasckom Ilpukapnatbe. O60cHOBaBIIeeCs
37lech HaceJIeHIe MTPECTaBIeHO 0OIEeCTBOM CO CIIO-
KUBIIMMMCA TPAAULUAMY B KYIbType B LIeJIOM U, B
YacTHOCTH, B CTPOUTENbCTBe. BbipaboTaHHbBIE MU
CIIoco6bl X03AJICTBa OBUIN B BBICIIIE CTEIIEHN PaLiy-
OHaJIbHBI JI/I IPUPONHBIX YCTIOBUI MX TPO>KMBAHIA,
H03TOMY COO0LIeCTBa JAHHON KY/IbTYpBI IPOCYILie-
cTBOBajIM OOJee IBYX ThicAY et [1, c. 181].

B panpHeiileM IOCeNeHUA YCTPAaUBAIUCh B
cpenneM TedeHnn Crpera (neBoro mpurtoka Hiokze-
ro JlyHas), B BepX0OBbsX p. BbIp/maj (JIeBblil IPUTOK
Hikuero Cupera), Ha Cpennem [IHectpe, B bac-
ceiiHe ero mputoxos 36pyua u CmoTpuya, B Morn-
maBckoM Ilpuxapmarse [1, c. 179]. [latel ocHOBa-
HJISI MHOXKECTBa ITOCETIeHUII oIpefie/ieHbl Hanboree
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TOYHBIM PafMOKapOOHHBIM METOZOM, C ITOMOIIbIO
KOTOpOTO IIOJy4eHbl cClefylolue fAaTbl. HipkHue
JaThl — II0 BO3PACTy MaMATHUKOB KY/IbTYpPHI INHE-
HO-JIEHTOYHOIT KEpaMIKI B bacceriHe CpefHIX Teve-
Huit Cupera — [IHectpa [1, c. 181]. 3mech s moce-
neHua TelpHem ™! onpeneneHsl faTol: 4220+£100 et
1 4295+100 et 10 H.3., YTO MMOAKPEIIEHO CXOXUMU
JaTaMM Ha Jpyrux nocenenusax [1, c. 178]. Cnegyer
OTMETUTDb, UTO IUIEMeHa KY/IbTYphl NMHENHO-JIeH-
TOYHOJ KEPaMUKV CYILIeCTBOBAIN OTHOCUTETHHO
Heqonro Ha Teppuropusax Mongossl (Onoperutn) u
Ykpannsl [2, c. 128]. OHu ucyesnu, He OCTaBUB 3a-
METHOTO BJIMSHUA Ha KYIbTYPY IO3[HEINIIero Ha-
cenenua B I0.-B. Pymbinuu, Mongasuy, 3anagHoi
Boneiuu u B Bepxuewm Ioguectposbe [2, c. 126, 133].
BepxHue fjaTbl ollpefie/ieHbl KOHLIOM paHHero Iepu-
ofia KynbTypbl Tpunonbsa-Kykyrenu: B ToipHemTy —
3580+85 net, B HoBbIx Pycemrax (oxono Kuienésa)
- 3620+100 net mo H.3. [1, c. 178].

Vrak, Tpunonbckad KynbTypa CIOXWIACh Ha
Tepputopum MonnoBsl. [lanee eé qBukeHe Ha BOC-
ToK 110 [IpaBobepesxHoIt 1eCHOIT 30HE, Tfie IepBUY-
HBIMU TeppuTOpUAMU ocBoeHusA nocmyxumm Ilo-
npyTbe U IlogHecTpoBbe. 3aHATHE HOBBIX 3EMEND
MHOIZIAa HOCM/IO 3aXBaTHUYECKMIl XapaKTep, MHOIZA
— MMPHBIl ¥ HoCTeneHHsI [7, c. 238]. Tlocenenus
BCEr0 paHHEro Iepuopa — HebOosblive, IUIOM[A/bI0
1,0-1,5 ra; >xunuia — Masble, Iomagbo 15-30 M2,
u 6onbiune — 30-50 M?%, IIMHOOUTHBIE (YTO Xapak-
TepHO 1A brvokHero BocToka, a 3;mech — BriepBbIe).
B ocHOBHOM 3TO 3eM/ISIHKM U IONY3eM/ISAHKM, Kak
JKUJIbIE, TaK U X03SAJICTBeHHble. bin3 o4aros ycTpan-
BaJIVICh KePTBEHHVKN. PaHHUII ITepuof XapakTepeH
OBICTPBIM pacLIMpeHyeM apeana KyJIbTYpbl X TeCHBI-
MJ KOHTaKTaM1 €€ COOOIeCTB ¢ HIDKHELYHAICKUMU
IJIeMeHaMY KyIbTyphl benrpan-Annenn [1, c. 178].

ITocenenus pannero Tpunonbs u I'yMenbHUITBI
ObUIM pacIpocTpaHeHsl OT b6acceitHa p. Cuper (Py-
MbiHUs) o GacceitHa p. FOxusiit byr (Vkpanna),
Ije HaliieHo nopsgKa 150, 13 KOTOPBIX INILIb TPETh
Ha TeppuTopuM YKpauHsI [2, c. 193]. Vix mmannpos-
Ka Ilepuofa paHHero Tpumonbss B nMuUTepaType He
IPUBOJUTCS, HO IPUBOJUTCS — IIepMOJia Pa3BUTOrO
(cpennero) Tpunonps, BTOpas monosuna [V Teic. 1o
H.3.[1, c. 300, Tabn. LXXIX]. ITocenenue coodiecTs
IymenpHUIIA YCTPOUINUCH B BUJE «Te/l/el» Ha Kpy-
TIX Oeperax [2, c. 267]. B Teuenne Bcero mepuona
panHero Tpunonbs-Ilpexykyrenu (Kykyrenn),
rpanb V - cepeguna IV ThIC. 10 H.5., oT [Tpukapmar-
ckoit MonjoBel o 6acceitHa FOxxuoro Byra opHo-
TUITHBIE TIOCENIEHUS] TIOC/IeIOBATeTbHO CMEH SN
APYT Apyra, 4TO OTPaKeHo B 5-u ¢asax — 6-u cTy-
IeHSIX — PasBUTHUS COOOIECTBA 9TOM KYIBTYpPBL U
KynbTypbl [yMenbHUIIA. 9TO MOXHO ITOKa3aTh B Ta-
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6nnaHoit popme — Tabnuua cyiecTBOBaHMA OFHO-
TUITHBIX [TOCeNeHumt oT Hacceiina cpegHero ITpyra
o 6acceitna Cpeguero FOsxuoro Byra [1, c. 180-184;
2, . 202].

ApXeonoru 0TMEYaIoT [Ba OCHOBHBIX 3TAlla Pas-
BUTHUA KY/ITYPbl pAaHHETO IIePUOJia: IEPBBIi C TpeMs
crynensamu (I, I, IIT) u Bropoit Taxke ¢ TpeMs CTy-
nenamu (IV, V, VI) [1, c. 177].

IMocenenmsa crymenu I m3ydeHbl IOKa HeJO-
CTATOYHO, HO JIy4lile APyrux — y ¢. TpasH B ypoun-
me [lanyn-Bueit B Mongasckom Ilpuxapmnarbe. Ero
wromaznb — 1300 m? (0,13 ra), pasMelrieHo Ha CpefHeit
teppace p. buctpuna (mpasenit mprutok CpenHero

Cupera), ¢ HaIO/MBHOJ CTOPOHBI 3ALINIIEHO PBOM
IpOTAKEHHOCTBIO 300 M. OTKPBITBI XKM/Ible Ha3eM-
Hble JOMa IUIOWazfiblo OT 15 mo 50 M? U XO3bIMBIL.
CreHbI XXWNIL — [TMHOOUTHBIE HA [IETHEBOM Kap-
kace (kak B XaccyHe, Vpak), ocHOBa HOKpBITHIT —
ropObin, 06Ma3aHHbIE TTIMHOM, CI0i KOTOPOit 8-10
cM. B >xmminax 1 oKosmo HuX — oyaru Ha OBEPXHO-
CTM 3eM/IM WM Ha HOACHIIKe U3 rpasua. Oxoso 1o-
ceneHMit — Ky (1omazbio 6-20 M?) KaMHeil cpefi-
HUX pa3MeposB. [Ipennonaraercs, OHM CTYXWIN O/
obopoust [1, c. 178].

Ta6nmuua cymecTBOBaHNMSA OHOTHUITHBIX ITOCE/IEHMIT oT OacceitHa
Cpennero Ilpyta o 6acceitna Cpennero FOxHoro Byra

Daspr Ykpanna Monpnosa Pympiansa Ocoben-
Tpunonve-KykyTenn Tymenbhuia Tpumnonbe- Tymenbuuia Hocm
Kykyrenun
Cpennee Cpennee tevenne | C.-3. Cpennee [Topne- C.-3.
[ogne-crposbe | IOxHoro byra IIpiaepHo- CTpOBbe [IpuuepHo-
Mopbe Mopbe
I dasa, I bepnamenka - Bonrpap, Oséproe, | ®nopemrsl, Poroxansr | Bymka-HemTsi Jlapra - Kepamuka
CTYIIEeHb Haroproe II - 11, Jlomanmxa, | Xwxus, - BIUAHME
Koxopa I NsBoape HeONMuTa
Bost, Kpym
1I dasa, I Okor1bl, CabaruHOBKa- | — AnekcaH-poBKa - Torpremrru (moxunit | Kepammka
CTYIIEeHb bpara, II, TaitBopon TOPH30HT) -
Boponrnoska OTMUpaHMe
4yept Kpum
u bosn
111 das3a, 11T - CabarnHoBKa- | - IlyTunemTb - Terpuerntu Kepamuka
CTYIIEHb 1I (BepxHMit TIOTTHOE
cr1oit) OTCYTCTBIE
gept Kpum
n bosn
IV ¢asa, IV Jlyka- Ipenosxka, - Tonepxansi, - MsBoape - 2,1 | Kepamuxa
CTYIIEHb Bpyb6neser- MorunbHa ComnonyeHsl - YepTbl,
Kas, beproBo- TIOTHOCTBIO
Jlyka, OT/IYHbIE OT
Kopmanb Kpum n bosn
V dasa, V - JleHKOBIIBI Tpocrsanen - Hosbie Pycemtnr | - - -
VI crynenn (HYKHMIT
TOPM30HT)

ITocenennsa crynenu II msyuennl nyuiue, yem
crynenu I, ux HacumrpiBaeTcs oxono 30. TakoBbl
noceneHuss B MonpasckoMm Ilpukapmarbe: V3sBo-
ape, bauky, Tpymewrsi-Toroeurtu u fp.; B 6acceitte
Cpennero Ilpyra: Jlapra-Kmxus, Bnsgsan u mp.;
Ha p. PeyT (npaBom mputoxke [JHectpa): Onopemry,
Poroxansr u fip.; B nmeBobepexxpe [Hectpa — bep-
HamoBKa. Jly4iie ApPYyruMx McCleoBaHbl IIOcCeIe-
Hust Onopeurry, mromaneio (120x100) M%, Ha Kparo

20-TUMETPOBOI TEppaCchl M bepHalIOBKa, I/IOIAbI0
(130%x100) Mm% Ha xonMe («Tere») IEPBOIT TePpPaCHI,
BBICOTOII 9 M Haj| ypoBHeM Bopbl. Oba moceneHns —
HebonbIINe, HeyKpennéHHble. [Imannposka bepHa-
INOBKM — M3 6-TV >KWNIL — Kpyrosas (oT bmoxaero
Bocroka). Bo ®nopemtax BCKpbITHIT MaTepyal IIoKa
XapaKTepusyeT IUIAHMPOBKY KaK XaOTUYHYIO, Ifie
JKUIMILA TPYIIIMPYIOTCA II0 HECKONIBKO COBMECTHO.
[Tnourany >xmmniy bepramosku — 30-60 M?, B LieH-
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Tpe IoceeHns — camoe O0/bIIIoe, IIOoNaAbo 150 M2,
JKvnnina ®nopemTy MpefcTaBaeHbl 3eMIAHKAMU B
COIIPOBOX/EHNY OOJIBLIOrO KOMMYECTBA XO3DSM.
Taxoro Tuma >xunuiie HaX0AUI0Ch C X03bAMaMM MO
OJJHOII KPBIIIEN I MOIJIO MMETD 10 10 M B i/IMHY 1 6 B
mypyHy. CTeHBI KM U X03bAM OOKIafbIBaINCh
IJIMHOJ, TONIIVHA CN0sA KoTopoi 5-8 cMm. B Heko-
TOPBIX XKMINIIAX Ha 3€MJ/IIHON IOACBINIKe IOCpenn
yTpaMOOBaHHOIO 3eM/ITHOTO IIO/Ia MMEUCh HEKO-
TOpBble 0OMa3aHHbIE ITIMHOJ BO3BBIIIEHN, KOTOPbIe
apXeoyIory pacCMaTpMUBAIOT MO0 KaK MecTa IOMOJIa
3epHa, 60 KaK JOMAIHUe aaTapy. VIHTepecHo To,
YTO TaKOTO XapaKTepa ITIMHOOWTHbIE BO3BBILICHIS
IPOCYIECTBOBANMM B >KMIMIIAX [0 CAMOTO KOHIA
Tpumnonbs. Hanbonee kpymHas xosbsama Bo dio-
pemitu — ANMHON 7,8 M, IMPUHONA — 7 M, rny6MH0171
1,4 M. PasMepnl Hanbomee KPymHO OYa>KHOI SIMBI
Ha 9TOM e mocenenuu — (1,3x0,9) Mm%, rry6uHOI
1,65Mm [1, c. 181].

Crynens III - o4eHb KOpOTKas IO BpeMEHI.
IMocenennit 06Hapy»XeHO MaJo, T.K. [je/leHallpaByIeH-
HBIX X PacKOIIOK He NPOM3BOJMIOCh. YBEPEHHO K
3TOI CTyIleHU OTHOCAT NMUIb iBa NOCeNIeHNA: MbIH-
ppunika 1 Okomnbl. HeT ony6/1koBaHHBIX JaHHBIX
HIU O XapaKTepe 3acCTPOVKM, HM O TUIAX >KVINIL.
O6Hapy>KeHO ellé HeCKONbKO MOCE/IeHNI, KOTOpbIe
IIOKQA YC/TIOBHO OTHOCAT K crynenu 111, Ho ux npunas-
JIEXXHOCTD 3TOMY 9TAITy TpeOyeT yTOUHEHMA.

VTak, nepBas MONOBMHA PaHHETO IepHofa Cy-
IeCTBOBAaHMA KYNbTyphl Tpunonba-KykyTenu ume-
Jla OTPOMHO€ 3Hauye€HMe I BCEro IOCTEAyIOIIEro
pasBUTUA KYIbTYPHI, T.K. MMEHHO B KOHIIe II€pUO-
ma crynenu I mepecenenupl ¢ Bocrounpix Kapmnar,
ocTaBuBIINe NaMATHUKYU TpasH-Ianyn Bueit, cmy-
CTUINCh B JONMHBI PeK Ha TeppUTOpPUM MOIJOBBIL.
PacumpuB paitoH cBoero obutanus B TedeHue II-oit
n III-ent crynenen, oceonnu Tepputopun Mongas-
cxoro IIpuxapnatba u Cpegnero IlonHecTpoBb4, Ie
U IPOMCXOAMIO UX fiaNIbHelilee pasBUTHE.

[TaMATHMKM BTOPOJ MOMIOBUHBI PAaHHETO HEepH-
ofla COCpefloTOYeHbI Ha TeppuTopusAx: IIpukapmarps,
6acceitnoB Cpegnero Onra u Cpegaero [THectpa; Ha-
qaTo ocBoeHMe CpenHero IOxHoro byra, mexagype-
ybs Cpennero IO>xnoro byra u Cpegnero [Inenpa u
flajiee Ha BOCTOKe — MexXaypeubs Cpennero [Inenpa
n Cpepnero [ona. IImaHupoBKa HoceneHuil 3Toro
Iepyoyia He BbIACHEHA, T. K. HM OJHO I3 IIOCeTIeHNIT Ha
JlAaHHOJI TEPPUTOPUM HE BCKPBITO MOTHOCTBIO. XOTA
nocenenus AjnekcaHnpoBka I B OacceitHe p. Peyr
(mpaBobepexbsa [JHecTpa), [Tyrunemrtul B BepxHeM
teveHun Peyta — 06a B CeBepHoit Mongose, Cabaru-
HoBKa II u lajiBopon Ha Cpepgnem IO>xHOM byre — Ha
Teppuropuy Ykpaussl [1, c. 185] BCKpBITBI 4acTNd-
HO, OIHAKO B >XMJIOM CTPOMTEIbCTBE IO BCKPHITOMY
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MaTepuasy MOXXHO Je/laTb BBIBOABL. JTO 3€M/IAHKU
U MOTy3eM/ISTHKY JKIJIOTO ¥ X03Ha3HaueHud. Ha mo-
cetenyy Ilyrtunemtul opHO >kmmie MOANPAMOY-
ronpHoro miaHa (6x4 m?), HOM CIOXKEH Ha ypOBHE
IHEBHOI MOBEPXHOCTM, 00Ma3aH IMIMHON C IIpuUMe-
CbIO ITOJIOBBI, HA HEM XK€ — I1€Yb; [1Ba APYTUX XIINIIA
— MONy3eM/ISIHKY ITyOuHOI 1 M — OKPYIZIOro ITaHa
I = 5,0-6,6 M ¢ IMaMU B NIONTY, 3aCHIITAHHBIMU 307I0J1.
Taxme Xmia — ONHOTUIIHBI C [PYTUMM Ha IPOUNX
BCKPBITbIX HOceneHuax IV-oit crymenu, xapakrep-
HOIT 0COOEHHOCTBI0 KOTOPOII SABJISETCS LIMPOKOE UC-
II0/Ib30BaHNe B CTPOUTEIbCTBE IIUHBI [1, c. 184].
bonpmas 9acTb BCKPBITBIX IOCE/IEHMIT BTOPOI
IOJIOBMHBI PaHHEr0 IEPMOfa OTHOCUTCA K V-01
crymnenu. Xopouio o6¢cnenoBansl B Cpenrem [TonHe-
cTpoBbe nocenenus lonepkanel, Cokon, JIeHKOBLIBI,
B 6acceitHe Bwictpuisi-VisBoape I, Tpasu-Isanyn
OpiaTeiHMOp 11, B ITo6yxpe — Cabarunoska II. Otu
IIOCEeNeHNss — Maoil IIOafM ¢ THe3Z006pasHOl
IUVIAHMPOBKON. 37eCh XXUINILA — Ha3eMHble U TIOITy-
3eM/LTHKY, IPe06IafaloT MajIol miowmanm — 1o 20 M2,
MeHbllle CpefHuX — 1o 50 M?, penko KpymHble —100-
150 M? mpu4éM Bce yKasaHHbIE TUIIBI BCTPEYAIOTCA
Ha KaxjoM nocenenuy. Hanpumep, Ha JleHKoBIIaxX:
ogHO — 14 M? (7x2), nBa mo 40 m* (8x5), ogHo — 50
m? (10x5) u ogHo — 144 M? (18x8). B monysemnsHKax
YCTPamBaaUCh OYaru, sIMbI JUIsi KOTOPBIX ObLIM 4Ya-
CTbIO KOHCTPYKLMY CaMMX CTeH Xyuii. [1naner Ta-
KX KWL, — TIPAMOYTO/IbHbIE, BBICOTA TIOMeIlleHUIA
— OKOJIO 2,5 M, CTeHBI — I/IMHOONUTHbIE Ha [/IETHEBOM
KapKace, IIEPEKpBITVS — IIOKPBITMS U3 TOpOBLIE,
Y/I0)KEeHHBIX IJIOCKOJI CTOPOHOJI BHU3 U 0OMa3aHHbBIX
CBepXY HECKOIbKUMM CTIOAMM (TOMIIMHA KaXKIOTO —
OKOJIO 4 CM) CMecCH ITIMHBI C PaCTUTE/IbHBIMU OCTaT-
Kam. X03[OCTPOKY He MMeN TIMHAHOI 00MasKu,
HO KaK B XIWIBIX, TaK U B XO3AJICTBEHHbIX OfMIHAKOBO
yCTpaMBajIMCh 3eM/sAHble Hobl. [loyTn kaxpoe u3
JKWINLL COIPOBOX/ICHO XO3BsIMaMM ¥ IMOrpebamm.
O6br4HO morpe6 — siMa [ = 1,3 M, ry6uHoit — 5o 0,7
M B OJHOM U3 YITIOB JOMa. BHYTpM >KMUIUIL MMETNUCH
BO3BBILIEHNS U3 3eM/II, 0OMa3aHHbIe ITIVHOI — TIeYH,
KOHCTPYKLIMM KOTOPBIX IIOKa He AcHbl. HasemHuble
XUniga 60mbioi wiomany — 84 u 119 m? - BCKpbI-
ThI Ha nocenmenuyu Cabarunoska II. [l Hux xapax-
TepHbl KaMEHHbIe BBIMOCTKU IIpM BXofaX. BckpbiTa
TaKXKe CBOEro popa «xaeOonekapHsa», BHYTPU KOTO-
Ppoit, KpoMe Ieuy, HalifIeHO MHOTO COOTBETCTBYIOIIIE-
rO MHBEHTaps U IPUCTPOEK (KaMeHHbIe 3epPHOTEPKNI
¥ )KePTBEHHNUK — 3eM/IIHOE BO3BBILIEHIE, 0OMasaH-
HO€ ITINHOIT CO CTaTyaTKamu 60ros [1, c. 186].
ITocenenus mocnenueis, VI-oit cTynmeny panHe-
ro nepuoga — B Ilogaecrposbe: okono cén Jlyka-Bpy-
6neserkast, bepramoso-Jlyka, Ha p. BoTHa, 1eBOM
npuroke JTHecTpa — c. HoBbie Pycemtsl; B HIDKHEM
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teyeHun CpegHero [JHecTpa okono c. Co/loHYeHbl, B
ypounite Anekcanaposka y c. KupumnoskaKogpim-
ckoro partona Opecckoil obmacTy; Ha p. Beipnap B
c. Herpemry, Ha p. JKwxusa B c. Anppuenn; B Ilpu-
Kaprarbe: y c. TorpHemnty; B CpenreM ITo6yxbe: B c.
IpenoBka. IlomHee Bcero M3 HMUX BCKPBITHI M 00CIIe-
moBaHbI mocenenus Jlyka-BpybieBenkas Ha ceBepo-
BOCTOKe apeasa 1 ThIpHeIITH Ha 3amafie.
[TnanupoBKa mocenenus Jlyka-Bpy6neserikas
- I'PyNIoBasd, 1o 2-3 XUINIA BMECTE BJONb PEKU
Ha npotsxkeHun 200 m. Haxopsacp mop xopoiio
YKPBITBIM KPYTBIM CKJIOHOM IIOJ] BBICOKUM Oeperom
JIHecTpa, IoceNieHNe He MMENO HUKAKNUX YKpeIlle-
HUIT. YCTPOEHHOe Ha Kpato 6eperoBoro Mbica, Imoce-
neHye ThIpHEIITH M3HAYA/IBHO 3aHMMAJIO IVIOLIAAb
(70x35) M, 6bIIO 3aLIMILEHO C HATIOJIBHOI CTOPOHBI
pBOM IMPUHON 2 M. Ipynmbl Xxwmim 1o 2-3 pas-
MellleHbl N0 Kpaw Mbica. JKumnma nocenenus Jly-
Ka-Bpy6neBerjkas — MCKIIOYNTEIBHO 3eM/ISIHKM, U3
HIUX offHa — 6ombirag — 43x(2,5-3,5) M2 B kaxmon
U3 3eMJAHOK — ovaru-kocTpuia. sKumuia moce-
neHus TblpHeWITH — U3 7-MM Ha3eMHBIX IIMHOOUT-
HBIX IOCTPOEK, IUIOLIabIo OT 12 1o 77 M2 JKunia
nocenenys Hosble PycemTsl cxoxxm ¢ >Xummiiamu
Jlyka-Bpy6neBeuxoit. bonbinas u3 3eMIsSHOK MMe-
na mowanb (13x8) M2, menpmasa — (5,2x3,8) M2
Mexpy auMu — xo3bama Il = 2 M. Ha nocenenun
AnexcanppoBka (Opmecckoit o6rmacTi) HaseMHble
[IMHOOMTHBIE TOMA, CTOSAIIME TPeMs PsAaMU B/IONb
peKu, MpUMBIKAAN NPUCTPOMKAMU APYT K JPYTY.
LentpanbHas yacTb OJHOTO M3 HUX MMeJIa 2 3TaXka:
HePBBIIT — /151 XO3HYXKJI, BTOPOI — XuIoii [1, c. 187].
WTak, xunmia mpefcTaBieHbl TpeMs TUIIaMU:
—1- 3eMIIAHKY; — 2 — MONTy3eM/IAHKY; —3— Ha3eMHble
rmuHOOuTHBIe. Ha prc. 1 mpuBemeHs! TUIIBI Ha3eM-
HBIX XWIMIL IOCTefHell (a3l pasBUTUA Ilepyuoaa
panHero Tpunonbs B IlpaBobepesxHolt Ykpaune u
Monpose [1, c. 273, tabn. LIX]. IlpencraBnenHas
PEKOHCTPYKIMA O0Iero BUAA XXWINIL OTHOCUTCA K
MO3JHVM CTYTIeHSM PaHHEro M CpefHero Tpunombs.
OpnospycHoe nocenenue Ha JIeHKOBIJaX OTHOCKUTCA
K V-oit crynenn pantero Tpunonss [1, c. 173, 177,
186]. IByxpsipycHoe — K VII-oit cTymeHu cpegHero
Tpunonss [1, c. 173], HO C HEKOTOPOIT BEpOATHOCTHIO
TAKOJ TUIT KMINILA XapaKTepeH U A7l cOObIecTB
[ymMenpHMIIBI, CMHXPOHHBIX € paHHUM TpunomnbeM (2,
C. 265]. Yrmy6néHHbIe KUINIIa 0OBIYHO — OBA/IBHOTO
wIaHa, [1=3-6 M, r1y6uHoii — 1 (monysemsaHkn), — 3
M (3emyIssHKM). VIHOTrA yry6/nEéHHbIE yCTpanBaInuch
U3 IByX fIM, CJIMBIIUXCS B BUJIe BOCbMEPKU B IIIaHE.
JlaHHBIE TUIIBI — JOJITOBPEMEHHbIE, KOTOpPbIE CTPO-
WIICh B Y>Ke OOXWITOM IOCENeHMY, Ha HOBOM e
MeCTe M3HA4alAbHO CTPOUNUCH NETKUE U HECKOTBKO
3arIy0n€HHble Xuia. [JoroBpeMeHHble 3eMIIAH-

KJ MHOIZIA OYeHb YJIMHEHHOIO I/IaHa, Kak Ha Jlyka-
Bpy6neBewkoii, Iie [/IMHA IOTY3eM/IAHKY 43 M, IIpH
mypuHe - 2-3 M. Kpblly 3eM/IAHOK — HAaK/IOHHBIE Ha
cronbax, BKOIIAHHBIX B THO. HazeMHble nmer mwio-
maan 30-50 M kB., pegko 70-90 M kB. B xunmmax
OffHO-[}Ba ITOMeELeHNs ¢ KYHOJIbHOI Ieublo mubo ¢
OTKPBITBIM 04YaroM. B cTpomTenbcTBe — MIMPOKOE
IpVYMeHeHNe KaMH:: o4ary, OCHOBaHMSA CTEH, pas-
NMYHbIe BBIMOCTKU [2, ¢. 194, 195]. Ha Teppuropun
coobmects [ymenpHMIIA XWIMILA TIpefCTaB/IEHBI
TaKOKe 2-X APYCHBIMU goMamm [2, c. 265]. Bpemsa
paunero Tpumonesa-IlpekykyTern — 4000-3600 r. o
H.3. K KoH1y panHero Tpunosnbs pasBuBaeTcs Ky/b-
typa Kykyrenn (2, c. 202].

MorunpHUKY paHHero U CpefHero Tpumonbs-
KykyTtenn He Haiinenbl. Ho HaiifeHbl Ba 3aXOpOHe-
HIA TOJL XKVJIMIAMM: OffHO — B Of{HOJ 13 3eM/IAHOK Ha
Jlyka-Bpy6eBerioil IO OFHUM ¥3 04aroB — 3aX0po-
HeHue pe6énka [1, c. 188, 187], ipyroe — B ofHOM 13
JKIUINLL, MHOTOCNIOMHOro mnoceneHus ComoHueHBII]
HIJDKe YPOBHA I0/Ia — HorpebeHye MyX4uHbl 18-19
net. [Ipenmonaraercs, o6a 3aXOpOHeHMs — PUTYaslb-
HbIe, CBSI3aHHBIE C Marueit miogoponus [1, c. 188].

Wrak, 13 apXUTeKTypHO-CTPOUTEIbHBIX TPATU-
umit bixaero Boctoka B bankano-/lynaiickmit pe-
I'MIOH, a OTTYZla Ha TeppuTopun Pymbianm, MomnoBbl,
YKpanHbl epeMecTHINCh Cefyromue: — pafnab-
HO-KpYyTOBas IJITAHMPOBKA IIOCE/IeHMII C He3aCTPOeH-
HBIM y4acTKOM B IleHTpe [6, c. 415]; — pasMeleHme
HIOCE/IEHNIT Ha XO/IMaX — «Te/Ib» — C OOPBIBIUCTBHIMU
CKJIOHaMH [2, c. 267]; — Ha3eMHble, IPAMOYTO/IbHOTO
I/IaHa, [IMHOOUTHBIE oMa [2, ¢. 194]; - IOBYXDbAPYC-
Hble XWIble loMa [2, ¢. 265]; — KyIOo/IbHbIe IleYl B
KWINIIAX; — B CTPOUTENIbCTBE — MIMPOKOE IIPYMEHe-
HIie KaMHA [2, ¢. 195] u mmnsl [1, c. 184].

Takum ob6pasom, apxurekrypa sHeonuta IO.-
B. Esponbl pasBmBamach Ha OCHOBE apXUTEKTYPbI
IIO3/IHETO HEONMUTa U paHHEro sHeo/luTa bankaHo-
Iynaiickoro 6acceifHa, KOTOpasi B CBOI O4Yepenpb
MMeeT KOPHM IIPOUCXOXKIEHNA OT IMTO3HET0 HeoInTa
" paHHero sHeonuTta bimxHero BocToka. Apxurek-
Typa paHHeTo 3HeonnTa Mo/nioBbl M YKpauHbl CI0-
xunack B CpegneM IlogHecTpoBbe (Ha TeppuTopun
MonpoBer) B nepBoii monosuHe IV TbIC. 10 H.3. [lanb-
Helllee e€ pasBUTHE IPOUCXOAMTIO B MEXIypedybe
Cpennero I0>xnoro byra u Cpegnero JTuemnpa.

ApxuTeKTypa IpUILIOTo Hace/leH s, U3HAYa Ib-
HO CcOpPMMPOBABLINCH Ha OCHOBE APXUTEKTYPHI
MECTHOTO HacelIeHMs, B OCHOBHOM, bosn n Xaman-
KM, TOCTEeNeHHO pacmpocTpaHsanach go Ilpaso-
6epexxroro JJHenpa. ITaMATHMKM paHHEro mepuopa
CYILECTBOBA/IM B T€YEHME IIEPBOJ IOTOBMHBI IV ThIC.
o H.3. Paccenenne o6LIMH CBSI3aHO C yBeNUYeHIEM
Hace/IeHMs M 9KCTEHCUBHBIM BeJieHVEM 3€MJIEfIe/b-
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YeCKO-CKOTOBOJYECKOTO XO3SINICTBA, YTO CIIOCOO-
CTBOBAJIO 00Pa30BaHMIO TOKANTbHBIX 0COOEHHOCTEN
apxuteKTypsl. Ocob60 BBIEEISAIOTCA OOLIMHBI I0TO-
3a[aJHOTO apeaia, Hace/leHle KOTOPOro MOCTOSIHHO
KOHTaKTMpoBano ¢ HaceneHneM Hipkuero ITopyHa-
Bbs1 1 TpaHCHIbBaHUY, OTIb3YSICh €TI0 JOCTYDKEHNS-
MI BO Bcex obmacTax sHaumii [1, c. 190].

IIpumeuanus

TonoleH - mocneneqHUKoBas amnoxa [4, c. 318].

*Tpunonbe — OT Ha3BaHVsI COBPEMEHHOTO Ce/a MO
KneBom, rne BIepBble HalileHb OCTaTKM IIOCETICHMUIT,
KV, KIIafIbl, KepaMuKa TaHHOTO coobuiecTsa [4, C.
1348].

KykyTenu - ot HasBaHMs COBPEMEHHOTO Cela IO
T. Slccel B PyMbIHUM, T OMHOBPEMEHHO C OTKPBITUEM
Tpumonbs HaiifieHbI OCTATKM HOCETEHWIT, XXV 1 TIp.
[4, c. 666].

*bostH - 03epo B PyMbIHNM, OKOTIO KOTOPOTO BIIep-
Bble HallJIeHbl OCTaTKM MOCENEeHNIt, )XIINIL, KepaMyKa
HEOJIUTA 3TOM coobIHOCTH [4, ¢. 163].

Typpai — or HasBaHus cena B 3. PyMbIHUM, OKOTIO
KOTOPOTO BIIepBbIe HallJIeHbl OCTATKM IIOCE/NIeHMNIL, 1I1a-
Jallelt, 3eM/LTHOK ¥ Ha3eMHBIX XKV, TOrpebeHnit u
OBITOBOTO MHBEHTaps Heonmuta [4, c. 1358].

XamaHmxusa - ceno (COBpeMEHHOe Ha3BaHUeE —
bas) B Jobpymxe (Pymbinusi)u B paitone . Byprac
(Bonrapust), mocenenns Heomuta V- MepBOil HOIOBM-
Hbl IVTbIC. 10 H.3. HalifeHpl 3eMIAHKHM, TOTy3€M/IAH-
K, JIETKMe HadeMHe )XIINIIA — BCe Y BOJbI, KepaMMUKa,
yKpallleHVs, DIMHSAHBIE CTaTYeTKV, CPESMKOTOPBIX —
«Mpicnurens» 1 « MbIcAImasg». IT0CO0OIeCTBOUS KPy-
ra 6amKaHO-CpeRn3eMHOMOPCKIX KYIbTYp [8, ¢. 180].

*Coo61ecTBO KYNbTYpbI [yMenbHNUIIA TPOUCKOANT
OT coo0biecTBa KyIbTypsl Xamaumkus (4, c. 349], Ha-
3BaHMe - oT cena B IIpupynarickoit Pymbianu (2, c. 263].

«Tene» — mepengHeasnaTckoe Ha3BaHMe, COOTBET-
CTBYeT apabCcKOMY «TeNIb» («TeNb») — XONIM €CTECTBEH-
HBIIT WM MCKYCCTBEHHBIII [2, ¢. 100].
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Alla CHASTINA

The architect Alexander Iosif Bernardazzi (1831—1907)
and his first projects in Bessarabia

Rezumat
Arhitectul Aleksandr Bernardazzi (1831-1907) si primele proiecte in Basarabia

Anul acesta este unul jubiliar — se implinesc 185 de ani de la nasterea renumitului arhitect elvetian, italian
de origine — Aleksandr Bernardazzi, vestit pentru crearea constructiilor istorice in Caucazul de Nord, Ucraina
si Basarabia. Documentele de arhiva reflecta despre inceputul carierei sale de arhitect din anul 1853, cand a fost
numit calitate de tehnician pentru amenajarea oraselor Akkerman si Bender, de asemenea constructia podurilor
si drumurilor in aceste tinuturi. In septembrie 1855 A. Bernardazzi a participat la amenajarea celui de al treilea
iarmaroc de pe Piata Silvic, care a fost prima sa misiune in timpul creatiei de la Chisindu. A fost arhitect al ora-
sului in anii 1856-1878, inlocuindu-1 in aceasté functie pe arhitectul de Chisindu Luka Zaugkevici. A construit in
Basarabia teatrul provizoriu, scoala parohiei luterane, gara, biserica greaca, conacul lui Manuc-Bey s.a. S-a ocupat
si de pavarea strazilor, constructia apeductului si a imprejmuirii de fonta din parcul Chisinaului. Si dupa plecarea
in Odesa, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Bernardazzi continua sa participe la proiectarea edificiilor de
menire sociala din Basarabia, devenite modele ale culturii europene.

Cuvinte-cheie: Bernardazzi, arhitect, proiect, parcul ordsenesc, imprejmuire de fonta.

Summary
The architect Alexander Iosif Bernardazzi (1831-1907)
and his first projects in Bessarabia

This year marks the 185th birthday of the famous architect A. I. Bernardazzi, who is also known for cre-
ating various historic buildings in the Northern Caucasus, Ukraine and Bessarabia. The archival documents
provide evidence of the beginning of Bernardazzi’s architectural career, when he was appointed as technician
for the arrangement of the towns Akkerman and Bendery in 1853, as well as for building some bridges and
causeways in those districts. In 1855 he participated in the setting of the third market at the Forest square,
which was his first mission in Kishinev. Alexander Bernardazzi performed the duty of municipal architect from
1856 to 1878 replacing Luca Zaushkevich, another architect of Kishinev. In Bessarabia he designed and built
buildings such as the temporary theatre, the Lutheran school, the railway station, the Greek Church, Manuk-
Bey’s Palace etc. He also dealt with the pavement of streets, the construction of the urban water supply system
and the cast-iron fence in Kishinev public garden. After his departure to Odessa, in the second half of the XX
century, Alexander Bernardazzi continued to design social facilities in Bessarabia, which became best examples
of European architecture.

Keywords: Bernardazzi, architect, design, public garden, cast-iron fence.

This year marks the 185th birthday of the famous
Swiss architect of Italian origin A. I. Bernardazzi,
who is known for creating various historic buildings
in the Northern Caucasus, Ukraine and Bessarabia
[1, p. 122-123]. This author completes the pleiad of
Bessarabian architects of the first half of the XIX cen-
tury and his name opens up a really new period in
Bessarabia. ,,A typical idealist, in the strict sense of
this word, if we take idealism as an unfaltering faith
in the self-sufficient dignity of a human being and

the ultimate triumph of the eternal principles of life
such as love, goodness, and beauty” [10, p. 2-2 inv.].
It was this talented architect, who came from a fam-
ily of architects of Italian origin, whose destiny was
become the author of many buildings in Bessarabia,
including elegant palaces, mansions, churches, parks,
and others. He can rightly be called the most brilliant
master, whose talent and endowments are embodied
today in many architectural monuments, including
those of the republic of Moldova.
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Firstly, let’s turn to the earliest archival docu-
ments demonstrating the beginning of the career as
an architect of A. Bernardazzi in Bessarabia and his
activity in Chisinau. We succeeded in finding the ear-
liest information, telling about this period of creative
work of this architect.

Archival documents provide evidence of the
beginning of the architectural career of Bernardazzi,
when the Bessarabia’s Road and Construction com-
mission appointed him as the technician for the ar-
rangement of towns Akkerman and Bendery in 1853,
and also for building some bridges and causeways in
those districts.

In the archival documents on the construction
of the third market at the Forest square in Septem-
ber of 1855 [3], according to the report of Bessara-
bias Building and Road commissions from the 26th
of May of 1856, the unexecuted assignments of the
former architect Luca Karpovich Zaushkevich were
transferred to the Architect Assistant Bernardazzi
»for the execution of a position of the municipal ar-
chitect by him, including the building of some shops
at the newly opened Kishinev market” [3, p. 14].
Thus, he took a part in the organization of the third
market at the Forest square in Kishinev in September
of 1855 and this was the first mission of his creative
activity in Kishinev. Alexander Bernardazzi executed
his duty as the municipal architect from 1856 to 1878
having taken the place of the previous architect Luca
Zaushkevich.

According to the architectural magazine ,, Archi-
tect”, the following objects were built him in Bessara-
bia: ,,1) a temporary theater; 2) School of Lutheran
Paris, 3) the Passenger’s Building South-Western
Railway on the project of architect Gh. Lonsky; 4) the
Greek Church; 5) the Palace of Prince Manuk-Bey in
Gancheshty; 6) the church for this prince in Ustye vil-
lage; 7) a number of houses: for Ryshkan-Derozhin-
sky 8) Donich, 9) Casso, 10) Theodosiu; 11) the grave-
stone of Markov monument; 12) the Church of the
girls’ school and 13) the reconstructed gymnasium
building, as well as 14) the clubhouse; 15) Bendery
Catholic chapel, all station buildings on the Bendery
Galats railroad, military jetties for loading near Reni
on the Danube river. In Kishinev he built triumphal
arches and gates before the arrival of Emperor Alex-
ander the Second and Empress Maria Fedorovna. Ar-
chitect Bernardazzi participated in the decoration of
the castle for the reception of the Emperor Alexander
the Second” [7, p. 98-101] in Bendery and some oth-
ers in Bessarabia.

For more details, we shall talk about the cast-iron
fence, which, in the second half of the XIX century
thanks to Alexander Bernardazzi, became an orna-
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ment of the Kishinev public Garden (today, it is a well-
known park of Stefan cel Mare). According to archival
documents, in the period from 1837 to 1841, this pub-
lic garden was surrounded by a wooden lattice from
three sides [5]. This provided evidence of the beautifi-
cation of the urban garden, which was especially done
in the 30s of the XIX century, namely: ,decorating
flower beds, greenhouses, pavilions in Chinese style,
seesaws, carrousel. During nice summer evenings
many citizens flocked there to enjoy the pleasures of
nature and climate, granted by fertile southern sky”
[12, p. 190]. This is what Bessarabian newspapers
wrote about the public garden in Kishinev:

»One of the attractions of the public garden un-
derlining its artistic expression and originality, even in
those years were the small architectural forms. Located
at the beginning of the parkways and in their intersec-
tions, they secured the symmetrically radial layout of
the garden, forming open spaces which performed the
role of passive recreation areas” [11, p. 234].

According to the historical details, on the 6th
of September, 1844 Kishinev municipal architect
Luca Zaushkevich prepared a report addressed to the
Bessarabian Governor Pavel Fedorov about the plan
and estimate on making ,the new palisade from the
rear side of the public park instead of the totally di-
lapidated one due to the rottenness of the fallen pil-
lars,” [2, p. 9]. Some what later, in 1853, architect Za-
ushkevich, examining the public garden, ,,found that
the work was made clean, durable and of good quality
material” [4, p. 172].

But gradually, the garden fence, originally made
of a wattle, then of wood, came in a state of disrepair,
and it had to be repaired constantly in order to main-
tain. Therefore, it was decided to change it to a more
resistant material. Particular attention to this problem
was manifested by the Bessarabian military Governor
Michael Fanton de Verrayon. It was him who ordered
the Building and Road commission to prepare a draft
and estimate for the construction of the stone wall for
the public garden. During that time, the Architect’s
duties in Kishinev were already carried out by Al-
exander I. Bernardazzi, who had replaced the archi-
tect Zaushkevich. ,,Because of the totally dilapidated
wooden fence around the public garden, according to
the order of the Bessarabian Governor, the municipal
architect has made and presented to the Commission
on November of 1859 the drawing and estimate for
the construction of the fence in the form of a mono-
lithic stone wall” [6, p. 2-2 inv.]. It was approved by
the Commission, and the amount of 7 966 rubles
and 15 kopecks was entered in the urban expenses
records for 1860. After this the Bessarabian gover-
nor suggested the public garden ,was surrounded by
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the tiled wall instead of the stone one” [6, p. 2 inv.]
with a wooden fence lath inside this park, including
the construction of the childrens swings in the same
garden. And once again, the municipal architect pre-
pared a new estimate and drawings for these devices.

The conditions on contract for building a stone
fence and wooden pale inside the garden were drawn
up in 1861. It was assumed that these works, ,,on the
fence and swings must be carried out entirely in ac-
cordance with the estimates and drawings approved
by the Bessarabian Regional Construction and Road
Commission and the architect, to which there have
to be issued a certified copies to the contractor” [6, p.
2 inv.]. And all materials for the construction of the
fence had to be of high quality, namely solid rubble
stone, fresh slaked lime, clean sand, red brick, tiles of
cylindrical length etc.

The merit of architect Bernardazzi was that it
was he, who proposed to replace the construction of a
stone fence by a firmer grid, made of cast-iron. At the
same time, he reintroduced and made the calculations
and estimates, according to which the cost of cast-iron
fence differed from the stone one by a modest amount.
It could be more expensive only by 1850 rubles. In
September 1861, His Excellency the Bessarabian
Governor M. Fanton de Verrayon, carefully exam-
ined all the benefits of cast-iron fences, proposed by
the architect Bernardazzi. He understood that ,,such
a fence, with the exception of painting it at certain
times, would not require any other repairs, whereas
the stone wall must be repeated each year; therefore,
for nearly the same initial costs, for one or the other
type of fence, there will be a significant savings with
the cast-iron grate” [6, p.75-75 inv.]. And, of course,
the governor wrote to the Kishinev city council that
»the latter fence deserves unconditional preference
over all kinds of fences” [6, p. 75-75 inv.], agreeing
with Bernardazzi about the “advantages of durability
and eleganceof the cast-iron fence” [6, p. 75-75 inv.].
Lt. Gen. M. L. Fanton de Verrayon proposed for the
Kishinev City Duma to enter an additional amount of
1850 rubles for the cast-iron fence into the expenses
record for 1862, as well as to sign a contract with the
mechanic Falk on casting it in Odessa. And, on the
18th of September, 1861, he requested the City Duma,
»without losing time to make appropriate arrange-
ments about collecting stone and other materials for
the foundation during the winter” [6, p. 76 inv.]. At
the same time the Bessarabian governor presented all
calculations of architect Bernardazzi.

,On the territory of the urban garden a land
was allotted for the construction of childrens play-
ground. It was planned to set up a seesaw, carrousel
and swinging bar” [8, p.164]. All drawings for the

planned children area of the public garden were pre-
pared by an architect Bernardazzi, too.

As for the question on where to cast the fence, an
option was also considered to do it in the estate of the
landowner Mankovsky of Yampolsky district, where
there was another foundry, ,which looked sufficient
in order to ensure good conditions” [6, p. 79]. On the
5th of November, 1861 the architect Bernardazzi, after
his talks with E. Mankovsky, had seen some advan-
tages of his design, such as its lattice pattern appeared
to be more beautiful and higher than that of Mr. Falk.
Mankovsky promised the delivery of the lattice to the
Dniester River, the town of Yampol, where it could be
sent by the river in the galleys for transportation to
the nearest point in Kishinev. Also, Mankovsky un-
dertook to send his master to install the lattice before
the 1Ist of July, 1862. Mankovsky and Falk had the
prices which were almost the same, and, Mankovsky
asked only 120 rubles more, but the proposed lat-
tice cast on more favorable terms. According to the
report of Bessarabian Governor M. Fanton de Ver-
rayon, it was necessary to ,make an order from Mr.
Mankovsky because the price was the same, and the
quality of grating was higher, the lattice stronger and
more beautiful, judging from the presented drawings”
(6, p. 84], as he wrote on the 9th of November, 1861.

But despite all these advantages, the final deci-
sion was to cast the lattice at the factory of Mr. Falk
in Odessa.

On the 29th of October, 1862 from the corre-
spondence of the Bessarabian Governor Fanton de
Verrayon, it became clear how the progress of cast-
ing the gate and the lattice itself was made, which was
supposed to be completed by April of 1863. It was
known that the Kishinev City Council budgeted on
cast-iron grating for the city garden in total “9579
rubles. Works on casting the lattice were commis-
sioned to the Mechanical Plant of Falk in Odessa
for 7000 rubles. All lattice consisted of 461 links (its
height was 1 arshin 10 % vershok). It weighed 3,335
pouds (about 53 tons) and had a stretch of 494 sazhen
1 arshin” [12, p. 191]. The contract, signed on 11th of
May, 1862 between Kishinev petty bourgeois Sergei
Kozlov and City Head Dmitry Minkov, stated the fact
of building the basement under the garden fence, ac-
cording to the plan and ,,under the supervision and
instruction of Municipal architect as cleanly, solidly”
[6, p. 192]. Kozlov had to do work in parts, ,as far
as the manufacture of the cast-iron grates for plac-
ing such proceeded... so as for the convenience of the
caster” [6, p. 192 inv.]. According to the contract, set-
ting of the stone plinth under the fence was estimated
at a total amount of ,,425 silver rubles” [6, p. 192].

So, the total cost of the cast-iron grate, on the
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stone basement, around the public garden was ,9816
rubles 15 kopecks” [12, p. 119] as was recorded in
the Kishinev City Council expenses for the external
beautification of the city for 1862. On September of
1863 Alexander Bernardazzi appealed to the City
Head of Dmitry Minkov asking of ,uninterrupted
supervision” [6, p. 194], which was necessary for lay-
ing the foundation and filling the posts around the
public garden. The chief architects had other duties,
and he could not be constantly there and supervise
all actions so he proposed ,to choose someone of
the freelance technicians and trustworthy masters
for the aforesaid needs” [6, p. 194 inv.]. Bernardazzi
even gave practical advice concentrating the filling of
the fence, namely: ,small slots for the spikes of the
lattice must be hollowed before the laying down of
limestone..” [6, p. 195]. Thus, he cared not only about
the beauty, but also the strength and quality of con-
struction. At the same time, he reported that the con-
tractor Kozlov and master Falk refused to look after
the installation of the foundation for the fence. And
so the architect asked the City Head Minkov to make
personal orders on such an important issue.

Later, Architect Bernardazzi still used metal bars
for the decoration of his buildings, including those
in Kishinev. For example, in 1893, the Greek church
of St. Panteleimon was built in Kishinev according
to his design. Today it is located at the corner of the
Vlaicu Pircalab and 31 August 1989 streets. The me-
tal fence with an openwork drawing and Orthodox
crosses successfully emphasizes the Byzantine style of
this church. ,,Particularly impressive is the corner so-
lution of the main facade with its entrance, as well as
the layout of some volumes of parts of the building”
[8, p.45]. This was built in 1895 in Kishinev. The Cha-
pel Church girls’ school also decorates our city today.
»Ihe onion-shaped domes, crowning the facades, tur-
rets, color combinations with decorative cast-iron lat-
tices — all these features underline the monumental
character of the building” [8, p. 44].

As for the public garden, all parts of the cast-
iron fence were brought to Kishinev in 1863, but
»their installation was completed only in the late 60s”
[12, p. 191] of the XIX century. Ever since, the city
garden becomes the most popular venue for various
theatrical and entertainment performances. There
was a stage for dance, performers and magicians,
often music with noisy festivities played there, lotte-
ries, and playing cards and skittles. And, of course,
an elegant cast-iron lattice of architect Alexander
Bernardazzi played the role of a reliable fence and
adorned Kishinev’s city garden for many years. To-
day, in the park of Stefan cel Mare, you can see the
fence, which was restored, according to the pattern of
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the author A. Bernardazzi, in the beginning of the 80s
of the XX century.

The Bessarabian Provincial Gazette in 1875 pub-
lished the so-called , Address”, according to which
the Kishinev City Council, on the 1st of December
of 1875, taking into account the 25 years of activity
Alexander Bernardazzi for the benefit of the City of
Kishinev, decided to express the gratitude of the en-
tire city, petition for conferring the title of Honorary
citizen of Kishinev, as well as a reward in the amount
of 1500 rubles, and expressed regret that, due to the
scarcity of resources, the city treasury they couldn’t
assign a larger sum, which would correspond to at
the least part of the merits of the architect who faith-
fully and selflessly served the city for so many years,
putting his energy, knowledge and abilities; and that
even in those cases where some people believed that
Bernardazzi was easily carried away as an artist, but
they recognized that the motives of this architect
swere extremely unselfish and beautiful, and finally,
there was not a single voice, - to object” [9]. This ap-
peal was signed by the so-called obedient servants
as Kishinev Mayor Clement Shumansky and several
speakers of the City Duma.

A. Bernardazzi rebuilt the capital for 22 years
at the professional level, setting the tone for the ad-
vanced architectural standards. Besides that, Alexan-
der Iosifovich was elected to be an honorary member
of the Bessarabian branch of the Imperial Russian
Engineering Society for his great creative contribu-
tion to the development of the city of Kishinev. And
even after his departure to Odessa in 1878, Alexander
Bernardazzi continued to participate in designing so-
cial and civil buildings in the Bessarabian province.
All his subsequent Kishinev monumental buildings
in their style, shape, fine quality became the beautiful
models of European architecture.
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CKOroO mpasieHus, 1914, 4. 1, 243 c. / Iubileinyi sbornik
g. Kishineva 1812-1912. Kishinev: Tipografia Bessarab-
skogo gubernskogo pravlenia, 1914, ch. 1, 243 s.

Archival documents relative to building cast-iron fence
in Kishinev public garden

Plan of public garden in Chisindu
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Poject of stone fence for public garden in Kishinev
Modern fence at the urban park of
Stefan Cel Mare in Chishinau

Drowing of the cast-iron fence, prepared by the architect

A. Bernardazzi
Drawings of children’s carousels, prepared by the

architect A. Bernardazzi in 1862

Drowing of the cast-iron fence, prepared by the architect
A. Bernardazzi

The detail of children’s carrouselin the public garden
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Tudor STAVILA

Pictori basarabeni in Belgia si acasa

Rezumat

Pictori basarabeni in Belgia si acasa

Numerosi studenti ai Scolii de Belle Arte din Chisindu si-au continuat studiile in tarile europene. Unii au
preferat Franta, altii Germania sau Belgia. O parte dintre ei s-au reintors in Basarabia postbelicd, altii au prefe-
rat s ramand si sa creeze in tarile de studii, devenite o a doua patrie.

Soarta celor redntorsi nu a fost prea benefica nici pentru existenta, dar nici pentru creatie, fiind impusi sa
se conformeze normelor ,realismului socialist” si s aplice la ,,comanda de stat’, cu realizéri suficient de mo-
deste. Cei ramasi in Europa au beneficiat din plin de libertatea creatiei, fiindu-le consacrate muzee, cu opere in
colectiile muzeale si expozitii postume in prestigioasele galerii de arta.

Subiectul pentru articolul respectiv propune o analizd comparativd a creatiei pictorilor basarabeni, cu
studii europene, care s-au realizat ca artisti in diverse medii artistice - in Europa (cazul Belgiei) si in propria lor
tard (dupd 1945), consecintele fiind in defavoarea ultimei.

Cuvinte-cheie: pictori basarabeni, Belgia, Bruxelles, Liege, opere, monument.

Summary
Bessarabian artists in Belgium and at home

The visualization of God duality is paid special significance in synagogue wall paintings in Eastern Europe.
Taking a glance at synagogue decoration, as at a system of binary oppositions, reveals an entire series of com-
positions depicting the Divine principle, which dictates cosmological cyclicity, acts as judge over God’s Chosen
People, and rules this People’s history and religious piety.

Among these works, compositions thematizing Jewish historical time (mourning the exile from the Pro-
mised Land and expressing the hope for a Messianic return to the Holy Land of the Forefathers); the labor of
delving into the secrets of Torah study and the joy of achieving this; the balance of Divine and demonic forces

in creation; and Divine bounty and blessing for the righteous and retribution for evildoers.
Based on passages in the Torah, Rabbinic sources, and medieval culture, these images would at different
times form a part of the synagogue painting repertoire reflecting the God-fearing, mystical spirit of Eastern

European Jewry.

Keywords: Bessarabian artists, Belgium, Brussels, Liege, works, monument.

Istoria artelor este domeniul care opereazd dis-
tinct cu opera de artd, autorul ei, tematica, stilurile
si tendintele epocii. Fiind un obiect al patrimoniului
universal sau national, ea ne permite sd reactuali-
zdm permanent cunostintele noastre despre opere si
creatorii sai.

Chiar daca au trecut 25 de ani de la proclama-
rea independentei Moldovei, mai sunt incd multe
lacune, existente decat lucruri cunoscute deja. Avem
in vedere si subiectul care se referd la activitatile pic-
torilor basarabeni, studenti in capitalele tarilor eu-
ropene, care ilustreaza elocvent cum se constituie, in
anumite ambiante, miturile despre importanta liber-
tétii creatiei, ai cdrei beneficiari devin doar cei mai

putini. Totul se referd la ambiantd, diferitd in mediile
artistice occidentale si ex-sovietice.

Lipsa unor personalitati precum Alexandr Be-
nois, Dmitrii Burliuc, Natan Altman, Serghei Dea-
ghilev s.a. in Basarabia a fost compensaté de aparitia
lui Auguste Baillayre, inteligent si modest din fire,
dar care a ldsat pentru noi o mostenire artisticd in-
edita, proprie, dar si o scoald pe care a creat-o si a
sustinut-o in permanenta.

Dupa importanta si aportul sau in artele plasti-
ce basarabene, francezul Auguste Baillayre nu poate
fi tratat la egal cu altii. Soarta i-a hdrazit intalnirea, la
Sankt Petersburg, cu fiica nobilului Ioanichie Ario-
nescu, Lidia, care 1-a adus la Chisindu, o provincie a
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Imperiului Rus, care dupa Franta, Olanda si aceeasi
Rusie oferea putine oportunitati unui artist pentru a
fi remarcat si apreciat.

Printre cei cirora le-a format personalitatea si
mentalitatea europeand a artistului si cu care a cores-
pondat mai multi ani, se poate aminti Moisei Gam-
burd, Claudia Cobizev, Afanasie Modval, Nina Jascin-
sky, Tatiana Nicolaidi si Elisabeth Ivanovsky, (Belgia),
Olesi Hrsanovschi (Olga Olby), Lidia Luzanovschi,
Joseph.Bronstein, Gregoire Michonze, Valentin Pitz,
Diana Radova, Antoine Irisse (Paris), Irina Szandro-
vski (New York), D. Dobrovolschi (Cehoslovacia) [2,
f. 2989, r. 1], nemaivorbind de creatorii scenografiei
contemporane roménesti — Theodor Kiriacoft, Nata-
lia Bragalia, Elena Barlo, Vladimir Evers, Maia Star-
cevschi, Victor Lupanov s.a.

Belgia francofona a fost, dupa Franta, preferata
elevilor Scolii de Belle Arte din Chisindu, unde au
studiat elevii lui Auguste Baillayre - Moisei Gam-
burd, Elisabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky, Tatiana
Nicolaidi si cei ai lui Alexandru Plimadeala - Clau-
dia Cobizev, Afanasie Modval si unicul, Idel Ianche-
levici, care a plecat la studii fard a avea baze artistice
locale, studiind aici intre anii 1931-1933. Fiecare
dintre ei a urmat destine diferite, creatii incompara-
bile, dar si posibilititi inegale de a se manifesta.

Pictorii basarabeni au studiat in doua insti-
tutii de artd din Belgia, la Scoala Superioard de
Arhitectura si Arte Decorative din Bruxelles, cunos-
cutd dupa cartierul unde se afli - La Cambre - si
Academia Regald de Arte din Liege.

In prima isi perfecteaza studiile Moisei Gam-
burd, Claudia Cobizev, Afanasie Modval, Elisabeth
Ivanovsky si Nina Jascinsky. Fondatd in 1926 de catre
arhitectul Henri Van de Velde, aceasta fost cea mai
tdndrd institutie de artd din Europa, avand drept
suport didactic modelul Bauhaus-ului german si re-
flectd, in egald masurd, ambianta in care creeazd ar-
tistul, crezul si principiile sale, conformismul, dar si
situatiile dramatice pe care le-au suportat. Indeosebi
momentul se referd la studentii basarabeni care au
studiat aici, o parte dintre care au preferat sd ramana
in Belgia, iar altii s-au intors in Basarabia.

Cea de-a doua institutie belgiand, Academia
Regald de Arte din Liege, unde au studiat basarabe-
nii Tatiana Nicolaidi si Idel Ianchelevici, este si cea
mai veche institutie de arta, fondatd in anul 1775.
Aceasta este si unica scoald printre elevii cdreia nu
intdlnim nume cunoscute din arealul Europei de
Est, inclusiv din Roménia.

Patru dintre ei, Moisei Gamburd, Claudia Cobi-
zev, Tatiana Nicolaidi si Afanasie Modval se reintorc
in Basarabia, ceilalti — Elisabeth Ivanovsky, Nina Jas-
cinsky si Idel Tanchelevici decid sa riména in Belgia.

Arta modernd

Cei intorsi in Basarabia au preluat, fara mari proble-
me, traditiile artei sovietice de factura narodnicista,
cu subiecte si teme ,,inspirate de realitatea sovieticd’,
iar Afanasie Modval a mai dovedit sa treacd si prin
gulagul siberian.

Dintre cei ramasi in Belgia, Elisabeth Ivanovsky
[12, p. 132-137] devine o celebra ilustratoare a cartii
pentru copii, Nina Jascinsky - sculptor oficial al Re-
gatului Luxemburg si Idel Ianchelevici — un celebru
artist belgian, ale carui opere infrumuseteaza mai
multe orase europene. Patru sculptori, doi pictori si
o graficiana, dar cét de diferite au fost soarta si crea-
tia fiecaruia dintre ei.

Pentru exemplificare, vom aborda aspectul cum
poate opera pictorului, prezent intr-o anumitd am-
bianta artistica, si devieze si si se conforme unor
anumite modele ideologice si care este finalitatea si
valoarea creatiei.

Despre Moisei Gamburd au fost scrise mai
multe monografii in care creatia sa (mai ales cea din
perioada postbelicd) este elogiatd si promovatd, cu
toate ca operele sale din timpurile interbelice, ca va-
loare artisticd veritabild, nici nu poate fi comparata.
Prima editie apare (catalog) cu concursul Moscovei
in anul 1950 [15, p. 117], urmatd de o minimonogra-
fie semnatd de Lev Cezza [20, p. 145]. Si mai nume-
roase sunt publicatiile generale despre arta plastica
din RSS Moldoveneasci, in care figureaza numele si
opera artistului, perioada ce dureazi cca trei dece-
nii - din 1957 pand in 1987, materialele fiind scrise
de Matus Livsit [18, p. 9, 15-16,19-20], Lev Cezza
[21, p. 57, 74-80], Fiodor Saposnikov [23, p. 5], sau
aparitia unor materiale biografice in enciclopediile
sovietice de la Moscova si Chisinau [16, p. 10-11,17].

Ultimele publicatii isi fac aparitia in Israel si
sunt consacrate separat graficii artistului si operelor
de pictura, care, intr-o anumita mésurd, lustruiesc
imaginea artistului, executor de tablouri la comanda
(28, p. 120].

Moisei Gamburd (1903-1954) a absolvit Scoala
de Arte din Chisinau cu Auguste Baillayre (1923) si
Academia de Arte din Bruxelles (La Cambre, 1930)
in atelierul lui Constand Montald!® (1862-1944), la
care a mai studiat si Nina Jascinsky. Ambii profe-
sori pledau pentru o tratare contemporand a artei
moderne, primul fiind promotorul tendintelor pos-
timpresioniste, iar belgianul - al acelor de factura
simbolistd. Dar, in ambele cazuri, aceste tendinte nu
creeazd o contrapunere a stilurilor, ci mai degrabd o
tangentd comund, specifici perioadei de la inceputul
secolului XX.

Influenta profesorului sdu din La Cambre se se-
sizeazd doar in lucrarea de licenta a lui Moisei Gam-
burd - Chemare la luptd (1928), in care compozitia
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monumentald, cu efect de teatru, cu personaje nude,
statice ori dinamice, poate fi considerati o ilustratie
destul de simplista a temei, preluaté din antichitatea
romand. Momentul cel mai important in aceastd lu-
crare se referd, mai intai de toate, la desenul acade-
mic detaliat si incercarea timida de a reda motivului
mesajul simbolic, fird insa a atinge subtilitatile pic-
turii lui Constant Montald.

Cu rare exceptii, tablourile create in perioada in-
terbelica s-au pastrat doar in reproduceri sau studii
si desene separate, care denota influenta simbolismu-
lui european in pictura artistului. In anii 1930, 1934
si 1937 creeazd lucréri in satele de pe malurile Nis-
trului, expuse mai apoi la saloanele Societdtii de Arte
Frumoase din Basarabia si expozitiile personale de la
Chisindu si Bucuresti (1935, 1940). Referinte despre
operele artistului expuse la expozitiile din Chisindu
si Bucuresti la acea vreme sunt suficient de numeroa-
se, dar cea mai elocventd recenzie a fost semnaté de
istoricul de artd George Oprescu, care scria pentru
Universul: Compozitiile sale (ale lui Moisei Gamburd
- n.a.) de la salon ne ardtau cd avem a face cu cineva
pentru care arta inceteazd de a fi un amuzament usor...
Gamburd a studiat serios. Pornind de la observatia di-
rectd, prin simplificdri succesive, d-sa trece la compozi-
tii, in care se simt preocupdri de stil. Este mai in largul
sdu in tratarea figurii decdt in peisaj, desi nici acestea
nu-s indiferente [13, p. 130, 132 ], apreciindu - | drept
un cintéret al tdranimii basarabene.

Caracteristice pentru perioada datd sunt panze-
le Taranii (1936), Cosasii (1936-37), Familie (1937),
Maternitate (1938), cu compozitii statice si figuri
amplasate in prim - plan, care subliniaza caracterul
monumental si simbolist al lucrérilor, realizand un
pas inainte, comparativ cu teza sa de licenta de la La
Cambre.

Aceeasi mdiestrie artisticd se prezinta si in por-
tretele basarabene create in aceasta vreme. Femeie cu
urcior (1934), Tarancd (1938), Portretul sotiei artis-
tului (1938), in care, pe langa calitatile individuale
ale modelelor se intuieste capacitatea de a selecta si
generaliza chipurile prin intermediul tuselor largi
ale pensulei, fira a atrage atentie detaliilor. In acest
sens, lucrdrile artistului amintesc portretele lui Au-
guste Baillayre din perioada interbelica.

Reintors la Chisindu de la Bucuresti in 1940,
pictorul este inrolat in armata sovietica in 1941, de-
mobilizat, din cauza sanititii, in primavara anului
1942 se refugiazi la Baku, iar dupd aceea, impreund
cu Alexei Vasiliev — la Tagkent. In martie 1943, ar-
tistul, ca reprezentant al intelectualitatii basarabene,
este rechemat la Moscova, fiind inclus in compo-
nenta Comitetului organizatoric pentru pregitirea
unei expozitii consacrate celei de-a 27 aniversdri a

revolutiei din octombrie, manifestare care nu a avut
loc [13, p. 136]. Anterior, dupd sosirea la Chisindu,
pictorul a fost inclus, impreuna cu Claudia Cobizev,
Victor Ivanov si Dmitri Sevastianov, in colectivul
care urma sa realizeze comanda unui panou mo-
numental Intimpinarea Armatei Rosii in Moldova
pentru Pavilionul national de la Moscova, soldata
cu un esec. Fie ca acest lucru se datoreaza cenzurii
ideologice sau a imposibilitatii de a lucra in cores-
pundere cu noile cerinte ideologice, ultima versiune
fiind cea mai plauzibila.

Dupa reintoarcerea la Chisindu in august 1944,
Moisei Gamburd este implicat in cele mai diverse
manifestatii, realizind numeroase lucréri de picturad
in stilul ,,realismului socialist”. Diferenta dintre cre-
atiile de pana la 1940 si dupa este enorma. Scoala
de artd europeand este substituitd de realismul pe-
redvijnicilor rusi, iar pictorul a devenit unul din-
tre cei mai activi promotori, pictdind la comanda
revolutionari, pionieri, colhoznici si eroi sovietici.
Aceasta dupd pénzele lirice si poetice dedicate téra-
nilor basarabeni, care i-au deschis calea in mediul
artistic bucurestean.

Drept modele de conformism congtientizat pot
servi doud dintre numeroasele lucrari din perioada
sovieticd — Blestemul (1945) si Likbezul (1946), pri-
ma fiind creata la comanda Sovnarkomului sovietic.
E firesc ci eforturile depuse de artist in promovarea
yrealismului socialist” au fost mentionate de autori-
tatile sovietice cu ordinul Drapelul rosu de muncd,
urménd ca dupd expozitia personald din ianuarie
1954 sa i se confere titlul Maestru in Arte. Lucru care
nu s-a intimplat si care a provocat suicidul din iulie
al aceluiasi an.

Fiica artistului, care locuieste in Haifa, i-a creat
tatdlui sdu un portret ireprosabil, infrumusetand si
elogiind importanta creatiei pictorului din perioada
sovietica, al carui talent a fost pus in slujba puterii.

O altd formad de aliniere la ,,realismul socialist”
a demonstrat-o prin creatia sa si Claudia Cobizev
(1905-1995). Absolventi a Scolii de Artd din Chi-
sindu, atelierul lui Alexandru Plimdadeala (1931), isi
continua studiile, in calitate de bursiera a Statului
Romain, la Academia de Arte din Bruxelles (1934),
in atelierele profesorilor Victor Rousseau si Egide
Rombeau? continuind, dupa absolvire, sa lucreze la
Bucuresti in atelierul sculptorului Corneliu Medrea
(pand in 1936).

Despre Claudia Cobizev s-a scris foarte putin si
la Moscova, dar si la Chisindu. Fire modesta si sim-
pla, ea a acceptat situatia dependentei creatiei fatd
de necesitatile existentei, cu regularitate realizand
comenzile Ministerului Culturii, prin intermediul
comisiei de experti, care propuneau subiectele si de-
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cideau evaluarea finald a lucrarii. Astfel, la editurile
din Chisindu, in 1958, apare un pliant [17, p. 58],
urmat de monografia semnatd de Lev Cezza [22,
p- 75] si alte doud aparitii cu semniturile Ludmilei
Toma si Raisei Aculov [19, p. 86].

Dintre sursele mai recente, cu caracter gene-
ral de prezentare a sculpturii nationale, fira analiza
profunda a operelor artistilor, mentionam publicati-
ile Anei Marian [9, p.35-37, 116 ] si a Valeriei Suru-
ceanu [11, p. 12, 54, 58, 60, 62-63, 77, 104, 106-107].

Reintoarsa in Basarabia in 1940, ea devine
membru al UAP din RSSM (1945), predi la Scoala
de Arte din Chisindu (1945-1951) si participa, im-
preuna cu Moisei Gamburd, Victor Ivanov si Dmitri
Sevastianov la amenajarea Pavilionului moldove-
nesc de la Expozitia Unionald de Agricultura din
Moscova (1951-52) cu 6 basoreliefuri de factura
naturalistd. In acest sens, proiectul pentru Moscova
nu a repetat soarta celui similar din 1940, el fiind
realizat integral.

Lucriri din perioada interbelicd s-au péstrat pu-
tine si este complicat sd definesti care au fost prefe-
rintele creatiei sale la acea vreme. Indiscutabil, acele
lucriri, avand in vedere profesorii la care a studiat in
Belgia, erau distantate de tot ce a realizat autoarea in
perioada sovieticd. Insasi tematica operelor, impusi
de autoritati, vorbeste elocvent despre ruptura cardi-
nald dintre cele studiate si cele realizate ulterior.

Doud dintre operele create in aceastd perioada
- Ana-Maria (1937) si Cap de femeie (1939) din co-
lectiile Muzeului National de Arta din Chisinau o
prezintd pe sculptoritd drept un maestru al portretu-
lui individualizat, cu trasaturi particulare generali-
zate, fara a fi obsedatd de detalii si volume prelucrate
minutios. Oricum, in compozitiile sale decorative
si portrete, care constituie in ansamblu tendinte-
le creatiei sculptoritei (Cap de moldoveancd, 1947;
Dimineata vietii noi, 1958; Darurile Moldovei, 1960;
Cantec, 1963; Tarancd din Campulung, 1961; Tdietor
de lemne din Rucar, 1961; Fatd din Ceaddr-Lunga,
1962; Aurica, 1967), este imposibil sa identifici mo-
mente comune, caracteristice pentru arta europeana
a acelor timpuri, cu exceptia faptului cd artista pose-
da deprinderi academice profesionale. Unul dintre
aceste busturi sculptate in lemn - Cap de moldovean-
cd incd urmeaza tendintele din perioada interbelica,
fard a face trimitere la vreun tipaj ce reflecta trairile
interioare ale personajului.

Numeroase lucréri ale autoarei poarta ampren-
ta artei angajate (Puskin ascultd doina, La cursuri
de agronom, 1954; Femei din Tatarbunar, 1980) si
dezviluie cerintele dure ale ideologiei realismului
socialist din prima sa fazd de implementare in RSS
Moldoveneasca. Analiza formala a acestor incepu-
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turi poate fi exemplificata de sculptura La cursuri de
agronom, unde doud studente in costume nationa-
le, cu zambete pe fatd, sunt reprezentate la culesul
strugurilor. In afard de faptul ci compozitia are un
aspect pronuntat narativ, se observa si o accentuata
tratare naturalistd a formei, a detaliilor concrete (or-
namentele vestimentatiei, prelucrarea minutioasd a
fetelor, inclusiv a mimicii), care poate, fara indoiala,
reprezenta sculptura secolelor anterioare. Aceeasi
structurd figureaza si in Toiul secerisului (1950), care
se doreste a reprezenta un simbol al roadei, al mun-
cii agricultorului, insa, de fapt, reprezintd o figura
singulara a unei colhoznice, cu un snop de grau spri-
jinit de corp si ulciorul cu care i§i potoleste setea.
In plus, figura devine mai robustd, mai corpolentd
ca o caracteristicd specificd pentru basarabencele de
la tard, unde forta fizica la munca cdmpului este un
indiciu prioritar.

Putin mai deosebita ca tratare este compozitia
Tarancd din Campulung, Argata (1963), care imbi-
nd generalizarile formei portretelor din perioada
anterioara si particularitatile realismului socialist in
abordarea motivului.

Pe la inceputurile anilor ’80, Claudia Cobizev
se reintoarce la sculptura in relief, care reprezinta o
foaie de aluminiu prelucratd prin tehnica ciocani-
rii. In Hora primaverii (1974), Familia colhoznicului
(1975) si in Dragos-Vodda (1976) sunt evidente prio-
ritatile acordate decorativismului plat al formei, in-
scrisd intr-un panou pe suport de lemn.

Modificéri esentiale se urmaresc in creatia artistei
la inceputul anilor *90 cu Femei din Tatarbunar, Stipd-
na gliei (1981), marcate de structuri si volume plastice
generalizate integral, dar si cu un patos exagerat, cum
a fost realizatd sculptura Tragedia Libanului (1984),
moment caracteristic pentru sculptura monumentald
nationald din perioada socialismului dezvoltat.

Este important si distingem creatiile de valoare
ale Claudiei Cobizev, cum ar fi busturile si unele sculp-
turi tematice realizate pentru expozitii si lucrarile cu
un caracter evident de comanda, care includ multe din
operele marcate de ,,metoda realismului socialist”

In 1965 devine Artist al Poporului din RSSM,
Laureatd a Premiului de Stat al RSSM (1968), fiind
decorata cu Ordinul Drapelul Rosu al Muncii si
Insigna de Onoare.

Diferite au fost destinele de creatie ale altor doud
basarabence - a sculptoritei Nina Jascinsky si a gra-
ficienei Elisabeth Ivanovsky. Prima a absolvit Scoala
de Arte din Chisindu in atelierul lui Alexandru Pla-
madeald si Academia de Arte Frumoase din Bruxelles,
atelierul de sculpturd in 1936. Ca detindtoare a Pre-
miului I i se permite si lucreze trei ani intr-un atelier
din localul Academiei, realizdnd prima sa expozitie
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personald la Bruxelles in 1938. Din 1946, césétorita
cu arhitectul Pierre Grach, pleaca in Luxemburg, fiind
selectatd pentru functia de sculptor la Curtea Marelui
Duce de Luxemburg. Despre creatia si operele sale, in-
formatiile sunt suficient de laconice, fiind cunoscute
doar céteva opere si doud publicatii [26].

Pind la o anumitd etapd, biografia ei este
aproape obisnuita, atit de des repetatd de tinerii
basarabeni din generatia interbelicd. Nina Jascins-
ky (1903, s. Ghiliceni, judetul Balti — 1983, Luxem-
burg) a practicat sculptura si, concomitent, pictura
si arta fotografica, profesand portretul si compozitia
figurativd. La Chisinau nu s-a ficut remarcatd prin
nimic, in contextul elevilor inzestrati aldturi de
tandrul ei profesor Alexandru Pliméideald. Dupd
absolvirea Academiei de Arte Frumoase din Bruxel-
les (La Cambre), in atelierele Iui Constant Mon-
tald, Victor Russo si Egide Rombaux, profesori cu
o reputatie solidd in domeniul artei simbolismului
si a Art Nouveau, ca detinitoare a Premiului I i se
permite sa lucreze trei ani gratuit intr-un atelier
din localul Academiei. Sunt cunoscute 2 expozitii
personale la Bruxelles (19.02.1938, Palatul Artelor,
19.01.-31.01 1945-19.01.1946, Galerie de la Toison
d’Or) sustinute de editarea a doud cataloage [29,
p- 38]. A profesat portretul, sculptura in rond-bo-
usse si ceramica, realizand figuri si piese decorative
din portelan in stilul Art Deco pentru Fabrica din
Septfoutaines (figurinele Hochestuli si Cuplu de dan-
satori, anii 1940). Printre elevii sdi figureaza Paule
Nolens, care a frecventat atelierul sculptoritei in anii
1942-1945. Din 1946, casatorita cu arhitectul Pierre
Grach (1903-1971), pleaca in Luxembourg, fiind se-
lectatd pentru functia de sculptor la Curtea Marelui
Duce de Luxembourg. Din 1951 devine cetateana
a Regatului in conformitate cu cererea depusa la 5
decembrie 1947 [30]. A lucrat in atelierul ceramis-
tului luxemburghez Jean Peters din Reckenthal. Este
autoarea monumentului consacrat memoriei celor
42 de tineri din Woltz, exterminati de wermaht-ul
german, inaugurat de Marele Duce Jean §i Ducesa
Josefina-Charlotte (1961), a plicii comemorative cu
relieful poetului Edmonde de la Fontaine din Vian-
den (1966) si a Monumentului Cunostintelor pentru
Ateneul din Luxemburg (anii 70 ai secolului XX ).

Sculptor, pictor si fotograf, ea a fost apreciatd
pentru nudurile sale cu forme generoase, pline de
armonie si senzualitate. Autoare a unor figuri si mici
piese decorative pe care le-a executat pentru fabrica
de ceramicé din Septfontaines. Unul dintre nudurile
create pentru aceastd fabricd in anii 30 sculptorita
l-a turnat in bronz, in jumatate din marimea natura-
1a. Gratie unei donatii, aceastd operd se pastreazd in
Muzeul de Istorie al orasului Luxemburg, ca o lucrare

tipicd a scolii belgiene din anii *30, Nina Grach fiind
una dintre cele mai talentate reprezentante.

In calitate de sculptor la Luxemburg, cea mai
cunoscutd operd a sa este monumentul consacrat
poetului luxemburghez Edmond de la Fontaine su-
pranumit si Dicks, a cdrui inaugurare a avut loc in
1966. Placa comemorativa cu medalionul-portret al
poetului amplasat in partea de sus a stelei este inso-
titd de cele mai populare personaje literare ale au-
torului, sculptate in contur si colorate in alb, rosu
si albastru, limbajul plastic aplicat fiind foarte ca-
racteristic pentru arta figurativa de traditie realista.
Aceastd tendintd poate fi urmadrita frecvent si in lu-
crarile sculptoritei din anii "30, cum ar fi nudurile
sale din portelan, dar si in sculptura monumentala.

Monumentul din Schulberg consacrat Memoriei
celor 42 de prizonieri din Woltz (1961), care au fost ex-
terminati de wermaht-ul german, reprezinté o incer-
care de a reda un mesaj alegoric prin corpul seminud
al tdndrului cu mainile legate la spate si un portret
vidit eroizat. Insusi torsul rasucit al sculpturii, care
aminteste dinamismul sculpturii grecesti cu ,hias-
mul” lui Scopas, indica elocvent care sunt sursele de
inspiratie i modelul sculpturilor sale.

Si mai evidenta aceastd comparatie este in Mo-
numentul Cunostintelor, pentru Ateneul din Luxem-
burg (anii 70 ai secolului al XX-lea), in care aplica
monumentalismul volumului sculpturii atletice prin
tratarea formei, ce corespunde cerintelor clasice in
reprezentarea corpului uman. In aceste opere se ob-
serva o dualitate a tendintelor interne ale artistei: pe
de o parte ea incearcd sa transmitd un mesaj alego-
ric, apelind la frumusetea sculpturii antice, reiesind
din cele studiate la Academie de la profesorii sii, pe
de alta parte expresivitatea sculpturii este destul de
narativé si nu se distanteaza de realismul figurativ.
O exceptie in aceastd privintd poate fi considerata
sculptura Rodnicie, denumire atribuitd arbitrar, de-
oarece la licitatia unde a fost prezentaté figurau doar
numele autoarei, materialul (bronz4) si dimensiuni-
le. Forma generalizata a corpului nud aminteste tra-
tarea sculpturii lui Antoine Bourdelle, impersonali-
zatd, cum sunt si statuetele decorative din portelan
Hocheistul si Cuplu de dansatori, realizate la incepu-
tul anilor 40 sau ’50.

in sculptura feminina, cum ar fi Nud in ge-
nunchi realizatd, probabil, in una dintre tehnicile
de ceramica, si replica acesteia turnatd in bronza se
urmareste o altd fatetd a creatiei sale prin aborda-
rea lirica a nudului feminin, lucru care figureaza si
in fotografiile experimentale din anii de studentie,
unde corpul are aceiasi parametri si este filmat ca
sculpturd alba pe fundal intunecat.

Insd cea mai tragicd soartd a avut-o sculptorul
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Afanasie Modval, care absolvd Scoala de Arte din
Chisindu in atelierul lui A. Plamadeald (1929) si
Academia de Arte din Bruxelles in 1933. Intre anii
1944-1949 activeaza in calitate de sculptor la teatre-
le din Bucuresti si la Muzeul Stiintelor Naturale. In
1949 a fost arestat si surghiunit in Siberia (Vorku-
ta) timp de 8 ani, pand in 1956, impértdsind soarta
unui alt basarabean-V. Ivanov. Figureazd cu lucréri
la Saloanele Oficiale de la Chisindu (1928, 1929), in
perioada postbelicd (1957, 1958) si expune in cadrul
expozitiei colective la Moscova (1968 ). Nici una din-
tre operele sale nu s-au péstrat sau sunt cunoscute.
In calitate de informatii avem la dispozitie dosarul
sculptorului din fosta arhiva a KGB-ului oferit cu ge-
nerozitate de cercetitorul M. Tasca [1, fond 28755,
145 p.]. A fost arestat la 15 decembrie1949 la Bu-
curesti de Securitatea Poporului ca cetdtean sovie-
tic si transmis, in ziua urmadtoare reprezentantului
comandamentului militar sovietic al MGB. Pagina
cu pagina ale interogatoriului care a durat pana la 2
aprilie 1950, reconstituie viata sculptorului din copi-
larie pana la momentul arestului. Noua interogatorii,
fixate selectiv, unde raspunsurile se modificau dupa
doleantele tribunalului militar, observandu-se o anu-
mitd sucesivitate: 7 pagini de interogatoriu durau in
timp cca 7 ore, iar rdspunsurile negative anterioare
se schimbau , prin depozitiile ulterioare, semniatura
vinovatului fiind confirmata pe fiecare pagin.

Ca si M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu sau G. Sain-
ciuc si M. Gamburd, A. Modval s-a intors in Chigindu,
sperand la o soartd mai buni. In iulie 1940 este inrolat
fortat de sovietici in regimentele de muncitori, care
fortificau liniile de apirare ale armatei rosii. In apro-
pierea or. Lisiceansk de langd Stalingrad, in iulie
1942 devine prizonier la nemti, fiind transmis unita-
tilor militare roméne, care, la randul lor, il transfera
la Odesa, interzicAndu-i plecarea la Bucuresti, unde
locuia familia si toate rudele sale. Reiesind din docu-
mentele dosarului, A. Modval se angajeazi la restau-
rarea sculpturilor Teatrului de Opera si Balet, reusind
sd-si aduca sotia, Nadea, ciAntéreatd de opera la Bucu-
resti, fiind angajata, de asemenea la Opera din Odesa.
Aflandu-se la Odesa pana in martie 1944, se refugiaza
la Timisoara, unde studia copilul mai mare, transfe-
rindu-se mai apoi la Bucuresti, unde a si fost arestat.

Invinuit de tradare si lips3 de patriotism , Modval,
care nu a fost cetitean sovietic, este eliberat din
Vorkuta in 1956, documentele dosarului confirménd
lipsa probelor pentru care a fost trimis in Siberia
pentru 25 de ani.

Este specific faptul ci din 149 de pictori care
profesau artele in 1940 la Chisindu, conform listei in-
tocmite de Alexei Vasiliev, in 1945 identificim doar
15 nume despre soarta cdrora se mai cunoaste ceva.

Arta modernd

Complet diferita a fost si soarta sculptorului Idel
Ianchelevici, originar din Basarabia, care dupd stu-
dii a rdmas in Belgia, devenind unul dintre cei mai
apreciati artisti ale carui opere au devenit simboluri
ale multor orase belgiene®. Importanta creatiei sale
in ambianta artistica europeana o demonstreaza cele
trei muzee consacrate lui Idel Ianchelevici: La Lou-
viere (Belgia), Maison-Laffitte (Franta) si Goudriaan
(Olanda). In egald masura acest moment il ilustreaza
si colectiile muzeale unde se afla operele sculptoru-
lui - in Paris (Ministerul Afacerilor Culturale), Am-
sterdam (Stedelijk Muzeum), Luxemburg (Musée de
la Viille), Liege (Belgia), New York, San Francisco,
Tel-Aviv (Musée d ‘Art moderne), Bucuresti (Muzeul
National de Arta).

Cu toatd popularitatea si prezenta operelor
sculptorului in diverse muzee, despre creatia sa au
apdrut doar citeva cataloage si doud monografii.
Prima, intitulata simplu Ianchelevici, este semna-
td de Roger Avermaete si tipdrita la editura Arcade
din Bruxelles in 1976, iar urmatoarea, aparutd dupd
decesul sculptorului, poartd semnaturile lui Bernard
Balteau, Luc Norin si Helmi Veldhuijzen, insereaza
pagini din viata si existenta artistului, continand cita-
te din presa si din amintirile sculptorului [25, p. 194].

Cataloagele, orientate mai mult spre domeniile
adiacente sculptorului, cum ar fi grafica [31], arta
medalierd [27], iar cel mai extins se prezintd editia
de la Bucuresti [14], semnatd de M. Vazaca.

Dupi accesibilitate si informatii personale des-
pre viata si creatia sculptorului prezintd interes mo-
nografia celor trei autori belgieni care fac o descriere
geografica si istorica a Basarabiei interbelice, cele 10
capitolele fiind intitulate, respectiv: Une enfance en
Bessarabie (1909-1928); Un horizon liegeois (1928-
1930); Sous les drapeaux (1930-1931); Liege: le re-
tour (1931-1934) etc. Autorii monografiei, Bernard
Balteau (jurnalist-realizator la RTBF), Luc Norin
(critic literar la jurnalul La Libre Belgique) si Helmi
Veldhuijzen, profesor de franceza si fondatorul mu-
zeului din Goudriaan, consacrat lui Ianchelevici,
povestesc detaliat despre cele mai importante etape
din viata si creatia maestrului, ilustrdnd ca o metafo-
rd, ceea ce reprezintd Basarabia pentru europeni [25,
p- 30]. Bernard Balteau a realizat si un film documen-
tar despre creatiile sculptorului (2009), care a fost
prezentat, cu ocazia expozitiei personale de la Bucu-
resti, in 2010 [10]. Cu un an in urmd, Andrei Ma-
gheru publica, in rubrica Confluiente, aricolul Cente-
narul marelui artist Idel Ianchelevici, oprindu-se mai
detaliat la legdturile sculptorului cu Regatul Romén
din perioada interbelici si postbelica [8, p. 4].

Sub aspect cognitiv, monografia aparuta in Bel-
gia si semnatd de cei 3 autori contine informatii care
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nu se mai intalnesc in alte publicatii.

In aproape toate situatiile, privitor la pictorii
basarabeni care s-au remarcat prin creatia lor in
ambianta artisticd europeand, cazul lui Ianchelevici
este unul de exceptie. Fird studii in domeniul artelor,
cu studii liceale la Chisinau i un an la Facultatea de
Mediciné din Liege, sculptorul a avut un dezvoltat
talent nativ de sculptor, care rareori se mai intalneste.
Sunt bine cunoscute asemenea personalititi, cum ar
fi Van Gogh, Paul Gauguin, Henry Russo, dar nuin
asemenea domenii ca sculptura. Poate doar Moissey
Kogan, ca talent, cu studii la chimie in Odesa, dar
totusi cu un semestru la Academia de Arte din Bava-
ria (1906), poate fi comparabil cu sculptorul belgian.

Idel Ianchelevici are o biografie obisnuitd pen-
tru timpurile sale. S-a ndscut in Basarabia, la Leova,
intr-o familie numeroasé, cu patru fete si patru ba-
ieti. La varsta de 20 de ani pleaca la Liege, unde stu-
diaza medicina (1928), intre 1929-1931, reintorcan-
du-se in Regat pentru a-si satisface serviciul militar.
Anume in aceastd perioada isi demonstreaza talentul
de modelator in ghips. Colonelul Regimentului IV
de Rosiori din Galati, Alexandru Constantinescu,
observind interesul tanarului soldat pentru arte, i-a
oferit un spatiu pentru atelier §i i-a comandat bus-
turile a 14 voievozi romani (astdzi aceste portrete
se afld in Muzeul de Arte Vizuala din Galati) [8, p.
4]. Ciétre primavara anului 1931, aceastd comanda
este finalizatd, iar colonelul l-a asigurat cu o suma
de bani, suficienti pentru intretinere timp de 3 luni,
propunindu-i sd raména in cadrul Ministerului Rédz-
boiului, ca desenator de harti [8, p. 4].

Totusi, Idel Ianchelevici decide si se reintoarca la
Liege si se inscrie la Academia de Arte (1931). Princi-
palul sdu tutore care l-a convins sa urmeze sculptura
a fost profesorul acestei Academii, Joseph Bonvoisin
[4], care i-a ficut cunostintd cu rectorul Emile Ber-
chman si l-a motivat: ... Peste tot se vorbeste despre
tine. Toti profesorii de la Academie ti-au apreciat ta-
lentul. Sunt sigur cd vei fi admis in ultimul an...[5, p.
34]. In 1933 finalizeazi studiile in atelierul lui Oscar
Berchmans® si este mentionat cu premiul I pentru
sculpturd statuard. In acelasi an se cisitoreste cu
Elisabeth Frenay, o colegd din atelierul de sculptura,
si se transferd la Bruxelles, iar peste doi ani, in 1935
realizeaza proiectul a patru basoreliefuri pentru
Pavilionul romanesc la Expozitia Internationala de la
Bruxelles.

Toatd creatia sculptorului poate fi repartizata
dupi genurile pe care le-a practicat. In prim-plan,
desigur, se afli monumentele de for public, ampla-
sate in diverse orase europene, in Orientul Mijlociu
si in Africa. Alt aspect, ca important, sunt operele
cu caracter cameral, inclusiv busturile si figurinele

statuare mici. Un alt compartiment in creatia sculp-
torului se referd la arta medaliera si la graficd, de-
senele sale fiind o sursa paraleld pentru intelegerea
drumului parcurs de artist in sculptura.

Impresiile jurnalistilor privitor la lucrarile tim-
purii, expuse la expozitiile belgiene, au fost oarecum
jenante. Redactorul revistei Horizon mentioneaza
...impresionismul tumultuos al violentei, ca sd nu
spun al sélbdticiei, care pare foarte interesant, dar nu
corespund nici locului nici necesitétii artei, pentru a
fi exteriorizate... [5, p. 41]. In alt secventi din zia-
rul La soir, Richard Duperreaux pomeneste sculptu-
ra Bucurie, care produce impresia, utilizata de Panait
Istrati ...de o violentd nomadd. Dar el (sculptorul -
n.n.) nu iubeste corpurile rahitice, deformate si dis-
gratioase si conferd grupului monumental o incontes-
tabild expresie...[5, p. 4].

Pentru o cunoastere mai profunda a creatiei ar-
tistului e suficient sd apeldm la mérturiile personale,
care au constituit si credoul artistic al sculptorului.
Astfel, in prefata catalogului editat cu ocazia expozi-
tiei personale la Bucuresti in anul 2003, artistul con-
semneazd: Pentru ca o sculpturd sd fie operd de artd,
or tocmai acesta este scopul vizat, trebuie ca ea sd fie o
sintezd si nu o caricaturd. Viziunea acestei sinteze ii va
conferi stilul, ritmul, forma. Se poate ajunge la aceasta,
fie ca primitivii, prin lipsa totald a stiintei, prin intui-
tie, fie prin stiinta si inteligenta de a nu sti nimic, prin
aptitudinea unei fine sensibilitditi de a cdlduzi instinc-
tul. Este nevoie de o viatd intreagd pentru ,a invdita
sd nu mai inveti nimic”, pentru a sti s asimilezi, s te
hrdnesti (sd trdiesti, sd respiri), fie cd e vorba de hrana
pentru corp sau de stiinta pentru spirit...[4, p. 25].

In alte surse [5, p. 60-72], sculptorul mentio-
neazd ca ... sculptura este limbajul meu de expresie...
Incerc s descopdr marea finete, cu intuitia unui copil
mare intr-un om matur. Un monument nu poate fi
obligatoriu unul comemorativ, ci doar decorativ, im-
portant ca el intotdeauna sd fie comunicativ, nefiind
0 juxstapunere mecanicd a mai multor componente,
dar al unuia singur, integrat in spatiul public.

Analiza operelor de for public ale lui Ianche-
levici demonstreaza constant originalitatea si lipsa
unor influente externe ale unor maestri consacrati
ai sculpturii europene. Opera sa de factura figura-
tiva este, in egald masurd, si impresionistd, si expre-
sionistd, dar abordarea si mesajul nu au tangente in
plastica europeana.

La inceputul carierei sale, sculptorul preferd
bronzul si aplica tehnica traditionald, creind mai in-
tai modelul, ciutand in lut prima idee a compozitiei
sale monumentale, subiectul fiind, de cele mai multe
ori, de origine cotidiand. Mai apoi filtreazi detaliile,
selectand acel limbaj plastic care poate reflecta mul-
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tiplele aspecte ale vietii sociale, modelele sale fiind
sobre si laconice, expresive si dinamice, mai ales cele
turnate in bronz.

Modelajul si transferul sculpturii in metal oferd
artistului posibilitati estetice neexplorate inca. Ian-
chelevici nu purifica constant formele, bronzul per-
mitindu-i sd obtind echilibrul formei, proportiile se
alungesc, iar linia devine mai clara. Bratele si picioa-
rele se pot depérta de corp, crednd un aspect care ate-
nueaza siluetele. Aceastd selectie a formelor va fi in
crestere si in anii ‘70, caind modelele obtin membrele
lor completamente idealizate, perfect alungite si su-
ple, in serviciul liniei. Bronzul permite, de asemenea,
sd revina la dinamica figurii, impriméand personaje-
lor un ritm pe care piatra nu-1 poate evoca. Ca si teh-
nica picturii, unde pata de culoare este dependenta
de miscarea pensulei, Ianchelevici redd suprafetei
sculptate o vibratie, compusa de minuscule bule de
lut macinat, care se joaca in razele luminii.

Aceste calitati sunt evidente in cea mai celebra
sculptura a sa — Plonjorul (1939), pe care Ianchele-
vici o creeaza pentru Expozitia Internationald a Apei
din Liege. Corpul atletic, ridicat in maini si ampla-
sat pe varful arcului - bulind, se pregiteste pentru
scufundare in apele lacului Lido. A fost un proiect
ambitios, care a devenit, ca si renumita Mica sirend
din Copenhaga (sculptor Edvard Eriksen), cartea
de vizita a orasului. Anume aici, in cea de-a doua sa
patrie, se afld si cele mai numeroase monumente de
sculpturd monumentald. Dupa Plonjor, Tanchelevici
realizeaza dupd o schita din 1949 sculptura Confience
(Fontaine), pentru Palatul de Colonster - Zorii, fri-
za La rencontre realizatd pentru Palatul Congreselor
in 1958 si replica Monumentului lui Stanley pentru
Leopodvile, amplasatd in Muzeul sub cerul liber din
Sart-Tilman (1956, Universitatea din Liege).

In capitala Belgiei, la Bruxelles, in 1943 este
instalatd una dintre cele mai lirice si poetice opere a
scultorului - La Cracheuse (Izvorul), iarin La Louviere
- o sculpturéd de avangarda din beton si bronz, greoaie
si monumentald, cu figura expresionistd a Apelului
(1945), realizatd dupa o schita din 1939.

In anii ocupatiei, sculptorul s-a refujiat in Casa
de copii La Cle des Champe a lui Betty Lavachery,
care a condus actiuni de rezistentd. Anume aici Ian-
chelevici realizeaza bustul Rosette, pseudonimul fii-
cei evreice a lui Eugen Freid, delegat la a Treia Inter-
nationald, si a Anei Pauker, care devenise ministru al
Afacerilor Externe al Romaniei postbelice.

Dupd rédzboi, in 1945 primeste nationalitatea
belgiand, iar zece ani mai tarziu, in 1956 obtine o
bursd pentru Congo, unde a realizat trei sculpturi
destinate pentru a completa faimosul monument al
lui Stanley din Leopoldville.

Arta modernd

Dupi 1945 se modifica preferintele sculptoru-
lui privitor la materialul si tehnicile sculpturii, me-
talul (bronzul) fiind inlocuit cu piatra si marmura,
materiale dificile pentru lucru, care i-au impus o
simplificare a formelor. Fragile, sculpturile in piatrd,
sunt pentru Ianchelevici un fundal de atelier, care
se constituie din schite si studii, machete si varian-
te, modele originale care fusesera pastrate de artist
pe tot parcursul existentei sale. Consideratd, un
timp indelungat, mai putin nobila si fara valoare,
sculptura in piatrd reprezinta un interes primordial
pentru cei ce studiazd sculptura, in prima etapa, iar
mai tarziu pastreaza si imprima maniera stilisticd a
creatorului. Forma blocului dicteaza cele mai mari
exigente, supunand astfel sculptorul. El se impune
fortat sd exploateze contrastele intre duritatea pie-
trei brute si luciul materialului prelucrat. Inaintea sa
Michelangelo si Auguste Rodin, pe care Ianchelevici
i-a admirat, experimentasera deja cu confruntérile
la aceastd etapa a sculptarii.

O modificare a temei survenite in aceastd epo-
cd este si inspiratia cu care realizeaza sculptura,
apeland la modelele tineretii juvenile. Acestea nu
sunt figuri umane cu corpuri mudculoase sau cor-
polente, ci niste siluete suple ale unor tineri in curs
de dezvoltare. Necesitdnd un nou nivel, aceste cor-
puri alungite si stilizate pierd, incetul cu incetul, din
densitate, castigand in armonie. Sculptura lui devine
alungitd si supld, masa si volumul dictdnd compozi-
tia (Paternel). In acelasi timp, Ianchelevici cauti si se
inspird de modele cu siluetele copildriei si ale tine-
retii (Clodine,1947; Fetitd, 1961; Necunoscuta, 1946,
1951; Cariatide, 1962, Angele, 1970; Eva, 1980), cre-
atia sa devenind mai intima si mai camerald. Carie-
ra artistului atinge o cotiturd importantd, depasind
simplificarea si schematismul trasdturilor chipu-
lui. Acest moment e nevoie de specificat in corpul
uman, cel mai evident reflectat in figurile din bronz
(Maternitate, 1955).

In paralel lucreaza si la monumentele de for pu-
blic, executand ansamblul Rezistentd, inaugurat nu
departe de Antwerpen, in Fortul Breedonck (1954),
consacrat detinutilor politici, care in anii ocupatiei
fasciste era folosit ca lagar intermediar. Ianchele-
vici sculpteaza figuri mici gratie procedeului de a
sculpta direct in material, aplicat in perioada anilor
1940. Contrar modelajului, care poate fi modificat
permanent, inldturand si finisind erorile anterioa-
re, tehnica tdierii pietrei preupune exstragerea ma-
terialului, fira vreo posibilitate de a reveni ulterior
sau a indrepta lucrurile. Aceasta tehnici este, fard
indoiald, la originile unei noi conceptii a spatiului.
Figurile intercomunica intre ele in acelasi timp, iar
spatiile goale succedeazd masa compacta a blocului.
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Dificultatea de a lucra in piatra impune o simplificare
a formei. Membrele alungite si suprafatele netede
investesc un avantaj spiritual sculpturilor. Aceasta
preferintd pentru sculptura formelor mici se observa
incd din perioada initierii in sculpturd, cea mai
timpurie fiind Taranul romdn (1932), cu accente et-
nografice si o anumita doza umoristica. Alte opere
cum ar fi Femeie asezatd (1951), ] ai peche d etre
(1975), Domnisoard pieptindndu-se (1976), cu toa-
td modestia dimensiunilor, sunt concepute ca opere
monumentale.

Din 1950 locuieste permanent in Maison-Laf-
fitte, Franta, unde a rimas tot restul vietii.

A organizat expozitii personale la Bruxelles,
Tel-Aviv, Paris, Amsterdam si in alte orase, inclusiv
la Bucuresti, in 1976. In anul 2003, cu participarea
a trei institutii europene, lucririle sale de sculptura
si grafica au fost expuse la Muzeul National de Arta
al Romaniei. Cel care mdrturisea cé la temelia oricd-
rei creatii se afld sentimentul a realizat lucrari care se
afld in numeroase muzee si colectii particulare din
toatd lumea.

Opera sa, remarca Ionel Jianu, nu este sculptura
de reprezentare, ci de evocare. Imaginea transfiguratd
se converteste in simbol [3, p. 126-127]. A realizat
peste 20 de monumente de for public, cele mai multe
fiind amplasate in Belgia, apoi in Franta, Israel si
Congo. La Haifa a creat complexul memorial con-
sacrat evreilor galicieni si monumentul renasterii
Israelului. In Bucuresti a fost instalati sculptura
L ainée. Monumentele sculptorului se afld in Tel-
Aviv, New York, San Francisco, Luxemburg, Amster-
dam, Paris, Kinshasa, Liege, Antverpen etc.

Note

'Constand Mantold (1862-1944), profesor, pic-
tor si sculptor simbolist belgian. Absolvent al Scolii de
Arte din Paris (1890). Autor al unor opere de artd mo-
numentala din Belgia. Printre elevii sii din La Cambre
figureaza René Magritte, Paul Delvaux s.a.

’Egide Rombeau (1865-1942), sculptor , aca-
demician belgian, promotor in opera sa a stilului Art
Nouveau, iar colegul sau Victor Rousseau (1865-1954),
reprezentant al neoromantismului, a fost in perioada
1931-1935 rectorul Academiei unde au studiat studen-
tii basarabeni.

*Idel TIanchelevici (5 mai 1909, Leova, Basarabia -
28 junie 1994, Maisson-Laffitte, Ile de France), sculptor
si grafic belgian si francez.

*Joseph Bonvoisin (1896, Liege-1960, La Roche),
gravor, pictor si ilustrator belgian.

*Oscar Berchmans (1869, Liege-1950, Liege),
sculptor belgian, reprezentant al stilului Art Deco si
fratele lui Emille Berchmans, rectorul Academiei din
Liege.

A semnat ilustratiile la numeroase cirti, dintre
care cele pentru Eneida, Georgicele si Bucolicele de
Virgiliu, ce i-au adus, in 1979, Premiul Plantin-Mo-
retus, la Targul International al Cartii.

In 1990, guvernul francez ii acordd pentru meritele
sale artistice Ordinul Cavaler al Artelor si Literelor.
Pentru realizari deosebite in sculptura monumentala,
societatea belgiana Les Amis de Ianchelevici, acorda, o
datd in trei ani, Premiul Idel Ianchelevici.

In anul 2004, in cadrul unei expozitii filatelice,
au fost realizate mérci postale care reproduc doud
dintre cele mai cunoscute sculpturi in bronz ale ar-
tistului: Perennis Perdurat Poeta si L Appel. In semn
de recunoastere a talentului sdu, ii sunt inaugurate
muzee in Maisons-Laffite, Franta (1985), Goudriaan,
Olanda (1987) si La Louviere, Belgia (1996).

Cei reintorsi acasd, Moisei Gamburd, Clau-
dia Cobizev, Tatiana Nicolaidi si Afanasie Modval
au fost impusi ca creeze lucriri cu subiecte si teme
dictate de metoda ,,realismului socialist” si doar in
unlele opere mai razbate talentul studiilor interbeli-
ce. Ultimul dintre cei intorsi in Basarabia, Afanasie
Modval, a ramas, dupa gulagul siberian, un autor
fard opere.

Dintre cei ramasi in Belgia, Elisabeth Ivano-
vsky devine o celebri ilustratoare a cértii pentru
copii, Nina Jascinsky - sculptor oficial al Regatului
Luxemburg si Idel Ianchelevici - un mare artist bel-
gian, operele ciruia infrumuseteaza mai multe orase
europene.

Patru sculptori, doi pictori si o graficiand, dar cét
de diferite au fost soarta si creatia fiecaruia dintre ei.
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Liliana CONDRATICOVA

Istoriografia problemei artei metalului in Basarabia

Rezumat
Istoriografia problemei artei metalului in Basarabia

Demersul stiintific are ca scop trecerea in revistd a celor mai relevante publicatii despre arta metalelor
din Basarabia in contextul evolutiei prelucrérii artistice a metalului in spatiul european. Problema dezvoltarii
artei metalului si-a gasit reflectare in lucrari stiintifice de cel mai diferit caracter. Multitudinea subiectelor a
permis conturarea istoriografiei cu privire la breslele mestesugdresti si ateliere, activitatea artistilor si cele mai
reprezentative obiecte ale orfevrariei si feroneriei artistice. S-a constatat ci la etapa actuala de cercetare, in po-
fida prezentei unei serii de publicatii recente, totusi, obiectele de metale nobile si comune din Basarabia nu au
beneficiat de un studiu interdisciplinar, care ar raspunde complex la investigatia istorica, artistica si tehnologi-
cd. Concluziondm ca in istoriografie problema evolutiei artei metalelor a fost abordata inegal, dovada servind
diversitatea publicatiilor axate pe diferite teme si care au oferit suportul documentar necesar.

Cuvinte-cheie: artd decorativa, metal, prelucrarea metalului, atelier, breasld, orfevrarie, feronerie, breasls,
istoriografie, Basarabia.

Summary
Historiography of the art of metals in Bessarabia

The scientific paper aims to sum up the most relevant publications on the art of metals from Bessarabia in
the context of the evolution of artistic metal processing in Europe. The problem of metal art development has
been reflected in scientific papers of different character. The multitude of topics allowed outlining the histori-
ography on guilds and craft workshops, the activity of artists and the most representative works of goldsmiths
and hardware artistic objects. It was found that at the current stage of research, despite the presence of a series
of recent publications, the objects of precious and common metals from Bessarabia did not benefit from an
interdisciplinary study that would give a comprehensive answer to the historical, artistic and technological
investigation. We conclude that the issue of metal art evolution was addressed unequally in historiography. The
diversity of publications focusing on different topics, which provided necessary documentary support, serves
as proof.

Keywords: decorative art, metal, metal processing workshop, craft, cutlery, hardware, guild, historiogra-
phy, Bessarabia.

Istoriografia nationald si cea europeand cuprin-
de numeroase publicatii axate pe problema evolutiei
prelucririi artistice a metalelor in preistorie, epoca
anticd si medieval, pe cAnd asupra fenomenelor le-
gate de arta metalului in epoca moderna si contem-
porand, in raport cu alte aspecte care solicita atentia
specialistilor, cercetatorii s-au oprit doar tangential,
manifestdnd o lipsd de interes fata de arta metalelor
nobile si comune din Basarabia. Cu toate acestea,
problema dezvoltarii artei metalului si-a gasit reflec-
tare in lucrari stiintifice cu cel mai diferit caracter,
iar multitudinea subiectelor abordate permite con-
turarea istoriografiei pe urmétoarele compartimen-

te: 1) bresle mestesugdresti si ateliere, 2) activitatea
mesterilor de artd decorativd aplicata si 3) obiecte
reprezentative ale orfevrariei si feroneriei artistice.
Una dintre cele mai importante probleme, asu-
pra cireia si-au indreptat atentia cercetatorii, este
cea a activitatii mestesugarilor, a functiondrii bres-
lelor si atelierelor aurarilor, argintarilor, fierarilor
s.a. Interdependenta aparitiei si evolutiei oraselor
medievale si a meseriilor a fost urmaritd intr-o serie
de publicatii de istoricul Pavel Cocarld, care a rele-
vat problema evolutiei breslelor, mestesugurilor si a
oraselor moldovenesti [9; 10]. Autorul a analizat fe-
nomenul de formare a organizatiilor de breasla si l-a
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urmdrit pana in epoca modernd, oferindu-ne supor-
tul necesar pentru explicarea si concretizarea pre-
miselor aparitiei oraselor in Tara Moldovei, intrucat
anume in orasele mari si centrele méinistiresti si-au
desfasurat activitatea cei mai iscusiti aurari si argin-
tari, datd fiind posibilitatea obtinerii unor comenzi
mari si comercializarea produselor de orfevririe sau
feronerie artistica. Pe parcursul cercetarii initiate
de noi, aceasta idee a fost reconfirmata, intrucat in
Basarabia, in anii 1812-1944, atelierele de argintarie
si mesterii specializati au fost concentrati in exclu-
sivitate in Chisindu, cu o prezenté redusa la Soroca
(1877-1878), Orhei (a doua jumaitate a secolului al
XIX-lea), Ismail, Hotin.

O semnificatie aparte poseda cercetirile istori-
cului Valentin Tomulet, care, in intentia de a restabili
politica comercial-vamald a tarismului in Basarabia,
a avut meritul de a oferi date statistice privind numa-
rul argintarilor din Basarabia in primele decenii ale
secolului al XIX-lea [50]. Mesajul acestor contributii
consund cu asertiunea noastra ca in secolul al XIX-lea,
in Basarabia, prelucrarea artisticd a metalelor nobile si
comune, de reguld, constituia indeletnicirea mesterilor
invitati din Austria, Podolia. Acest fapt este demon-
strat de informatiile documentare privind invitarea la
Chisindu, in anii 1815-1819, a mesterilor evrei din Po-
dolia pentru confectionarea podoabelor de cult.

Primele informatii privind asocierea juridica a
aurarilor si argintarilor din Basarabia intr-o breasla la
inceputul secolului al XIX-lea, unele aspecte cu privi-
re la expertizarea pieselor si marcarea lor, conditiile
de activitate si insemnele asociatiei, au fost concen-
trate intr-un volum cu o evidenta tenta politica si ide-
ologica, editat la Chisindu in anul 1912 [74].

Prezenta unor ateliere de obiecte bisericesti
in Basarabia este confirmatd in paginile Anuarului
Chisindului (1922) [2]. Pentru o bund perioada de
timp, publicatiile cu referinta la activitatea aurarilor
si argintarilor sunt lipsd cu desédvarsire, tabloul ge-
neral al domeniului fiind restabilit in exclusivitate
pe baza spoturilor publicitare, descoperite in pagi-
nile Anuarelor Chisindului, Buletinului Eparhial al
Chisindului, iar mecanismul reclamei a fost examinat
detaliat abia la inceputul secolului al XXI-lea de mu-
zeograful Vera Serjant [44, p. 213-221].

Unele aspecte legate de meseriile profesate, ta-
belul comparativ al mestesugarilor din perioada in-
terbelica si-au gésit locul in monografia Basarabiei
editatd in anul 1926 sub coordonarea istoricului Ste-
fan Ciobanu [5]. Datele estimative privind numarul
mestesugarilor, care au profesat prelucrarea artisti-
ca a metalului in perioada interbelicd, giuvaiergiii
unificati intr-o asociatie cu ceasornicarii, activitatea
Departamentului Meseriilor, contribuie la formarea
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unei viziuni panoramice a subiectului abordat.

Informatiile existente cu referire la arta me-
talelor in Basarabia interbelicd sunt completate de
Anuarul orasului Chisindu, editat in anul 1924 de
S. Saposnik [3], Anuarele Chisindului pe anii 1939-
1940 [6; 7]. Aportul efectiv al acestor publicatii con-
stituie prezentarea datelor intregite despre amplasa-
rea atelierelor si specializarea mesterilor: bijutieri,
giuvaiergii, alamari, tinichigii, gravori, fierari s.a.

In spatiul istoriografiei nationale se regisesc
si citeva studii cu referintd la structura etnicd a
mesterilor, inclusiv a celor care au profesat argintaria,
feroneria, ceasornicaria s.a., amplu oglindite de isto-
ricul Dinu Postarencu [42]. Pe baza datelor statistice,
oferite de Recensamantul populatiei din Basarabia
(realizat in anul 1897), a fost completat tabloul gene-
ral despre prezenta meseriilor legate de prelucrarea
artisticd a metalelor la finele secolului al XIX-lea.

Pornind de la aceste repere, constatdm ca activi-
tatea mesterilor si functionarea atelierelor de argin-
tarie in perioada supusa analizei (secolul al XIX-lea
- prima jumadtate a secolului al XX-lea) si-au gsit
tangential reflectare si in istoriografia nationald. In
ultimii ani, studiile cu privire la atelierele si arginta-
rii din Basarabia se diversifica si apar o serie de lu-
crari axate pe elucidarea conditiilor de functionare
a atelierelor de giuvaiergerie. Pe baza materialelor de
arhiva, coroborate cu datele documentare si istoria
orald, a fost definitivata problema aparitiei si afirma-
rii atelierelor de giuvaiergerie din Basarabia, fiind
prezentatd creatia argintarilor documentati in limi-
tele cronologice enuntate.

O deosebita atentie pentru institutul bres-
lei si activitatea orfevrilor au manifestat cercetito-
rii roméni, breslele din orasele transilvinene fiind
mentionate incd din secolul al XIV-lea, argintarii
si aurarii de aici concurand chiar si cu mesterii din
Augsburg, Niirnberg s.a. orage. In acest context, o
dvom mentiona studiile reputatului istoric Nicolae
Torga, care isi indreaptd atentia asupra problemei
breslei ciungdresti in Moldova, aparitiei si dezvoltarii
breslelor argintarilor [25]. Neobosit in ciutarile sale,
N. Jorga aduce informatii ce confirmé prezenta aura-
rilor si argintarilor in Tara Moldovei, nume si referinte
privind activitatea profesatd [26].

Prezenta atelierelor de confectionare a podoa-
belor, a breslelor aurarilor, argintarilor, fierarilor in
orasul Iasi sunt confirmate documentar, in pagini-
le volumului Istoria orasului Iasi fiind selectate mai
multe informatii la tema, inclusiv prima mentiune
documentard a breslei zlitarilor, numarul argintari-
lor, uneltele de lucru ale mesterilor [28].

Dupa 1989, se diversificd cercetérile privind
mestesugurile, elaborate atat de specialisti versati in
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domeniu, cét si de tinerii care abia tatoneaza terenul.
Consemndm in continuare lipsa unor studii care ar
trata fiecare domeniu de activitate in parte, in toatd
diversitatea aspectelor legate de aparitie si dezvolta-
re, cu catalogarea operelor si a celor mai renumiti
reprezentanti. Exceptie fac publicatiile asupra pro-
blematicii mestesugurilor de la inceput de secol XXI,
printre care un loc de cinste revine studiului elaborat
in anul 2001 de istoricul Ioan Marian Tiplic, axat pe
problema breslelor producitorilor de arme din Si-
biu, Brasov si Clyj in limitele secolelor XIV-XVT si
care are anumite tangente cu studiul elaborat de noi
la capitolul statutul breslei fierarilor, formele de or-
ganizare, conducere [51]. Autorul vine cu o serie de
argumente si documente privind faptul cé activitatea
breslelor era reglementatd prin acte si statute apro-
bate de puterea politic, care s-au pdstrat in spatiul
european, inclusiv Transilvania, mai ales pentru se-
colul al XV-]ea.

In exclusivitate asupra activititii aurarilor din
Sibiu se opreste cercetdtoarea Daniela Damboiu [14;
37]. Ea a reusit sd prezinte un tablou amplu, inchegat,
o sintezd ampld a aparitiei, evolutiei si manifestarilor
artistice ale breslei aurarilor din Sibiu pe parcursul
secolelor XV-XVII, fiind, in opinia noastrd, una din-
tre primele cercetatoare care a realizat cel mai pro-
fund studiu despre organizarea mestesugarilor aurari
in breasla. O succinta lecturare a sumarului ne duce
spre diversitatea si completitudinea datelor docu-
mentare, statistice si plastice, care au permis autoa-
rei s3 reflecte asupra problemelor ce tin de premisele
aparitiei breslei aurarilor in Sibiu, abordate in con-
textul aparitiei institutiilor similare in spatiul euro-
pean. De asemenea, un loc important revine analizei
obligatiunilor membrilor breslei, rolului asociatiei
mestesugdresti din Sibiu in organizarea Uniunii
Breslelor de Aurari din Transilvania, solutionarea
situatiilor conflictuale, prezentarea tablei de sigle or-
ganizata dupd modelul celei din Niirnberg s.a. La ca-
pitolul dimensiunea artisticd, D. Damboiu vine cu un
exuberant material ilustrativ si informational, produ-
cerea atelierelor si mesterilor sibieni fiind abordata in
functie de uzualitate (piese de factura laica si de cult)
si stilistica executarii (stilul renascentist, baroc). Dat
fiind faptul cd aurarii sibieni realizau diverse comenzi
ale domnilor Tarii Roménesti si Moldova, in pagini-
le volumului gasim informatii si la acest capitol. De
asemenea, este demn de toata consideratiunea com-
partimentul despre activitatea aurarilor in materie de
executare a podoabelor bisericesti.

Cét priveste istoriografia tarilor europene ce vi-
zeazd conditiile de activitate in cadrul unor asociatii
mestesugdresti, ele pot fi restabilite pe baza statutelor
breslelor aurarilor si argintarilor. In acest caz, este

oportun sd mentiondm céteva lucrari mai importante
care au permis crearea unui tablou comparativ privind
evolutia oragelor si mestesugurilor orasenesti legate
de arta metalului in Suedia [64], Venetia [71, p. 142-
152], Franta [45], Polonia [55; 70] s.a. Arta metalelor
din or. Wroclaw si activitatea mesterilor de aici au fost
studiate detaliat de Ervin Hintze, monografia caruia
Der Breslauer Goldschmiede, desi editatd in anul 1906,
potrivit specialistilor in domeniu, nu si-a pierdut nici
astdzi din actualitate [54, p. 49-58].

O imagine concretd este creionatd prin
publicatiile cercetatorilor rusi despre aparitia si dez-
voltarea centrelor de auririe si argintirie. M. Post-
nikova-Loseva oferd valoroase informatii despre
atelierul de giuvaiergerie atestat la Orhei la mijlocul
secolului al XIX-lea, completand informatiile la capi-
tolul tehnici de lucru, ateliere, institutul de marcare
si expertizare a metalelor si obiectelor din metale no-
bile [61; 62]. Poansoanele si siglele orfevrilor, atelie-
relor si fabricilor au devenit obiect de studiu separat
pentru mai multi cercetétori, inclusiv M. Postnikova-
Loseva. Un alt studiu de proportii, publicat in doud
volume la Moscova in anul 2002, scoate in evidenta
mesterii aurari si argintari care au activat in Rusia in
perioada 1600-1926 [60].

Constatdm cd numele aurarilor §i argintarilor
au ajuns in zilele noastre atat gratie asocierii in bres-
le mestesugdresti si documentarile respective, cét si
prin intermediul siglelor personale, aplicate de catre
mesteri produselor sale in conformitate cu preve-
derile legislatiei in vigoare. In acest context, siglele,
poansoanele, marcile aplicate devin un instrument
valoros pentru atribuirea obiectelor din metale no-
bile, datarea cronologica si stilistica. Cel mai amplu
marcile si poansoanele orfevrilor din spatiul euro-
pean au fost abordate in studiul Marken-zeichen auf
silber editat la Praga in anul 1976 [31].

Dat fiind faptul ca piesele de orfevrérie realiza-
te de mesteri din Rusia, Polonia, Austria au ajuns in
majoritatea fondurilor muzeale din spatiul european
si postsovietic, in cercetdrile sale recente multi autori
releva si acest aspect, descriind podoabele si vasele
de argint ajunse aici pe calea comertului, in calitate
de zestre sau tezaurizare [68].

Odati fiind stabilite cele mai importante aspecte
legate de activitatea breslelor mestesugdresti si profesa-
rea meseriei de orfevru in spatiul roméanesc si tarile eu-
ropene, atentia noastra se indreapta spre publicatiile in
care si-au gésit o ampla reflectare politica autoritatilor
laice si bisericesti in domeniu, momente ce tin nemij-
locit de elaborarea si adoptarea statutelor asociatiilor
mestesugdresti, privilegiile acordate [74]. De regula,
subiectul tine de ideologia statald oficiald, de unde
tendentiozitatea unor publicatii din perioada comu-
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nistd in RSSM, Romania, Rusia, si eliberarea de acest
-ism ideologizat. Dupa 1991, in istoriografia nationald
isi fac aparitia o serie de publicatii: St. Plugaru si T.
Candu [38], Al. Gutuleac [22]), in care sunt reflectate
si aspecte legate de politica autoritétilor [11, p. 250-
258]. Anume accesul la informatie si libera exprimare
a opiniei au determinat aparitia unor studii care vin
sd reflecte politica autoritara a oficialitétilor ateiste fatd
de patrimoniul bisericesc, implicit odoarele de pret,
fereciturile de carti si icoane, crucile, clopotele etc.
In acest context un loc aparte revine publicatiilor cer-
cetétorilor din Rusia [73, p. 171-175], Roménia [23].
Mentiondm aportul cercetatorilor ucraineni, axat pe
studiul dosarelor de arhivé, care se refera la confisca-
rea podoabelor pretioase din bisericile din Ucraina in
anii 20 ai secolului al XX-lea, mijloacele financiare de
la comercializarea acestor obiecte fiind folosite pentru
»constructia socialismului” [67]. Cercetarile intreprin-
se de Galina Stanitina i-au permis, pe baza dosarelor
din arhiva Institutului de Arheologie al Academiei de
Stiinte a Ucrainei, sd confirme cé vinderea podoabelor
numai de la céteva biserici din orasul Kiev permitea
indestularea cu produse alimentare a regiunii Povoljie
afectata de foamete. In anii 1920-1930, au fost delapi-
date de bunuri sute de biserici si manastiri din Ucraina
si RASSM aflata in componenta ei, situatie similard
atestatd in Belarus si Rusia.

Unul dintre cele mai valoroase compartimen-
te ale istoriografiei include publicatiile care vizeaza
obiectele de artd, analiza si descrierea articolelor din
metale nobile si comune. Piesele de orfevrarie si fe-
ronerie artistica din spatiul est- si vest-european au
devenit obiectul unor publicatii separate si monogra-
fii complexe, fiind prezentate in cadrul expozitiilor
muzeale, rolul dominant revenind, totusi, podoabe-
lor din trecut. Desi frecvent documentate in dosare-
le de arhiva, podoabele de cult din Basarabia nu au
devenit obiectul unor studii de proportii care sa pre-
zinte acest patrimoniu al tarii in toatd diversitatea sa:
podoabe de cult personale, vase de cult, ferecaturi de
carte si icoane, cruci de procesiune, mitre si cununi,
vesminte preotesti cusute cu fir de aur si argint etc.

Referindu-ne la istoriografia modernd privind
arta sacra a metalului, constatim cu regret lipsa
unor lucrari care ar viza analiza, descrierea sau, cel
putin, schitarea unor informatii privind podoabele
bisericesti. Despre existenta insd a atelierelor unde se
confectionau asemenea odoare bisericesti si activita-
tea mesterilor vorbesc dosarele de arhiva, spoturile
publicitare ale argintarilor si documentirile noastre
pe teren, care confirma ideea profesarii acestei me-
serii in Moldova de Est. In anii 1944-1991, subiec-
tul podoabelor ecleziastice devenise tabu. Cu totul
diferite ca structurd, analizi fundamentala si bazd

Arta modernd

sursologica sunt cercetarile recente axate pe istoricul
mdndstirilor din spatiul actual al Republicii Moldo-
va, in care si-au gasit reflectare ample schite privind
inventarul de cult [32], unele biserici si méanastiri be-
neficiind de studii separate privind dezvoltarea sa de
la intemeiere pana la istoria recentd, cu indicarea si a
inventarului bisericesc [1; 12; 19].

In istoriografia roméneascd, subiectului arginta-
riilor bisericesti i-a fost oferitd o mare atentie, ince-
pand cu primele publicatii la acest capitol, semnate
de Gr. Tocilescu, care oferd vaste informatii cu referi-
re la inventarul méndstirilor, schiturilor si bisericilor
din Romania [49]. Iar celebrul tezaur al manastirii
Putna a suscitat interesul renumitului cercetétor O.
Tafrali, care si-a concentrat cercetarea pe analiza
si descrierea podoabelor liturgice si a vesmintelor
pretioase [46]. O deosebitd preocupare fata de arta
sacra a manifestat N. Jorga, care a cercetat detaliat
vechea argintdrie roméneasca [27].

Si in a doua jumdtate a secolului al XX-lea in
vizorul cercetétorilor din Romania au intrat cele mai
diverse aspecte, cum ar fi vesmintele si podoabele in
timpul lui Stefan cel Mare [13], podoabele medievale
din tarile roméne [41] s.a.

Odoarele bisericesti au fost antrenate in discutii
si analize de mai multi cercetatori versati, fiecare apro-
fundand informatiile cunoscute pentru o anumitid
epoca istoricd sau personalitate. La acest comparti-
ment a excelat, la timpul sdu, Corina Nicolescu, prin
lucrérile consacrate argintariei laice i bisericesti din
tarile romane, prezentdnd in plan diacronic evolutia
artei metalelor pretioase [34; 35] sau mostenirea ar-
tei bizantine, care a lasat o deosebitd amprentd in arta
metalului si a vestimentatiei in spatiul roménesc [36].
La capitolul arta in timpul domniei unor personalititi
marcante mentionam aportul Anei Dobjanschi si al lui
Victor Simion, care au descris cu o deosebita latitudi-
ne arta in epoca lui Vasile Lupu [16]. $i in monografi-
ile axate pe analiza si descrierea unor procese generale
privind arta romaneascd, in diferite limite temporale,
gisim compartimente de o reusitd remarcabild, cu
plasarea accentelor asupra artei metalelor de factu-
rd bisericeascd, dupd cum ar fi lucrérile elaborate de
V. Dragut [17], V. Vatdsianu [52], V. Florea [20],
V. Literat [30] s.a. Dupa 2000, semnaldm prezenta in
istoriografia roméneascd a studiilor consacrate unor
mdndstiri, cu indicarea pieselor de podoaba descope-
rite, descrierea tipurilor inventarului de cult etc. [18].

In sirul publicatiilor recente ce vizeaza orfevra-
ria bisericeascd se includ numeroase aparitii editori-
ale din Rusia si Ucraina. Astfel, Ia. Rivos supune unei
analize detaliate podoabele si vesmintele specifice
portului clerului [63]. De asemenea, asupra podoa-
belor de cult - cruci, icoane si ferecituri de icoane
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—, caracteristice lipovenilor (rusilor de rit vechi),
discutd S. Gnotova [56]. O serie de lucrari ale isto-
ricilor si specialistilor in studiul artelor sunt consa-
crate orfevririei bisericesti din fondurile muzeelor
din or. Kiev [48], fiind analizate vesela de cult [65,
p. 74-78], capodoperele orfevririei de cult (Portile
Impiritesti ale catedralei Sf. Sofia din Kiev, Ucraina)
[53, p. 8-14], piesele de orfevririe de cult de facturd
poloneza, pastrate in colectia Muzeului Podoabelor
Istorice din Ucraina [58, p. 292-293] s.a.

Desi de o deosebita raritate, totusi publicatiile
axate pe analiza, atribuirea si interpretarea articolelor
de orfevrarie isi fac aparitia in arealul de investigare
a mai multor cercetatori. Astfel, N. Jilina se opreste
detaliat asupra metodelor de atribuire a obiectelor de
artd a metalului [57, p. 25-28], iar V. Skurlov discuta
pe marginea expertizirii complexe a capodopere-
lor casei de bijuterie a lui Fabergé [66, p. 131-136],
tehnicile fiind uzuale, prin adaptare si extindere, si
pentru expertizarea unor obiecte ale artei metalului,
atestate in Basarabia, in limitele temporale enuntate.

Interesul fatd de podoabe este remarcat si prin
tendinta cercetétorilor din domeniul istoriei, artei,
muzeografiei si filologiei de a sistematiza cunostinte-
le prin elaborarea unor anumite glosare si dictionare
enciclopedice, tematice, care cuprind o multitudine
de termeni cu referire la prelucrarea artisticd a me-
talului, de la clasificarea tipologica a articolelor pana
la tehnici si tehnologii de lucru. Dificultitile care se
intalnesc in calea cercetdrii, de cele mai dese ori, sunt
explicate printr-o simpli ,,necunoastere” a semnifi-
catiei unor termeni sau folosirea lor incorecta, din
care motive intocmirea unor glosare de specialitate
este absolut bine-venita.

La inceputul unui nou mileniu isi fac aparitia
studii care ne intereseazd nemijlocit in cercetarea
initiata. Clasificarea podoabelor conform functiilor
de intrebuintare, tehnicii de lucru, materiilor prime
si a istoricului aparitiei a fost realizatd, in special, de
specialistii rusi, finalizate prin aparitia unor lucréri
in domeniul vizat [15; 59; 72]. Un loc aparte revine
folosirii terminologiei corecte in domeniu, racordata
la terminologia generald din institutiile de cercetare
specializate europene [43].

Pornind de la informatiile din aceste studii, stabi-
lim seturile de podoabe specifice epocilor istorice, fi-
ind posibila si realizarea unei clasificari ale articolelor
studiate. Pentru a nu fi declarativi, constatam cé fiecare
lucrare in parte isi are o contributie deosebita in pro-
blema elucidarii tipologiei podoabelor, predilectia fatd
de anume bijuterie sau piatrd, manifestatd in anumite
perioade istorice, ciderea in dizgratie a unor piese, im-
pactul situatiei social-economice, politice si culturale
asupra portului podoabelor si evolutia domeniului.

Cét priveste orfevraria si feroneria artistica (gri-
lajele ferestrelor, feroneriile usilor, crucile forjate, va-
sele de cult etc.), constatim ca si ele practic au fost
trecute cu vederea de specialisti. Desi incé in paginile
studiului sdu despre bisericile vechi din Basarabia

St. Ciobanu a mentionat ,,(...) interesante ca arta si
crucile de pe bisericile vechi (...)", ficute de fierarii
localnici, fapt ce argumenteazd prezenta mestesugului
in acest areal, mai ales in mediul rural, si realizarea
unor obiecte originale din metale comune [8, p. 16].
Documentirile noastre in teren confirmd prezenta la
unele biserici si méanastiri a feroneriei originale (usi,
grilaje ale ferestrelor, cruci s.a.), pastrate in pofida po-
liticii distructioniste a autoritétilor sovietice axate pe
lichidarea locasurilor de cult din RSSM.

In perioada ideologiei ateiste nu se discuta despre
piesele de feronerie si orfevrérie de cult, crucile bise-
ricilor erau demontate, piesele de metal pangarite sau
impreuna cu elementele decorative din fier forjat erau
deseori aruncate la fier uzat. In anul 1986, arhitectul
Ta. Taras incearcd tangential sd puna in valoare acest
compartiment al patrimoniului cultural, realizind o
monografie ampld despre monumentele de arhitec-
tura din Moldova pe un interval cronologic destul de
extins: secolul al XV-lea - inceputul secolului al XX-
lea [69]. Gratie cercetarilor sale, au fost mentionate
piesele de feronerie — grilele ferestrelor, crucile forjate
si imprejmuirile metalice de la biserica Sf. Pantelimon
din Chisindu, catedrala Sf. Teodora de la Sihla, bise-
rica Sf. Gheorghe din Chisinau, biserica Adormirii
Maicii Domnului din Causeni, feroneria bisericii Sf.
Mihail din satul Tarnova, raionul Donduseni, de la
mdndstirea rupestra Saharna s.a., clasate printre cele
mai frumoase si originale piese de feronerie din Ba-
sarabia. Peste zeci de ani, asupra problemei feroneriei
de cult in contextul analizei bisericilor de lemn din
Basarabia si Bucovina revine Dorinel Ichim [24], care
doar mentioneazi prezenta unor cruci de fier forjat,
fara a se opri asupra descrierii lor, tehnicilor de lucru,
documentérii unor mesteri s.a.

In istoriografia romaneascd, monografia semna-
ta in anul 1967 de D. C. Giurescu si A. Panoiu rima-
ne a fi si astdzi una dintre cele mai valoroase lucrari
despre vechea feronerie romaneasca, prezentind un
exuberant material ilustrativ [21]. Descrierea bise-
ricilor si méndstirilor din Roménia in cadrul unor
monografii sau articole separate este axatd inclusiv
pe prezentarea unor piese de feronerie. Un aseme-
nea studiu, care vizeazd monumentele istorice din
judetul Vaslui, a fost realizat recent de Maria Popa,
in anul 2008 [40]. De regula, aspecte legate de pro-
iectarea si instalarea unor structuri de feronerie sunt
scoase in evidentd in cercetarile arhitectilor roméni.
Astfel, Sidonia Teodorescu si Cosmin Bloju prezinta
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informatii interesante despre grilajul ,,de fier batut”
al bisericii din Mirosi, care a fost proiectat de arhi-
tectul Ion D. Berindey. De mentionat ca acest grilaj a
fost executat dupé desenele arhitectului de mesterul
fierar Milan Misici [47, p. 273-285]. Un alt arhitect
roman, Duiuliu Marcu, este autorul schitei unei can-
dele, aflatd pe timpuri pe cavoul Elenei Eraclide (pro-
iectat in anul 1921), aflat astazi in incinta bisericii Vi-
sarion din or. Bucuresti [39, p. 561-584].

Pentru spatiul european ramén valabile rezul-
tatele cercetatorului francez Henri Mayeux (1884)
privind compozitiile decorative, inclusiv in ferone-
ria artistica [29], completate la inceput de secol XX
de anuarele de arta decorativi editate la Paris [4]. La
acelasi compartiment se inscrie si studiul lui H. de
Morant cu privire la arta decorativd, inclusiv orfevra-
ria si feroneria de cult [33], dar si alte editii.

Finalizdnd compartimentul cu privire la isto-
riografia problemei artei metalului, constatim c,
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Sidonia TEODORESCU

Arhitecti si arhitectura in periodice de acum un veac

Rezumat
Arhitecti si arhitectura in periodice de acum un veac

Prima revistd care trateazi teme legate de arhitectura este Analele Architecturei si ale artelor cu care se lea-
ga, apdrutd sub directiunea arhitectului Ion N. Socolescu, intre 1890-1893. In 1906, apar primele doud numire
ale publicatiei Arhitectura, editatd de cétre Societatea Arhitectilor Romani, sub conducerea arhitectului George
Sterian, iar in 1916 apar incd doud numere ale revistei. In numarul 2/1916, citim despre Primul Congres al
Arhitectilor din toatd tara si se face bilantul profesiunii, dupé 25 de ani de la infiintarea (la 26 februarie 1891)
Societatii Arhitectilor Romani.

In revista Printre hotare, in perioada 1908-1911, intAlnim nume importante ale arhitecturii roméanesti
- Ion D. Berindey, Remus P. Iliescu, Leonida Negrescu, Paul Gottereau, Toma Dobrescu, Petre Antonescu,
Dumitru Maimarolu etc. Alte reviste apdrute acum un veac, in care pot fi gisite date despre arhitecti si despre
operele lor sunt: Ilustratia, Ilustratiunea romdnd, Romdnia ilustratd, Figuri contimporane din Romdnia. Imagini
de la Expozitia Generald Roména din 1906 apar in revista Literaturd si Artd Romdnd din 1907. Expozitia a avut
un rol hotdrator in recunoasterea stilului national in arhitecturd si in extinderea acestuia de la programul de
locuinti, la programele publice de arhitectura.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, periodice, Stefan Burcus, Ion D. Berindey, Petre Antonescu, Toma Dobrescu,
Dimitrie Maimarolu, Leonida Negrescu.

Summary
Architects and architecture in a century ago periodicals

The first journal dealing with themes related to architecture is Analele Architecturei si ale artelor cu care
se leagd (Annals of Architecture and Architectural Arts that it is Linked), published under the direction of ar-
chitect Ion N. Socolescu in the period 1890-1893. In 1906, the first two issues of the publication Architecture,
edited by the Society of Romanian Architects, led by architect George Sterian, appear. In 1916, two other issues
of the journal appear. In issue 2 of 1916, we read about the First Congress of Architects from the whole country
and the account of the profession after 25 years since the establishment (February 26, 1891) of the Society of
Romanian Architects.

In the journal Printre hotare (Across borders) during 1908-1911, we come across important names of Ro-
manian architecture — Ion D. Berindey, Remus P. Iliescu, Leonida Negrescu, Paul Gottereau, Toma Dobrescu,
Petre Antonescu, Dumitru Maimarolu etc. Other journals published a century ago, in which data on architects
and their works can be found, are: Ilustratia (Illustration), Ilustratiunea roméana (Romanian Illustartion), Ro-
mania ilustratd (Illustrated Romania), Figuri contemporane din Romania (Contemporary Figures in Roma-
nia). Pictures of the Romanian General Exhibition of 1906 appear in the magazine Literatura si Arta Romana
(Romanian Literature and Art) in 1907. The exhibition had a decisive role in the recognition of the national
style in architecture and in its extension from the housing programme to public architecture programmes.

Keywords: architecture, periodicals, Stefan Burcus, Ion D. Berindey, Petre Antonescu, Toma Dobrescu,
Dimitrie Maimarolu, Leonida Negrescu.

Pentru a completa cunostintele despre activita-
tea marilor arhitecti romani care au construit Roma-
nia modernd, s-a ficut apel la periodicele de acum
un veac, foarte importante, care se constituie intr-o
pretioasd sursd de cercetare, inca insuficient studiata.

Prima revista care trateaza teme legate de arhi-

tecturd este Analele Architecturei si ale artelor cu care
se leagd, aparuta sub directiunea arhitectului Ion N.
Socolescu, intre anii 1890 si 1893. In anul 1906 apar
primele doua numere ale publicatiei Arhitectura, edi-
tata de catre Societatea Arhitectilor Romani, sub con-
ducerea arhitectului George Sterian, iar in 1916 apar
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inca doud numere ale revistei. In numarul 2/1916 ci-
tim despre Primul Congres al Arhitectilor din toata
tara si se face bilantul profesiunii, dupé 25 de ani de
la infiintarea Societatii Arhitectilor Roméani. Primul
comitet al societdtii era format din arhitectii: Alexan-
dru Oriéscu - presedinte, Carol Benis - vicepresedin-
te; Stefan Ciocarlan - secretar; Ion Socolescu - casi-
er; Alexandru Savulescu, George Mandrea, Dimitrie
Maimarolu — membri. In paginile revistei Arhitectura
au fost prezentate realizéri ale arhitectilor, precum si
dezbateri privind protejarea monumentelor istorice,
dificultatile invatdmantului de arhitectura, statutul
arhitectului in societate, probleme organizatorice,
concursuri de arhitecturd si informatii tehnice.

In anul 1892, pe linga Societatea Arhitectilor
Romani, se infiintase o scoald privatd de arhitectu-
ra, care devine, in 1896, Scoala Superioara de Ar-
hitectura. Aprobatd in august 1892 si condusa de
Ion Socolescu, Scoala de Arhitecturd a Societitii
Arhitectilor Roméni a functionat cu regularitate
timp de 5 ani. Aceasta scoald particulard a fost oficia-
lizata ca invatdmant de stat sub denumirea de Scoala
Nationald de Arhitectura, sectie a Scolii de Belle Arte
din Bucuresti, prin reforma invatdmantului initiatd
de ministrul Spiru Haret, in decembrie 1897.

Ulterior, printr-o decizie ministeriala, arhitec-
tura a fost scoasd de sub tutela Scolii de Belle Arte,
in toamna anului 1904 creAndu-se Scoala Superi-
oard de Arhitecturd, ca institutie independenta de
invatdmant superior, cu un director propriu, in per-
soana inginerului Ermil Pangratti. Invitimantul de
arhitectura si-a capétat pentru prima oaré o lege a sa
proprie in mai 1932.

Alte reviste aparute acum un veac, in care pot fi
gasite date despre arhitecti si despre operele lor sunt:
Hlustratia, llustratiunea Nationald, Romdnia ilustratd,
Universul literar, Figuri contimporane din Romdnia,
Albina. Imagini de la Expozitia Generald Roméana
din 1906 apar in revista Literaturd si Artd Romdnd
din anul 1907.

In revista Printre hotare, in perioada 1908-1911,
intalnim nume importante ale arhitecturii roméanesti
- Ion D. Berindey, Remus P. Iliescu, Leonida Ne-
grescu, Paul Gottereau, Toma Dobrescu, Petre An-
tonescu, Dumitru Maimarolu, Iosef Schiffeleers s.a.

O alta publicatie in care gasim conturate per-
sonalitatea si opera citorva arhitecti este dictionarul
coordonat de Th. Cornel, Figuri contimporane din
Romdnia. Dictionar biografic ilustrat, Partea I + Nu-
madr de Crdciun 1911 (Editia a IT-a), Bucuresti, Socec,
1909-1911. Din paginile publicatiei aflim despre ar-
hitectul Stefan BURCUS (1871, Bacdu - 21 august
1928, Bucuresti). Stefan Burcus incepe studiile in
Bucuresti, la Scoala de Arhitecturd atunci infiintata,
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iar apoi pleacd la Scoala de Arte Frumoase din Paris,
sectia de Arhitecturd, unde a fost admis in fruntea a
450 de candidati veniti din toate tdrile Europei. Dupa
ce cistigd un numar record de sapte medalii in tim-
pul studiilor, Burcus revine in tard in anul 1900, ca
diplomat al Guvernului Francez. In primii patru ani
nu reuseste si se faci remarcat, succesele sale profe-
sionale incepand odata cu castigarea unui prim pre-
miu I pe care ,,d. Burcus l-a luat in colaborare cu d.
Architect Sc. Petculescu, la concursul pentru monu-
mentul defunctului G. Duca” [3, p. 504-512] - orga-
nizator CFR, in scuarul Garii de Nord.

La inceputul anului 1907 se organizeazd, pentru
intocmirea planurilor Palatului Industriei si Comer-
tului din Bucuresti, un concurs international la care
au participat 14 arhitecti francezi, germani si roméani,
unde céstigitor a fost desemnat arhitectul Stefan
Burcus, cu o lucrare. Constructia Palatului Industriei
si Comertului a inceput in 1907, fiind finalizata in
1908. La parter functiona Bursa, la etaj, Camera de
Comert, iar etajele superioare erau inchiriate.

Publicatia Figuri contimporane din Romdnia.
Dictionar biografic ilustrat, Partea 1 + Numdr de
Crdciun 1911 (Editia a II-a), Bucuresti, Socec, 1909-
1911, zugraveste destul de amanuntit Expozitia Jubi-
liarda Romana din Parcul Carol, reddnd imagini ale
pavilioanelor, reproducind, de asemenea, ,expune-
rea de motive” a lui Ioan Lahovary, ministrul Agri-
culturii, Industriei si Domeniilor la acea data.

Doctorul Constantin I. Istrati a fost numit, prin
decretul din 20 mai 1905, Comisar general al Expozi-
tiei Generale Roméne din 1906, realizatd pe Campul
Filaretului, actualul Parc Carol I. Expozitia sirbato-
rea 25 de ani de la incoronarea principelui Carol I ca
rege al Romaniei si 40 de ani de domnie a lui Carol
I, dar si 1800 ani de la cucerirea Daciei de catre im-
pératul Traian.

Comemorarea celor patru decenii de domnie a
regelui a fost marcata de numeroase manifestéri ce
au avut ca trasatura comuna participarea reprezen-
tativd a roménilor din Regat si din celelalte provincii
roménesti, din afara hotarelor, capitala devenind un
adevarat centru al roméanismului.

»In iunie 1905 sau inceput primele lucriri, cari
au transformat campia mocirloasa ce toti cunosteam,
in parcul incantator al cirui plan general a fost facut
de cunoscutul arhitect francez Redont cu cladirile sale
semete sau cochete ale caror planuri au fost ficute si
in parte executate de arhitectii Burcus si Stefinescu,
sub privegherea arhitectului I. Berindey” [1, p. 1].

Planurile de arhitecturd ale pavilioanelor au fost
executate in cea mai mare parte de arhitectii Stefan
Burcus si Victor Stefinescu (care au condus lucri-
rile expozitiei), sub supravegherea arhitectului Ion
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D. Berindey (numit inspector general al expozitiei de
catre comisarul acesteia, dr. Constantin Istrati, mem-
bru al Academiei Roméne). Stefan Burcus proiecteazi
planul general al expozitiei (impreuna cu arhitectul
peisagist Edouard Redont), Palatul Artelor (lucrare
efectuatd impreund cu arhitectul Victor Stefinescu),
Pavilionul Regal si numeroase alte pavilioane.

Expozitia din anul 1906 a consacrat definitiv
valoarea arhitectilor roméni [3, p. 507]. Ea ,,a scos
la iveald pe langa talentul si priceperea arhitectilor
romani, o calitate tot atit de pretioasa, rapiditatea in
executie. Palate, parc, drumuri, plantatii etc. au fost
intr-adevar gatite cu desavarsire la data fixatd mai di-
nainte” [3, p. 507]. Expozitia a avut un rol hotaritor
in recunoasterea stilului national in arhitecturad si in
extinderea acestuia de la programul de locuinta la
programele publice de arhitectura.

Stefan Burcus a fost presedinte al Societatii Ar-
hitectilor Romani (1922-1924, 1928) si membru fon-
dator al revistei Arhitectura (1906), profesor la Scoala
de Arhitecturd din Bucuresti (1900-1928), fondator
al Societitii ,,Constructia Moderna”.

Conceptia peisagistica a parcului datoratd ar-
hitectului peisagist francez Edouard Redont (1862
1942) s-a conservat pana astazi, in mare parte. Apele
izvoarelor au fost captate pentru a da nastere lacului
din mijlocul parcului, peste care a fost construit pri-
mul pod din beton armat din Romania, autor fiind
inginerul George (Gogu) Constantinescu.

Expozitia Generala Romand, prima mare expo-
zitie nationald de nivel international, s-a inchis ofi-
cial la 23 noiembrie 1906. Dintre lucrarile proiectate
pentru aceastd expozitie, astazi se mai pastreaza in
Parcul Carol céteva constructii realizate in 1906: Bi-
serica Cutitul de Argint, Arenele Romane (teatru in
aer liber construit dupé planurile arhitectului Leoni-
da Negrescu si ale inginerului Elie Radu), Turnul lui
Tepes cu Castelul de Apd, mici pavilioane si fAntani.

Alte proiecte ale arhitectului Stefan Burcus sunt:
Palatul Administrativ din Piatra Neamt (1910-1912),
concursul pentru Palatul Administrativ din Craiova
(impreuna cu arhitectul Scarlat Petculescu), concurs
castigat de Petre Antonescu, concursul pentru cate-
drala episcopald din Galati castigat impreund cu ar-
hitectii Petre Antonescu, Scarlat Petculescu si Toma
Dobrescu - ,premiul I si executia lucrérilor”, baile
din Olanesti.

In aceeasi publicatie [3] ii gasim si pe arhitectii
Dumitru Berindei (1831/2-1884), Ion D. Berindei(y)
(1871-1928) si Louis Pierre Blanc (1860-1903).

Ion D. BERINDEY (28 iunie/12 iulie 1871,
Bucuresti — 29 august 1928) este unul dintre cei mai
apreciati si prolifici arhitecti romani de la inceputul
secolului al XX-lea. Fiu al arhitectului Dimitrie Be-

rindey (1831/2 - 1884), Ion D. Berindey pleaca la
Paris in anul 1887, renuntind la Scoala de Poduri si
Sosele pe care o incepuse la Bucuresti si se inscrie la
Scoala de Belle Arte (Ecole Nationale et Spéciale des
Beaux-Arts), Sectia de Arhitecturd, pe care o urmeazd
intre anii 1891 si 1897, obtinand diploma de arhitect
al Guvernului Francez in 19 decembrie 1897.

In 30 de ani de cariera, Ion D. Berindey este
autorul unui numar impresionant de clddiri impo-
zante, dintre care unele au devenit in timp adevarate
madrturii ale construirii trainice la inceputul seco-
lului al XX-lea: in Bucuresti — Palatul Cantacuzino
de pe Calea Victoriei, casa George Assan, Palatul
Sindicatul Ziaristilor, casa si observatorul Vasile Ur-
seanu, casa Toma Stelian, Leaginul Sfanta Ecaterina,
Palatul Cantacuzino de la Floresti, hipodromul de la
Béneasa, Palatul Culturii din Iasi. Palatul Cantacu-
zino din Bucuresti si Palatul Administrativ (astizi,
al Culturii) din Iasi reprezintd embleme ale Roma-
niei moderne, clidiri iconice pentru oragele unde
au fost edificate, adevirate repere ale inceputului de
secol XX. Intre anii 1899 si 1901, a fost arhitect-sef
al Serviciului Tehnic al Ministerului de Interne. A
fost profesor la Sectia de Arhitectura a Scolii de Bel-
le Arte din Bucuresti, din septembrie 1900 pana in
iunie 1906, unde ,s-a straduit ca scoala sd mearga
spre o constituire definitiva pe aceleasi baze ca cea
din Paris” [8].

Intre anii 1906 si 1926, Ion D. Berindey reclides-
te Palatul Justitiei, Administrativ si al Postei din Iasi
pe temeliile fostei Curti Domnesti a Moldovei, reali-
zand o clddire monumentald, de facturd romantica,
in care arhitectul incearcd si reinvie stilul neogotic.
Palatul a fost inaugurat cu mare fast, in prezenta fa-
miliei regale, duminica, 11 octombrie 1925. Revista
Ilustratia, anul XIV (sept.-dec. 1925), nr. 115-118
este dedicatd inaugurdrii Palatului Administrativ din
Tasi si activitatii arhitectului Ion D. Berindey.

Un alt arhitect, prezent in paginile publicatiilor
periodice, este Petre ANTONESCU (29 iunie 1873,
Rémnicu Sérat - 22 aprilie 1965, Bucuresti). Dupa
absolvirea liceului in Bucuresti, tot aici, studen-
tul la Drept Petre Antonescu se apropie de ,,grupul
reprezentantilor de frunte din acea vreme ai arte-
lor plastice roménesti. Problema specificului artei
noastre pamantene, care frimanta mintile artistilor
progresisti, l-a atras intr-atit incét, in cele din urma,
ménat de o adevaratd pasiune, a pérasit in 1893 stu-
diile juridice si a plecat la Paris ca si studieze arta
de a construi” [4, p. 554]. In anul 1899, a luat diplo-
ma de arhitect la Scoala de Arte Frumoase din Paris,
unde a obtinut sase medalii la diferite concursuri. A
fost profesor la Scoala de Arhitectura din Bucuresti,
unde, timp de 38 de ani, a predat cursul Istoria Arhi-
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tecturii intre 1900 si 1938 (profesor onorific in 1900
si titular din 1903), iar intre 1931 si 1938 a fost rec-
tor. A activat in domeniul conservirii si restaurarii
monumentelor istorice, legdndu-si numele de nu-
meroase santiere de restaurare din epoca interbelica.
A fost presedintele Societatii Arhitectilor Romani
in 1912 si intre anii 1919 si 1921, apoi presedintele
Societatii Arhitectilor Diplomati intre anii 1926 si
1932. Recunoasterea contributiei sale la miscarea ar-
tistica din prima jumatate a secolului al XX-lea i-a
adus numirea ca membru al Academiei Romane in
anul 1945 (era membru onorific din 1936), iar din
anul 1927 devenise membru corespondent al Sectiei
de Arhitecturd al Academiei ,,San Luca” din Roma.
Discursul de receptie, tinut in 5 iunie 1947, a avut
titlul ,,Mesteri si arhitecti din trecut”

In lucrarea sa de sintezd a propriei opere, Clidiri.
Constructii, proiecte si studii, aparutd in anul 1963,
arhitectul isi imparte, din punct de vedere stilistic,
opera in doui categorii — ,arhitecturd clasicd” si ,,ar-
hitecturd roméaneascd”. Petre Antonescu este primul
arhitect care aplica stilul neoromanesc la scard mo-
numentald, pentru imobile multietajate, cu functiuni
complexe, definindu-si cautérile drept incercéri de a
crea un ,,stil local original” A fost un pasionat arhi-
tect si constructor, activitatea sa cuprinzand peste 40
de lucréri, majoritatea monumente istorice, dintre
care cele mai reprezentative sunt urmatoarele:

Cladiri publice in Bucuresti:

- Palatul Ministerului Lucrarilor Publice (apoi
al Primdriei Capitalei; 1904-1911; renovat si supra-
etajat in anii 1948-1950 de Petre Antonescu, lucrare
pentru care acesta obtine Premiul de Stat in 1952);

- Banca Marmorosch-Blank (fosta BRD) - str.
Doamnei nr. 4 intersectie cu str. E. Carada (1913-
1925);

- aripa sudica a Muzeului Arhivelor Statului de
la Ménastirea Mihai Voda (1911-1924, demolata in
1985);

- imobilul Societitii Politehnica (azi, sediul
AGIR) - Calea Victoriei nr. 118 (1925-1928);

- imobil de birouri si locuinte in Piata Natiuni-
lor Unite (fostd Piata Senatului) al fostei societati de
asigurare ,,Agricola Fonciera” — Splaiul Unirii nr. 1
(1927-1930);

- Palatul Facultatii de Drept - bd. Mihail Kogil-
niceanu nr. 24 (1933-1936);

- Casa de Cultura a Studentilor - Calea Plevnei
nr. 61 (1935-1936);

- imobil cu apartamente pentru functionarii
Bancii Nationale in Soseaua Kiseleft nr. 12 (azi, Ho-
telul Triumf; 1935-1936);

- Institutul de Istorie Universald ,,Nicolae Iorga”
— Bd. Aviatorilor nr. 1 (1939).

Arta modernd

Cladiri private in Bucuresti: Palatul Kretzulescu
(fost sediu UNESCO), str. Stirbey Voda nr. 39 (1902-
1904); casa Alexandru Marghiloman (demolati in
anii ’30); casa din str. Gina Patrichi (fostd Orlando)
nr. 8 (1904) - astdzi Centrul Cultural al Republicii
Ungare; casele (asezamintele) Ion I.C. Bratianu, str.
Biserica Amzeinr. 3-5 (1908); casa Constantin (Dinu)
I. C. Britianu - Calea Dorobantilor nr. 16 (1909); vila
dr. Ciru Iliescu (azi, sediul Fundatiei Lowendal) -
Piata G. C. Cantacuzino nr. 1 (1910) si casa Constan-
tin R. Geblescu - str. Polond nr. 8, intersectie cu bd.
Dacia (1912) ce fac parte din Parcelarea Ioanid; casa
Vintild I. C. Bratianu - str. Aurel Vlaicu nr. 19 (1912);
casa Oprea Soare (1914) - str. Poenaru Bordea (fostd
str. Apolodor) nr. 2 - astazi, unul dintre restaurantele
Hanul Berarilor; vila Nicolae Malaxa (astazi, sediul
Institutului Cultural Roman), aleea Alexandru nr. 38,
intersectie cu str. Ermil Pangratti (1930).

Tot Petre Antonescu este autorul proiectului
pentru Arcul de Triumf de la Sosea, construit pro-
vizoriu din lemn si stucatura in anul 1922 si ridicat
in forma de azi, pe o structuré de zidérie masiva de
piatra, pe un schelet de beton armat, in 1936.

Cladiri realizate in tara si straindtate sunt: Pala-
tul Administrativ din Craiova (1908-1913); Cladirile
Navigatiei Fluviale din Galati si Giurgiu; Silozurile
din Constanta (1907); Palate de Justitie in Botosani
si Buzau (1909-1912); Catedrala din Galati (1911,
autori: Petre Antonescu, Stefan Burcus, Toma Do-
brescu si Scarlat Petculescu); conacul Britianu de la
Florica, Stefanesti — Arges (1905-1912); conacul Mi-
hail Oromolu de la Piusesti (1915-1916); Cazinoul
si Hotelul ,,Palace” din Sinaia (1912-1913); cladirea
»Accademia di Romania”, Roma (1930-1931); Insti-
tutul Academic Romén din Saranda, Albania (1937-
1938).

Toma DOBRESCU (1862-1934) este un ar-
hitect roman de orientare eclecticd, unul dintre cei
mai fecunzi constructori (antreprenori) din secolul
al XX-lea. Tatdl sdu a fost mesterul Dobre Nicolau
(1821-1897), ,staroste al breslelor de meseriasi din
Capitald” [6, p. 26], care a executat ca antreprenor
Biserica Domnita Biélasa, Spitalul Brancovenesc, Spi-
talul Filantropia, Hotelul Bulevard, Scoala de Arte si
Meserii, Liceul Lazar, Ateneul Roman.

Toma Dobrescu a fost absolvent al Scolii de Arte
Frumoase din Paris (diplomat in anul 1890) si al Fa-
cultdtii de Drept (titlul lucrarii de licenta fiind Res-
ponsabilitatea arhitectilor si antreprenorilor) [6, p. 25].
Toma Dobrescu a contribuit la intemeierea Scolii de
Arhitecturi si a Societitii Arhitectilor Romani. Intre
anii 1891 si 1896 a fost arhitect-sef al serviciului de
control la Ministerul Cultelor si Instructiunii Publi-
ce. Toma Dobrescu a fost arhitect-sef al serviciului de
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control la Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice
(1891-1896). Dintre cladirile realizate meritd aminti-
te: Castelul Iulia Hasdeu din Campina (schitat dupa
ideea lui Bogdan Petriceicu Hasdeu in 1896), $coala
Normali din Constanta, Liceul Petru si Pavel din Plo-
iesti, locuinta proprie din str. Stirbey Voda 104, casele
Toma Dobrescu din str. Fantanei (azi, str. g-ral Bert-
helot) nr. 11 si str. Stirbey Voda nr. 143, reconstructia
bisericii Sf. Stefan din str. Stirbey Vodd; in Craiova:
Liceul Carol I (1895), Hotel Minerva (1898-1906),
Catedrala din Galati (1911, autori: Petre Antonescu,
Stefan Burcus, Toma Dobrescu si Scarlat Petculescu),
Manistirea Celec-Dere din judetul Tulcea si numeroa-
se resedinte private in special in Bucuresti, pavilionul
Camerei de Comert la Expozitia Jubiliard din 1906 de
pe Campul Filaretului [[2, p. 25-28; 9]. Toma Dobres-
cu a fost ,,sef al serviciului de control” (diriginte de
santier) la Palatul Bursei din Bucuresti (1908-1911),
proiectat de arhitectul Stefan Burcus.

Dimitrie MAIMAROLU (23 august 1859, Bu-
curesti — 1926) a fost un arhitect romén care, dupa ce
a absolvit facultatea de Stiinte la Bucuresti in 1881, a
fost trimis de Ministerul Lucrarilor Publice ca bursi-
er la Paris, unde a studiat la Scoala de Arte Frumoase
(absolvent in 1885) si care, revenit in tard in 1885,
a fost numit arhitect-sef al Ministerului de Interne,
»serviciu ce l-a condus cu o rard destoinicie timp de
12 ani” [7, p. 33-39]. Dimitrie Maimarolu se afirma
prin proiectarea unor clddiri importante din Bucu-
resti: Palatul Adundrii Deputatilor (la concursul din
1891, Dimitrie Maimarolu obtine Premiul I; azi, Pa-
latul Patriarhiei; inaugurat la 1907); Cercul Militar
National (la concursul din 1899, Maimarolu obtine
Premiul I; realizat intre anii 1911 si 1923 cu arhitec-
tii Ernest Doneaud si Victor Stefinescu — acesta din
urma ocupandu-se de interioare); Prefectura Jude-
tului Arges - Pitesti (1899, azi Muzeul Judetean de
Istorie Naturald); Biserica Armeneasca din Bucuresti
(1911); Hotelul Concordia (lucriri la constructia din
str. Smardan nr. 51, 1897); Casa Vorvorenilor (Var-
voreanu) din Craiova (actualul sediu al Mitropoliei
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Olteniei, 1905-1910); Catedrala (Biserica Sf. Hara-
lambie) din Turnu-Mégurele (1905); refacerea Bise-
ricii Sf. Silvestru (reconstruire si marire 1904-1907),
casele Sava Somanescu (1899), Romulus Porescu
(1905) si Stefan Hepites (1906) din Bucuresti. Dimi-
trie Maimarolu a fost membru fondator al Societitii
Arhitectilor Romani, membru al Societitii Politehni-
ce, arhitect in Comisia Monumentelor Istorice.

Leonida NEGRESCU (4 noiembrie 1857, Bu-
curesti — 1931) este un arhitect cunoscut mai mult
pentru proiectarea aripii din spate a Ateneului Ro-
mén (1893-1897). A absolvit Scoala de Arte Fru-
moase din Paris in anul 1887, clasa Julien Guadet.
Intors in tard in 1888, a fost numit arhitect-sef la Cii-
le Ferate Romane, ,,unde a studiat si alcatuit planurile
docurilor din Braila si Galati”, apoi a fost numit arhi-
tect-sef la Ministerul Cultelor si Instructiunii Publi-
ce, proiectind, in aceasta calitate, numeroase licee si
scoli, timp de 7 ani. Din anul 1895, retragandu-se din
minister, proiecteazd lucrdri importante, precum:
Jockey Club, Splendid Hotel, Academia Comerciala,
casa avocat S. Rosental, casa Procopie Dumitrescu
pe str. Batistei nr. 21 din Bucuresti, Palatul Financiar
din Craiova. Obtine Premiul I la concursul primelor
spitale rurale si la concursul liceelor model din tara
(5, p. 78-79].

Printre cele mai importante constructii pro-
iectate de arhitectul Leonida Negrescu, mentiondm
teatrul in aer liber Arenele Romane, construit cu
prilejul Expozitiei din 1906 si pastrat pana astizi,
cu ajutorul inginerilor Elie Radu si George (Gogu)
Constantinescu.

Din cauza variabilitdtii periodicitatii publicati-
ilor specifice meseriei de arhitect, la inceputul seco-
lului al XX-lea, informatiile existente astazi despre
marii nostri arhitecti care au faurit imaginea Roméa-
niei moderne pot fi intregite de studiul revistelor
periodice ilustrate de acum un veac: Printre hotare,
Figuri contimporane din Romdania, Ilustratia, Ilustra-
tiunea romand, Romdnia ilustratd, Literaturd si Artd
Romana.

5. Printre hotare, nr. 1 (mai-iunie), 1909.

6. Revista poporului. 1904.

7. Teodorescu Sidonia, Niculae Raluca, Petres-
cu Gabriela, Telea Vasile, Birsan Andrei. Dictionar al
arhitecturii roméinesti moderne (sec. XIX, XX, XXI).
Arhitecti. Literele D-H - editie online, Bucuresti, 2014.
https://issuu.com/dictionaruar.
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Palatul Cantacuzino, 1911

Cercul militar

Plan expo, 1906, Parcul Carol

Turn, Palatul Culturii

Plan expo, 1906, Parcul Carol

Biroul arhit. Berindey Toma Dobrescu Dimitrie Maimarolu
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Alina OSTAPOV

Influenta cadrului legislativ asupra arhitecturii locative
a Basarabiei din secolul al XIX-lea

Rezumat
Influenta cadrului legislativ asupra arhitecturii locative a Basarabiei din secolul al XIX-lea

Studiul de fata releva implicatia legislatiei in arhitectura locativa a Basarabiei din perioada secolului al
XIX-lea. Se examineaza actele normative, se identifica parametrii de baza ce influenteaza dezvoltarea edificiilor
particulare. Modelarea geometriei cladirilor este determinata de un sir de legi, ce contin restrictii asupra aspec-
tului exterior (esteticul fiind pus in evidentd) si asupra configuririi planimetrice.

Cuvinte-cheie: Basarabia, arhitectura locativa, legislatie, parametri arhitecturali.

Rezumat
The legislative influence on residential architecture of Bessarabia of the XIX century

The present study reveals the implication of the laws in residential architecture of Bessarabia from the
period of the 19-th century. Normative documents are examined, are identified the basic parameters, which
influences the development of particular buildings. Geometry modeling buildings is determined by a number
of laws containing restrictions on appearance and the planimetric configuration.

Keywords: Bessarabia, residential architecture, legislation, architectural parameters.

Regulile si modul de zonificare, repartizarea te-
renurilor, metodele de amplasare a constructiilor si
multe alte chestiuni urbanistice au fost permanent
teme dominante in atentia organelor de conducere.
Reformele in constructii, din fiecare perioada isto-
ricd, aveau drept scop crearea unui sistem coerent in
dezvoltarea organismului urban. Basarabia in secolul
al XIX-lea este influentata direct de autoritétile ru-
sesti. Puterea centrald instaureaza o noud organizare
administrativa, o noud restructurare ce a conditionat
progresul brusc al domeniului urbanizérii. Legislatia
normativa in constructii devine un instrument de
control din partea statului si include decrete impe-
riale, rapoarte, dispozitii ale Senatului, rezolutii ale
Cabinetului de Ministri s.a. Aceste documente for-
meazd nucleul transformarii imaginii planimetrice si
volumetrice a oraselor Imperiului Rus si guberniilor
sale. Asadar, reglementdrile respective au impus pa-
rametri limitativi in evolutia arhitecturii perioadei
date, ficind sé dispara libera initiativa in construc-
tia unui imobil. Daca organele centrale decideau cd
imobilul nu se afla in locul potrivit sau trebuia tra-
satd o noud arterd, ori fatada nu corespundea este-
ticii, atunci ofiterul de politie avea dreptul a scrie cu
vopsea pe clddirea respectivd ce modificari trebuie

efectuate. Dupa care proprietarii erau nevoiti sa adu-
cd imobilul in starea corespunzatoare sau sa-1 demo-
leze. Totodata, variatia edificiilor este subordonata
prevederilor din actele normative, fiind strans legatd
de caracterul zonei urbane. Dar afluxul populatiei
a avut ca urmare cresterea activitatii constructive.
Deci, in exemplul orasului Chisindu putem urmari
cresterea populatiei prezentatd in tabelul 1.

Tabelul 1. Cresterea populatiei in or. Chisinau
Anul 1812 1828 1860 1915
7 000 18 000 87 000 128 700

Populatia

In urma analizei arhitecturii asezarilor rurale si
a oraselor Basarabiei, putem deduce cé cea mai mare
parte a constructiilor urbane revine arhitecturii lo-
cative, adicd constructiei particulare, edificata pe
propriile surse ale beneficiarilor atit in orase, cat si
in sate. Din aceasta categorie fac parte urmitoarele
obiecte: conacele, imobilele de raport, vilele, locu-
intele ieftine, dependintele, casele din lut sau lemn
subtire, mezaninele s.a. Acest tip de constructii, fiind
cel mai variat, a fost supus unei reglementari legisla-
tive stricte din partea puterii centrale. Problemele de
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modernizare a arhitecturii locative sunt dirijate de
sectiunea 6 (pentru orase) si sectiunea 7 (pentru
agezarile rurale) din cadrul principalului act nor-
mativ al Rusiei — Statutul in constructii, publicat in
volumul al XII-lea al Codului de Legi al Imperiului
Rus, actual pand in anul 1917. Documentul este in
perfectionare permanentd (editat de patru ori - in

Arta modernd

1832, 1842, 1857, 1900), iar la sfarsitul secolului al
XIX-lea volumul lui se reduce substantial, deoarece
structura si continutul actului normativ sunt modi-
ficate considerabil, fapt care se datoreaza racordarii
la cerintele dezvoltarii vietii urbane. Reglementarea
arhitecturii locative devine mult mai restrinsi in
Statutul din 1900 (Tab. 2).

Tabelul 2. Studiu comparativ al Statutelor in constructii din 1857 si 1900

Nr. sectiune Denumirea Numdirul de articole
Nr. capitol
Anul editdrii
1857 1900*
Sectiunea 6 Despre constructia edificiilor parti- 117 35
culare in orase
Capitolul 1 Despre locurile pentru constructii in 14 4
oras
Capitolul 2 Despre fatadele caselor particulare in 10 14
oras
Capitolul 3 Privind acordul de solutionare si re- 85 27
gulile pentru constructiile private in
oras
Capitolul 4 Despre constructia in oras a fabricilor 8 13
si altor edificii
Sectiunea 7 Despre constructia in asezarile rurale 118 23
Capitolul 1 Privind constructiile asezarilor rurale 96 6
in general
Capitolul 2 Despre casele de stationare/pentru 22 11
constructii*
Capitolul 3 Despre planurile mediului rural - 6

Un instrument de baza obligatoriu in regle-
mentarea aspectului exterior al clidirilor sunt fata-
dele ,exemplare”, adica: ,,casele particulare in orage
se construiesc dupa fatadele aprobate de Majestatea
Sa. Alegerea fatadelor, variate ca tip, se lasa dupa
gustul doritorului de a construi” [3, p. 239]. In anul
1809, arhitectii L. I. Rusca si V. I. Hastie au finalizat
elaborarea a doud albume cu proiectele ,,exemplare”
ale fatadelor caselor de locuit, fiecare a céte cincizeci
de fatade. In anul 1811, L. I. Rusca si V. P. Stasov au
terminat al cincilea album cu proiectele de porti si
garduri. Peste un an, V. P. Stasov a lansat al treilea si
al patrulea albume, ce includeau o sutd doudzeci si
cinci de proiecte ale fabricilor, atelierelor mestesu-
garesti, ale caselor de raport si ale locuintelor pen-
tru siraci. In perioada anilor 1840-1841, arhitectul
K. A. Ton a elaborat un complex de proiecte pentru
casele tdranesti. Mai tarziu, in anii 1843-1852, apa-
re o serie noud de fatade, pentru diferite categorii
sociale, concepute mai mult pentru orase. Un ultim

grup de proiecte se publica in anii 1855-1856, unde
pentru prima datd se propun fatade pentru judete.
Constructia fatadei putea devia de la original prin
micsorarea numarului de geamuri sau modificarea
dimensiunii lor, in acelasi timp, cu respectarea ur-
mdtoarelor reguli: la constructiile din piatra, gea-
murile sa aibd inaltimea nu mai putin de doi si un
sfert arsini si latimea de un arsin si un sfert, cu ex-
ceptia mezaninelor, unde geamurile pot fi mai joase;
distanta dintre geamuri sa nu fie mai micd dect la-
timea lor; distanta de la geam pana la acoperis, in-
clusiv cornisa, sa nu fie mai micd de un arsin $i un
sfert; divizarea si decorarea geamurilor si a casei in
intregime sé fie imprumutata de la una din fatadele
»exemplare”; pentru locuintele mici, indltimea gea-
murilor trebuie sa fie nu mai mica de doi arsini, iar
latimea de un arsin si doud versoace, de la pamant
pana la geam sd fie o distantd nu mai mica de doi
arsini, de la geam pénd la acoperis (inclusiv cornisa)
- nu mai putin de un arsin, ceea ce va face in total
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cinci arsini pe exterior si patru pe interior. Aceste
prevederi reglementau strict parametrii cladirii, iar
beneficiarul trebuia si obtind doud desene tehni-
ce: planul teritoriului cu amenajarea tuturor con-
structiilor si fatada cladirii. Din acestea rezultd ci
planurile interioare ale clddirilor de locuit nu erau
reglementate, beneficiarul fiind liber a diviza cladi-
rea cum dorea. Din anul 1858, fatadele ,,exemplare”
nu mai erau obligatorii din cauza necorespunderii
cu estetica perioadei si preturilor mari ale proiecte-
lor. Totodatd, se observa absenta reglementarii fata-
dei posterioare si a celor laterale. Putem constata ca
parametrul principal in formarea imaginii arterelor
oraselor este configuratia fatadei principale a cladi-
rii. Insa, locatia gospodiriilor si a caselor tdrinesti
era strict controlatd. Conform Regulamentului din
27 octombrie 1830 privind ,,amenajarea zonelor ru-
rale”, putem urmdri prescriptiile organelor adminis-
trative si rezultatul acestora pe teritoriul Basarabiei.

Prevederile impuse de puterea centrali au efec-
te diverse asupra clddirilor de locuit, acestea deter-
minand nemijlocit tipologia lor. Analiza normelor
in constructii a permis a pune in evidenta cétiva
factori urbanistici, cum ar fi: zonificarea urbanistica
pentru arhitectura locativa (partea centrald sau peri-
ferica); metoda asezdrii cladirii pe lot (alinierea fata
de strada, fatd de clidirile limitrofe, fatd de extremi-
tatea parcelei); raportul dintre suprafata construitd
si neconstruitd; inaltimea edificiului; materialul de
constructie utilizat. In continuare, vom detalia aces-
ti factori.

Zonificarea urbanistici - conform planurilor
topografice ale oragelor, se reglementeaza zonele de
constructie. Un criteriu de parcelare este diferenti-

erea populatiei in functie de venit si functia ocupa-
td in societate: ,Dupd planul orasului Chisindu din
1834, teritoriul era divizat in doud parti practic ega-
le: cea de jos, sau asa-numita orasul vechi, si cea de
sus — orasul nou. In partea de jos locuiau artizanii si
cei saraci, cartierele partii de sus erau populate de
oamenii bogati, functionari si nobilime. Contrastul
dintre cladiri si amenajarea teritoriilor superioare si
inferioare corespundea diferentelor de straturi ale
populatiei din aceste zone” [5, p. 9]. Segregarea soci-
ala pune in evidenta transformarea locuintelor indi-
viduale: ,,In constructia clddirilor locative apar no-
ile tipuri de constructii. Conacele si vilele nobililor
aristocrati cedeaza caselor de locuit destinate clasei
de mijloc” [6, p. 297]. Zonele rezidentiale centrale,
cu confort urban sporit, localizeazd ansambluri lo-
cative cu caracter total diferit de zonele periferice ale
oraselor: ,,...pietele pot fi rectangulare sau in forma
de cerc. Aici se grupeazé cele mai luxoase locuinte,
cladirile administrative, politia..” [4, p. 100]. Politi-
ca Imperiului Rus a transformat orasele in teritorii
divizate mai mult rectangular, cu patrate si drept-
unghiuri practic similare: ,,...si totusi, tendintele de-
mocratice — dorinta de a realiza un fel de egalitate
sociald prin impdrtirea zonei urbane in cartiere de
aceleasi dimensiuni si forme” [5, p. 16].

Metoda asezérii cladirii pe teren — conform Re-
gulamentului din anul 1830, deosebim clddiri locati-
ve agezate izolat pe teritoriu. Parcela in mediul rural
are formd mai mult dreprunghiulard, unde casa tre-
buie situatd astfel, incat lungimea ei si fie orienta-
td spre curte, iar latimea sa fie paraleld cu strada. In
functie de dimensiunile lotului, era executatd urma-
toarea parcelare a teritoriului curtii taranesti (Tab. 3):

Tabelul 3. Parcelarea teritoriului curtii taranesti

Dimensiuni parceld | Dimensiuni pentru | Dimensiuni pentru | Dimensiuni pentru | Dimensiuni pentru
IxL curtea cu constructie gradind* IxL canepar si livadd IxL | hambar IxL (stdn-
(stanjeni) IxL (stanjeni) (stanjeni) jeni)
(stanjeni)
14 x <60 8 sau 10 x 15-25 6 sau4 x 15-25 14 x 25-35 14 x 10
12 x >60 7 sau 8 x 15-25 5sau4 x 15-25 12 x 25-35 12 x 10
10 x >60 6 x 15-25 4 x 15-25 10 x 25-35 10 x 10

*Curtea si gradina se giseau dintr-o parte si alta a casei.

Distanta dintre locuintele din lemn in zonele
rurale trebuia si fie nu mai mici de sase stanjeni, li-
berd de oricare alte constructii. In orase, imobilele
din piatra situate pe aceeasi parcela trebuiau sa se
afle la o distantd nu mai micd de doi stanjeni. Era
interzisa orice constructie din lemn, adiacenta fata-

dei edificiului din piatré cu scop comercial, din cauza
pericolului de incendiu. Prevederile urbanistice au
impus divizarea terenurilor la maxim, pdmantul fiind
valorificat si utilizat totalmente. Potrivit Statutului in-
constructii din 1900, putem deosebi locuinte grupate:
,,Cladirile din piatra pot fi edificate in front continuu,
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delimitarea efectuandu-se prin brandmauere (perete
solid, fard geamuri si usi, cu indltimea ce depéseste
putin indltimea casei), iar casele cu lungimea mai
mare de 12 stanjeni sd posede mai multe brandmaue-
re” [3, p. 192]. Casele de locuit din lemn se situau la o
distantd de patru stanjeni de la hotarul stang al curtii
si de doi stanjeni de la hotarul posterior, iar lungimea
lor nu putea fi mai mare de 12 stinjeni.

Raportul dintre suprafata construitd si necon-
struitd — in scopul sigurantei impotriva incendiu-
lui, nu se permitea a construi totalmente parcelele,
ci doar ,nu mai mult de trei pitrimi din suprafata
totald, in afard de aceasta, sa raméana liber teritoriul
cu aria de 4x5 stinjeni, fird a lua in considerare tre-
cerile din stradd” [1, p. 152].

Inaltimea edificiului - iniltimea locuintelor
era in corelatie directd cu rezolvarile planimetrice
ale oraselor. Nucleul urban era construit cu locuinte
mai inalte, iar in partea periferici intdlnim cladiri
mai mici dupa gabarite. Fixarea inaltimilor a de-
terminat la formarea imaginii spatial-volumetrice.
Edificarea constructiilor din lemn cu doud niveluri
sau un nivel cu mezanine se admitea deasupra piv-
nitelor si subsolurilor din piatrd, sau pe fundamen-
te continue din piatra, astfel incat inéltimea cladirii
de la pamant pana la inceputul acoperisului s nu
depéseascd patru stinjeni. O mare atentie se acor-
da proportiei acoperisurilor cladirilor ce se aflau
pe aliniamentul strézii, fiind sub un control riguros
din partea puterii centrale: toate edificiile localiza-
te pe linia strdzii, ce nu aveau fatade arhitecturale
»drepte”, coloane, pilastri si frontoane, puteau avea
indltimea acoperisului egald cu doud septimi din 13-
timea cladirii (ldtimea edificiului se ia fard a se lua
in considerare constructia corniselor). Locuintele cu
latimea nu mai mare de patru stinjeni aveau inalti-
mea acoperisului egala cu o treime din latimea casei.
Locatarii care doreau ca inéltimea acoperisului sa fie
mai mare, construiau fatade fird frontoane, pilastri
si coloane, iar cei care doreau case cu frontoane erau
nevoiti a respecta iniltimile stabilite de proiectele
fatadelor. Iar dimensiunile acoperisurilor edificiilor
locuibile sau nelocuibile din interiorul parcelei pu-
teau fi stabilite de proprietar.

Parametrii dimensionali erau stabiliti in felul
urmadtor: ,,Din 1831, pe proiectul fatadei cladirii, in
calitate de scard, se reprezenta o figura umana cu
indltimea de doi arsini si opt versoace (un versok =
4,4 cm) sau cinci picioare (un picior = 30,5 cm) si 10
toli de masuri metrice engleze” [2, p. 60].

Materialul de constructii utilizat — sursele nara-
tive variate sunt semnificative in abordarea proble-
mei exteriorului locuintei: ,, Arhitectura locativa in
orasele Moldovei, in prima treime a secolului trecut,

Arta modernd

a fost in mare parte din lemn si doar spre sfarsitul
anilor treizeci ai secolului XIX, in orasele mai mari,
in special in Chisindu, s-a inceput constructia din
piatrd, predominanta fiind piatra de calcar” [5, p.
25]. ,,Daca la inceputul secolului XIX clddirile se
construiau din piatra cioplita sub tencuiala, atunci
din anii "70- 80 se folosea zidaria curatd din piatrd
de forma regulatd. Acest tip de zidarie se folosea mai
des la edificarea vilelor orasenesti si a conacelor con-
struite in afara oraselor” [7, p. 12]. E de mentionat c&
cladirile din piatra construite ,,intr-o vara” puteau fi
tencuite peste un an dupa finisarea acesteia. Aceastd
prevedere era ldsata in responsabilitatea arhitectu-
lui, a mesterilor si a locatarilor insisi. Iar monitori-
zarea strictd se ficea de citre politie. ,,Constructiile
din piatrd edificate in aceeasi curte trebuie si se afle
la o distanta de doi stanjeni” [3, p. 193].

Conform Regulamentului din 1830, construc-
tiile rurale puteau fi construite din lemn, piatrd
sau ,mazance”. Cei care erau mai avuti construiau
case cu fundament din piatra. Taranii prosperi, cu
componenta mare a familiei, puteau avea curti mai
vaste si case mai mari din lemn sau piatra, situate la
o distanta de sase stanjeni. ,,Principalul material de
constructie era piatra bruta, blocurile din lut si paie,
impletitura de nuiele cu lut, molozul. Acoperisul, de
cele mai dese ori, era din tigla, iar la periferii - din
stuf si mai rar din sindrila. Iar aga-numitul cotelet,
ca material de constructie pentru pereti, a aparut
dupd anii "60 ai secolului al XIX-lea...” [8].

Coloristica cladirii locative - cromatica locu-
intelor rurale este mai mult utilitard la inceput, cu
perimetrul ,,soclului” colorat in negru sau albastru,
pentru a proteja vizual de ,urmele” calamitétilor
naturale. Mai tirziu, culorile au si functie decorati-
vd, cu atributia de fond al fatadelor, cu coloristica
pe perimetrul geamurilor s.a.: ,Incepand cu anul
1817, casele erau vopsite in urmétoarele culori: alb,
galben-maroniu, galben-palid, galben-cenusiu, roz
palid si vopsea de Siberia, cu adaos mare de vopsea
albd” [2, p. 63]; este evidenta policromia edificiilor.
»Autoritatile urbane dideau indicatii referitoare nu
numai la amplasementul cladirilor, dar si la culoarea
fatadelor pe case erau montate pldci speciale cu cu-
loarea dorita..” [4, p. 107].

Toate schimbarile efectuate asupra imobilelor lo-
cative erau coordonate si supravegheate de organele
autoritatii publice prin intermediul prevederilor acte-
lor normative. Dacé proprietarii neglijau planurile si
fatadele aprobate sau edificau in orase constructii din
lemn in locuri interzise ori construiau incélcind re-
gulile, atunci ei erau pasibile de raspundere conform
dreptului penal. Reglementarea activitatii construc-
tive avea drept scop satisfacerea masurilor tehnice
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antiincendiare, in primul rdnd prin obligativitatea
folosirii materialelor de constructie incombustibile.
Ministerul Afacerilor Interne publicd prevederi pri-
vind amplasarea constructiilor in parceld, privind
acoperisurile si cuptoarele din interiorul caselor, hor-
nul edificiilor si altele. Tendinta puterii centrale de a
controla dezvoltarea urbani se reflectd prin modul de
dirijare a documentatiei in constructii: aprobarea pla-
nurilor si fatadelor clddirilor particulare, permisiunea
pentru reconstructie apartinea general-guvernatoru-
lui sau Administrdrii Guberniale (Departamentul de
constructii). Exceptie ficeau clddirile din lemn din
orasele judetene, a caror constructie era permisa doar
de arhitectul orasului sau de Administratia Politiei.
Finalizand studiul dat, axat pe analiza actelor re-
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Dinamica dezvoltarii arhitectural-urbanistice a
orasului Soroca in secolul al XX-lea

Rezumat
Dinamica dezvoltirii arhitectural-urbanistice a orasului Soroca in secolul al XX-lea

Prezentul articol este dedicat studiului dezvoltarii arhitecturale si urbanistice a orasului Soroca in perioa-
da 1900-1990. In acesti ani, dezvoltarea orasului a avut loc in componenta a patru state diferite: Imperiul Rus,
Regatul Roman, Moldova Sovietica in cadrul URSS si Republica Moldova.

Din 1812 pénd in 1918 orasul s-a dezvoltat in conformitate cu traditiile si regulile urbanismului si arhi-
tecturii ruse, bazate pe traditia culturii de urbanism clasice europene. Ficind parte din statul Romén, orasul
s-a imbogitit cu cladiri construite in spiritul arhitecturii ,neo romanesti” si Art Nouveau. Perioada sovietica
se caracterizeazd printr-o rigida centralizare de stat a tuturor functiilor dezvoltarii urbane. Introducerea unor
metode industriale in constructii a transformat Soroca din localitate cu clddiri de un singur nivel intr-un oras
cu cartiere de blocuri tipice multietajate.

Autorul propune o analiza critica a dezvoltarii arhitecturale si urbanistice a orasului Soroca in perioada
enuntatd.

Cuvinte-cheie: dezvoltarea orasului Soroca, urbanismul orasului Soroca, arhitectura orasului Soroca, Va-
lentin Voitehovski, Miintz Johann Heinrich, Marea Sinagoga din Soroca, PUG-ul orasului Soroca.

Summary
Architectural and urban development trends of the Soroca town in the XX-th century

The article is dedicated to the study of architectural and urban development of Soroca between 1900 and
1990. The development of the city during that period took place in four different states: the Russian Empire, the
Romanian Kingdom, and Soviet Moldavia as part of the USSR and the Republic of Moldova.

From 1812 to 1918 the city developed according to the Russian town-planning and architectural tradition,
based on classical European urban planning culture. The Romanian period enriched the city with buildings in
the spirit of ,,neo Rumanian” architecture and Art Nouveau. The Soviet period is characterized by strong state
centralization of urban development functions. The introduction of industrial construction methods transfor-

med the one-floor town into a city with multi-story blocks of typical design.
The author provides a critical analysis of the architectural and urban development of Soroca during the

above-mentioned period.

Keywords: development of Soroca, urbanism of Soroca, architecture of Soroca, Valentin Voitehovski, Jo-
hann Heinrich Muntz, the Great Synagogue in Soroca, Master Plan of Soroca.

Cele mai vechi mentiuni directe despre Soroca
la ziua de astdzi, le gasim in letopisetul lui Gr. Ure-
che [31]; in care este descris precum ca in anul 1475
a avut loc un atac al cazacilor asupra satului, situat
langéd vadul de peste Nistru. Ar trebui de remarcat
faptul cd vadul de peste Nistru, cunoscut incd din
cele mai vechi timpuri, a fost un factor de aparitie
a posturilor vamale pe ambele maluri. Aceste doua
posturi vamale au fost mentionate impreund inca
in anul 1419 [30], dar prima atestare certa oficiala a
Sorocii este la 12 iulie 1499, data incheierii tratatului
de pace moldo-polonez, in care printre boierii care
l-au semnat era §i un oarecare Coste Posadnic, par-

cilab de Soroca [22].

Deja a devenit un fapt stabilit ferm, pentru o
lungd perioadé de timp, ca cea mai veche imagine
existentd a orasului si cetdtii apartine unui arhitect
si pictor pe nume Miintz J. H. (In literatura istorica
pana amu s-a scris gresit G. I. Muntz - nota autoru-
lui.). Pani azi desenul acesta era datat aproximativ
cu anii 1780.

Autorul acestui desen era considerat Miintz Jo-
hann Heinrich, un neamt de origine elvetiani, care
s-a nascut pe 28 septembrie 1727 in Mulhausen si a
murit in mai 1798 in Kassel. In perioada 1780-1785
el a efectuat o cildtorie din Polonia prin Bielorusia si
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Ucraina. O parte a traseului trecea de-a lungul malu-
lui stang al Nistrului, de la Tighina (Bender) pani la
Mogilev-Podolski. Rezultatul acestor célatorii a fost
publicarea unui album de acuarele ,Voyages picto-
resques de la Pologne par Miintz 1781-1783”. Albu-
mul original este pastrat la Biblioteca Universitétii
din Varsovia. Printre cele 140 acuarele s-a gésit un
desen numit ,,Soroki. Twierdza — widok.” (Soroca.
Cetatea - priveliste) [27]. Aceastd lucrare are di-
mensiuni de 197x313 mm, datata 1781. [Figura 3.]
Vedem cé desenul acuarelei in culori este complet
diferit fatd de desenul alb-negru, cu care ne-am
obisnuit! Un studiu detaliat al intregului album a
confirmat faptul ca alte imagini originale, cu vedere
spre cetatea Soroca, facute de Miintz, nu exista. Stu-
diind albumul, atentia mi-a fost atrasd de acuarela
cu denumirea simpla ,,Bender - widok” (Bender -
priveliste) [26]. Un desen de 120x185 mm, datat cu
anul 1781.

Acest peisaj original in culori al cetétii Bender
este surprinzdtor de asemdnitor desenului alb-ne-
gru bine cunoscut, care era denumit pana acum -
Cetatea Soroca si se considera ca fiind al lui Miintz
Johann Heinrich.

Studiul comparativ detaliat aratd ca acuarela
originald a Cetétii Bender a fost retusatd, pentru a
duce la 0 mai mare asemanare cu Soroca. In primul
rand, a fost modificata cetatea, ca sa fie mai mult ase-
mandtoare cu silueta Cetétii Soroca. Fira indoialg,
avem in fatd o falsificare istoricd, scopul careia nu-1
cunoasgtem. Probabil cd cineva, care stia despre cala-
toria lui Miintz si cunostea componenta albumului
lui, dar nu avea acces la colectia originald completa,
a Incercat s completeze lipsa imaginii Cetatii Soro-
ca. Dar avand peisajul cetatii Bender, a decis sa faca
o replicd, un mic ,ajutor” stiintei istorice si a gésit o
»rezolvare” a acestei probleme.

Primul plan general de sistematizare a orasului a
fost elaborat de inginerul topograf judetean Vladislav
G. Scovronschi in 1841 [20]. (In literaturi pAni acum
gresit este indicat anul 1842 - nota autor.) La acest
moment planul, a carui imaginea a fost restaurata cu
metode computerizate, este cea mai veche imagine
cartografica in culori a orasului Soroca si satului sub-
urban Zastinca. Tot el a fost autorul celui de al doilea
plan al situatiei existente [2] si a planului de sistema-
tizare a orasului, care era semnat de impératul Nicolai
I la data de 31 ianuarie1846, si pana la sfarsitul seco-
lului XIX era documentul principal urbanistic al or.
Soroca pentru terasa inferioara. Planul noilor cartie-
re, numite ,,Planul Nou”, pe terasa superioara a ora-
sului era aprobat de guvernatorul Basarabiei la data
de 23 august 1875 [4]. Urmatorul plan al intregului
or. Soroca a fost ficut deja in anul 1886 [29]. Despre

acesta in Arhiva Nationala a Republicii Moldova se
afld raportul din julie-octombrie 1886 al inginerului
- topograf judetean Alexandr Donskoi [3].

Conform recensdmantului judetean din 1899
[5], in orasul Soroca populatia constituia 12 875
persoane, iar impreund cu satele suburbane Zas-
tanca si Bujerovca — 15 351 persoane [34]. Din anul
1812 populatia a crescut de 6,5 ori. La acel moment
cartierele ,orasului nou rus” pe terasa inferioard,
prevazute conform planului din anul 1846, au fost
populate, in oras fiind 1120 clddiri. Casele de lo-
cuit erau construite intr-un nivel din piatra sau din
chirpici. Forma stilistica nu avea diversificari mari —
de obicei, toate clidirile civile semanau cu cladirile
neoclasicismului rusesc cu elemente de eclectism.
Orasul a inceput sa se dezvolte pe terasa superioara
in anii 1870, de-a lungul drumurilor care duceau la
Balti si Mogilev-Podolski [6], care au evoluat in stra-
zile Beletkaia si Mogilev.

In absenta ciii ferate si in imposibilitatea de dez-
voltare a industriei si a comertului in volume mari,
conducerea orasului a pus accentul pe dezvoltarea
institutiilor de invitamant. La inceputul secolului al
XX-lea Soroca, dintr-un centru administrativ si co-
mercial judetean obisnuit, incepe sa se transforme
intr-un centru educational din partea de nord-est
a Basarabiei. In oras incep si se stabileasca si sa se
construiascd o varietate de institutii de invatimant.

Liceul pentru fete a fost deschis pe 28 septem-
brie 1900. Pentru liceul de pe str. Postala (actualmen-
te str. Ion Creangd, 19) in 1904-1905 a fost construitd
o clidire cu 2 etaje pentru 300 de elevi. Autorul pro-
iectului a fost arhitectul din or. Odessa V. I. Smidt.

Pentru pregitirea cadrelor didactice, in 1912 a
fost deschisd o scoali profesionald, asa numitd semi-
narie, pentru invatitori cu durata de 4 ani. Pentru
dezvoltarea agriculturii moderne, pe data de 5 fe-
bruarie 1907, se deschide primul in Basarabia Cole-
giu Agrotehnic, cdruia i se aloca suprafete de teren
mari pe terasa superioard a orasului. In 1912, colegiul
a primit o clddire noud, construita la intersectia stra-
zilor Beletkaia si Mogilev (actualmente str. Baltului,
2), autorul proiectului academician-arhitect din
Sankt-Petersburg Marfeld Robert Robertovici [7].

Cheltuielile totale anuale pentru educatie in
anul 1913 au ajuns la 28 000 de ruble, adica mai mult
de 1/3 din bugetul ordsenesc. Nicdieri in provincia
Basarabiei cat si in cele vecine, inviatamantul nu a
fost finantat la asa nivel. Numarul total de elevi era
de 1200, inclusiv 800 de baieti si 400 fete. Astfel, in
acea perioadd orasul avea deja 12 scoli, inclusiv 4
medii si 8 primare [9].

La inceputul secolului al XX-lea, a fost marca-
td o participare activa a cetétenilor orasului Soroca
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la constructia cladirilor publice din contul propriu.
Cetéteanul de onoare, presedintele Adundrii Dumei
Orisenesti Fiodor Aleinikov a explicat in ,,scrisoarea
oficiald adresata primarului din Soroca, primitd pe 7
iunie 1916, precum ca la 21 iunie 1910 el a primit
binecuvantarea episcopului eparhial sa construiasca
o biserica langa cimitirul crestin, si el E. A. Aleinikov
a terminat constructia clddirii bisericii, iar pe langa
bisericd sau mai construit:

- casa pentru paznic, cu un hambar si morgs,

- scoala bisericii, cu un apartament pentru
invatator si dotarile necesare,

- 0 casd pentru preot, pe o parceld atribuitd din
terenul orasenesc, cu dotarile necesare,

- vizavi de fatada bisericii, de-a lungul zonei ci-
mitirului si a casei preotului, s-a construit un zid de
piatrd, in unele locuri cu plase din fier” [8]

In acelasi an 1916 aceasti biserica a fost sfintita
si deschisd ca biserica Sf. Teodor Stratilat, proiec-
tatd si construitd sub conducerea inginerului Koch
Edmund Karlovici [21]. (In literaturad pani acum
gresit este indicat Bolsacov Ivan - nota autor.)
Aceasta bisericd, cu stilul arhitectural specific intre
cladirile arhitecturii religioase a Rusiei tariste din
sec. XX, este construitd in aga-numitul stil ,,neo-rus”
- versiunea modernului rus sau Art Nouveau.

Un alt model remarcabil si original al cladirii
construitd in anul 1911, in stilul Art Nouveau, a fost
teatrul - illusions al doamnei filistene Mainfeld Rai-
na Gerscovna (In literatura de pand acum s-a scris
gresit - teatrul domnului R.G. Maierfeld - notd au-
torului.), amplasat la intersectia strazilor Dubovaia
si Bulivarnaia (acum str. Al. cel Bun - M. Eminescu)
[1]. Acest stil este remarcat si pe o cladire din zidarie
din cardmida rosie de pe strada Dvoreanskaia (acum
str. Independentei, 54).

Arta modernd

Potrivit raportului Consiliul Local al orasului So-
roca pentru anul 1913, ultimul an inainte de Primul
Rézboi Mondial, populatia era constituita din 17500
de oameni, in oras fiind inregistrate 1467 clidiri. Nu-
mdrul de lucritori din Primdria orasului era de 16
persoane, inclusiv primarul Nikolai Mihailovici Sol-
tuz si arhitectul orasului — Carl Iosifovici Negrus [14].

Din 1918 pana in 1944 orasul Soroca ficea
parte din Regatul Romén, cu exceptia perioadei din
iulie 1940 péna in iulie 1941, cind a fost parte din
URSS. Din 1920 doud sate suburbane au fost inclu-
se in componenta orasului — Zastanca si Bujerovca,
ca urmare populatia orasului a ajuns pana la 20 000
de persoane, cu o suprafatid de 650 ha. In perioada
situatiei economice dificile, dupd Primul Rézboi
Mondial, statul si societatea romand au reactionat cu
atentie si intelepciune la problemele existente in Ba-
sarabia nou-uniti la statul roman. In anii 1920 au fost
publicate multe lucrari cu privire la aspectele econo-
mice si problemele Basarabiei. In toate obligatoriu
se prezenta situatia si analiza generala a situatiei,
inclusiv si a orasului Soroca. La primul Congres al
inginerilor romani din 1921, inginerul Cincinat I.
Sfintescu a facut o analizd detaliatd a oraselor ba-
sarabene in ceea ce priveste abordarea problemelor
de planificare si dezvoltare urbani. In special, el a
spus ca orasul Soroca nu are plan cadastral, iar ul-
timul plan a fost intocmit in 1886. Lungimea totald
a strazilor era de 13 km. In oras, in 1914 a fost in-
ceputd, dar nu si finalizatd constructia retelelor de
alimentare cu apa. Alimentarea cu energie electrica
din contul a doua centrale electrice avea capacitatea
de a acoperi doar o mica parte a orasului, iar pentru
iluminarea stradald erau folosite numai 26 felinare.
Bugetul orasului in 1920 a fost de 800 000 de lei [29].

Pe langa cresterea populatiei, un indicator caracteristic al dinamicii de dezvoltare a orasului sunt cifrele
din bugetul orasului.

Anul 1898 [10] 1900

1902 [11]

1909 [12] 1913 [13]

Buget (ruble) 42 263,28 44 263

48 396,48

54 934,60 82 770,65

Potrivit unei analize in monografie ,Basara-
bia’, pregitita pentru Expozitia Jubiliard din 1925,
populatia orasului Soroca era de 22 450 de persoane,
dintre care: romani — 7 857, rusi - 2 694, evrei - 11
225, polonezi — 449, alte nationalitéti - 225. Orasul
a devenit un important centru educational si cultu-
ral. In afard de asa-numita scoald normald (scoala
profesionala reald) pentru baieti, mai functiona un
liceu pentru béieti si unul pentru fete, un liceu agro-

tehnic, o scoala tehnicé elementara, 10 scoli primare
si 5 gradinite. In orasul Soroca si in satele Zastanca
si Bujerovca au functionat 5 biserici ortodoxe, o bi-
serica catolicd, o sinagoga si 17 case evreiesti de cult.
Tot aici functionau 24 mici intreprinderi locale de
nivel judetean [23].

Schimbarile in amenajarea centrului orasului a
inceput in perioada interbelica, la 10 octombrie anul
1921, atunci cand in centrul pietei comerciale, intre
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oragele ,vechi” si ,nou”, a fost ridicat monumentul
generalului Stan Poetas, care a cdzut in batélie in ia-
nuarie 1919. Piata noud a fost redenumité Piata Uni-
rii. Pana la 1930, toate magazinele au fost transferate
in zona pietii comerciale noi. Piata Unirii a fost ame-
najati ca un parc si plantata cu copaci. In acelasi parc,
in 1936 a inceput constructia unei noi catedrale in stil
neo romanesc — Sf. Parascheva Cuvioasa, proiectatd
de arhitectul Valentin A. Voitehovski. Constructia sa
insd a fost intrerupta de al Doilea Rizboi Mondial,
cand zidurile au fost ridicate pana la nivelul cupole-
lor. In aceasti stare catedrala a fost timp de 20 de ani,
dupa ce a fost aruncat in aer, in 1962.

Sub egida Comisiunii Monumentelor Istorice a
Romaéniei, in 1928-1930, cu indrumarea lui Virgil
Draghiceanu au fost excavate si efectuate masura-
torile in Cetatea Sorocii, la care a participat si stu-
dentul Academiei de Arhitecturd din Bucuresti V.
Voitehovski [28]. In acelasi timp, au fost efectuate
lucriri cartografice la scara 1: 500 cu proiectul ame-
najérii teritoriului aferent. Aceste lucrari, precum
si o schitd de amenajare a teritoriului adiacent, cu
organizarea unui bulevard de la cetate pana la cate-
drala Adormirea Maicii Domnului din strada Rege-
le Carol I (actualmente Stefan cel Mare, 50), au fost
efectuate de conducatorul tehnic V. Costin [25].

Inundatia mare de la 5-6 aprilie 1932 a schim-
bat peisajul de coastd al orasului Soroca si a satului
Tekinovka de pe malul opus al Nistrului. Barajul de
gheatd de pe langa s. Virdnciu a ridicat nivelul apei in
zona Sorocii cu 8 -9 metri. Apa a stat 2 zile pana cand
barajul a fost aruncat in aer cu ajutorul bombardiere-
lor sovietice si a artileriei roméne. Insd mai pericu-
loase decat apele erau lespezile groase de gheata, care
au distrus cladirile din piatra si din cardmida. A fost
complet distrusd una dintre cele mai vechi cladiri din
oras Sinagoga Mare. Aceastd cladire a fost construi-
ta in stil baroc in 1775. [24] Cladirea din caramida a
Liceului de baieti ,,A. D. Xenopol” si clidirea liceului
tehnic au fost distruse pana la sol.

Dupd inundatie, pentru Liceul ,,A. D. Xenopol”
in 1934-1936, a fost construitd o noua clddire cu 2
etaje pe strada E Aleinikov (acum str. Alecu Russo,
16), vizavi de Liceul de fete ,,Domnita Ruxandra”. Pe
vremuri, in clddirea aceasta cu un nivel se afla conac
urban al familiei Fleksor, dar in perioada 1919-1933,
Prefectura judetului Soroca. Reconstructia cladirii a
fost executata dupa proiectul al arhitectului Valentin
Voitehovski. Sinagoga Mare a or. Soroca, care a stat
timp de 157 de ani pe malul Nistrului, dupé inundatie
nu a fost restaurata. Aceastd inundatie a atras atentia
guvernului la problemele urbane ale orasului. S-a
decis sa se inceapd lucrérile de constructie a digului
de protectie de-a lungul malului. In locul cladirilor

distruse si al gradinilor, pe malul Nistrului a apérut
o promenadi cu gard metalic si o plaja publica bine
amenajatd, pentru intretinerea céreia au fost alocate
fonduri speciale din buget. In 1935, pentru plaja a
fost prevazuta suma de 19 080 lei [18], iar in 1937 -
10 780 lei [19].

In a doua jumatate a anilor 1930, s-a decis sd fie
alocate fonduri speciale pentru crearea unei infra-
structuri urbane ingineresti moderne. Bugetul pro-
iectului din anul 1935, pentru asigurarea cu energie
electricd a intregului oras si trecerea de la o singura
faza a sistemelor electrice la cea cu trei faze, a fost
evaluat la 500 mii de lei [15]. Problema acuta a siste-
mului de alimentare cu apd a orasului a inceput sa fie
rezolvatd in cadrul proiectului din 1939, cu un buget
total de 9,2 milioane lei [16].

Arhitectura civild a clddirilor noi, din acea pe-
rioada, este reprezentatd prin cladirile de locuit cu
2 etaje, in stil constructivist, de pe strada Ion Gh.
Duca (acum str. M. Eminescu, 6 si M. Eminescu, 12),
precum si de cladirea publici Casa Invititorilor am-
plasata la intersectia strizilor Ion Gh. Duca si Regele
Ferdinand (acum str. M. Eminescu si Independentei,
73/a). In centru au fost construite cateva clidiri in
stil eclectic, cu elemente de Art Nouveau; acestea
sunt: farmacia B. M. Balter la intersectia str. Radu-
lescu si str. Regele Ferdinand (acum str. Indepen-
dentei, 66), casa avocatului I. B. Gendler de pe str.
Regele Ferdinand (acum str. Independentei, 68) si
casa din caramidd cu 2 etaje a proprietarului S.B.
Snaider, intersectia str. Pr. Carol si str. Regele Ca-
rol (acum str. D. Bolintineanu si Stefan cel Mare,
27), in care la primul etaj a fost amplasat un atelier
de cusut, iar la etajul doi a locuit familia sa. Pentru
compania de graniceri a fost construitéd cladirea cu
elemente al stilului neo roménesc, la intersectia str.
General Berthelot si Malul Nistrului (in prezent, str.
Ion Creangg, 3 si Petru Rares).

In timpul celui de al Doilea Razboi Mondial,
primarul orasului, V. Muntean, a inceput activ sa se
implice in reconstructia intregii localitati. Cu acest
scop, la 18 aprilie 1942, la adresa guvernatorului
Basarabiei a fost trimis un raport detaliat privind
reconstructia si dezvoltarea orasului pentru o peri-
oadd de 25-30 de ani, cu estimarea bugetului detailat
de 114,225 milioane lei [17]. Bugetul Primariei alo-
cat pentru reconstructia or. Soroca pentru perioada
1942-1943 a fost calculat la circa 11,803 milioane lei.
In primul rand, au inceput si se demoleze casele si si
se corecteze strazile din cartierele vechi ale orasului.
In plus, in mod activ s-a inceput prelungirea ame-
najdrii promenadei si a unui parc in jurul cetatii.
Lucrarile de reconstructie a orasului din perioada
1941-1943 au fost conduse de citre seful serviciu-
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lui tehnic ordsenesc Alexandr E. Voitehovski, tatal
arhitectului V. A. Voitehovski. Din pacate, razboiul a
stopat realizarea acestor planuri. In martie 1944, in
oras a intrat Armata Rosie.

Dupa al Doilea Ridzboi Mondial, in 1945, ince-
pe etapa de dezvoltare a istoriei moderne a orasului
Soroca. Din acel moment, istoria orasului poate fi
impdrtita in patru etape:

1) 1944-1955 - perioada reconstructiei post-
belice;

2) 1956-1971 - stadiul de dezvoltare a in-
dustriei si introducerea unor metode industriale la
constructii cu utilizarea primelor proiecte de ame-
najare a microraioanelor pe teritoriul liber;

3) 1971-1991 - cresterea industriei, populatiei
si trecerea la proiectele-tip in masa a constructiilor,
in baza unui plan general de dezvoltare si a planuri-
lor de detaliu, si reconstructia centrului;

4) dupd 1991 - sfarsitul monopolului de stat,
trecerea la economia de piata.

In primii ani de dupa razboi Institutul de Stat
»Moldavstroiproiect” acum ,,Urbanproiect”, a elabo-
rat proiecte-scheme de reconstructie si dezvoltare a
oraselor RSS Moldovenesti. In baza acestor scheme a
de alocare a terenurilor adiacente pentru constructii
noi. Schemele au ajutat la efectuarea lucririlor de
restaurare, in conformitate cu planul, cu un buget
mare si de a evita lucrarile nedorite [33].

Schema de dezvoltare a orasului a fost aprobata
de catre Consiliul de Ministri al RSSM la 10 august
1946. In baza acestor scheme au fost efectuate pri-
mele constructii de dupi razboi. In 1956 s-a ince-
put elaborarea planului general al orasului, dar acest
proiect n-a fost aprobat din cauza lipsei de date cu
privire la inundatiile in partea de jos a orasului, da-
toritd constructiei planificate a Hidro-Electro Cen-
tralei or. Camenca.

Dezvoltarea rapidd a industriei a atras dupa
sine si cresterea cu un sfert a numarului de munci-
tori industriali in perioada 1949-1950. [32]

La mijlocul anilor, 50, din cauza cresterii de-
mografice rapide, s-a simtit acut necesitatea de
locuinte pentru populatie. Din acel moment incepe
implementarea metodelor industriale in constructii.
In oras apar primele case cu 2-3 niveluri, cu 8-16
apartamente, construite in baza proiectelor-tip. Asa
tip de clddiri se amplaseazd pe platforma inferioa-
ra a orasului, unde exista deja infrastructura. Pe
platforma superioard §i in Bujerovca erau alocate
terenuri pentru gospodarii particulare. Dupa ho-
tarele intravilanului satului Bujerovca incepe si se
dezvolte zona industriald. In anul 1959, populatia
or. Soroca se dubleazd in comparatie cu indicii de

Arta modernd

dinaintea razboiului. In 1961 satul Bujerovca intrd
in componenta orasului.

Din cauza diferentei prea mare de nivel din-
tre platforma superioara si platforma inferioara,
care ajunge pana la 150 m, a fost luatd decizia de a
aloca teritorii noi pentru amplasarea constructiilor
rezidentiale cu multe etaje si pentru zona de dez-
voltare industriala, teritoriul din amontele raului
Nistru, dupd marginea satului Bujerovca. Astfel, la
inceputul anilor 1960, orasul a inceput sd se dezvolte
in afara hotarelor istorice. Acest cartier a fost numit
»Soroca Noud”.

Cresterea brusca a populatiei a sporit necesita-
tea planificirii urbane coordonate. In baza sarcinii
de proiectare al Comitetului de Stat in Constructii
(Gosstroi) al RSSM din 22 mai 1961 institutul
»Moldghiprostroi” (acum ,Urbanproiect”), incepe
elaborarea planului general de dezvoltare al orasului
pentru perioada anilor 1962-1980. In perioada
1962-1964 proiectul a fost condus de autorul - arhi-
tect V. Voitehovski. Deja la etapa elaborarii studiu-
lui de fezabilitate a dezvoltarii orasului si a schitelor,
autorul analizeazd complex dezvoltarea orasului im-
preunai cu satele din suburbie Zastinca, Bujerovca si
Tekinovka, situat pe malul opus al Nistrului.

Cunoscind specificul orasului in care a crescut,
V. Voitehovski a luat in consideratie relieful compli-
cat si reteaua stradald existenta. Legéturile dintre ra-
ioanele rezidentiale, partile superioare si inferioare
ale orasului au fost dublate. Cu toate acestea, aceastd
versiune din anii 1962-1963 n-a fost acceptatd din
punct de vedere economic. In decembrie 1963, a fost
prezentatd o versiune simplificatd a proiectului, fara
satele Zastdnca si Tekinovka. Si iarasi, Comitetul de
Planificare de Stat si Gosstroiul au cerut repetat sim-
plificarea proiectului si reducerea cheltuielilor de in-
frastructurd inginereasca.

Ultima varianta a planului general, din de-
cembrie 1964, a fost elaborata fard participarea ar-
hitectului V. Voitehovski. Aceastd variantd contine
mai mult formal desenati reteaua de transport,
fara ajustarea la reteaua stradald existenta, la relie-
ful complicat si la geologie. Legiturile dintre zonele
rezidentiale n-au fost dublate.

Inci o inundatia a avut loc la 20 martie 1967,
in urma careia a fost necesara demolarea caselor
avariate din orasul ,vechi” in conformitate cu pla-
nul de detaliu al centrului or. Soroca, elaborat dupa
inundatie in 1967, s-a decis reconstructia anume a
acestei parti a orasului. A fost propusé reconstructia
pértii centrale a orasului, asa-numitul oras vechi, si
amenajarea cu clddiri-tip cu 5 niveluri, care de fapt
nu corespund regimului de inéltime in zona dati si
a cartierelor orasului vechi.
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Astfel, in silueta terasei inferioare a orasului,
s-a pierdut dominanta spatiald a cetétii de 500 de
ani. Pe fundalul acestor clidiri-tip, modeste ca ex-
presivitate arhitecturald, dar impunatoare ca volum,
cetatea si-a pierdut importanta si unicitatea in ca-
drul peisajului urban.

Reconstructia pértii centrale a orasului, impre-
und cu constructia complexurilor masive pe terito-
riile libere, caracterizeaza a treia etapd a dezvoltarii
postbelice a orasului Soroca. Dupa 1971, arhitectii
au inceput sd acorde mai multd atentie plasticitatii
si expresiei arhitecturale a clddirilor. Constructia in
masa a unor noi cartiere rezidentiale se face in com-
plex cu organizarea obiectivelor social-culturale si a
dotérilor necesare. O mare influenta asupra dezvol-
tarii oragului a avut noul plan general al or. Soroca,
elaborat in 1981 de cétre un grup de specialisti ai
Institutului ,Moldghiprostroi”, si planul de detaliu a
centrului istoric, elaborat in 1982, sub conducerea
arhitectului-sef de proiect Vladimir P. Bocaciov.

In aceste studii erau previzute constructia no-
ilor cartiere impreund cu reconstructia centrului
orasului. In jurul cetitii s-a propus crearea unei
zone de protectie istoricd sub forma unui parc, ast-
fel eliberand teritoriul din jur de constructii ieftine,
dar accentuind valoarea dominanti a cetatii istorice
in lunca raului Nistru. Arhitectii evitau monotonia
constructiilor-tip folosite anterior la construirea no-
ilor cartiere din anii 1960. Malul amenajat al Nis-
trului a fost presupus ca fatada principald a intregii
terase inferioare a or. Soroca.

Imposibilitatea de a organiza constructia com-
plexa a cartierelor centrale dupd acest proiect a dus
la necesitatea adoptarii constructiilor punctiforme,
care a denaturat complet ideea de baza din proiec-
tul de detaliu al centrului istoric. Drept rezultat,
astdzi putem vedea amplasari haotice ale cladirilor
inalte in centrul orasului, care nu sunt unite printr-o
compozitie arhitecturald unica.

Cresterea zonei industriale si mirirea fortei de
muncé a dus la crestere brusca a populatiei. Pe la mij-
locul anilor 1980, populatia orasului Soroca a ajuns
la 40 000 oameni. Rezervele funciare ale cartierului
»Soroca Noud” au fost epuizate. In conformitate cu
planul general de dezvoltare, in 1982 a fost elabo-
rat proiectul de reconstructie a cartierului Bujero-
vca pentru 17,5 mii de locuitori. Proiectul prevedea
inlocuirea cartierelor rezidentiale unifamiliale cu
un nivel, cu constructii multifamiliale multietajate
dupé principiul microraionirii. Erau previzute car-
tiere locative din grupuri de cladiri rezidentiale cu
5-7-10 nivele. Dar destrdmarea Uniunii Sovietice, in
1991, a stopat dezvoltarea orasului. Din 15 grupuri
planificate rezidentiale au reusit si fie construite

doar doua grupuri, o gradinitd pentru 280 de locuri
si 0 scoald cu 30 de clase.

Ultima tentativa de sistematizare din secolul al
XX-lea a fost efectuata in anul 1985, de citre insti-
tutul ,KievNIIPGrad”, elaboratd ca proiect-etalon
al planului general pentru orase mici. Trebuie de
mentionat faptul cd, in aceastd lucrare, arhitectii din
Ucraina s-au apropiat de ideile si principiile arhi-
tectului V.A. Voitehovski, in versiunea lui a planului
general din februarie 1963.

iIn secolul al XX-lea, Soroca era componentd a
patru state diferite, cu diferite sisteme politice. Desi-
gur, aceste fapte istorice, intr-un anumit fel, au deter-
minat dezvoltarea orasului. Din cauza perioadelor de
tranzitie de la un stat la altul si schimbarii regimuri-
lor politice, orasul putea sa cadd in stagnare sau chiar
in declin. Aceste fluctuatii pot fi observate in graficul
situatiei demografice a populatiei.

Cresterea numarului populatiei intotdeauna a
coincis cu perioada de crestere economicd, si vice
verso. Exact aceleasi fluctuatii au avut loc in dezvol-
tarea arhitectural-urbanisticd a orasului.
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Leonid DUMITRASCU

Arhitectura orasului Ismail in perioada interbelica

Rezumat
Arhitectura orasului Ismail in perioada interbelicd

Prezentul articol se axeaza pe fenomenul arhitectural al Basarabiei de Sud din anii 1918-1941, fiind reali-
zat un studiu de caz pentru arhitectura orasului Ismail, care se prezinta ca o localitate cu personalitate proprie,
realizari urbanistice importante si edificii impresionante prin tinuta lor, aparute preponderent in perioada
interbelica. Cladirile orasenesti au fost edificate in concordanta cu tendintele de dezvoltare ale arhitecturii ro-
ménesti. Modernizarea urband beneficia de o sustinere reald din partea autorititilor centrale. La acea vreme se
intocmeau planuri de amenajare si parcelare a sectoarelor, se efectua verificarea documentatiei de proiect. Din
registrul de inscriere din anii 1924-1940 se observi cresterea permanentd a numdrului de constructii. Astfel,
se contureazd o imagine coerenta a dezvoltirii acestei asezari urbane, care a inscris o fila originala in istoria
arhitecturii si urbanismului din Basarabia.

Perioada interbelica a transformat orasul Ismail intr-un centru administrativ si cultural important al Ro-
maniei Mari. Cu toate cd intervalul de timp era destul de scurt, patrimoniul arhitectural a fost imbogatit cu noi
opere de valoare create de arhitecti talentati, cum ar fi N. Bilargiu, C. Dragu, A. Viecelli s.a. Merita de menti-
onat Catedrala Episcopiei Cetatii Albe si Ismailului, Clubul de Tenis, Casa de Asigurdri Sociale, Pavilionul de
boli contagioase al Spitalului orasenesc, piata Hala Comunald, Cimitirul eroilor ,,Regele Ferdinand” s.a.

Autorul propune in premiera panorama arhitectural-urbanistica a orasului Ismail in perioada de referinta.
Documentele noi, descoperite in arhiva acestei localitati, completeaza imaginea evolutiei culturale a orasului
in perioada interbelic.

Cuvinte-cheie: arhitectura Ismailului, urbanismul Ismailului, perioada interbelicd, sistematizare, stil arhi-
tectural, stil modernist, stil neoromanesc, stil neoclasic.

Summary
Arhitecture of Ismail city in the interwar period

This article focuses on the architectural phenomenon of Southern Bessarabia in the years 1918-1941, a
case study being conducted for the architecture of Ismail city. Ismail presents itself as a city with its own per-
sonality, major urban achievements and buildings that are impressive by their attire, appeared mainly in the
interwar period. Municipal buildings were built in line with development trends of Romanian architecture.
Urban modernization enjoyed a real support from the government authorities. At that time plans were drawing
up for landscaping and parceling sectors and verification of project documentation was done. Permanent incre-
ase of the number of construction is noted in the Registry of entries in the years 1924-1940. Thus, a coherent
picture is outlined in the development of this urban settlement that recorded an original page in the history of
architecture and urban planning of Bessarabia.

Interwar period turned Ismail city into a major administrative and cultural center of Great Romania.
Although the time was short enough, the architectural heritage has been enriched with new valuable works
created by talented architects like N. Bilargiu, C. Dragu, A. Viecelli and others. It is worth to mention Episcopal
Cathedral of Cetatea Alba and Ismail, Tennis Club, Social Insurance Office, Contagious Disease Cottage Hos-
pital of City Hospital, Central Market Hall, Heroes Cemetery ,,King Ferdinand” etc.

The author proposes in first the architectural and urban analysis of Ismail city in the reference period. New
documents discovered in the archives of this city complete the image of the city’s cultural development in the
interwar period.

Keywords: architecture of Ismail, urbanism of Ismail, interwar period, systematization, architectural style,
modernist style, neo-Romanian style, Neoclassical style.
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Ismailul este o asezare urband din regiunea
Odesa si centru administrativ al raionului Ismail,
situat actualmente in sud-vestul Ucrainei. Teritoriul
orasului este amplasat pe malul stang al Dundrii, la
o distantd de 80 km de la Marea Neagra si la sud-
vest de orasul Odesa. Aceasta alcituire urbana poate
fi caracterizatd ca unul dintre cele mai mari porturi
danubiene, nod industrial important si centru cultu-
ral cu stilisticd arhitecturala distincta.

Ismailul se prezinta ca un oras cu personalita-
te proprie, realizari urbanistice valoroase si edificii
impresionante prin tinuta lor, aparute preponderent
in perioada interbelica. Cladirile ordsenesti au fost
construite in concordanta cu tendintele de dezvolta-
re a arhitecturii roménesti din perioada interbelica.

In perioada interbelicd, evolutia arhitecturald
este in permanenta ascendentd, fapt atestat si in di-
verse documente urbanistice. Se intocmeau planuri
de amenajare si parcelare a sectoarelor, se efectua ve-
rificarea documentatiei de proiect de catre persoane
competente in domeniu. Activa Serviciul Tehnic al
judetului Cetatea Alba responsabil pentru lucrarile
de constructie. Documentatia tehnica de proiect era
indintata spre aprobare, iar in cazul necorespunderii
normelor tehnice din acea perioadd documentatia
era refuzatd.

Tabelul nr. 1. Obiective arhitecturale construite
intre anii 1924-1940

Arta modernd

In urma cercetirii in arhiva orasului Ismail am
descoperit ,,Registrul de inscriere a noilor construc-
tiuni particulare din orasul Ismail de la 1924” (de-
numirea veridicd a copertei registrului) [1] care in-
clude harta vechiului oras cu strazi pavate si diverse
clddiri aliniate de-a lungul strazilor trasate conform
unei scheme urbanistice rectangulare, caracteristica
pentru clasicismul rus din secolul al XIX-lea.

Din registrul de inscriere perioada anilor 1924—
1940, se observa cresterea numarului de constructii.
Astfel se contureaza o imagine coerenta a dezvoltarii
orasului in perioada interbelica. In compartimentul
»Materialul de constructie a casei” sunt indicate ma-
terialele din care au fost realizate peretii (ceamur, ca-
rdmida) si invelisul acoperisului (oloane, stuf, tigla,
oale) s.a. Sunt indicate, de asemenea, suprafata to-
tald a constructiei si suma taxei achitatd pentru vo-
lumul realizat. Totusi registrul in cauza nu este com-
plet, avind in vedere céd din zece compartimente o
mare parte nu a fost perfectatd intre anii 1930-36,
posibil din cauza persoanei responsabile de evidenta
sau din alte motive. Registrul este completat su-
perficial, fiind indicate doar informatiile ce contin
numai numele si adresa posesorului constructiei.
Pe parcurs, putem urmadri si anumite schimbari: in
anii 1925-29 si 1937-40, registrul este completat
integral. In tabelul nr. leste prezentatd lista a 815
obiective arhitecturale conform normelor statisticii
constructiilor din acea perioada.

Nr. d/o Anii Obiective arhi- Despre dezvoltarea urbei ne informeazd mai

tecturale multe acte din arhiva Preturii orasului Ismail, in

1 1924 46 special amenajarea pe anii 1939-1940 [2]. Sunt de-

2 1925 32 vize de cheltuieli, programe de lucrari de executie

3 1926 43 planificate pentru respectivul an financiar. Dosarul

. 1927 o1 »Tablouri de lucrdri urgente si importante edilita-

re ce urmeaza sd se execute in cursul anului 1939”

> 1928 48 sunt insotite de documentul ,,Denumirea si preve-

6 1929 37 deri bugetare’, din aprilie 1939. Acest document este

7 1930 45 contine devizul de cheltuieli cu caietul de sarcini

3 1931 48 si schitele intocmite de Serviciul Tehnic Comunal

9 1932 38 pentru executarea diferitor lucréri de pavare, cum ar

fi executarea lucrarilor pe Str. Tulceanu (portiunea

10 1933 39 cuprinsd intre Str. Stefan cel Mare si str. Spitalului

11 1934 46 cu suprafata 6925 m.p.). In caietul de sarcini pentru

12 1935 67 lucrérile de pavare a strazilor orasului este stipulat

13 1936 58 cd inceperea lucrarilor se efectueaza cu marcarea a

14 1937 7 axelor stradale de Serviciul Tehnic Comunal. Toate

lucrarile de constructie care se executau erau verifi-

> 1938 71 cate, iar bugetul local despunea de programe si pla-
16 1939 72 nuri de dezvoltare pe anii urmatori.

17 1940, 26 februarie 1 Un alt document de mare valoare care ne aduce

informatia financiara a Ismailului in perioada in-

Total obiective arhitecto- 315 terbelicd este ,,Tabloul de lucrari executate din anul

rale construite 1924 pand in 1937 in orasul Ismail” [3]. Pe parcursul
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acestor doud decenii au fost scrise mai multe ce-
reri din partea militarilor, invalizilor de razboi,
functionarilor si militarilor demobilizati ai orasului
Ismail, cu adreséri catre Sectia Arhitecturd a Prima-
riei orasului in vederea repartizirii terenurilor de
pamant pentru constructia caselor de locuit. In baza
»Procesului-verbal al Primariei Ismail”, intocmit in
septembrie 1923, se creeazd o comisie ce examinea-
zd loturile de pamant aflate in posesia Primariei.
Un document semnat de primar si secretarul gene-
ral ne ingtiinteazd ca ele puteau fi scoase la licitatie
spre vanzare. La Procesul-verbal sunt anexate Harta
orasului cu indicarea terenurilor, la scara 1:20000, si
planul de situatie a terenurilor, la scara 1:1000. Am
descoperit documente cu numele si prenumele pro-
prietarului si o serie de acte urbanistice din acea vre-
me, inclusiv ,Calitatea in baza ciruia a fost impro-
prietarit pimantul’, ,Intinderea suprafetei atribuite
terenului improprietarit” si ,,Pretul lotului”.

In urma cercetirii intreprinse putem constata
cd documentatia de arhitectura urband in perioada
interbelicd era bine organizatd. Din 1937 poate fi
urmarita evolutia infrastructurii urbane, fapt confir-
mat prin documentul ,,Planul repartizérii loturilor in
cartierul «Spitalul Hirurgic» [4]”. Document repre-
zintd un plan urbanistic bine sistematizat, la scara
1:500. Am mai descoperit si un proiect de casd parti-
cular [5] (nr.285, proprietar Artem Colesnicenco),
amplasata pe str. Drumul Nicrasovca-Veche, avand
denumirea de ,,Schita de plan. Constructia unei case
de ceamur acoperita cu tigld” Proiectul avizat prin
stampila Serviciul Tehnic al Primariei orasului Ismail
din 23 mai 1932. Se stie ca administratia centrala din
Bucuresti cerea respectarea normelor stabilite in sis-
tematizarea urbanistica, iar specialistii trebuiau sd
participe la conferintele profesionale care se tineau
la Scoala Politehnici din Bucuresti.

Alt document ce confirmd intentia organe-
lor administrative centrale si locale de dezvoltare a
oragului ,Inventarierea averii ce poseda Primaria’
deschis in martie 1936 [6]. Aici sunt incluse date
importante despre proprietatea imobilard a comunei
Ismail, inclusiv descrierea, destinatia cladirii princi-
pale, adresa, cuprinsul si dimensiunile cladirii, anul
constructiei si informatia daca imobilul a fost repa-
rat sau reinnoit, faptul asigurarii si costul lui in lei.

Cercetarea intreprinsa ne-a dat posibilitatea sa
examindm o serie de obiective arhitecturale ilustra-
tive, construite in ,anii de aur” ai perioadai inter-
belice, in special: Catedrala Episcopiei Cetitii Albe
si Ismailului, Clubul de Tenis, Casa Asigurérilor So-
ciale, Cimitirul eroilor ,,Regele Ferdinand”, Pavilio-
nul de boli contagioase al Spitalului orasenesc, Piata
Hala Comunali, precum si cteva locuinte urbane.

» Biserica Episcopiei Catedrala Episcopiei
Cetitii Albe si Ismailului

Prezenta constructie a fost ridicatd in anii
1935-1937 cu straduinta Episcopulul Dionisie. Pe
data de 14 martie 1937 a avut loc solemnitatea sfin-
tirii Bisericii Episcopale de pe langi Resedinta Epi-
scopald. Planul edificiului ecleziastic dispune de o
forma dreptunghiulard, axa longitudinald fiind per-
pendiculard pe strada aldturata str. Scolii. Naosului
i se aldtura altarul si doud volume laterale, toate de o
forma semicirculara, astfel fiind obtinuta o cruce tri-
lobata. Lacasul de cult dispune de doud cupole, una
acoperind clopotnita. Peretii edificiului sunt ridicati
din caramida rosie, iar acoperisul este executat din
tigld metalica. Biserica Episcopiei Cetatii Albe si Is-
mailului este tributara stilului neoroménesc.

o Club de Tenis

Este o cladire monoetajata construita in 1938. Ea
beneficiazd de un plan rectangular, situat de-a lungul
terenului de tenis. Fatada are o compozitie simetri-
cd, cu o0 nisa care ocupa o jumatate din fatadd, avand
intréri in cabine amplasate simetric pe peretii laterali
ai nisei. Din partea stanga a edificiului este amplasata
scara din piatra care urcd pe acoperisul clubului. De-
coratia plastica face parte din arsenalul neoclasicis-
mului cu o anumita stilizare a ordinelor. Partea cen-
trald a fatadei cladirii are un parapet inalt din piatra.

« Casa de Asigurdrilor Sociale

Clddirea construitd in anii ‘30 ai secolului al
XX-lea, partial intr-un nivel si partial in doua, este
retrasa de la linia rosie a strazii. Fatada este asime-
trica, cu sase axe compozitionale, dintre care patru
apartin golurilor de ferestre si doud golurilor de usi,
amplasate lateral, spre stinga, intr-o copertina alca-
tuita din trei arcade. Decoratia cladirii apartine sti-
lului modernist, dar apar si unele elemente ale arhi-
tecturii neoromanesti. Edificiul este ingradit cu un
mic gard din piatra.

o Cimitirul eroilor ,,Regele Ferdinand”

In perioada interbelic, la Ismail au fost amena-
jate doud cimitire de onoare, cate unul pentru fiecare
dintre cele doud conflagratii mondiale, in care au fost
inhumati in total 89 militari romani (19 in Primul
Rézboi Mondial si 70 in al Doilea Razboi Mondial).

o Cimitirul din Primul Rédzboi Mondial

Cimitirul a fost amenajat de cdtre Societa-
tea ,,Cultul Eroilor® si inaugurat la 29 mai 1930. A
ocupat un platou de pe malul Dunarii, in coltul ci-
mitirului mare al orasului, unde pe o suprafatd de
1250m? au fost situate patru parcele cu morminte
individuale, in care au fost inhumati 120 eroi identi-
ficati, de diferite nationalitati, printre care 19 roméni
(16 identificati, 3 neidentificati), 98 rusi (57 identi-
ficati, 41 neidentificati), 2 austrieci (identificati) si
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1 polonez (identificat). In centrul cimitirului a fost
construit un monument-criptd in care au fost in-
mormantati 511 eroi neidentificati. Monumentul a
fost realizat de catre firma ,Felice Ruta” din orasul
Tulcea. Militarii roméni inhumati in acest cimitir
apartineau regimentelor 4, 23, 33, 35 si 38 Infanterie,
respectiv 4 Artilerie.

o Cimitirul din cel de-al Doilea Rdzboi Mondial

Cimitirul a fost amenajat in decursul celui de-
al Doilea Razboi Mondial, in cimitirul orasenesc de
pe langa Manastirea Cetatea. Cuprinde mormintele
individuale a 70 de ostasi roméni identificati.

o Pavilionul de boli contagioase al Spitalului
orasenesc

Cladirea pavilionului de boli contagioase al
Spitalului ordsenesc este construitd in 1939 de ar-
hitectul N. Bilargiu. Ea dispune de un plan drept-
unghiular, avand doui niveluri si demisol. Fatada
este retrasa de la linia rosie a strazii. Are o structurd
obisnuitd pentru o institutie medicala, construita
special pentru acest scop. Fatada este simetrica, cu
zece axe compozitionale. Usele sunt amplasate la-
teral din partea interioard a volumelor amplasate la
toate colturile cladirii. Edificiul in cauza este tributar
stilului modernist.

« Piata Hala Comunala

Piata a fost construitd in centrul cartierului
dintre str. Regele Ferdinand str. M. Kogélniceanu
si respectiv str. Nedeanu si str. Stefan cel Mare. Ea
beneficiazd de un plan dreptunghiular. Fatada are o
compozitie simetricd, alcatuitd din unsprezece axe
compozitionale, dintre care sase sunt goluri de fe-
restre si cinci de usi, amplasate simetric pe fatada.
Intrarea este organizata sub forma unui portal. Par-
tea superioara a peretilor este incoronata cu un pa-
rapet masiv. Ferestrele si usile au un ancadrament
modest, in schimb intrarea principala este decoratd
cu pilastri si cadri in relief specifice stilului neoclas-
sic. In restul arhitecturii predomina stilul modern.
Deasupra intrarilor se afld portaluri decorative care
pun in evidentd importanta arhitectonica a accese-
lor. Acoperisul in pante dominat este dominat de
doud volume, unul mai mic, cu retragere de pe linia
peretilorPiata Hala Comunali a fost reparata si aco-
peritéd cu o structura metalicd in 1925.

« Casele de locuit

Casa de locuit de pe str. Scolii (actuala str. Ben-
derskaia, 41) construitd in 1928 este amplasata la
coltul strazilor Scolii si Comerciald. Ea inscrie un
plan unghiular, dispunidnd de un parter asezat pe
un demisol inalt, cu fatadele aliniate la liniile rosii
ale strdzii. Paramentul propune o zidarie aparen-
td din cardmidd rosie. Arhitectura edificiului are
reminiscente neoclasice.

Arta modernd

Meritd de mentionat si alte locuinte urbane ale
Ismailului interbelic: casa de locuit de pe str. Rege-
le Ferdinand (astazi str. 28 Iunie, 42) construitd in
1927 in stil neoclasic; casa de locuit de pe str. Regale
Ferdinand (astézi str. 28 Iunie, 18) construita in 1935
in stil neoclasic; casa de locuit de pe str. Sf. Dumi-
tru (astazi str. Oktiabriskaia, 75) construitd in stil
modern roménesc; casa de locuit de pe str. Spitalului
colt cu str. Bolgradului (astézi str. Savitki, 77) con-
strita in stil modern roméanesc; casa de locuit de pe
str. M. Eminescu colt cu str. Telegrafului (astdzi str.
Amiral Holosteakov, 29) construitd in stil modern
romanesc; casa de locuit de pe str. M. Eminescu colt
cu str. Sf. Dumitru (astézi str. Oktiabriskaia, 55) con-
struitd in stil modern romanesc; casa de locuit de pe
str. M.Eminescu colt cu str. Colonel Nedeanu (astézi
str. Amiral Holosteakov, 61) construita in stil modern
romanesc; casa de locuit de pe str. M. Eminescu colt
cu str. Tulceanu (astazi str. G. Kotovski, 47) constru-
itd in stil modern roméanesc; casa de locuit de pe str.
M. Eminescu colt cu str. M. Kogélniceanu (astézi str.
Osipenko, 66) construitd in stil modern roménesc;
casa de locuit de pe str. Costache Negri (astazi str.
Gogol, 65) construitd in stil modern romanesc s.a.

Perioada interbelid a transformat orasul Ismail
intr-un centru administrativ si cultural important
al Roméniei Mari. Cu toate ca intervalul de timp a
fost destul de scurt, patrimoniul arhitectural a fost
imbogatit cu noi opere de valoare create de arhitecti
talentati, cum ar fi N. Bilargiu, C. Dragu, A. Viecelli
s.a. Stilurile arhitecturale preferate la acea vreme
sunt cel modernist, neoroméanesc si neoclasic. Prin-
tre lucririle edilitare se evidentiaza cele de pavare a
strazilor, de sistematizare a cartierelor, de amenajare
a parcurilor s.a.

Orasul Ismail a inscris o fila originala in istoria
arhitecturii si urbanismului Basarabiei interbelice.
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[Opuit ITHCbMAK

bpuTraHCcKHue MCTOKH apXUTEKTYPHBIX (DOpM ABOpPIIA
bpxkozosckoro B Oxecce

Pesrome
BpuraHcKMe MCTOKY apXUTeKTYpHBIX popM nBopua bpxo3osckoro B Opecce

Boiparomuiics OpurtaHckuii somumit OpBapp brnop (1787-1879) ocyluecTBUI MHOXECTBO CBOUX
npoekToB B CoennHeHHOM KoposneBcTBe 1 maneko 3a ero mpegenamu. OH — aBTOp IMPOEKTa ABOpIA KHA3SA
M. C. Bopounnosa B Anynke (Kpbim, 1830-1848 rr.). Ilo MHeHNIO MHOTUX MCCIefoBaTeneli, BopoHnosckuit
mBopel B ANyIKe ABAAeTCA Ty4LINM IpousBefieHneM Jnsappa biopa. Ilo-suanMomy, oy BriedyaTieHNeM OT
BopoHuosckoro gsopua B Anynke 6bU1 co3fjaH MpoekT gsopua moMemuka 3. K. Bpxososckoro B Opecce.
IIBopel] 6bIT BO3BeleH IO IPOEKTY M IOfi PYKOBOACTBOM OY€Hb M3BECTHOIO BIOCIENCTBUU ONECCKOTO
apxutekropa ®enukca IoHcnoposckoro (1815-1891). Kpome snemeHTOB TIOHOPOBCKOV apXUTEKTYpBl U
TaK HA3bIBAEMOTO «3aMKOBOTO CTW/LSI», 3TH [iBa ABOPI[A PORHUT ellé 1 TOT PaKT, 4T0 06a OHM BO3BEEHBI HA
6eperax Yépuoro mops1. Gacansl ABOpLa Bp)k030BCKOro HAIIOMMHAIOT BBIZAIOIIMIICS TAMATHIK aPXUTEKTYPHI,
MCTOPUIECKN CBSI3aHHBIN C MMeHaMM OPUTAHCKMX MOHapxoB — pBoper; XamntoH Kopt. [JBoper; XaMmnToH
Kopt 6511 BepuIMHOI aHIMIICKOM ABOPLIOBON apXMTEKTYpbl. BemukonenHsiii ancaMb/b ObIT BO3BefieH Ha
6epery pexu Temsbl, Heflaneko oT JIoHoHa B 1514 1. bonblras Mofja Ha BCE roTyeckoe Bo3HMKIA B CaHKT-
[Tetepbypre mop BIedYaTJeHMEM OT MCTOpMYeCKMX poMaHOB Banprepa Ckorra (1771-1832). B crarbe
TaKXKe pacCMaTpMBAIOTCA IPooOPassl U MPOTOTUIIBI «TIOLOPOBKOM» apKyU — 3JIEeMEHTa, CTOIb XapaKTEePHOIO
O AaHITIMIICKOM apxMTeKTypbl ¢ XVI Beka B apxuTekTypHoM Hacneguy Vpana, CpenHeit Asum u Opyrux
crpan CpepHero Bocroka. ®opmupoBaHme apxurekrypHoro ob6mmuka Opmeccel u Bcero IO>kHOro permoa
Ykpauns! B XIX B. IpOMCXOANIO MOJ BIMAHUEM PasHBIX apXUTEKTYPHBIX Ko EBpombl. Ocoboe BHMMaHME
B CTaTbe yfleNleHO O6pUTAaHCKMM BAMAHMAM. ClleoBaTeNnbHO, pacCMaTPUBATh HACTOSIINIT MPOLECC HYXHO B
PeTPOCIIEKTUBE €BPOIEICKOTO PasBUTHA B IIETIOM.

Knioueevie cnoeéa: GpuTaHcKuUil 30[4mit, IBOpel; Bp>XOBCKOro, MPOEKTHI, apXUTEKTYPa, »TIOJOPOBCKaA”
apKa, 3aMKOBBIII CTW/Ib, TOTHKA, OpuTaHCKoe BusiHue, Ofecca, MaMsATHUK, aPXUTEKTYPHBIIT aHCAaMO7Ib.

Summary
British sources of architectural forms of Brzhozovsky’s Palace in Odessa

An outstanding British architect Edward Blore (1787-1879) is the main author of project of Vorontsov’s
Palace in Alupka (the Crimea, 1830-1848). In the opining of many researchers the Vorontsov’s Palace in Alupka
is the best of Edward Blore’s works. Seemingly under impression of Vorontsov’s Alupka Palace, Brzhozovsky’s
Palace (Shakh’s Palace. 1851-1852) was built to the project of a renowned Odessa architect Felix Gonsiorov-
ski (1815-1891) in 2 Nadezhdinskaya (Gogol) street in Odessa. Apart from Tudor elements and Castel style,
these two Palaces are related yet by the fact that they both are situated on the Black Sea coast. Facades of
Brzhozovsky’s Palace remind the same of a distinguished monument of architecture, historically connected
with the names of British monarchs - the Hampton Court Palace. Hampton Court Palace was recognized as
the acme of the English palace architecture. Splendid ensemble sprawling on the bank of the Thames River
near London was initiated in 1514. The great vogue for all Gothic sprang up in St. Petersburg under the spell
of Walter Scott’s (1771-1832) historic novels. The article tells also about prototypes of Tudor arch - an element
which characterizes English architecture of 16th century. This form of the arch was spread to many countries
from United Kingdom. However, long before England, this form of arch was used by architects of Iran and
other countries of Central Asia.

Formation of Odessa’s and all Southern Region of the Ukraine architectural appearance in the 19th cen-
tury was influenced by different architectural European schools. Especially in this article is noted British influ-
ence. Consequently it seems proper to consider this process in the retrospect of the European development as
a whole.

Keywords: British architect, Brzhozovsky’s Palace, projects, architecture, Tudor arch, Castel style, Gothic,
British influence, Odessa, monument, architectural ensemble.
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Hamnbonee sipkum nposiBieHneM poMaHTHU3Ma B
sopuecTse bpurannm cramo tak HasbiBaeMoe «Bos-
poxnenne rotukm» (The Gothic Revival). Vsyuenuto
3TOTO HaIIPAB/IeHM B MUCKYCCTBE IOCBAIEHbI CePhE3-
Hble VICCTIEROBaHMs, ONYO/MIKOBaHHBIE B AHIIUM. B
uX psany ocobo cienyer Boifenutsh Kuury K. Kimapka
[8]. ToBOpst O BIMAHNMM OPUTAHCKUX XYHOXKECTBEH-
HO-3CTeTUIECKUX TPaguLnit Ha GopMUpoOBaHUe ap-
XUTEKTYpHOTo Hacneaus ropofa Opeccsl, IpuBeaéM
B KauecTBe IpuMepa 3haHIe, 00MIMK KOTOporo ybe-
IOUTENTbHO MOATBEP)KIAaeT IIPaBOMEPHOCTb HAIUX
BBIBOZIOB. JI3BeCTHO, YTO PycCKO-aHITIMIICKME TOp-
TOBBIE M KYIBTYPHBIE CBA3YM BENYT CBOM OTCYET OT
cepenuubl XVI cronerus, korga B AHIIMM NIpaBuIa
nuHacTUA TiomopoB. M BOT, Tpy BeKa CIIyCTH, BCTIET
3a [TerepbOyprom, Opnecca ykpaiaeT ce6s 3HaHUAMIY,
B apXUTEKTYpe KOTOPBIX SAPKO MPOSBUIUCH GOPMBI
AHITIMIICKON TOTUKU U ,, TIOJOPOBCKOTO CTmis . Tio-
HOpOBCKMe (IOJIOTVe CTpe/byaTble) apKy, CTYIEH-
4aTble KOHTPQOPCHI, XapaKTepHOI KOHpuUrypamym
HaJIOKOHHBbIe OPOBKY, 3y0Ouarble 3aBeplleHNs CTeH,
6amrenku. [paBioper cepennupl XIX Beka 1mo3Boss-
10T yOERUTBCS B TOM, YTO 9TO CTUIMUCTUYECKOE Ha-
npasjieHye OO SIB/IEHNEM B apXUTEKTYpe FOpPOfa.
W Hambornee sipkuM 06pasIoM 3TOrO HAIpaB/IEHNS
B apxutekType Ofiecchl sABnserca gsopen 3. bpxxo-
30Bckoro (tax HasbiBaeMblll «lllaxckuit mBopery»)
(Puc.1). Beiparomuiicst 6putaHCcKuit 3og4mit dnBapy
brop (1787-1879) ocylecTBUWI MHOXECTBO CBOUX
npoekto B CoennHeHHOM KoponeBcTBe 1 manexo 3a
ero npegnenamy. OH — aBTOp IIpOeKTa JBOpLA KHA3S
M. C. Bopouuosa B Anynke (Kpeim, 1830-1848 rr.).
Ilo MHeHMI0O MHOIMX MccrlefoBareneli, BopoH1oB-
CKUIT ABOpel] B AJyIKe ABAETCS AYYIINM IIPON3-
BefleHMeM JpBappa bropa. Benen sa AmynkuHckuM
IBopLoM, B Havyaje 1850-x rogoB B Opecce 1o mpo-
eKTy U IOfI PYKOBOACTBOM apxmrekropa Pemmxca
BukentpeBuda Toncnoposckoro (1815-1891) 6bin
BO3BefleH MBopell IoMemuka 3eHoHa Kaprosuya
bpxososckoro B ctmie aHrmitckoi rotuku. Ilo-
BUJVMMOMY, 9TOT IIPOEKT OBLI CO3JaH IIOf BIEYar-
neHueM oT Boponiosckoro gsopia B Amynke. C
Mops pBopel] 3. Dp>K030BCKOTO BOCHPMHMMAETCS
Kak (peomanbHBIl 3aMOK 11 MMeET OYeHb POMaHTUI-
Hblil cunyaT. CumraroT, 410 apxutekrop @. B. Ton-
cuopoBckuit nepeexan B Oneccy B 1848 rony. Pogom
oH 6b1 13 BonbiHu. VIMeHHO BO3BeieHMEM [BOPIIA
BpxosoBckoro B Ofiecce OH sIpKO 3as1BITI O cebe, Kak
0 BbIJaoIeMcs MacTepe apxuTekTypsl. Ilocie atoro
ero nopT¢end 3akasos Bcerga ObUI monoH. OH co3-
Jla7T MHOXXECTBO 3aMevaTelTbHbIX 3[IaHMIf, CTaBIINX
ykpameHuaMu ropoga. JJo pexoncrpykuum «Ilax-
CKOTO» IBOpIIa, OCYLIEeCTB/IEHHO B Havyane XXI B,
€ro X03sIICTBEHHBIE TIOCTPOKI OBUIM OY€Hb MTOXO-

JKMMU Ha aHAJIOTMYHbIE MOCTPOMKYU AJTYIIKMHCKOTO
nBopua M. C. BoposrjoBa. Kpome ¢popm anrnmiickoit
TOTHUKY 1 97IEMEHTOB ,, TIOJJOPOBCKOTO CTU/IS {BOPEL]
Bp>xo3oBckoro 1 AnynkuHckuii gsoper BopoHiosa
POIHUT eIlé U TO, YTO 06a PacIoNIoOXKeHbl Ha Oepery
Yépuoro mops. IlpaBfa, ecTb CylleCTBeHHOE pas-
7M4ye IpYMEeHEeHHBIX IIpY BO3BEIeHUM ITUX 3TaHUI
CTPOUTENIbHBIX MaTepuanoB. [IBopel B Anymke ObI1
BO3BeJieH 13 MIPOYHOro fAnabasa, a OfecCKuii JBOpell
3. Bp»030BCKOro ObIT IIOCTPOEH M3 MECTHOTO M3-
BeCTHsKa-PaKylIeYHNKa 1 OO/MUIIOBAH CBET/IBIM UH-
KEepMaHCKUM KaMHeM. VIHTepecHO, 4TO pacloIoXKeH
mBopel Bp>Ko30BCcKoro Ha ynune, Hocsamen uma H.
B. Torons, cTonmb CTpacTHO NPM3BIBABIIETO K OTKA-
3y OT K/IaCCUL[M3Ma 1 K OOHOBIEHUIO B apXUTEKTYPe
[2]. Dacappl gBOpIa Bp)k030OBCKOrO HANIOMUHAIOT
BBIJAIONYeC MaMATHUKN apXUTEKTYpPBI, NCTOpUYe-
CKI CBsI3aHHbIe C MMEHAMM OPUTAHCKMX MOHAPXOB
- nBopen; XamnToH Kopt (Hampton Court) u Bung-
sopcknit 3amok (Windsor Castle). IBopen; XaMnTon
Kopr 6b11 BepuinHOiT aHIIMIICKOI JBOPIIOBOI ap-
XUTEKTYpbl. BenmykomnenHelil aHcaM6/1b ABOpLA ObLI
BO3BefleH Ha Oepery pexu Temsbl, Hefraneko ot JIoH-
moHa B 1514 1.

B TocymapcrBennoM apxuse Opecckoit 06ma-
CTU XPaAHATCS YEPTEXM NPOEKTA, BHIIIOTHEHHBIE 1
yTBepKHeHHbIE B 1851 rony: ,,2-3Ta>KHBIN IOM IIO-
Memyka 3eHoHa DbpkesoBckoro [Bpko3oBckoro].
ITnan u dacag OT MOps, CUTYALMOHHBII MIaH. 1-5
vactb, LXXV k8. (ymmusl Hapexxnas, Habepexnas,
[Tpeobpaxenckas). Yin. Hapexwas, Ne 779, 778.
IIBeTHOIT; TyLIb, aKBapenb; 61,5x46,0 [cMm]. Apx. ©.
B. Toncuoposckuit. 09.03.1851 r. TAOO, ®-895, om.
1, i. 3847 [1, c. 83]. ,Jom nomeuuka 3eHona Kaprmo-
Buya bprxxesosckoro [Bp>xososckoro]. [Tnan, dacan,
CUTYaLMOHHBI ITaH (CTpoeHMe 00O3HAYEHO JINT.
«A»). 1-s1 gactp, LXXV kB. (ymuupl IIpeobpakeH-
ckasi, Habepexxnas, Hagexxnasn), yn. Hagexnas, Ne
778, 779. LlBeTHOI; Ty1ub, akBapenb; 63,0x46,0 [cm].
Apx. ®. B. Toncnoposckuit. 09.03.1851 r. TAOO,
®-895, om. 1, 1. 404 [1, c. 83].

OpHuM M3 XapakTepHBIX S7€MEHTOB TaK Ha-
3bIBAEMOTO ,,[T0/JOPOBCKOTO CTWIS B apXUTEKTY-
pe AHIIMM SABsAETCS «TIOKOPOBCKas» (Iofmoras
cTpenbuaTasi) apka. Takas gopma apKu HOsSBUIACH
B aHITIMIICKOJ apXUTEKType B IepBoit ueTBepT XVI
cronetus. Cpefyu apXxMTEKTYPHBIX 0OBEKTOB, BO3-
BefleHHbIX B AHIJIMM B 9TOT IEpPUOJ, IPEX[e Bce-
ro, cnenyer HasBath CeHt-IDxeitmckuit [JBopery (St.
James’s Palace), ObIBIIYI0 KOPOJIEBCKYIO pe3UIeH-
nuio auHacTuy Tiogopos B JIoHmoHe. DTOT iBOpel]
6b11 nocrpoen B XVI Beke Tenpuxom VIII. Ocoboe
BHMMaHJe IpMBJIeKaeT TIOOPOBCKas apkaja ABopa.
Takas popma apku 6bUIa UCIIOTB30BAHA [IPU MTPOEK-

86 ARTA -

2016 E-ISSN 2537-6136




TUPOBAHUY M BO3BeJEHNM 1 ATYTIKMHCKOTO JIBOPLa
M. C. Boponnosa u Opecckoro asopua 3. K. bpxo-
30Bckoro. «Obpaiaer Ha cebsi BHMMaHue, 9T0 Gop-
Ma «TIOIOPOBCKOI» apKM, CTONb XapakTepHas M
OPUTAHCKOTO 30[4eCTBa, OYEHb II0X0XKa Ha apKI ap-
XUTEKTYPHBIX IMaMATHUKOB VpaHa, CpenHelt Asunu
u Viapun. He oHu 1 mociay>Xuim NpoTOTUIIAMY aH-
TJIMIICKOT ,, TIOOPOBCKOIT” apku? BecbMa BeposTHO,
YTO 3aMMCTBOBAHME ,, TIOOPOBCKOI apKU aHIINYa-
Hamu B XVI Beke u3 Vpana u Cpepnneit A3um Morio
IIPOM30ITI He TONbKO B pe3y/IbTaTe HEeIIOCPeiCTBEH-
HOTO CO3epLIaHMs aPXUTEKTYPHBIX 00BEKTOB B 3TUX
3eMJIAIX, HO U 6/1arofaps IpMOOPETEHWIO U M3y IEHUIO
MPAHCKUX DPYKONMCHBIX KHUT, VKpalleHHBIX (Ipo-
WUIIOCTPUPOBaHHBIX) MuHMaTiopamu. Hepegko Ha
TAaKUX MVHMATIOpPaX M300paKeHbl 34aHNs, VIX BHEII-
HUIT OONNK, MHTEpbephl U faKe (MHOIHA) MPOLeCC
X Bo3BemeHnsA» [14, c. 29]. Bonpioe sHadyeHne s
apxureKkTypbl Poccun nmeno sossefenne Huxomaem
Benya B Ileteprode nenoro pspa sgaHuil noy BIu-
SIHUEeM aHITIMIICKOM HeOTOTUKU. APXUTEKTOP B 3TUX
IIpOeKTaX NPUMEHA apKy paccMaTpMBaeMoil HaMu
¢dopmsl. 3naHue moYTHL, 3RaHMe IIpUABOPHBIX KOHIO-
mieH (1850-1854 IT.) U >Kene3HOJOPOXKHOI CTaHIINU
Hosgrit Tleteprod sampoexTrpoBaHbl UM M IIOCTPO-
€HBbI ¢ IPYMEHEeHNEeM «TIOIOPOBCKUX» apPOK.

JIyqinve o6pasibl GpUTAHCKOM POMaHTIYECKOI
nureparypbl nepsoit Tpetu XIX Beka, ¥ Ipex/[e Bce-
ro ucropmuyeckue poMansl Banbrepa Cxorra (1771-
1832), mpousBenu KOMOCCATbHOE BIIEYAT/IEHME Ha
COBPEMEHHMKOB U BJOXHOBMIM UX Ha «Bospoxpe-
HJe TOTUKNM» CHavaja B caMoli bpurtannu, a sarem n
Bo Bceit EBporme (1 He Tonbko). ,,JoTnueckas moma”
HallUla OTPa)KeHMe B TBOPYECTBE TAKMX M3BECTHBIX
sopuux Kak H. Benya, A. bpronnos, M. brikoBckuii n
ip. IIposBumnCh poMaHTUYECKIE TEHAEHLIMN U B ap-
xuTekrype 6ypHo passusasiuerocs CepepHoro IIpu-
yepHOMOpbs. J]111 1kHOTo 6epera Kpbima cosgaBamu
IPOEKTDbl C MPUMEHEHNEM 3/IEMEHTOB TOTHYECKOTO
30[jYeCTBa TaKMe apXUTeKTOpbl Kak: Oumumn Inb-
con, leopruit Topuyennu, 3pyapp brmop, Yumbam
I'yat n gp. B Opecce rotudeckue MOTMBBI IpoCie-
XuBalorca B TBopeHusax Penukca [oHcnopoBcKoro,
Teoprus Topuuennu, @panna boddo n ap.

YBneuenne rotukoit B XIX Beke 6e3 mpeysenu-
YEeHUs MOXKHO Ha3BaTb 3HAYMTE/IbHBIM sABJIEHUEM B
€BPOIEICKOM JICKYCCTBE, KOTOpOe IOBIMAIO U Ha
¢dbopmupoBaHe apxUTeKTypHOro obmmka Opecchl
u Kppima. Bo MHOTUX 371aHMAX 1 coopykeHMAx XIX
B€Ka, OTPasMBIUMX B CBOEN apXMUTEKType TOTHYe-
ckue popMBI, IPOCIEKMBAIOTCS VIMEHHO OpUTaH-
CKMe BIUAHUA. VI OOHUM M3 CaMbIX MHTEPECHBIX 1
XapaKTepHBIX 00'bEKTOB apXUTEKTYPHOIO HACTeRNs
1ora YKpauHBI, KOTOPBINI APKO WIMIOCTPUPYET 3TO
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CTUIMCTUYECKOE HAIPABTIEHNE, SB/IAETCS aHCAaMOITb
neopra 3. K. Bpxososckororo (,,IITaxckoro” gBop-
na) B Onecce.
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Constantin SPINU

ARTA DECORATIVA DIN RSS MOLDOVENEASCA.
ANII 1951-1960. REPERE ARHIVISTICE

Rezumat
Arta decorativa din RSS Moldoveneasca. Anii 1951-1960. Repere arhivistice.

In baza unui vast material documentar arhivistic, prin studiul actual, se introduc in circuitul stiintific date
noi, necunoscute, cu privire la procesul de constituire si evolutie a artelor decorative si aplicate profesioniste ce
s-a derulat in RSS Moldoveneasci pe parcursul deceniului al saselea. Se scoate in evidentd aportul adus de cétre
artistii Serghei Ciokolov, Iachim Postolachi, Valentina Neceaev, Pavel Bespoiasnai, Tatiana Canas, Valentina Tu-
fescu-Poleacov, Grigori Filatov, Vladimir Novic la consolidarea Sectiei de Artd Decorativé si Aplicata a Uniunii
Pictorilor din Moldova, determinarea strategiei de dezvoltare a acesteia, delimitarea genurilor si filierelor stilistice
ale creatiei in perioada dati. Se elucideaza relatiile dintre artistii profesionisti si industria producétoare de bunuri
artistice. Se examineaza problemele cu care s-au confruntat artistii in procesul de creatie.

Cuvinte-cheie: arti decorativa si aplicata, covor, ceramica, crestare in lemn, document de arhiva, industrie.

Summary
Decorative arts in the Moldavian SSR. 1951-1960. Archivistic documentary.

Based on extensive archival documentary material, the present article introduces new and unknown, so far,data on
the processes of formation and development of the professional decorative and applied arts in the Moldavian SSR during
the sixth decade of the twentieth centuryinto scientific circulation. The article highlights the contribution made by the art-
ists Serghei Ciokolov, IachimPostolachi, Valentina Neceaev, Pavel Bespoiasnai, Tatiana Canas, Valentina Tufescu-Poleacov,
Grigori Filatov and Vladimir Novicto the consolidation of Decorative and Applied Arts Division of the Union of Artists of
Moldova, to determining the strategy of its development, and the delineation of genres and stylistic trends of creativity in
the given period. Aspects of the relationship between professional artists and the industry producing artistic goods are also

elucidated.The challenges faced by artists in the creative process are examined.
Keywords: decorative and applied art, carpet, ceramics, wood carving, archival documents, industry.

Anii 1951-1960 marcheazi in istoria artelor deco-
rative si aplicate profesioniste din RSS Moldoveneasca
o perioada ce se caracterizeazd prin importante rezul-
tate. Realizdrile acestei perioade au incununat efortul
si optiunile atat organizatorice, cét si artistice spre care
aspirau un numdr nu prea mare de plasticieni ce au
considerat oportun de a-si indrepta aspiratiile creative
spre genurile artelor decorative si aplicate.

Printre optiunile artistilor plastici care au prac-
ticat artele decorative si aplicate pe parcursul anilor
1951-1960 distingem optiuni de ordin organizatoric
si optiuni de ordin artistic. Printre cele de ordin orga-
nizatoric mentiondm: necesitatea consolidérii Sectiei
de Arta Decorativa si Aplicata, recent formatd, prin
atragerea si orientarea creatiei artistilor spre bransa
artelor decorative si aplicate; ridicarea nivelului pro-
fesionist al artistilor ce profeseaza genurile de arta

decorativa si aplicatd; crearea bazei material-tehnice
pentru desfisurarea eficienta a activititilor din do-
meniul artelor decorative si aplicate; initierea si
consolidarea procesului de diseminare a rezultatelor
creatiei artistilor antrenati in proiectarea bunurilor
de larg consum pentru industria republicii, in ve-
derea implementarii pe scara larga a prototipurilor;
realizarea unor masuri indreptate spre instruirea
cadrelor din domeniul artelor decorative si aplicate.

Cat priveste activitatea de creatie, mentionim
faptul ca, pe parcursul acestor ani artistii din dome-
niul artelor decorative i aplicate si-au indreptat efor-
tul creator spre valorificarea larga a mai multor gen-
uri ale artelor decorative si aplicate printre care arta
covorului, arta ceramicii, arta crestarii si modelarii
in lemn, arta costumului scenic; prioritar, pe par-
cursul decadei, plasticienii au optat spre insusirea si

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2016 89




Arta contemporand

dezvoltarea unor repere artistice traditionale speci-
fice covorului, ceramicii, crestarii in lemn, costumu-
lui popular. Concomitent, mentiondm si optiunile
individuale ale artistilor indreptate spre sincroniza-
rea creatiei la cerintele vremii, determinarea genu-
lui creatiei, a arealului tematic si filierelor stilistice.
Importante pentru perioada data au fost si optiunile
de edificare in cadrul particularitatilor stilistice indi-
viduale a unor coordonate conceptuale diferentiate
care vizeazd opera unicat destinati manifestarilor
expozitionale si prototipul predestinat multiplicarii
in serie pe cale industriala.

Pornind de la faptul ca literatura de specialitate
in care se oglindeste perioada datd poarta un caracter
generalizat si lacunar, autorul articolului considerd
oportun de a pune in circuitul stiintific informatii de
arhiva care suplimenteaza cunoasterea procesului de
constituire a artelor decorative si aplicate profesion-
iste din perioada expusd analizei.

Dupi formarea in anul 1950 a Sectiei de Artd
Dercorativd si Aplicatd, plasticienii care au intrat
in sectia datd au intreprins masuri indreptate spre
initierea si consolidarea creatiei din domeniu. In
consecinta activitatea artistica s-a intensificat. Deja
la inceputul deceniului al saselea, creatia artistilor
decoratori se incununeazi cu zamislirea unor schite
de proiect si realizarea in material a mai multor
lucriri, unele dintre acestea promovéandu-se ca ope-
re de importantd pentru acea vreme. ,,Cu schite de
covoare, dar si cu un album al cérei copertd a fost
realizatd in tehnica crestirii in lemn, participd la
expozitia republicand de artd din anul 1951 artista
Valentina Tufescu-Poleacova’. [1, f. 203] Albumul
amintit continea ,,(...) 32 de planse cu dimensiunile
60x40 cm. Realizate in guasa pe hértie, aceste planse
reprezintd ornamente moldovenesti, crestiturd in
lemn si tdieturd in piatrd”. [1, f. 205]

In acelasi document se mentioneaza ca ,,schitele
de covoare (...) vorbesc despre faptul ca Poleacova,
in domeniul ornamentului moldovenesc, ocupa un
loc important in arta populard moldoveneascd”. [1,
f. 205]

Tot in anul 1951, artista Valentina Tufescu-Po-
leacov elaboreaza, concomitant cu setul de ornamente
moldovenesti amintit, si un covor utilitar predestinat
Expozitiei Gospodariei Satesti de la Moscova.

Un rol important in initierea si dezvoltarea cov-
orului profesionist 1-a jucat si artista Tatiana Canas,
care ,,..In anul 1951 a creat mai multe covoare ,
printre care cele mai importante sunt ,,Bumbacul”
si ,Avicultura” Ultimul ,,...este o reusita si un aport
important in creatia populard a Moldovei” [1, f. 206]

La expozitia din anul 1951, Tatiana Canas a par-
ticipat si cu mai multe schite de covoare utilitare. ,,(...)

Schitele de covoare uzuale, realizate in guasa pe hértie,
cu dimensiunile 60x80 cm., reprezintd capacititile
pictoritei Canas, optiunile acesteia de a imbogati el-
ementele nationale ale covorului moldovenesc cu el-
emente contemporane din viata Moldovei”. [1, . 206]

Printre operele insemnate ale inceputului de-
ceniului sase se numdra cateva covoare de proportii
sporite elaborate de catre artistii I. Postolachi, P. Be-
spoiasnii, S. Ciokolov, Gr. Filatov, T. Canas, V. Nece-
aeva. Ocupand un loc aparte in istoria artelor decora-
tive moldovenesti, aceste opere se caracterizeazd prin
anumite particularitati de ordin morfologic, sintactic
si semantic, incadrandu-se eminent in paradigmele
conceptuale si artistice ale artelor decorative din acele
timpuri. Covoarele mentionate sunt zimislite de la
bun inceput ca opere predestinate expozitiei de art,
fapt care a si influentat determinarea dimensiunilor
sporite, dar si coordonatele tematice, ultimele fi-
ind caracteristice orientdrilor semantice ale perioa-
dei date. Pornind de la traditiile covorului popular
moldovenesc, structura compozitionala a acestor
opere incorporeaza in sine cAmpul central si chenarul,
adesea contrastante proportional, tonal si cromatic,
fapt ce le asigurd lucrarilor un grad sporit de expresie.
Unele dintre covoare au la baza imagini stilizate, con-
stituite din motive fitomorfe, altele imbina motivele
fitomorfe cu figurativul antropomorf, reprezentand
o lume armonioasi ce oglindeste interferentele omu-
lui cu natura inconjuritoare. Mentionam caracterul
structural-compozitional §i cromatic diferit al cAm-
pului acestor covoare, or, in covoarele ,,Bumbacul”
(1951) de Tatiana Canas, ,,Bumbacul” de Ioachim
Postolachi si ,,Covor” (1953) de acelasi autor, cAmpul
este realizat tonal si cromatic uniform, servind in cali-
tate de fundal motivelor antropomorfe si fitomorfe ce
constituie nucleul iconografic si semantic al operelor.
In covoarele ,Culturi industriale’(1951) de Serghei
Ciokolov si Grigori Filatov si covorul ,Oieritul” (1951)
de Valentina Neceaeva, cimpul central este divizat in
romburi, care, fiind inserate in campul produsului,
formeazd cu acesta un tot unitar. Includerea in struc-
tura cAmpului central al acestor covoare a romburi-
lor mentionate este motivata prin tendinta autorilor
de a diversifica tonal §i cromatic fundalul cAmpului
covorului. Totodatd, aceastd procedura sintacticd
este orientatd si depdseascd expresiile planimetrice
specifice cAmpului central al covorului traditional,
prin crearea unor suprapuneri de culise ale formelor
- pérti componente ale fundalului. Acelorasi optiuni
de amplificare a expresiei plastice a cAmpului covo-
rului sunt subordonate si structurile compozitionale
ale imaginilor operelor ,,Prietenia” (1951) de Ioachim
Postolachi si ,Culturi furajere” (1951) de Pavel Be-
spoiasnii. In primul covor, cAmpul fiind divizat in
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benzi longitudinale, favorizeazd inserarea in lucrare
a mai multor motive narative, iar in cel de-al doilea,
prin reprezentarea in partea inferioard a campului a
imaginii solului in sectiune, se favorizeazi reprezen-
tarea ridicinilor plantelor. In regizarea generald a
acestor covoare, un loc important il joaca chenarul,
care, prin motivul decorului, vine sd suplineasca si
sd amplifice mesajul generat de citre motivele de or-
din narativ, sau pur decorative, amplasate in cAmpul
central. Nivelul avansat de realizare plasticé a acestor
covoare a inspirat critica de artd de la acea vreme si
mentioneze, ca ,,(...) autorii, in linii mari, au indep-
linit sarcinile cu care s-au confruntat” [13, f. 3] si, cd
acest fapt ,,(...) denotd cd pictorii poseda cunostinte
veridice despre caracterul covorului moldovenesc si
aspira spre crearea unor mostre tematice contempo-
rane ale acestuia.” [13, f. 4]

Daca expozitia anului 1951 a marcat o cotitura
in istoria artelor plastice din republicd anume
prin faptul ca, pentru prima oara in cadrul acestei
manifestari culturale au fost expuse pe larg si opere
de arta decorativa si aplicata, apoi deja expozitia din
urmdtorul an, 1952, de la Chisindu, a demonstrat o
anumita crestere a nivelului profesionist atestat in
domeniul artelor decorative. In consecinti a fost
posibil de mentionat ca plasticienii din domeniul
artelor aplicate ,,...au demonstrat ci uniunea (...)
are toate posibilititile pentru dezvoltarea de mai de-
parte a creatiei populare si, daca anterior Moldova
se slavea cu covoarele si ceramica sa, apoi noi avem
cadre pentru ca sd dezvoltam mai departe aceastd
bransa (...) de arta aplicatd”. [7, f. 59] Luand in con-
siderare aprecierile amintite mai sus, mentionam
faptul cd, in mare parte, aportul adus de catre plas-
ticieni in procesul de realizare a lucrarilor se dato-
reazd entuziasmului de care au dat dovada acestia,
or lipsa in cadrul Fondului Artistic a unor conditii
adecvate de desfisurare a activitdtilor de indeplini-
re si comercializare pe piata de desfacere a covoa-
relor intampina mari greutati. Chiar si atunci cand
Uniunea Pictorilor a obtinut permisiunea de a crea
in cadrul Fondului Artistic a Atelierului de tesere
a covoarelor au existat unele divergente in planifi-
carea activitdtii acestuia. Este semnificativ in acest
context unul dintre documentele vremii, in care se
stipuleaza: Lin legatura cu permisiunea Fondului
Artistic al URSS de a constitui pe langa atelierele de
sculpturd artstica ale Sectiei moldovenesti a Fondu-
lui Plastic a unui atelier de arta aplicatd, carmuirea
Fondului Artistic al RSSM propune un plan, pe care
Sectia de Artd Aplicatd il considerad nereal in ceea
ce priveste atelierul de covoare. Conducerea Ununii
Pictorilor Sovietici din Moldova si Sectia de Artd
Aplicatd a Uniunii propun viziunile sale cu privire

la aceastd problema si planul de activitate a ateli-
erului, elaborat in baza datelor de productie si a
remunerarii muncii la intreprinderile de covoare ce
fac parte din sistemul Ministerului Industriei Locale
din Moldova. Necorespunderea planului cArmuirii
Fondului Artistic al RSSM realitatii se intrevede in
urmadtoarele: ideea realizérii covoarelor - prototipu-
ri, in baza careia este constituit planul nominalizat,
nu poate fi realizata in practicd, pornind de la faptul
cd problema utilizérii prototipurilor la intreprinder-
ile de covoare din Moldova este o chestiune a unui
viitor nedefinit, iar vinderea covoarelor-prototip,
concomitent cu covoarele obisnuite, nu este posibila
din cauza pretului mare al acestora — 5000 rub”” [4,
f. 207]

Ca fenomen de importantd al acelor timpuri
mentiondm prezentarea in cadrul expozitiei anului
1952, concomitent cu opere textile, a operelor reali-
zate In ceramicd. Si aceastd ramura a creatiei artistice
profesioniste s-a constituit destul de anevoios din lip-
sa de spatii special amenajate si din lipsd de materiale
necesare pentru finisarea artisticd a produselor. [2, f.
197] In pofida dificultitilor existente, totusi, artistii
au reusit, deja in cadrul expozitiei anului 1952, sa se
prezinte meritoriu si cu opere realizate in ceramica,
fapt ce a fost perceput la acea vreme ca ,,0 noua des-
coperire” in care ,,ceramica expusi de citre (...) Be-
spoiasnii, Canas, Neceaeva, Ciugurean (...) prezinta
un material artistic vast (...), important si necesar
pentru dezvoltarea creatiei populare” [7, f. 59] Cét
priveste bransa data, este cazul sd mentiondm ca ce-
ramica decadei a sasea, decada pe parcursul careia
s-au pus bazele ceramicii profesioniste in arta deco-
rativd din RSS Moldoveneasca, se caracterizeaza prin
anumite particularitati de ordin tipologic, morfolo-
gic si sintactic. Aceste particularititi reprezinta, pe de
o parte, predestinatia operei, pe de alta, capacitatile
si abilititile individuale ale artistilor de a realiza
produsul in material. Abilitatile date preconizeazd
armonizarea eficientd a intregului proces stratifi-
cat al zdmislirii conceptuale, al proiectirii artistice,
modeldrii ingineresti si realizirii tehnologice. Este
incontestabil faptul ca particularitatile mentionate
au evoluat treptat pe parcursul intregii decade odata
cu cresterea maiestriei profesioniste a plasticienilor.
»(...) Insasi prin faptul ca (la expozitia anului 1952,
n.n.) s-au prezentat opere ale unui gen nou al artel-
or decorative profesioniste (...), s-au creat anumite
premise de abordare a problemei dezvoltérii indus-
triei de producere a ceramicii in republicd.” [7, f. 102]

Totodata, ceramica expusd in cadrul aces-
tei expozitii a elucidat si anumite lacune in ceea ce
priveste forma si decorul vaselor, dar acestea au fost
»plasate” pe seama unei insuficiente a practicii din
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domeniu si dificultitilor de ordin logistic si tehnolog-
ic cu care se confruntau artistii la acea vreme. Pozitia
univocd expusa in cadrul discutiei asupra comparti-
mentului de ceramici a expozitiei anului 1952 a fost
,»de a face tot posibilul ca aceste prime incercari si
nu fie si ultimele, ca plasticienii din domeniul artelor
aplicate sa aibd posibilitate si mai departe sa-si dez-
volte ceea ce au demonstrat la aceastd expozitie”. [7,
f. 60]

Deja in cadrul expozitiei anului 1953 &n arta
ceramicii au fost atestate ,,doud tendinte bine con-
turate, cea a lui Ciokolov si cea a lui Bespoiasnii’. [8,
f. 34-35] Prezinta interes si faptul ca deja in cadrul
discutiilor asupra operelor ceramice expuse in anul
1953 s-a efectuat o diferentiere a valorii artistice a
operelor predestinate expozitiilor de arta si a celor
care pot fi previzute pentru producerea in serie. In
cadrul discutiilor asupra operelor ceramice expuse
in anul 1953 s-a mentionat: ,,Printre (...) lucrarile lui
Bespoiasnii, Neceaeva, Nicolaidi, Canas sunt multe
obiecte interesante, dar sunt si (...) vase banale, care
sunt chiar neplicute dupé forme. Dacé le-am privi
ca produse din serie ar fi o altd chestiune, dar aici
este o expozitie de arta si, deci, fatd de asemenea lu-
criri trebuie sa inaintim mai multe pretentii”. [8, f.
35] Chiar si dupd asemenea aprecieri nu intocmai
favorabile, totusi este cazul s mentiondm cd artistii
care au realizat opere ceramice in acele timpuri, fiind
la un inceput de cale in domeniu, au depus un efort
considerabil in procesul de insusire a mestesugului
dat. Insisi sectia in intregime a contribuit meritoriu
la,(...) renasterea artelor populare” or, pe parcursul
anilor 1953-1955, membrii sectiei de arte decorative
aplicate ,,au (...) participat la concursul republican
de proiecte ale celui mai bun covor, la care au fost
premiati: Nicolaidi T. N.- doud premii de gradul
doi, Canas T.S.- un premiu de gradul doi, Postola-
chi IN., Neceaeva V. E. si Bespoiasnii P.A.- cite un
premiu de gradul trei. (...) Au fost indeplinite pen-
tru industrie de catre Bespoiasnii, Poleacova, Canas
cite unul, iar de catre Postolachi si Neceaeva céte
doud proiecte de covoare uzuale, dintre care pro-
iectele lui Neceaeva, Poleacova si Postolachi au fost
tesute si remise spre producere si au fost prezentate
la Expozitia Republicand a Gospodariei Stesti. (...)
Sectia si-a adus un mare aport in crearea catalogului
moldovenesc pregatit si editat de citre Camera de
Comert din Kiev, in care au fost incluse mai mult de
15 planse in baza proiectelor acelorasi plasticieni” [5,
f. 28] In perioada data, prin aportul nemijlocit al lui
P. Bespoiasnii, a fost constituit la Uzina de Ceramica
Arhitecturald un mic atelier de producere a cerami-
cii ,fapt ce a permis ca membrii sectiei Bespoiasnii,
Canas, Neceaeva, Poleacova, Ciokolov, Nicolaidi,

Ciugurean, Vodaniuc si-si realizeze lucrarile nemi-
jlocit in material”” [6, f. 7] In aceiasi perioada a fost
realizatd o cortind de teatru proiectatd de I. Posto-
lachi, lucrari in tehnica crestarii, realizate de catre
Novic (cand) si Begun (produs pentu paine, ser-
viciu de masd, miniaturi realizate in os), crestari in
lemn realizate de citre Novic, Cucurudzeac, Misico,
Rodzin, Begun, Averbuh predestinate Pavilionului
moldovenesc al Expozitiei Unionale a Gospodariei
Satesti de la Moscova, o tichie pictatd pe mitase de
citre Dementiev si obiectele din ceramica ale lui Ne-
ceaeva, Bespoiasnii, Canas si Ciugurean.

Totusi, documentele vremii elucideazi si multe
probleme organizatorice printre care faptul, cd
»(...) conducerea Uniunii Pictorilor Sovietici din
Moldova, Sectia Fondului Artistic Moldovenesc si
Ministerul Culturii din RSSM, acorda o foarte mica
atentie si putin ajutor artistilor din domeniul artelor
aplicate. Despre artistii din domeniul artelor apli-
cate isi amintesc numai atunci cdnd de urgenta si la
nivel calitativ, este necesar de indeplinit o oarecare
sarcind guvernamentald si dupd aceasta despre ei se
uitd, pana la urmétoarea sarcind. Artistii din dome-
niul artelor aplicate sunt desconsiderati, ori cea mai
mediocra picturad se pune mai presus decét cea mai
buni opera din domeniul artelor aplicate. In afard de
aceasta, la noi este slab coordonata legatura cu raio-
anele Moldovei, cu privire la depistarea si ajutorarea
mesterilor populari. Din partea Uniunii Pictorilor
Sovietici din Moldova n-au fost intreprinse masuri
pentru oferirea deplasérilor de creatie artistilor din
domeniul artelor aplicate, pentru studierea si adu-
narea folclorului. Din partea Sectiei Fondului Ar-
tistic Moldovenesc, membrilor sectiei li se acorda
o atentie foarte micd in ceea ce priveste angajarea
acestora in cAmpul muncii. In afara de aceasta, un
sir de lucrdri, realizate de catre artistii din domeniul
artelor aplicate in conformitate cu sarcinile speciale,
au rdmas neachitate, iar unele lucréri au fost achitate
incomplet”. [6, f. 8]

Luind in consideratie multitudinea de pro-
bleme cu care s-au confruntat plasticienii in peri-
oada datd, acestea totusi au reusit si creeze un sir
de opere valoroase indeosebi in genurile covorului,
al ceramicii si al crestarii in lemn. In acest context
mentiondm, cd sirul de opere realizate de citre V.
Novic si I. Tehanovici in tehnica crestarii lemnu-
lui, printre acestea seriile de talgere, farfurii, ladite,
plosti, obiecte cu capac, pahare decorative, realiza-
te pe parcursul deceniului al saselea, elucideazid cu
prisosintd optiunile artistice ale acestor plasticieni
atit in realizarea unor probleme ce tin de forma
produsului, cét si de interferenta decorului cu for-
ma. Ultimului, ca si de altfel materialului, artistii le
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acordau o mare atentie si insemnitate. In perioada
supusd analizei, unele lucréri indeplinite in tehnicile
modelarii lemnului atingeau dimensiuni impund-
toare. Asa, lucrarea lui E Begun - ,Vaza Moldova’,
realizatd in tehnica crestarii ajurate si reliefate cu
aplicéri in tehnica intarsiei, atingea indltimea de 135
cm. Totusi, este de mentionat faptul c&, din punct de
vedere numeric, operele realizate in tehnica cresta-
rii in lemn cedeaza numadrului lucrérilor realizate in
genurile covorului si ceramicii. In acest context sub-
liniem c4, pe parcursul intregului deceniu al saselea,
ceramica s-a bucurat, alaturi de arta covorului, de
o atentie sporita din partea plasticienilor. O parte
dintre acestia, in perioada data, au practicat cu suc-
ces ambele genuri. Chiar i daci, in perioada dats,
atestdm succese valoroase ale artistilor din domeniul
artelor decorative totusi, este evident ci arta aplicata
»inca n-a devenit o artd de masa din cauza lipsei
unei industrii artistice dezvoltate si lipsei de dorinta
din partea unui sir de ministere de a o constitui,
chiar si dacd existd plasticieni profesionisti, mesteri
realizatori si materialele necesare”” [9, f. 27] Aici este
cazul de mentionat, ca insasi plasticienii din dome-
niul artelor aplicate ,,nu prea tind in activitatea lor de
a conlucra cu intreprinderile existente si de a contri-
bui la dezvoltarea industriei artistice”. [9, f. 27] Lipsa
de dorinté a plasticienilor de a conlucra cu industria
este motivatd prin cerintele limitate si lipsa unor
propuneri concrete din partea industriei cu privire
la elaborarea unor proecte artistice insemnate, or ca
reguld, industria se limita la producerea unor arti-
cole putin valoroase din punct de vedere estetic, dar
tehnologic mai usor de fabricat. Prin aceasta se asi-
gura un randament sporit al productivititii muncii si
un pret accesibil al produselor pe piata de desfacere
a mirfurilor de larg consum. In mediul artistic se
constientiza faptul cé ,(...) asa cum productia este
imposibild fird plastician, tot asa si pictorul din
acest domeniu, fara productie, este de neconceput”.
[9, f. 125-126] Reesind din intelegerea acestor pre-
rogative, artistii nu odatd au venit cu propuneri de
luare a unor mésuri de optimizare a procesului cre-
ator si concomitant de implicare mai largd in culti-
varea valorilor estetice in societate. Printre masurile
stringent necersare, aldturi de necesitatea constitui-
rii in cadrul Sectiei moldovenesti a Fondului Artis-
tic al URSS a unui atelier de producere a covoarelor
si a ceramicii a fost evidentiata si ,,(...) necesitatea
studierii sistematice a artei plastice populare si
necesitatea, in modul cel mai urgent, de aaduna si de
a Inregistra aceste materiale, si de a le achizitiona de
pe teren, pentru a crea o bazd predestinatd artistilor
din domeniul artelor decorative aplicate. (...) Aceste
ateliere experimentale vor putea realiza produse nu

numai in calitate de prototipuri, care ulterior vor fi
implementate in productie, dar pot produce si serii
mici de obiecte. Nu trebuie sd ne temem, ca aceste
obiecte pot fi scumpe. Aceste produse pot fi unice si
in calitate de suvenire se vor bucura intotdeauna de
atentie, si se v-a gasi cumpdrator”. [9, f. 160]

Pe parcursul perioadei expuse analizei prob-
lema implementarii traditiilor populare a fost
ridicatd destul de frecvent, dar totusi, este cazul sd
mentiondm c4, atitudinea plasticienilor fatd de im-
plementarea traditiilor pe parcursul anilor a evol-
uat. Dacd la inceputul anilor ’50 in mediul artistic
exista o anumitd intelegere univocd a necesitétii
implementarii adecvate a traditiilor populare, apoi,
catre mijlocul celei de-a doua jumatiti a decadei,
problema data capdta noi valente. Acestea tin pe
de o parte de constientizarea specificului autohton
al artei populare, pe de alta de necesitatea de a crea
forme noi contemporane, dar care sa poarte in sine
si memoria traditiei. In contextual celor mentionate
mai sus, sunt semnificative opiniile evocate de catre
criticul de arta Kir Rodnin §i plasticianul Tachim
Postolachi. Primul dintre acestea, analizidnd situatia
din domeniul artelor decorative mentiona cd ,,(...)
In unele lucrari ale ceramistilor, in problema con-
stituirii formelor vaselor, se observa (...) o inutila
fantezie, care, in cazul dat (...), nu intocmai este
necesard” [10, f. 34-37] Kir Rodnin isi exprima
pérerea ca ,,(...) ceramica populard moldoveneascd,
in conformitate cu formele vaselor pentru lichidele
potabile si vasele decorative, deschid prin forma lor
caracteristici specifice, se poate vorbi ca forma este
specificd si distinctd si, intr-adevar , cé in raport cu
prezentul si cu trecutul, este originala” [10, f. 34-37]
Acesta se conducea i de parerea ci si ,,(...) in dome-
niul tratdrii ornamentale, in contextul structuririi
compozitionale a vasului, este necesar de a reiesi din
spiritul general al traditiilor populare” [10, . 34-37]
Analizénd situatia din domeniul covorului, Rodnin
opina, ca plasticienii ,,(...) trebuie intr-o masura mai
mare s reieasa din traditiile populare moldovenesti,
cu prezentare a caracteristicilor structurale ale or-
namentului si realiziri coloristice specifice” [10, f.
34-37] Acesta avea pirerea ci ,,(...) in structurarea
compozitionald, si in realizarea ornamentald, si in
mod deosebit in realizrea coloristica este necesar de
apropiat de acea sonoritate caracteristica traditiilor
covorului popular” [10, f. 34-37] Iachim Postola-
chi, la randul sdu, expunindu-se asupra problemei
implementarii traditiilor populare in arta decorativa
de la acea vreme, isi exprima pdarerea, cd ,(...) este
suficient ca plasticienii din domeniul artelor aplicate,
cunoscind traditiile (...), sd creeze traditii noi, — este
de ajuns cd acesta (se are in vedere artistul, n.n.), a
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prezentat o operd interesantd, originald si cd aceas-
ta, sd fie (realizata, n.n.) in spiritul timpului nostru,
ca aceasta, sd fie o oglindire a vechilor traditii ale
Moldovei. De ce, (se intreabd artistul, n.n.), obiect-
ul acesta, ar trebui in mod neapirat sa semene, sd-i
spunem, o ceascd, cu acea care se facea cu o sutd de
ani in urmé? La noi, acum, este necesar si fie una
noud, pe baza traditiilor vechi. A reprosa plasticien-
ilor, cd ei se indepirteaza de traditii, cd nu recunosc
traditiile, este incorect. Dar existd si o altd problema
— cd pictorii nostri n-au reusit inca sa atingd nivelul
frumosului, - sd placd tuturor”. [10, f. 46-48]

Asupra problemei traditiilor s-a referit si Ser-
ghei Ciokolv. Dupd parerea lui ,,Problema traditiilor
este una foarte complexa, pornind de la faptul cd
avem foarte putine traditii. Noi dispunem de foarte
putine modele ce s-au mai pastrat si suntem nevoiti
sd ne conducem de acest spirit al artei moldovenesti”.
[10, f. 54] Ciokolov s-a referit si la problema ate-
lierelor de creatie, mentionand: ,,Totusi (...) noi tot
nu avem posibilitate de a activa. Fiecare dintre noi,
lucreaza intr-un oarecare atelier adaptat. (...) Fondul
Artistic trebuie sd solutioneze aceste probleme - de
a crea un atelier general atat pentru covoare, cat si
pentru ceramica, astfel am avea cu mult mai bune re-
zultate. Si noi vom insista prin intermediul conduce-
rii, prin Fondul Artistic, asupra necesitatii oferirii
posibilititilor de a activa in conditii mai bune. Noi in
viitor vom avea posibilitate nu numai sa prezentim
opere unicat, dar putem sa trecem spre piatd, ca aces-
tea sd fie accesibile nu numai pentru a fi privite, dar
si de a le procura, si de a le aduce in casa proprie”.
[10, f. 55]

Concluziondnd mentiondm faptul cd& un rol
important in initierea si dezvoltarea artelor deco-
rative profesioniste din RSS Moldoveneasca din
perioada de referintd I-au jucat Serghei Ciokolov,
Pavel Bespoiasnii,Jachim Postolachi, V. Neceaeva,
T. Canas, V. Tufescu-Poleacov, Gr. Filatov, V. Va-
daniuc, V. Novic, I. Tehanovici, iar spre sfarsitul
deceniului al saselea s-a promovat interesant prin
operele sale si artistul Filip Nutovici. Prezintd interes
ceramica utilitard creatd de citre Filip Nutovici,
printre care vase de diversi menire si suvenire. In
unul dintre documentele timpului se mentioneaza:
»Utilizand traditia ceramicii negre moldovenenesti
si glazurarea acesteia prin reducere, Nutovici a
atins cote valoroase. Operele-suvenire, realizate in
majolica ale acestuia, avind tréasdturi specifice ce-
ramicii moldovenesti, fiind simple dupd forma si
realizate cromatic plicut, se bucurau de o atentie
sporitd. Dupa cum demonstreazd unele aprecieri,
suvenirele i-au cucerit pe cumpdratorii moscoviti.
Pentru Nutovici este caracteristica diversitatea

formelor produselor, dar aceasta nicidecum nu-i
afecteazd propriul stil original”. [3, f. 9]

Totodatd, deja cdtre sfarsitul deceniului s-a
constientizat faptul cd este strict necesar de a lar-
gi registrul genurilor artelor decorative si aplicate
practicate de citre artistii moldoveni. In acest con-
text este reprezentativa Rezolutia celui de-al III-lea
congres al Uniuinii Pictorilor, in care se stipuleaza:
»Congresul propune Fondului Artistic sd-si schimbe
stilul de activitate, sd nu se ocupe numai de activita-
tea de productie, dar si de organizarea unor expozitii
ambulante si intreprinderea unor masuri de disemi-
nare a artelor moldovenesti. De a atrage o deosebi-
td atentie asupra problemei dezvoltirii formelor de
artd predestinate maselor largi de consumatori, a nu
se limita numai la ceramica si tesutul covoarelor, dar
de cuprins toate speciile artelor aplicate” [11, f. 280]

Aceastd problema a fost accentuati si in cadrul
examinarii Expozitiei artelor plastice moldovenesti
care a avut loc in or. Moscova in anul 1960. Intr-
unul din discursurile din cadrul acestei examinari,
cu privire la artele decorative, se mentiona: (...)
Compartimentul voluminos si remarcabil al artelor
decorative populare si al celor aplicate, expuse in ca-
drul Expozitiei Decadei Artelor Plastice a Moldovei,
se prezintd a fi in realitate o primd dare de seamad
a creatiei mesterilor populari si artistilor din dome-
niul artelor aplicate a republicii unionale fratesti in
fata spectatorilor moscoviti”. [12, f. 21-22] Totodats,
in procesul de examinare a expozitiei s-a accentuat:
(...) »a venit timpul ca plasticienii moldoveni si se
preocupe nu numai de speciile traditionale stravechi
(cum este ceramica, tesutul covoarelor si crestarea in
lemn), dar si de tapiseria artistica, tesiturile pentru
vestimentatie si decorative, crearea unor obiecte ar-
tistice din sticla si din materiale noi cum este masa
plasticd. Lipsa acestor specii ale artelor decorative,
in mod evident, sirdceste expozitia”. [2, f. 36] Toate
aceste obiectii au devenit piatra de temelie in dezvol-
tarea de mai departe a artelor decorative si aplicate
moldovenesti si si-au gésit o interesantd realizare cu
incepere din anul 1961, evoluind constant pe par-
cursul urmétoarelor etape de ascendentd a creatiei
din domeniu.
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Tamara NESTEROV

Arhitectura din perioada postbelica a Moldovei sovietice

Rezumat
Arhitectura din perioada postbelica a Moldovei sovietice

Dupa formarea RSSM in 1944, s-a inceput restabilirea oraselor moldovenesti, prin care a trecut frontul
celui de al Doilea Rdzboi Mondial. Proiectarea era concentratd in institute de proiectari, unde lucrau arhitecti
basarabeni, intorsi din evacuare si sovietici veniti din URSS. Restabilirea cladirilor istorice ruinate, prevazute
pentru sediile organelor administrative avea loc cu largirea structurii lor spatial-volumetrice si simplificarea
arhitecturii. Din cauza ritmului alert de refacere, putine monumente de arhitectura corespund aspectului lor
initial. Pe locul clddirilor ruinate au fost proiectate cladiri noi cu arhitectura in spiritul clasicismului rus si rea-
lismului socialist, cu reproducerea compozitiei arhitecturii Renasterii italiene. Proiectarea in arhitecturd obti-
nuse un caracter nou: in urma concursurilor interne, era selectat proiectul ce satisficea cel mai mult exigentele,
care era transmis unei brigdzi pentru elaborarea proiectului de executie.

Cuvinte-cheie: arhitectura postbelica, reconstructie, clasicism sovietic, realism socialist, creatie, exces de
decorativism.

Summary
Postwar Architecture of the Soviet Moldova

After the formation of the Soviet Socialistic Republic of Moldova in August 1944, the cities, through which
theWorld War II warfront passed, started to be restored. Urban planning was concentrated in design institutes
employing architects from Bessarabia, who returned from evacuation, and architects arrived from the USSR. The
restoration of dilapidated historic buildings for administrative offices was done by broadening their special and
volumetric structure and the simplification of the architecture. Because of the fast rhythm of restoration, few
architectural monuments correspond to their original appearance. The ruined buildings were replaced by new
buildings, designed in the spirit of Russian classicism and socialistic realism with the reproduction of Italian Re-
naissance architecture composition. Planning in architecture obtained a new character: following internal compe-
titions, the design that met most requirements was selected and sent to a brigade to make the draft for execution.

Keywords: postwararchitecture, restoration, soviet classicism, socialistrealism, creation, excess of ornaments.

Prin Moldova de doud ori a trecut frontul celui
de al Doilea Rizboi Mondial, orasul Chisinau pier-
zand majoritatea cladirilor monumentale, valoroase
ca aspect arhitectural-urbanistic. Dupa incheierea
operatiei militare Iasi — Chisindu si formarea RSSM,
a urmat organizarea refacerii urgente a mediului ur-
ban si a fondului construit, distrus in proportie de
70%-80%. Mai ales au avut de suferit cladirile din
partea centrald a Chisinaului, ridicate in ultimele
trei-patru decenii, inalte de doua-trei niveluri, care
conturau artera principald a urbei, actualul bulevard
Stefan cel Mare, si cladirile din jurul Bazarului vechi
din partea medievald a Chisindului. Eforturile ar-
hitectilor basarabeni intorsi din evacuare din Asia
Centrald - Valentin Voitehovschi, Etti-Roza Spirer,
Robert Curt, Valentin Mednec - au fost intdrite cu

arhitecti delegati din Uniunea Sovietica si din fosta
Republici Sovieticd Socialistd Autonoma Moldove-
neascd — Victor Smirnov, Serghei Vasiliev, David Pa-
latnic, Ilia Smurun, Tatiana Lomova, Petru Ragulin,
Taisia Smirnova, Svetlana Stalinscaia s.a.
Arhitectura postbelica ca etapd a arhitecturii so-
vietice moldovenesti a fost reflectatd in citeva mono-
grafii colective, scrise de fostii directori ai institutelor
de proiectare: G. Pedas [11; 16] A. Colotovchin [11;
12], R. Curt [14], si arhitectii principali de proiecte:
L. Eltman [11; 12; 16], S. Soihet [12], B. Benderschii
[2]. A fost redatd situatia din urbanismul sovietic
moldovenesc si de V. Smirnov [17], fostul sef al Direc-
tiei pentru problemele arhitecturii de pe langa Con-
siliul de Ministri al RSSM, mai tarziu conferentiar si
sef al Catedrei Arhitectura a Institutului Politehnic
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»5. Lazo” (Actuala Universitate Tehnica a Moldovei).
Au fost elaborate doua studii cu privire la arhitectura
Moldovei sovietice, una de catre E. Bognibov pentru
perioada postbelica a RSSM, in care metoda factolo-
gica este combinata cu analiza istorico-tipologicd a
arhitecturii civile [6], si alta, de catre A Kuzi pentru
perioada interbelici din regiunea transnistreana de pe
timpul RASSM [13], dar ambele au rimas accesibile
specialistilor doar in biblioteci. Arhitectura perioadei
sovietice a fost reflectata si in lucrari de sinteza a ar-
tei urbanistice [1, p. 172-179]. Mai multe articole au
fost dedicate arhitecturii sovietice [3; 4; 5], dar in toate
aceste lucréri accentul este pus pe probleme urbanis-
tice si sociale, mai putin - arhitectura cladirilor din
acea perioada.

Evitarea aprecierii valorii arhitectural-artistice
a obiectivelor postbelice a dus la expunerea superfi-
ciald a istoriei arhitecturii din perioada postbelicd a
Republicii Moldova. Lucririle mentionate au, pe de
o parte, un caracter de popularizare a fenomenului
arhitectural petrecut in RSSM, cu indicarea incom-
pletd a arhitectilor, si a anilor de constructie, uneori
reprodusi dupa memorie, iar pe de alta parte, prin
trimiterile la seriile cu elaboréri de model-tip in lip-
sa descrierii lor, informatiile devin accesibile doar
specialistilor. Un alt aspect negativ al prezentarii ar-
hitecturii din aceastd perioada este plasarea in ano-
nimat a numelor arhitectilor care au realizat proiec-
te-model pentru cele mai rispandite tipuri de cladiri
civile: locuinte, cluburi, gradinite, magazine, sedii
administrative, rdspandite in toate orasele republicii.

Cauza ocolirii discutiilor despre arhitectura pe-
rioadei postbelice din Moldova a fost Decretul spe-
cial al CC al PC al URSS si Guvernului URSS, expus
la Plenara din noiembrie 1955 ,,Despre inliturarea
excesului din arhitectura sovieticd si constructii’,
avandu-se in vedere abundenta decorului in arhi-
tectura cladirilor. Decretul a provocat o frustrare in
mediul arhitectilor sovietici, pentru cca 20 de ani
arhitectura pierzand orientarea teoretici. Din zel
birocratic s-a pierdut esenta criticii aduse arhitectu-
rii din anii antebelici si postbelici, ajungandu-se la
renegarea formei plastice in arhitectura. Lichidarea
Academiei de Arhitecturd si inlocuirea ei cu Minis-
terul Constructiilor, pe prim plan iesind rolul ingi-
nerilor-constructori, au fost mutatii percepute de
opinia publica si profesionala ca o lovitura datd arhi-
tecturii ca artd vizuald. Arhitectura clddirilor din pe-
rioada postbelicd, in lipsa analizei obiective a feno-
menului arhitectural, s-a acoperit treptat cu patina
uitdrii, iar discursul teoretic arhitectural ulterior s-a
concentrat asupra problemelor tehnico-economice
si sociale: realizarea planului de asigurare a popu-
latiei cu locuinte, elaborarea solutiilor de tipizare a

cladirilor si de standardizare a detaliilor constructi-
ve, si de industrializare a procesului constructiv.

Incurand, in oragele din RSSM, ca si in toate
oragele din URSS, frontul constructiv a trecut de la
centru spre periferii, unde pe teritoriile rezervate
pentru asa-numitele ,raioane de dormit” - Botani-
ca, Réscani, Telecentru, Buiucani, Sculeni, Muncesti
— erau ridicate blocuri de locuit de 5 etaje, reduse la
structura constructiva portanta, realizate dupa pro-
iecte-model, simple constructii cu goluri de ferestre
si usi, numite in popor ,,cutii’, varietatea arhitecturii
cdrora era asiguratd doar de culoarea balcoanelor. In
centrul orasului se construiau sedii administrative si
de utilizare publicd, realizate dupa proiecte indivi-
duale, in care dominau suprafetele rectilinii si liniile
drepte, dar expresive prin folosirea limbajului arhi-
tectural, articularea suprafetelor luminate i umbri-
te, a ritmurilor si proportiilor, golurilor si plinurilor,
facturd si parament tencuit neted etc., dar in lipsa
detaliilor din arhitectura istorica.

Profesorii universitari evitau discutiile despre
cladirile ridicate in perioada postbelicd, doar la ora
istoriei arhitecturii contemporane erau explicate,
in lumina acelui decret istoric, cauzele abandonarii
directiei arhitecturii sovietice in anii respectivi, dar
fara aprofundare in esenta ei arhitectural-artistica.
Doar in noosfera din cadrul aulelor, in timpul pro-
iectdrii arhitecturii dominate de linii si suprafete
rectilinii aparea ca o recomandare din partea unui
sau altui mentor o forma in arc, un detaliu din arhi-
tectura clasica, dar cum aparea, asa se stingea, fardaa
fi sustinutd, ba ldsand in urma ei o stare de jend ca
dupd o actiune esuata.

In 2010, odati cu anuntarea concursului de
reevaluare a monumentelor istorice din Chisindu,
atitudinea pasivé fata de arhitectura din acea peri-
oadd s-a schimbat. Mai multe clidiri din perioada
postbelica au fost propuse pentru a fi clasate drept
monumente de valoare nationald, ca argument ser-
vind continuitate in arhitectura postbelici a traditii-
lor istorice, a procedeelor compozitional-artistice si
a solutiilor de amenajare urbanistica.

Pentru a intelege corect situatia creatd in arhi-
tectura sovieticd, trebuie de mentionat cd incepiand
cu primii ani de existenta a URSS, crearea aspectului
arhitectural al oraselor si satelor a fost dominaté de
factorul ideologic, raspunzidnd exigentelor ridica-
te fatd de societatea socialista, raimanand in aceeasi
dependenta a intelegerii rolului arhitecturii pana la
destrdmarea URSS. Activitatea arhitectilor sovietici
in Moldova, unde in perioada interbelici domina sti-
listica modernistd neoromaneasca si functionalist,
ultima fiind numitd si modern roménesc, aducea o
stilisticd noud si, in acelasi timp, veche, bazata pe uti-
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lizarea traditiilor istorice ale arhitecturii universale,
cu directiva cdutdrii specificului national in arhitec-
turd, asa-numitul, realism socialist, curent ideologi-
zat in literatura si arta sovietica, din 1937 principala
metoda de creatie a arhitectilor sovietici.

Era o iluzie de reabilitare a esteticii epocilor
trecute, a frumosului ca o categorie ideald, un mo-
del desévarsit pentru ca operele realizate in URSS sd
emane monumentalitate, prosperitate si progres so-
cial, sa asigure continut sentimentului de mandrie al
cetdteanului sovietic pentru patria socialistd. Dupd
cum s-a exprimat V. Smirnov, seful Directiei de arhi-
tectura de pe langa Consiliul Ministrilor din RSSM:
»Arhitectura sovieticd este sinteza celei mai avansate
tehnici ingineresti, a celei mai profunde si avansate
arte, la baza cireia se afld studiul cel mai adénc si
creativ al insusirii mostenirii culturii universale a tu-
turor popoarelor si din toate epocile. Noi, arhitectii,
care lucram in RSSM, in baza studierii culturii ma-
teriale a poporului moldovenesc, trebuie sa cream o
arhitectura ce ar deriva din ea, dar in operele noas-
tre trebuie s domine continutul socialist” [9, p. 2],
preluare din Codul Unijunii Arhitectilor din URSS.
In RSS Moldoveneasca, cea mai de pret mostenire
arhitecturald erau considerate cladirile istorice con-
struite in timpul afldrii Basarabiei in componenta
Imperiului Rus, cu elogierea clasicismului rus: ,,In
arhitectura cladirilor monumentale trebuie de folo-
sit compozitiile ordinului, in ce priveste restul con-
structiilor: locative si cultural-comunale, trebuie de
mers pe calea arhitecturii noi si a interpretérii crea-
tive a exemplarelor acumulate de arhitectura popu-
lara moldoveneasci. In viitor aceasta va forma arhi-
tectura nationald a RSSM” [9, 2].

Pentru indeplinirea dezideratului ideologic au
fost organizate in anul 1945, in luna august, expedi-
tii de studiere a monumentelor istorice din RSSM,
efectuate de doctoranzii si lectorii Institutului de
Arhitecturd din Moscova cu fixarea lor grafica si
fotograficd — cetatea Soroca, méndstirile din Codru,
bisericile de lemn, casele de locuit de la nordul, din
centrul si sudul Moldovei, si a celor mai elegante de-
talii arhitectonice cioplite in piatra si lemn, creatie a
mesterilor populari. Arhiva cu releveele mésurarilor
si fototeca monumentelor de arhitectura era apre-
ciata ca o bogitie spirituald’, calitatile proprii arhi-
tecturii moldovenesti fiind considerate ,,simplitatea,
pitorescul, o mare dragoste fatd de cultura detaliilor,
o folosire artisticd a ornamentului, dupa cum in pic-
turd si in sculpturd, un simt clar al materialului si al
posibilitatilor lui constructive si artistice” [9, p. 3].

Astfel, au fost conturate doud directii de sti-
lizare istorica in activitatea practicd: una pe calea
clasicismului rus si alta - a mostenirii arhitecturale

autohtone, ce prezentau, de fapt, raportul dintre in-
ternational si national, o problema larg discutatd in
mediul literar-artistic, pe intelegerea céruia se baza
implementarea stilisticii sovietice. Afirmatia, pre-
cum ci ,nu cultura nationala trebuie promovati, ci
cultura internationald, in care intrd doar o parte a
culturii nationale, si anume continutul democratic si
socialist al fiecarei culturi nationale” [18, p. 107-111],
dupé cum se va demonstra in continuare, s-a realizat,
desi nu arta populara a fost folositd in arhitectura re-
alismului socialist din RSSM, redus la un simulacru
naturalist de decor sub forma strugurelului de poa-
ma, florii soarelui, snopilor de gréu, ci forme arhitec-
turale din istoria universala a arhitecturii: limbajul
articulat al ordinului, cu flori de acant si ghirlande de
flori, cu implicatii eclectice de simbolica socialista:
steaua cu cinci colturi, secera si ciocanul etc.

In prima etapi a avut loc elaborarea schemelor
urbanistice pentru orasele mari ale republicii, care
cel mai mult au avut de suferit in timpul razboiului,
elaborate in ritm urgent, in scopul preintdmpindrii
constructiilor neautorizate. Dar mai era orientarea
sociald a arhitecturii pentru inlaturarea inegalitatii
sociale. Reiesind din conceptul urbanismului sovie-
tic, cu zonarea ierarhici a spatiului cultural in depen-
denta de criteriile demografice si normele de proiec-
tare, topografia urband a oraselor a fost modificatd, in
scopul evidentierii axei centrale, a gruparii zonelor de
locuit la periferii, cu continuarea sistematizarii ordo-
nate in spiritul clasicismului rus, de reguld, ortogona-
14, mai rar, in evantai. Aceste lucréri de sistematizare
si discutiile ulterioare in public, au fost evenimente
de mare importantd, care au determinat definitiv as-
pectul si dezvoltarea ulterioara a oraselor din RSSM.

In elaborarea proiectului de refacere si de sis-
tematizare postbelicd a Chisindului in scopul con-
struirii unui oras nou, s-a inclus academicianul A.
Sciusev impreuna cu colaboratorii atelierului sau de
proiectare din Moscova. In proiectul planului gene-
ral al Chisindului, in scopul integrarii cu centrul isto-
ric format in secolul XIX, a fost propusa prelungirea
prin tesutul fondului construit istoric a partii de jos
a Chisinaului, a strazilor din partea ortogonala clasi-
cistd a orasului, cu ordonarea ei in cartiere in acelasi
spirit. Strabatdnd masivul de constructii din partea
medievald a Chisinaului, a fost proiectat Bulevardul
Grigore Vieru, cu axa orientatd est-vest, trasata per-
pendicular strézii principale a orasului bd. Stefan cel
Mare si Sfant, pe care urmau sa fie construite Uni-
versitatea, Academia de Stiinte, Casa Guvernului,
forménd, in mod firesc, centrul urban si civic al Chi-
sindului. De la Casa Guvernului, construit pe cartie-
rul fostei Mitropolii si a structurilor ei aferente - Di-
casteria si Casa eparhiald, se deschidea o perspectiva
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largd asupra unei zone cu vegetatie decorativd, ince-
pand din Gradina Catedralei si continuand pani in
promontoriul Rascani prin bulevard. Gradina Cate-
dralei a fost prelungitd cu doua randuri de cartiere,
plantate cu vegetatie decorativ, ajungind ca o masa
verde pana la piata Sf. Ilie (astazi bd. Cosmonauti-
lor). Aici se afla focarul unei compozitii urbanistice
din trei raze convergente, raza lui centrald reprezen-
tand actualul bulevard Gr. Vieru, in raport cu care se
aflau doua raze laterale, una de nord si alta de sud.
Orientarea razei de nord era dictaté de directia fostu-
lui drum turcesc de posta menzil, care cAndva trecea
tangential satului Chisindu, portiune intrata in aria
orasului, formand strada actuald Petru Rares. Sime-
tric razei de nord a fost trasata raza de sud, capitul ei
de nord-est fiind orientat spre promontoriul pe care
se afla biserica Médzérachi.

La periferiile Chisinaului, in apropierea rauri-
lor Béc si Buiucani, cu un debit redus al apelor, au
fost propuse zone de agrement. In partea de nord-
vest a Chisindului, in valea r. Bic, unde caderea de
relief forma un amfiteatru natural cu deschidere spre
nord-vest, a fost amplasat, in prima varianta, un asa-
numit Parc Central de Culturi si Odihna, cu un sta-
dion in centru, spre care coborau doud randuri de
sciri, intre care se afla o cidere de apd in trepte.In
a doua zond verde, aflatd la marginea de sud-vest a
orasului, unde se afla altd cadere impresionantd de
relief, de-a lungul paraului Buiucani a fost propusa
plantarea unei gradini botanice (Dendrariul). A treia
zona de agrement se propunea pe versantul cdderii
spectaculoase a pantei de sud a terasei pe care se afld
Chisinaul, in depresiune numitd Valea Morilor, unde
s-a format un lac, alimentat din paraul Buiucani.

Planul general al Chisinaului, ca rezultat al
obiectiilor expuse in timpul discutiilor si la ruga-
mintea arhitectilor locali, a fost corectat, drept ar-
gument servind elaborarea planului general in lipsa
ridicarii topografice exacte, din care cauza solutiile
de pe hirtie nu corespundeau cu situatia reala de pe
teren [9, p. 10-11]. Planul cu corectérile de rigoare,
sub conducerea arhitectului orasului R. Curt, a fost
aprobat in 1951. In rezultat, s-a renuntat la ideea cre-
drii masivului verde inceput in fata Casei Guvernu-
lui, cartierele respective fiind construite cu imobile.
Compozitia din trei strizi-raze convergente a fost
partial realizata, dar lipseste perceperea lor vizua-
14 ca o compozitie inchegatd, obturatd de ocuparea
cu constructii a doud cartiere rectangulare, astfel ca
directia strazilor-raze incepe de la marginile bule-
vardului Ierusalimului. Razei de sud, actuala strada
Fantalului, i-a fost schimbatd traiectoria rectilinie
proiectatd pentru a pastra de la demolare biserica
Mizirachi. S-a renuntat si la fondarea Parcului Cen-
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tral de Cultura si Odihna in valea r. Bic, acesta fiind
organizat pe teritoriul parcului Valea Morilor, insa
fara stadion, dar cu scéri in trepte si cascada de api,
care coboara spre lacul alimentat de paraul Buiucani.

Implementarea planului general al Chisinaului
a dus la disparitia Bazarului vechi si a pietei Sf. Ilie cu
biserica omonima, a catedralei (,,soborul vechi”) Sf.
Arhangheli si a bisericii lipovenesti; sub ameninta-
rea demoldrii au fost si alte cladiri istorice: conacele
urbane Crupenschi, Catarji, Nazarov, sinagoga, mai
multe case urbane, dar sub presiunea opiniei publice,
a Societitii de Ocrotire a Monumentelor, s-a reusit sd
fie salvate de la demolare mai multe clddiri istorice.

Concomitent cu elaborarea planurilor urba-
nistice, avea loc si refacerea celor mai importante
cladiri istorice deteriorate, in scopul pastrarii, pe cét
era de posibil, a aspectului urban format in decursul
ultimului secol de guvernare rusd, activitate consul-
tatd de asemenea, de A. Sciusev.

Primele proiecte de restabilire au vizat cladirile
istorice, care au servit drept sedii ale organelor ad-
ministrative republicane i municipale. Atitudinea
fatd de arhitectura cladirilor cu conotatii cultural-
istorice pentru mediul urban al Chisinaului, dis-
truse sau ruinate in timpul celui de al doilea rizboi
mondial, era de a le restabili arhitectura dupd ima-
ginile de epoca, utilizand vechile fundatii. Asa a fost
reconstruita clddirea Primariei municipale (arh. R.
Curt, 1948-1949). Curioasa a fost propunerea de a
prelungi fatada primariei intr-o stilisticd similard
partii vechi, incheiata la coltul opus intrarii cu un
turn piramidal in trepte, incununaté cu o flesd, solu-
tie la care s-a renuntat. Astfel, aceasta clddire poate
fi consideratd un monument istoric cu arhitectura
nealteratd de reconstructie.

Mai putin au avut sansa de a péstra arhitectura
originala unele cladiri importante ale mediului isto-
ric al Chisindului. Arhitectura cladirii fostei Carmu-
iri guberniale (str. M. Kogélniceanu, 63) a fost ridica-
td pe un soclu inalt, cu o extindere dubla a porticului
intrarii, fird cupola de la colt (arh. E.-R. Spirer). Un
aspect arhitectural nou a fost atribuita cladirii Garii
teroviare (arh. L. Ciuprin, 1945), dar folosindu-se ve-
chile fundatii ale complexului garii.

Cladirile istorice, destinatia cirora nu mai cores-
pundea rigorilor societatii sovietice, i nici arhitectu-
ra lor, n-au fost reconstruite, pe fundatiile lor fiind
ridicate cladiri cu alta arhitecturd. Astfel, pe fundati-
ile Cubului nobilimii, cu arhitectura in spiritul stili-
zérilor istorice in baza barocului vienez (arh. H. von
Lonschy), stil neagreat de arhitectura sovietica, a fost
construit cinematograful Patria (bd. Stefan cel Mare,
nr. 113, arh. V. Voitehovschi, 1949-1952). Aceiasi si-
tuatie cu folosirea fundatiei vechi, dar cu schimbarea
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arhitecturii si destinatiei, a fost si in cazul Liceului nr.
2 pentru baieti (bd. Stefan cel Mare i Sfant, nr. 162),
a fost construit Comisariatul afacerilor interne (ac-
tualul Comitet al securitatii statului, arh. V. Mednec,
1945-1947).

Clubul Ofiterilor (Stefan cel Mare, nr. 95), un
edificiu cu arhitectura conceputi in perioada inter-
belica in spirit constructivist, stilisticd neacceptatd de
oranduirea socialistd, a fost modificat pentru destina-
tie hoteliera cu restaurant (fostul hotel Moldova, arh.
V. Verighin, 1945-1949). A fost péstratd destinatia
initiala a cinematografului Odeon, devenit cinema-
tograf cu trei sili ,,Biruinta” (arh. S. Vasiliev, 1955).

Mai multe cliddiri de menire culturala au fost
refdcute cu pastrarea destinatiei functionale, a para-
metrilor si a aspectului original: Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturald (str. M. Kogélniceanu,
nr. 81, reconstructie de arh. I. Eltman, 1949); Azi-
lul principesei E. Veazemnschi a fost ajustat pentru
sediul Consiliului de Ministri, (Academia de Muzi-
cd, Teatru si Arte Plastice, str. A. Mateevici, nr. 119)
(arh. N. Gulavschi, V. Verighin, 1947-1949, finisare
arh. E.-R. Spirer, 1950); Teatrul muzical-dramatic
a fost construit in perioada interbelicd, interioarele
fiind finisate postbelic (arh. V. Smirnov si V. Alexan-
drov, 1947-1952); turnul de apid (str. A. Mateevici,
nr.65, restaurare arh. V. Mednec, 1947).

Ritmul alert al elaboririi documentatiei tehni-
ce si al edificérii ulterioare a impus in multe cazuri
simplificarea arhitecturii lor in procesul de recon-
structie. Arhitectura Liceului nr. 3 (str. A. Mateevici,
119), realizatd in stil eclectic francez, la reconstruc-
tia ei pentru Institutul Agricol (mai tirziu Academi-
ei de Muzica, Teatru si Arte Plastice) a fost lipsitd
de decorul somptuos si acoperisurile caracteristice
stilului (reconstructie arh. E.R. Spirer, 1945 ).

Multe cladiri au fost ajustate noilor functiuni
cu mdrirea volumetriei, fiind indltate cu un etaj
nou. Metoda a fost utilizatd in 1945 la reconstruc-
tia fostului sediu al Administratiei financiare, ajustat
pentru Comisariatul popular al Afacerilor Externe
(Universitatea Tehnicd a Moldovei, bd. Stefan cel
Mare, nr. 168, restaurare arh E.R. Spirer). Fosta casd
a lui Monastarschi, cunoscutd mai mult ca hotelul
Suisse (bd. Stefan cel Mare, nr. 144), a fost ridicatd
cu un etaj si extinsa lateral, utilizandu-se atat de abil
compozitia clddirii initiale, incat modificarea arhi-
tecturii istorice trece neobservata (arh. E.R. Spirer).

Dupd aceiasi metodd a fost ajustat palatul Rés-
canu-Derojinschi (str. Bucuresti, nr. 62, arh. Bernar-
dazzi), pentru sediul Prezidiului Sovietului Suprem.
In scopul construirii salii de conferinte corpul cladi-
rii a fost alungit, cu dublarea volumetriei casei initi-
ale si repetarea simetricd a compozitiei istorice (arh.

S. Vasiliev, 1950-1951).

Concomitent cu restabilirea cladirilor distruse
se proiectau edificii necesare vietii urbane cu o tipo-
logie noud - sedii administrative, ministere, fabrici
si intreprinderi industriale, case de culturd, imobile
de locuit in comun, amplasate pe artera principald a
orasului, pe locul cladirilor distruse, si de-a lungul
bulevardului Raza Centrald (bd. Gr. Vieru), conce-
pute drept repere de importanta urbanistici. Desi
s-a afirmat cdutarea stilisticii arhitecturii nationale
in baza arhitecturii populare, proiectele elaborate
erau concepute cu folosirea ordinului, conform unor
scheme compozitionale, ce-a format o stilisticd pa-
sibila de numirea conventionala ,,clasicism sovietic”.
Cladirile noi erau aliniate perimetral in frontul vechi
al strazilor, cu compozitii spatial-volumetrice sime-
trice, folosind toata intinderea cartierelor, lungimea
fatadelor alungind la 120 m. Fatadele erau simetrice,
cu rezalite laterale si unul central, dominat de por-
ticul traditional, incununat cu fronton triunghiular.
Compozitiile clasiciste atribuiau edificiilor un aspect
monumental, necotand la destinatia lor, fie cladire cu
functie obsteasca, fie locuinta, fie industriala, cauta-
rile arhitectilor erau orientate spre atribuirea arhitec-
turii expresivitatii de empire, stilisticd care corespun-
dea patosului postbelic al mediului social din URSS.
Intr-un asa stil au fost construite cladirea Fabricii de
Piele 1950 (str. Ismail), Clubul Centralei Electrice
(str. C. Rascanu, arh. S. Stalinskaia, 1951), Ministerul
Industriei Usoare (bd. Stefan cel Mare, nr., 71, arh. L
Smurun, 1951-1953), Spitalul pentru 100 copii (Piata
Halippa, 1, arh. I. Smurun, 1951-1952), amenajarea
arhitecturald a parcului Valea Morilor (arh. R. Curt,
1950-1956), sediile unor organisme administrative,
mai tarziu dizolvate in ministere: (str. Columna nr.90
si str. V. Alecsandri, nr. 119).

Utilizarea limbajului plastic al formelor clasi-
ciste a fost o solutie garantatd de succes, sursa valo-
rificatd in ultimele trei secole in tarile europene, stil
care se confunda cu cultura si eruditia unui popor,
stilistica ce intra in programele de instruire in scolile
de arhitectura. In URSS aceasta directie era deja pre-
gatitd teoretic si practic prin editarea cu comentarii
ample, de catre Academia de Arhitectura din URSS,
fondata in 1933, a tractatelor antice si ale maestrilor
Renasterii italiene, devenite carti de cdpétai pentru
arhitectii sovietici din anii "30-’50 ai secolului XX.

Surse documentare cu privire la formarea arhi-
tecturii sovietice, inclusiv a celei postbelice, nu sunt
suficiente pentru a intelege etapele de ascensiune si
legdtura indisolubild dintre ideologia socialista si ar-
hitectura, care in conditiile de dupa cel de al Doilea
Razboi Mondial se afla in centrul atentiei organelor
de conducere. Deciziile Partidului Comunist si ale
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guvernului, opiniile exprimate in interviuri, dis-
cutiile fixate in procesele-verbale, analizele critice
publicate in ziarele si revistele de atunci, memoriile
arhitectilor, sunt cvasiomogene, majoritatea lor fiind
covarsitor influentata de climatul psihologic din so-
cietatea aflatd in plinul desfisurarii cultului perso-
nalitdtii intr-un stat totalitar. Hotarérile acceptate in
unanimitate la congrese si plenare [8, p. 14-15; 10]
nu exprimau solidaritate, ci o reactie de supunere
tacitd. In asemenea conditii, dupa cum s-a exprimat
un ziarist, ,literatura reflecta mai exact viata, si mai
precis decét fotografia si cronica documentard”.

In conditiile de atunci, cAnd era viu ecoul repre-
siunilor pe criterii de provenienta sociala si conceptii
ideologice, inclusiv a alegerii directiei de propésire a
artelor, literatura artistica este o altd sursa de infor-
matii. Pentru cunoasterea arhitecturii postbelice, ro-
manul poetului Emilian Bucov ,,Cresc etajele” [7], la
o interpretare hermeneutica, devine o sursa alterna-
tiva de informatii. Aparitia romanului in anul 1952,
cu semne distincte de conformism ideologic si ling-
vistico-dialectologic (modificarea textului original
al autorului venit de la bratul Chilia al Dunérii, po-
sesorul limbii roméne literare, impus de regimul de
atunci de a folosi regionalisme transnistrene si rusis-
me), suferind si de carente literar-stilistice (chipuri
schematice cu dialoguri lozincarde), a trezit reactii
controversate, dar in valul de atitudine critica fata de
maniera expunerii scriitorului si a redérii idealiste a
societatii sovietice moldovenesti de atunci s-a pier-
dut insd aprecierea componentei de document coti-
dian, poetul fiind martor ocular al evenimentelor pe-
trecute incepand din primii ani postbelici. Scriitorul
era in relatii amicale cu cei mai solicitati arhitecti de
atunci, profesionisti, cu studii in scoli de arhitecturd
din Europa: Valentin Voitehovschi, Etti-Roza Spirer
si Robert Curt - in Bucuresti (ultimul fiind autorul
casei lui Em. Bucov de la Valea Morilor), Valentin
Mednec - din Brno, David Palatnic - Odesa.

Canavaua romanului viza refacerea Chisindului
postbelic si evolutia lui arhitecturald, iar scriitorul
Em. Bucov a fixat in replicile eroilor discutii reale
privitor la conceptul de dezvoltare arhitectural-urba-
nistica a oraselor din Moldova sovietica, la unele din
care se pare ci a fost prezent sau pe care le cunostea
din conversatiile cu prietenii sdi. Daca din publicis-
tica timpului, cu atdt mai mult din procesele-verbale
ale organelor decizionale, este greu de aflat care era
atmosfera reald din domeniul plasmuirii arhitecturii
postbelice si ce probleme, in afard de cele tehnice,
erau discutate, si in ce consta esenta luptei de idei
in arhitecturd, in roman sunt liber expuse opiniile
care dominau in mediul oficial si neoficial refacerii
postbelice, reprezentate drept lupta binelui cu raul, a

noului cu arhaicul, progresului cu regresul, in final,
fireste, biruind fortelor progresive, dirijate de Parti-
dul Comunist, in persoana secretarului siu.

Romanul Cresc etajele nu este Codul da Vini,
iar Emilian Bucov nu este D. Braun, poetul neavind
scopul de a codifica personajele reale in cele literare,
ci dimpotriva, unele personaje negative cumuleaza
caractere larg raspandite, dupd cum si cele pozitive.
Dar, detaliile, la prima vedere neinsemnate, duc spre
anumite identificari ale eroului Cangas, cu arhitec-
tii basarabeni mentionati mai sus, dar prin indica-
rea precisa a ,obiectului nr. 157 care prezintd nodul
actiunii din roman, amplasat pe strada principala a
Chisinadului, actuala bd. Stefan cel Mare, colt cu str.
Kotovsky, actuala V. Alecsandri, unde urma si fie
construitd cea mai inaltd casa din Chisindu, pe lo-
cul uneia distrusd, duc, fard echivoc, spre un singur
arhitect real. Aceastd cladire, considerata ,,inceputul
zidirii complexe a Chisinaului, potrivit planului ge-
neral” [7, p. 9], in roman intruchipa imperativul re-
facerii orasului reiesind din urbanismul sovietic si a
conceptului de realism socialist, a fost edificatd dupa
proiectul arhitectului V. Voitehovschi.

Din tesatura romanului devine cunoscutd prac-
tica de proiectare in arhitectura postbelicd din Mol-
dova sovietica, trecerea de la proiectarea individuald
de arhitect-autor la colectivul de autori, proces care
se derula dureros si injust, in expresia sa concreta.
Astfel lui Cangas, care lucra in cabinetul de acasa,
unde se afla biroul sdu de proiectare, i se impune un
coautor, reprosandu-i cd ,unii de alde Cangas mai
sunt stdpaniti de tendinte individualiste, alimentate
de ramasitele mic-burgheze din trecut” [7, p. 106].
Desi au fost exprimate proteste cd ,lucrul ficut de
un singur arhitect nu inseamna inca individualism
mic-burghez, ... cum ar fi Sciusev’, dar i s-a dat re-
plica ca ,,Cangas nu este Sciusev”. Ca urmare a ac-
ceptdrii in proiectarea ,,obiectivului 15” a unui arhi-
tect-coautor, constructia realizata pe fundatiile unei
cladiri distruse in timpul rdzboiului, la care a insistat
din motive economice acest intrus, s-a prabusit.

In roman sunt descrise caile de ciutare a speci-
ficului national prin utilizarea materialelor de con-
structie locale si a decorului popular: ,arhitectul
Cangas ... tinea seama de materialele locale de zidi-
re si de elementele arhitectonice nationale”, ceea ce
era un raspuns la chemarea de formare a arhitecturii
nationale a RSSM.

In roman este redati, prin monologul eroului
negativ Zghibaru, lupta cu reminiscentele arhitecturii
precedente: ,,Cangas este obisnuit cu zidirea construc-
tivistd. Malana Bujor gandeste tot asa ca o formalistd
[..] Eu lupt impotriva constructivismului in arhitectu-
rd” [...] Proiectul lui Cangas era curat constructivist”
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[7, p. 158]. Sunt referiri la activitatea eroului central
al romanului, protagonistul V. Voitehovschi, care a
activat in perioada interbelica in biroul de proiectéri
al Iui Octavian Doicescu din Bucuresti, un cunoscut
functionalist din perioada interbelicd, care ia facilitat
lui Voitehovschi primele proiecte realizate, cind aces-
ta era incd student, fara licentd in arhitectura.

Urbanismul postbelic urma proiectul de siste-
matizare si refacere, elaborat de A. Sciusev, partea
pozitivd a caruia era crearea ansamblurilor de cla-
diri, formarea pietelor, scuarelor, a propileelor, des-
cdrcarea magistralelor prin culise-scuare laterale. In
roman, este reflectat conceptul de ansamblu, pus la
baza refacerii Chisindului: ,Noi trebuie sa ne gindim
la zidirea orasului, in tot ansamblul lui. Fard a avea
in vedere acest ansamblu nu se poate proiecta nici o
cladire” [7, p. 30].

Eroii pozitivi din roman cautd drept sursd de
inspiratie arhitectura populara (Cangas), sau arhi-
tectura complexelor monastice (Alexei Bujor), dar
in lucrérile de popularizare a arhitecturii postbelice
din RSSM decorul clidirilor este etichetat drept ,,bi-
zantin’, medieval’, ,bisericesc”, ,,popular” si ,,natio-
nal”. Analizand arhitectura cladirilor postbelice se
observa influenta categorica a arhitecturii Renasterii
italiene, stilistica ce sugera anumite asociatii de idei:
dupé cum Renastere era o miscarea social-cultura-
13 umanistd, tot asa parea fi si societatea sovietica,
unde a fost declarat ,,Totul pentru om, totul in nu-
mele omului”. Arhitectii sovietici au asimilat princi-
piile compozitionale ale operei de arté elaborate te-
oretic si aplicate in practica arhitecturii de maestrii
Renagterii italiene, aprobate in arhitectura sovieticd
de catre . Joltovschi, unul din principalii promotori
ai arhitecturii renascentiste. Incepand cu anii ’30 ai
secolului XX, stilistica renascentista a obtinut victo-
rie in lupta cu constructivismul, si concomitent, a
oprit evolutia iminentd a fenomenului arhitectural,
nu in ultimul rind, cu sustinerea lui I. Stalin.

In spiritul arhitecturii renascentiste in Chisindu
au fost construite sediul administrativ al Comisarilor
Norodnici (actuala clddire principald a ASM, bd. Ste-
fan cel Mare, nr. 1, arh. V. Mednec, 1951-1955), Co-
legiul comercial (bd. Iu. Gagarin, nr. 8, arh. R. Curt,
1954), Ministerul industriei alimentare (bd. Stefan
cel Mare, nr. 73, arh. V. Voitehovschi, 1950-1954), si
multe altele din aceasta perioada. In arhitectura cladi-
rilor monumentale postbelice se citesc usor atit com-
pozitiile renascentiste, cu divizarea pe verticala in trei
registre, jos: soclu sau parter inalt, placat cu bosaje
masive, in relief adinc; nivelul mediu, considerat a fi
cel cu continutul principal, alcétuit din 2-3 niveluri
cu paramentul tencuit neted; ultimul urma cornisa ca
o finisare a intregii compozitii. Aceste cladiri poarta

si »citate” renascentiste: arcade pe coloane, logii in
locul porticurilor clasiciste, ,fereastra Palladio” (la
Colegiul Cooperatist, bd. Gagarin, nr.8, arh. R. Curt);
introducerea balcoanelor mici in spatiul restrins din-
tre pilonii fatadei fostului Club al ofiterilor, devenit
hotelul Moldova (arh. V. Verighin), inspiratd de la
»Capitaniato” din Vincenta a lui Palladio, solutie cu
succes de rasunet implementata in Moscova de catre
périntele realismului socialist, arh. I. Joltovski.

Utilizarea cardmizilor smadltuite policrom a
avut un efect plastic efervescent, gratie careia arhi-
tectura cladirii Ministerului alimentatiei publice si
a »imobilului cu 107 de apartamente”, ambele opere
ale arhitectului V. Voitehovschi, au devenit cele mai
impresionante realizari ale realismului socialist, desi
motivele utilizate conduc spre alte meleaguri, decat
cele ale Moldovei. Elementele constructive, designul
reliefurilor si a compozitiilor acestor doud cladiri
sunt din arhitectura clasicd: motivele florale cu frun-
za de acant, vasul de tip ,krather” elen, loggia cu co-
loane ingemanate ale ordinului colosal, solutie in spi-
ritul clasicismului francez etc., indreptatesc pe deplin
continutul leninist al teoriei culturii proletare. Doar
capitelurile si partea inferioara a coloanelor acoperite
cu cdramizi smaltuite, sclipitoare in razele soarelui si
contrastante pe fundalul alb si neted al fusului, amin-
tesc vestimentatia nationald moldoveneascd, atribu-
ind arhitecturii acestor cladiri valoare de unicat.

Consecvent in utilizarea motivelor arhitecturii
nationale, cu detalii in lemn, a fost arhitectul D. Palat-
nic, care le-a implementat in arhitectura scolii pen-
tru copiii feroviarilor (Liceul Minerva, str. 31 August
1989, nr. 50), a caselor de locuit (Piata Garii, soseaua
Héncesti, nr. 38 si str. Muncesti), in combinare cu
panourile sculptate sau turnate in relief, impuse ca
incarcitura simbolico-propagandista.

Aceste cladiri, opere ale arhitectilor V. Voite-
hovschi si D. Palatnic, cu sesizabile conotatii spiritu-
ale ale culturii nationale, reprezintd acea directie care
poate fi numiti realismul socialist.

Decretul din 1955 a scos la lumina zilei contra-
dictiile care mocneau sub stratul realizérilor arhi-
tecturii sovietice. Situatia critica in care s-a pomenit
arhitectura sovietica, a fost sesizatad cu un deceniu
inainte de deznodidmantul dezastruos. In 1946 pro-
fesorul I. Mata acuza arhitectura practicatd atunci
in URSS ce ,,se reduce ori la sistemul ordinului, ori
la tipologie”, apreciind ca ,,...edificarea in stiluri
arendate, cu colosi din ordine alipite, ... fatade cu
proportii calculate la milimetru, dar uscate si plic-
tisitoare, ... cladiri realizate prin procese tehnologi-
ce noi, dar fard arhitecturd’[15, p. 8], afirmand ci
»importante raman doar acele pozitii teoretice care
determind calitatea artistica a arhitecturii’[15, p. 9].
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Intelegerea adevirului rostit anticipat au fost in-
susite peste cateva decenii, care au trebuit si treacad
pentru ca sd apara un alt limbaj plastic, propriu arhi-
tecturii ca arta vizuala, farad sd se apeleze la decor in
scopul individualizirii clidirilor. Proiectele de execu-
tie, termenul oficial de finalizare al cirora era in anul
ulterior emiterii Deciziei, au fost realizate cu compro-
misuri, arhitectura lor pédstrdnd aceeasi paradigma
compozitionald a fatadelor, dar fira decor. ,,Despuie-
rea” se observi in arhitectura hotelului Chisindu (bd.
Negruzzi, nr. 7, arh. R. Curt, 1952-1961), Ministerul
finantelor (bd. Cosmonautilor, 1, arh. V. Voitehovschi,
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Victoria ROCACIUC

Grafica de carte din RSS Moldoveneasca in perioada
de instaurare a realismului socialist (1940-1953)

Rezumat
Grafica de carte din RSS Moldoveneasca in perioada de instaurare a realismului socialist
(1940-1953)

Initial, in plan estetic si cel ideologic, procesele editoriale din RASSM si Basarabia interbelica s-au dezvoltat
radical diferit, dupa 1940 s-a inregistrat o unificare a lor. In arta graficii de carte din RSS Moldoveneasci trecerea
la realismul socialist s-a caracterizat prin documentalism si ilustrativism, acumularea maestriei profesionale, de-
venirea manierelor si stilurilor de autor al ilustratorilor. Printre primii graficieni incadrati in aceste procese a fost
Evgheni Merega, care a colaborat cu: Tipografia de Stat din Tiraspol, Editura de Stat (Chisinau), ,,Scoala sovieticd”
si ,Editura Pedagogici si de Invitimant”. Boris Nesvedov si Valentina Neceaev au debutat in perioada interbeli-
cé. Intre anii 1940-1953 in domeniul graficii de carte s-au evidentiat Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Boris
Sirokorad, Tacob Averbuh, Ioachim Postolachi, Aleksandr Neforosov s.a.

Cuvinte-cheie: grafica, carte, ilustratie, gen, compozitie, procedeu, maniers, stil, tendinta, realism socialist.

Summary
Book graphics of the Moldavian Soviet Socialist Republic during the formation of
socialist realism (1940-1953)

Initially, the publishing processes in MASSR and Bessarabia of the interwar period developed completely dif-
ferently in the aesthetic and ideological scope. Their unification is observed after 1940. In the art of book graphics
of the Moldavian Soviet Socialist Republic, the transition to socialist realism was characterized by documentation
and the domination of illustration characteristics, accumulation of professional skills, formation of creative man-
ners and the author’ styles of illustrators. Evgheni Meregawas among the first graphic artists involved in these
processes who cooperated with: Tiraspol State Printing House, the State Publishing House (Chisinau), ,,Shkoala
sovetica” and ,,Uchpedgiz”. Boris Nesvedov and Valentina Neceaev started in the interwar period. In the period
1940-1853, Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Boris Sirocorad, Iacob Averbuh, Ioachim Postolachi, Aleksandr

Neforosov etc. made a name for themselves in the field of book graphics.
Keywords: graphics, book, illustration, genre, composition, principle, manner, style, tendency, socialist realism.

In Moldova procesele editoriale sovietice au
inceput in RASS Moldoveneasca. La 8 ianuarie
1925, in Balta, a fost organizata Editura de Stat
a Moldovei, transferatd in 1929 la Tiraspol, iar
din 1940 - la Chisinau [23]. In ceea ce priveste
Basarabia, cunoastem despre existenta de 200 de
ani a Tipografiei Eparhiale (numitd Exarhiceasci,
organizata la 13 mai 1814) [22]. Intre 1920-1939, in
Chisinau a functionat o alta tipografie. Informatiile
privind aceasta se gdsesc in dosarele Arhivei
Nationale din Republica Moldova [1]. Cunoastem ci
in Basarabia presovietica au mai existat si tipografiile
private si cele de pe langé scoli [21, p. 3-516].

La7decembrie 1933, prin Hotdrarea Comitetului

Regional din Moldova al PC(b) din Ucraina este
infiintata Editura de Partid (Editpartmold), mutata
in 1940 la Chisindu, in 1943 la Moscova, revine in
1945 in Chisinau [23].

In 1941, in cadrul sistemului Narkompros
(Comitetul de Invitimant al Poporului) al RSS
Moldovenesti a existat editura ,,Ucipedghiz” (Yunedeus,
,Editura Pedagogici si de Invitimant”), unde se
editetau manuale, literatura metodicd si artisticd
pentru copii. In timpul celui de-al Doilea Réizboi
Mondial, aceasti editurd isi stopeazd activitatea. Prin
ordinul nr. 646 din 2 iulie 1946 emis de Sovietul de
Ministri al RSS Moldovenesti a fost ,restabilitd”
editura pedagogica ,Scoala sovietica” a Ministerului
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de Invitamant al RSS Moldovenesti [7, f. 1-3].

Un gen relativ nou pentru arta grafici din acea
perioada era cel de carte. Raisa Aculova, in lucrarea
sa ,,Grafica de carte moldoveneascd’, mentioneazi:
»Dacd primele carti tipdrite la noi probeazd un
arsenal destul de modest de procedee poligrafice,
apoi in perioada postbelicd apar deja editii ornate
nu numai cu coperte pictate, ci si cu ilustratii la text”
[31, p. 6]. Principiul ilustratiei de sevalet, practicat
pe larg in acel timp in URSS, a cunoscut o dezvoltare
si in Moldova.

Primul deceniu postbelic a fost tratat drept
perioada de acumulare a maiestriei profesionale, de
devenire a manierelor profesionale si stilurilor de
autor ale ilustratorilor [28, p. 7]. In anii postbelici,
grafica de carte moldoveneascéd s-a imbogatit prin
lucririle unor artisti care au venit din alte domenii
si genuri ale artelor plastice: Boris Nesvedov - din
artd teatrald, Leonid Grigorasenco — din grafica de
sevalet [39, p. 3] s.a.

Dacd e sd ne referim la procesele artistice
din RASS Moldoveneascd, vom aminti despre
activitatea unuia dintre graficienii de referintd
din perioada sovieticd, Evgheni Merega (1910-
1979), care, dupd absolvirea facultitii de arte
plastice a Institutului Poligrafic din Harkov (1934)
si obtinerea specialititii de artist constructor al
productiei poligrafice (designer), a colaborat cu
Tipografia de Stat din Tiraspol. Din primele zile
ale activitétii sale in Tiraspol (din 1936), el ia parte
activd in viata tandrului colectiv de plasticieni din
RASS Moldoveneasca. Colegii il aleg presedinte
al comitetului orgnizatoric al Uniunii Artistilor
Plastici (1936-1940). Exercitand o intensi activitate
obsteascd, Merega a reusit sd continue creatia si
sd-si perfectioneze limbajul artistic. Intre 1939-
1940, graficianul a colaborat cu ziarul ,,Moldova
Socialista” din Tiraspol. El se specializeaza in grafica
de carte - ilustreazd primele cérti moldovenesti,
tiparite la Tiraspol, povesti moldovenesti (,Capra
cu trei iezi’, 1937) s.a. Din pacate, majoritatea
acestor lucrdri au pierit in timpul rdzboiului. Din
cele péstrate se poate vedea ca artistul a folosit cu
pricepere gama contrastelor negru-alb, inviorand-o,
in unele cazuri, prin culori suculente [24, f. 68].
Printre cele mai bune dintre primele lucrari de
referintd in domeniul graficii de carte create de
plasticianul Evgheni Merega in timpul activitétii la
Tiraspol (RASS Moldoveneascd), critica timpului a
evidentiat ilustratiile la romanul ,Mala Fadeta” de
George Sand (traducere ucraineana, 1933, guasd),
la culegerea de povesti moldovenesti, la povestirea
»31IMOBbe Ha peke cTynéHoli” de D. Mamin-Sibireak
(1937, tus, guasa) si un frontispiciu, executat in
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tehnica xilogravurii (1935) [28, p. 5-8]. Dacd in
primele sale lucrari se atestd o aderare la principiile
de stilizare, atunci mai departe, cétre inceputurile
perioadei sovietice, se vor pronunta elementele
specifice pentru maniera realista.

Intre 1940-1941, Merega activeazi in conducerea
sectorului de constructie (actualmente numit design)
al Editurii de Stat Moldovensti (Chisindu). Intre
1950-1953, graficianul a fost secretarul responsabil
al Comitetului orgnizatoric al Uniunii Artistilor
Plastici din RSS Moldoveneascd, Chisindu, membru
al Comitetului de conducere. Din 1953 - presedinte
al Comisiei de cenzori si artist principal la editura
»Scoala sovieticd” In acea perioadd, in presd vor fi
mentionate ilustratiile sale la ,Povestiri” de Ion
Canna (1953), care vor reflecta capacitatea artistului
de a gindi sintetizat si a reda clar principalele repere
[24, . 68]. In perioada 1955-1958 Merega a lucrat
in calitate de artist principal al Editurii Pedagogice
si de Invatamant (Yunearus). Din 1958, a lucrat la
revista satirici ,Chipirus” In 1959 iarisi devine
membru al Comitetului de conducere al UAP din
RSS Moldoveneasca [18, f. 2-5]. Bazindu-se pe
experienta maestilor artei sovietice, Evgheni Merega
va perfectiona desenul si compozitia, lucrand asupra
ilustratiilor la romanul «Tocroga TooBnéBsr» de M.
Saltikov-Scedrin [28, p. 7].

Critica timpului mentiona c¢d graficienii
primului deceniu postbelic posedau un arsenal
modest de cunostinte si mdiestrie necesare acestui
gen de activitate plastica, adesea transformand
imagini literare in cele vizuale intr-un mod foarte
timid si prea direct. Chipurile personajelor, lumea lor
sprirituald uneori cedau locul descrierii trasaturilor
exterioare si a faptelor acestora, iar adevarul artistic —
caracterului documentalist al ilustratiilor [28, p. 6, 7].

Grafica moldoveneascd postbelicd s-a bazat
pe traditiile artistice anterioare intr-o masurd mai
micad decat pictura si sculptura. Precum remarca
M. Gorki, compozitia fiecarei ilustratii trebuia si
corespundi intocmai caracterului operei respective,
artistii urméand sa analizeze profund opera literara,
dar si sd cunoascéd in mod detaliat epoca, aspectele
caracteristice ale vietii sociale dintr-un anumit
moment istoric, sd stie a evidentia esenta operei
literare, a gédsi procedeul de ilustrare cuvenit,
accesibil maselor largi de cititori [36, p. 13].

O artistd care in perioada sovieticd, practic,
n-a reusit s se manifeste in calitate de grafician
de carte a fost Valentina Neceaev (1909-1977). In
fondurile Arhivei Nationale sunt pastrate cateva
dosare cu grafica de carte ale artistei [3, f. 1-6; 4, £.
1-16; 5, £.1-10; 6, f. 1-9]. Din acestea constataim o
libertate de operare cu creionul, acuarela si tusul,
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o perfecti manierd si tehnicd realistd, cu simtul
absolut al spatiului in refletarea clarobscurului. In
dosarul personal al Valentinei Neceaev, pastrat in
Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica
Moldova [15, f. 1-63], sunt mentiuni depre activitea
ei in calitate de grafician de carte [15, f. 15]. In fisa
personald a membrului Uniunii Artistilor Plastici, la
punctul nr. 29 (Céror domenii ale artelor plastice,
genuri, feluri de meteriale le dati prioritate), din start
a fost mentionatd grafica pentru copii, creion, tus,
acuareld. Totodatd, este remarcat cd artista a publicat
grafica in revista pentru copii ,Scinteia leninistd”,
materialele didactice ale «Yunenrus», afusul tehnic
pentru Editura de Stat a RSS Moldovenesti — 1949
[15, f. 15 verso]. Cu toate acestea, pe parcursul
perioadei sovietice, artista va trece la arta decorativ-
aplicatd [15, f. 16 verso]. Elementele grafice vor
patrunde in decorul vaselor ceramice ale artistei,
unele chiar vor deveni si adevarate ilustratii ceramice
(anii 1950-1960). In colectiile Muzeului National
de Arta al Moldovei se pastrezad vasul decorativ
(1957) cu utilizarea motivului similar din povestea
»Andries” de Emilian Bucov. De ar fi aceste imagini
executate pe hartie (probabil, initial ele au existat si
in asemenea forma3, dar nu au fost péstrate), la nivel
artistic ele ar putea concura cu ilustratiile lui Boris
Nesvedov la povestea omonima.

Dupa anul 1940, Boris Nesvedov (1903-1963) a
simtit influenta artei plastice sovietice. Desi un sir de
ani in lucrarile lui tot mai staruia o oarecare tendintd
spre decorativism, dominant in creatia sa va devini
anume realismul socialist [38].

Boris Nesvedov s-a impus in arta plasticd
moldoveneascd mai ales in domeniul graficii de
carte. Lucradnd ca ilustrator, el a reusit, totusi, sd
ocoleasca ilustrativitatea. Dupa studierea profunda
a artei manuscriselor vechi, el completeaza ideile
autorului - prin imagini pregnante, creeazi o galerie
impresionanta de chipuri de personaje in actiune.
Asa sunt ilusratiile pentru ,,Andries” de Em. Bucov
(1949, 1953). Unele ilustratii, la prima vedere, par a
fi supraincarcate de detalii, lucru pe care in timpul
sovietic multi graficieniincepeau sa-l evite, adresdndu-
se mai ales ilustratiilor tonale. Lumea imaginior
graficianului ne aduce in mijlocul unei fermecatoare
feerii. Pornind de la traditiile ilusratorilor rusi
(Ivan Bilibin, Vladimir Favorski), Boris Nesvedov le
transpunea cu maiestrie in realitatea moldoveneasca.
Orice erou este redat prin prisma povestitorului
popular, orice scend din poveste — ca o scena din viatd
de toate zilele a poporului moldovenesc. Bogatia de
elemente decorative isi pierde rolul decorativ propriu-
zis, devenind elemente organice din canavaua
basmului popular [38].

Decorativismul si procedeele stilizdrii se imbina
iscusit cu continutul fantastic al povestii. Fiecare
pagind a cartii este conceputa decorativ. Frontispiciile,
vinietele, chenarele se asociaza continutului textului.
Majoritatea ilustratiilor sunt lucrate cu penita,
pensuld si guasd [34, p. 114].

In Arhiva Nationald a Republicii Moldova se
péstreaza recenzia criticului Kir Rodnin privind
grafica de carte a lui Boris Nesvedov pentru povestea
lui Emilian Bucov ,,Andries” [12, f. 1-10]. Cunoastem
ca graficianul a mai revenit la ilustrarea acestei carti
siin 1953, datd scrisd si pe recenzia criticului Rodnin.
Pentru noua editie a cértii ,, Andries”, Boris Nesvedov
a hotérat si introducd mai multe elemente grafice de
decor. De aceea, aldturi de ilustratiile in alb-negru si
color, artistul a creat un sir de smuttitluri la capitole
si diverse variante de frontispicii si viniete. Nazuinta
graficianului de a crea o prezentare artistica cat mai
bogata a gésit reflectare si in faptul ca in partea de jos
a ilustratiilor orizontale sunt amplasate compozitii
ornamentale (ca la Bilibin), iar smuttitlurile sunt
rezolvate in forma de ilustratii la care se aldtura textul
ce explicd continutul capitolului. Toate procedeele
respective contribuie la crearea caracterului
monumental al editiei. Pentru perioada respectiva,
pretiozitatea artisticd a cértii trebuia sa corespunda
evenimentului istoric de aniversare a 30 de ani de
la formarea RSS Moldovenesti. Ilustratiile in alb-
negru sunt executate repetand stilistica gravurilor
din miniaturile medievale moldovenesti, iar cele
color fac trimiteri la schite scenografice pentru piesa
omonimd tot create de Boris Nesvedov.

Trebuie si mentiondm cd prima prezentare
artisticd a povestii ,,Andries” a aparut la Editura de
Stat a Moldovei in 1948. Ilustratiile au fost executate
dupa V. Tauber, coperta de D. Badinter, prezentarea
artisticd de M. Ia. Dobrominski. In asemenea mod
se lucra la o carte in secolele din trecut (sec. XVIII).
Dupa tehnicd, ilustratiile la aceastd carte amintesc
de litografii sau desenele in creion simplu, insd
ele comportd tratarea epicd, autentica si naivd, a
dinamicii subiectului literar. Portrete de barbat si
femeie ale personajelor principali din poveste prin
desenul pictural redau tipicul national al imaginilor
artistice ale basmului moldovenesc sovietic.
Documentele de arhivi atestd ca Ioachim Postolachi,
de asemenea, intre anii 1952-1954, a executat schite
pentru povestea ,,Andries” de Em. Bucov [2, . 1-6].

La 1 junie 1945, Uniunea Artistilor Plastici din
RSS Moldoveneascd era constituitd din 16 titulari,
printre care un grafician, Semion Polingher [20, . 1].
Aproximativ in aceeasi perioadd, in dosarele UAP,
pastrate in Arhiva Organizatiilor Social-Politice
a Republicii Moldova, printre nume de artisti
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temporar aflati peste hotarele Moldovei ii vom gési
pe pictorul si graficianul Jiul Perahim, graficienii
Iurie Bulat, Semion Polingher [20, f. 3].

Simion Polingher (1920-?)! s-a ndscut la 2
ianuarie 1920 in Chisindu. In 1922, din cauza
circumstantelor materiale, impreuna cu parintii
pleacad in Romania (Bucuresti). Acolo el a triit pand
la 9 august 1940, cind s-a intors la Chisindu. In
1938 el a incheiat studiile medii la gimnaziul ,,Mihai
Eminescu” din Bucuresti, dupa ce a studiat arta grafica
intr-un atelier/studiou particular. In paralel, intre anii
1939-1940 el a lucrat la editura ,,Scrisul roménesc” in
calitate de grafician si in redactiile ziarelor ,,Jurnalul”
si ,Lumea romaneascd” La 9 august 1940 artistul
s-a intors la Chisindu si a lucrat in atelierele Uniunii
Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca pe langa
Directia in problemele artelor. In aceeasi perioada,
artistul a colaborat si cu Editura de Stat (Tocusgar)
din RSS Moldoveneasca [17, f. 1-13].

O biografie aseménitoare o avea si Zigfrid
Polingher (1920-1985), nascut in aceeasi zi cu
Semion Polingher, cu aceleasi studii si activitate la
Bucuresti etc. Existd parerea cd, de fapt, este vorba
despre una si aceeasi persoand, aspect necercetat de
autoarea textului de fatd. De asemenea, in august
1940, Zigfrid Polingher se va intoarce la Chisinau si
va lucra in atelierele Uniunii Artistilor Plastici din
RSS Moldoveneascd. Din octombrie 1944 pand in
1948, artistul a lucrat in atelierul Fondului Plastic din
RSS Moldoveneasca. Din 1948 a fost seful sectiei de
ilustratii la ziarul republican ,,Taranul sovietic”. Din
1951 a lucrat redactor artistic la revista pioniereasca
»Scanteia leninistd”. A fost mebru al Uniunii
Artistilor Plastici (1941) si membru al Uniunii
Jurnalistilor (1958) [19, f. 4]. Din 1951 p4na la 1968
a avut functia de redactor artistic in studioul revistei
Uniunii Scriitorilor din RSS Moldoveneasca. Tot din
1951 pana in sfarsitul anilor 1960 a executat desenele
satirice pentru revistele ,,Chipérus” [19, £. 5; 10, f.1-
18], ,Krokodil’, ,,Picher”, ,Urzica’, ,,Eulenspiegel” si
,Detghiz” [19, f. 12; 8, f. 1-9; 11, f. 1-23]. In 1969
s-a angajat ca artist plastic la ziarul ,Viata satului”.
In 1970 a absolvit Institutul Poligrafic din Moscova.

Pentru perioada anilor 1946-1951 a creatiei lui
Zigfrid Polingher sunt caracteristice desenele pentru
ziarul ,Tdranul sovietic”, prezentate si la Expozitia
de afis si graficd de carte si de sevalet (1946-1951)
(19, . 5].

Intre 1965-1971, artistul va studia la Institutul
Poligrafic din Moscova, dupa care va obtine
specialitatea de grafician (prezentator artistic sau,
conform limbajului contemporan, designer al
productiei de tipar) [19, f. 6]; conducitorul lucrarii
de licentd i-a fost Gleb Timofeevici Gorosenko [19, f.
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52]. In ultimii ani de viata, Zigfrid Polingher a activat
in calitate de redactor-sef al redactiei Enciclopediei
Sovietice Moldovenesti. S-a manifestat in calitate de
traducitor din limba rusi in romana. Isi mai incerca
puterile in arta de a scrie poezii [9, f. 1]. In perioada
sovieticd, o atentie deosebitd s-a atras lucrarilor
lui satirice si afiselor cu aspect politic si social ale
timpului [19, f. 47, 52-55, 63].

O personalitate reprezentativa in arta plasticd
din perioada postbelici, cu adevirat talent si
maiestrie de desenator, posedidnd abilitati de
improvizator, care printre primii s-a adresat
cautarilor tipicului national (tipajelor), a fost Leonid
Grigorasenco (1924-1995), artist al poporului din
RSS Moldoveneasci (1963), membru corespondent
al Academiei de Arte Plastice din URSS (1958),
laureat al Premiului de Stat al RSS Moldovnesti [33,
p. 3-80]. Leonid Grigorasenco s-a nascut in familia
unui functionar postal in orasul Kotovski, regiunea
Odesa, si-a petrecut copilaria si adolescenta la
Tiraspol. Primele cunostinte despre artd le-a primit
in Studioul de picturd si desen condus de Aleksandr
Foinitki. In anii 1936, 1937 si 1939, Grigorasenco a
fost mentionat cu premii la concursurile unionale
de desen, ceea ce i-a oferit posibilitatea de a pleca
la Moscova, a vizita muzeele si atelierele maestrilor
marcanti. Desenele lui au fost inalt apreciate de
criticul de arté Igor Grabar [33, p. 5]. El a facut studii
in actualul Colegiu Republican de Arte Plastice
»Alexandru Plimideald”, pe atunci Scoala de arte
plastice, la pictorul August Baillayre (1879-1961).

Din 1947 Leonid Grigorasenco a inceput sa se
manifeste in calitate de ilustrator. Desenele lui se
publicau in reviste republicane precum ,Scéanteia
leninistd” si in ziarele ,,}Ousiit nennner;” / ,,Tanarul
leninist” si ,Momopé&xp Momngasun”/ ,Timerimea
Moldovei” [34, p. 105]. In acelasi an, el a executat
ilustratiile in acuareld la povestirea ,MwnmryTka
Hamumos” de A. Tolstoi. Abordarea prinicipiilor
proprii tablourilor de gen, precizia in alegerea
gesturilor §i pozitiilor personajelor in cadrulul
interioarelor redate realist amintesc de tablourile in
ulei ale maestirlor rusi ai picturii de gen Ilia Repin
si Pavel Fedotov. Cunoasterea perfectd a desenului
in aplicarea metodelor si tehnicilor de lucru in
acuareld ii permitea lui Leonid Grigorasenco si
accentuieze dinamismul faptelor descrise in text.
Totodatd, mimica si gesturile eroilor reflectd senzatia
absurditatii fatale si a lipsei de sens in totul ce este
legat de existenta umani, parci indemnéind pe
spectator a cugeta la tema simbolicului si absurdului
in tratérile naratiunii in arta.

Intre anii 1948-1949, Grigorasenco s-a afirmat
in arta plastici moldoveneascd cu lucrarile de
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sevalet [34, p. 105]. In cadrul analizei metodei
de creatie a lui Leonid Grigorasenco trebuie sa
mentiondm diapazonul foarte larg de teme in creatia
acestui artist, care se adresa si tematicii istorico-
revolutionare, si problematicii patriotico-militare.
In lucririle sale de sevalet, Grigorasenco atingea
straturi intregi ale culturii, tindea spre reconstituirea
unor pagini din istoria seculard a popoarelor. Dar si
in procesul de lucru asupra graficii de carte, aceste
experiente i-au servit foarte mult.

Un loc important in arta moldoveneascd a
graficii de carte si de sevalet din anii ’50 ai secolului al
XX-lea apartine ilustratiilor lui Leonid Grigorasenco
la nuvela lui Aleksandr Pugkin ,,Dubrovski” (1951)
si ilustratiilor pentru cartile scriitorilor moldoveni:
»Cuvantul mamei” de Petrea Cruceniuc (1950), ,La
Nistru” de Ion Canna, ,,Zorile” de Iacob Cutcovetchi
s.a. Valoarea acestor lucriri constd in iscusinta
desenului, in dinamismul compozitiilor, caracterul
original al chipurilor personajelor.

Aspiratia spre descrierea autenticd a vietii in
creatia lui Grigorasenco a fost constantd. Multe
compozitii ale lui, realizate dupd principiul narativ,
continamdnunte si detalii din viata. Crearealucrarilor
a fost precedatd de o ampld munca de pregatire, care
continua pand la finalizarea compozitiei. Artistul
alegea cu multa migala mobila, obiectele de trai,
decorul, ornamentul, ciuta mediul ambiant, care si
corespundd coloritului si stilului timpului, detalii
de arhitecturd, motive din naturd [33, p. 6]. Anume
astfel de cdutéri ulterior se transformau in schite de
ilustratii pentru carti. Chiar si cele din anii 1950, aflate
la Muzeul National de Artd al Moldovei, executate
in tus cu penita, se apropie de crochiuri din natura.
Insa narativitatea acestor lucrari, elementul de gen,
caracteristic, in primul rand, compozitiilor acestora,
dar si finalitatea plastica si tehnica le deosebeste mult
de crochiuri obignuite executate in mod rapid.

Printre ilustratiile la ,,Dubrovski” se disting
»La cotetul de céini al lui Troekurov”, ,Sosirea lui
Vladimir Dubrovski la mosia tatalui sau”, ,In cetatea
din padure”, ,Inainte de atac”, , Atacul trenului de
nunta al lui Vereiski” etc. [34, p. 108]

Interesante sunt ilustratiile lui Grigorasenco la
culegerea de poezii a lui Petrea Cruceniuc ,,Cuvantul
mamei” (1950). Artistul a zugravit intr-un sir de
ilustratii originale imaginea mamei-moldovence,
ndzuintele si faptele cdreia sunt intrutotul consacrate
vietii pasnice [34, p. 109]. Metoda de creatie a lui
Leonid Grigorasenco se deosebeste prin desenul
ager, hasurat intrerupt, prin tehnica de acuareld
bogatd in nuante si semitonuri picturale, prin
tendinta spre desavérsirea formei [29, p. 7].

La dezvoltarea artei graficii de carte din

Moldova in anii ’50, o contributie aparte apartine
creatiei lui Ilia Bogdesco. Ilustratiile acestui autor au
servit drept exemplu de realizare cu adevarat iscusita
a prezentdrii artistice a cartii. Ilia Bogdesco (1923,
Butuceni, raionul Rébnita — 2010, Sankt Petersburg)
a fost artist al poporului din URSS (1963) si membru
al Academiei de Arte Plastice din URSS (1988).
Studiile de specialitate le-a ficut la Institutul ,Ilia
Repin” din Sankt Petersburg (1951), fiind ghidat de
renumitii maestri ai graficii sovietice Konstantin
Rudakov (1891-1949), Ghennadi Epifanov (1900-
1985) si Serghei Priselkov (1892-1959), care i-au
cultivat respectul fatd de traditiile artei universale
realiste si i-au insuflat spiritul de independenta in
constientizarea fenomenelor vietii [32, p. 5]. Din
1961 Bogdesco timp de trei ani a lucrat fiind artistul
principal al editurii ,,Cartea moldoveneascd” [25, p.
54-55].

Bogdesco a debutat in 1952 cu seria de
ilustratii la ,,Sorocinskaia iarmarka” a lui Nikolai
Gogol (1951), care a constituit si lucrarea lui de
licentd [27, p. 3-69]. Aceastd serie cu mare prizd la
public a accentuat caracteristicile esentiale proprii
creatiei sale ulterioare. In ea s-a resimtit interesul
lui Bogdesco pentru cotidian si caractere umane,
capacitatea de a le prezenta cu umor fin si predilectie
pentru romantism. Executind multe desene
preventive din naturd, Bogdesco a creat o galerie
de portrete frumoase cu tipaje omenesti observate
din viatd cotidiand. Create intr-o maniera liberd
in acuareld neagrd (sau tus) prin diverse procedee,
ele sunt laconice si emotive. In desenele lui lucrate
cu iscusintd se observa o contemplare a imaginilor
cu simplitate §i naivitate identicd tratarii lui Gogol.
Insid se percepe si o atitudine personali de autor, o
viziune a graficianului fatd de personajele lui Gogol.
Ilustratiile pentru ,Sorocinskaia iarmarka” oferad
o tratare originald a chipurilor descrise de Gogol,
accentueazd umorul si lirismul acestora, inlesnind
intelegerea mai profunda a ideilor marelui scriitor
[30, p. 180]. In lucririle lui Ilia Bogdesco s-au
reflectat cautdrile ideatico-artistice ale graficienilor
sovietici in domeniul prezentirii artistice a cértilor.
Ilustrdnd operele scriitorilor rusi sovietici si
moldoveni, crednd prezentarea artistica si design
(pe atunci construire artisticd), Ilia Bogdesco a
rezolvat un sir de sarcini dificile specifice perioadei
sovietice, conribuind mult la dezvoltarea calitétii
artei cartii moldovenesti [28, p. 13]. In lucrul asupra
ilustratiilor la ,Sorocinskaia iarmarka” artistul
s-a bazat pe metoda de sevalet si maniera tonald
specifici acesteia, realizind un plan narativ de
ilustrare a povestirii. Tratind caracteristici specifice
imaginilor si tipajelor, artistul gaseste mijloace
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artistice adecvate. Aplicarea iscusitd a hasurilor si
liniilor accentueaza trasaturile grotesce. Si, totusi,
in ilustratiile sale Ilia Bogdesco ocoleste apropierea
de caricaturd grotescd, fiindcd toate personajele
desenate sunt destul de realiste. In arta plastica rusi
sovietici nu existd atat de multe portrete ale lui
N.V. Gogol. Spre lauda tanérului pe atuci Bogdesco,
portretul in acuareld al lui Gogol pentru frontispiciul
cértii a fost atribuit celor mai bune [28, p. 15-16].
Pregitind materialele din naturd, graficianul a
petrecut timp de o lund si jumatate la Sorocinti. Din
desenele lui executate la Sorocinti, drept cele mai
reusite artistul a calificat chipurile lui Cerevik si al
cumitrului Tibulea [25, p. 45-47]. In comisia de la
sustinerea tezei de licentd a lui Ilia Bogdesco au fost
prezenti: M. Kuprianov din ,, Kukriniksi’, E. Kibrik,
K. Burov din ,,Goslitizdat” (Editura de Literatura de
Stat) si alti artisti plastici de referintd. Le-a placut
lucrarea lui Bogdesco si au hotarat s-o editeze, mai
ales cad peste un an se aniversau 100 de ani de la
trecerea in nefiintd a lui N. Gogol. De asemenea, o
parte din desenele lui Bogdesco a fost publicatd in
revista ,,Ogoniok”, ca ,,exemplu al graficii sovietice
contemporane’, si tindrul artist indatd a devevenit
membru titular al UAP din URSS, caz rarisim pentru
acele timpuri [25, p. 47].

In aceeasi manierid si cu acelasi succes Ilia
Bogdesco a creat desenele pentru povestirile lui
Dmitri Mamin-Sibireak (1952) [30, c. 180]. Asupra
ilustratiilor la aceastd carte el a lucrat in Vologda,
petrecAnd o luni in satul Voskresenskoe. Mai apoi
a umblat prin sate apropoiate, intrdnd in case,
desenand pe tirani, intereoarele lor, obiectele de uz
casnic etc. [25, p. 47]

Se considera ca realismul socialist a atins
maturitatea sa in anii 1948-1952. Deja in primele
expozitii din 1947-1950 se etalau lucrari remarcate
prin tendinte spre reflectarea continutului ideatic
generalizat si expresivitatea plastica a creatiei, spre
constientizarea principiilor de baza ale realismului
socialist [14, f. 12].

In 1951 a fost inaugurata Expozitia de afis, graficd
de carte si de sevalet (1946-1951) [37, p. 1-29]. Grafica
de carte a fost evidentiata in catalog prin ilustratiile lui
Leonid Grigorasenco la culegerea de poezii a lui Petru
Cruceniuc ,,Cuvantul mamei”; Aleksandr Neforosov
(1922-1995) ,Cuvantarea lui Ceapaev la un miting”
(cartea ,Ceapaev” a lui Dmitri Furmanov); Evgheni
Merega (,Jocnioga Tonosnéssr” de Mihail Saltikov-
Scedrin); Boris Sirokorad (1907-1998) (,,PeBusop”
de Nikolai Gogol si ,Mou yausepcurers” de Maxim
Gorki). Ilustratiile la ,,PeBusop” continud principiile
plastice abordate de Dmitri Kardovski, care a ilustrat
aceasta carte in 1933. Boris Sirokorad tindea spre
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insusirea principiilor clasiciste ale ilustrarii cértilor,
utilizdind procedeele picturii de sevalet (desenele
la poemul lui A. Puskin ,Tiganii” (1949, sos) si
la povestea lui M. Gorki ,,Mon yHusepcurersr’).
Ulterior Boris Sirokorad va trece la genul satirei
politice.

Aceleasi tendinte se vor atesta si in ilustratiile
lui Tacob Averbuh la opere alese ale Iui C. Stamati-
Ciurea (1951, hartie, tus) [28, p. 7], ,Buzduganul
fermecat” de Liviu Deleanu (1951, guasé) de Ioachim
Postolachi. Datele de arhivd descopera informatii ca
Tacob Averbuh alucrat in grafica de carte doar cativa
ani [16, f. 2], pe cAnd Ioachim Postolachi a colaborat
cu editurile moldovenesti din 1946 pand in 1960
(ambii artisti vor trece la alte domenii).

Cum mentiona critica timpului, analiza artei
grafice moldovenesti sovietice din primul deceniu
postbelic demonsreazid ci in acea perioadd s-a
incheiat procesul de devenire a acesteia si a inceput
etapa maturitatii, acumuldrii maiestriei profesionale
si ideatice [30, p. 183]. In 1952 s-a desfasurat
Expozitia de primdvard a creatiei artistilor plastici
moldoveni [26, p. 1-29]. In cadrul ei au fost expuse
lucrari de artd plasticd realizate intre sfarsitul anului
1951 si mai 1952, dar n-au fost etalate opere vaste.
Numeroase exponate erau in stadiu de lucru, schite
la tablouri, graficd sau sculpturd etc. Din cele 10
lucréri reproduse in catalogul expozitiei, cel mai
complet este reflectat domeniul graficii, cu nume de
referinta sus-remarcate.

Defapt, graficaeramenité sa reflecte cit de operativ
posibil realitatea sovieticd, astfel incat graficienii aveau
acces la temele pe care pictorii nu le abordau. Totusi,
grafica sovieticd moldoveneasci a fost apreciata drept
restantiera la capitolul progres: ,,...graficienii nostri au
o evolutie mai lentd decat pictorii nostri, sculptorii si
artistii aplicationisti” [13, f. 41]. Cu toate acestea, pe
atunci se considera cd cele mai importante cerinte
inaintate in fata ilustratorilor literaturii clasice -
descoperirea sentimentelor reale, a tréirilor si relatiilor
dintre personaje, restaurarea locului si timpului, bazate
pe studierea particularitatilor epocii (cu unele exceptii)
- deocamdati nu erau realizate la nivelul cuvenit si
nu erau constientizate adecvat de catre reprezentantii
graficii sovietice moldovenesti [13, f. 41].

In acea perioadd a anilor 1940-'50, in intreaga
artd grafica sovietica formele desenului tonal cu
acuareld neagrd si carbune, prin care se executau
majoritatea desenelor tematice lucrate in serie, deja
incetau sa satisfaca consumatorii artelor. In locul lor
apareau, mai mari dupd dimensiuni, guasele color si
acuarelele, care alcituiau seriile grafice ce atrigeau
atentia publicului [35, p. 229]. Astfel, se va pregiti
si un teren pentru aparitia unor tendinte si tehnici
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noi de aplicare a materialelor in arta graficii de carte.
Va fi mai des abordata gravura si un gen al acesteia
precum este stampa.

In anii 1940, si la Moscova, si la periferii citre
stampa s-au adresat multi artisti tineri, ce au alcatuit
o generatie intreagd de maestri ai stampei sovietice,
cu un numar mare de nume de referinté. Si, totusi,
evolutia stampei sovietice cunoaste etapele ei
consecutive. Artistii nosti incercau sd corespundd
acestor adieri ale timpului. Indeosebi se evidentia
continutul contemporan al stampelor. Insi deosebirea
consta in faptul cd in lucrérile anilor 1940 §i 1950
simtul contemporaneititii se combina cu sustinerea
idealului romantic al constructiilor industriale
urbanistice si energiei patosului impetuos.

Note
! Exista pérerea ca Simion si Zigfrid Polingher
sunt, de fapt, una si aceeasi persoana. Insa nu am gasit
date documentare ce ar verifica sau ar preciza aceasta
parere. Cele doud dosare studiate se alfld in arhive

diferite si nu pot confirma ipoteza respectiva.
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Ludmila TOMA

Pictura Anei Baranovici (1906-2002)

Rezumat
Pictura Anei Baranovici (1906-2002)

Articolul de faté reflectd evolutia creatiei artistice a maestrei basarabene Ana Baranovici, care pastra o vi-
ziune armonioasd asupra lumii si tendinta de a exprima energia vietii in motivele naturii si in chipul uman.
Particularitatile personalitatii s-au manifestat deja in perioada antebelicé atunci cand s-a format baza realistd a
creatiei sale si in pictura realizatd in tonuri estompate in perioada anilor ’40-50. La inceputul anilor 60 culoarea
capitd o mai mare importantd, iar formele obiectelor sunt redate in mod generalizator in lucrari create in spirit
poetic asa ca Amiazd, In livezi, Tutundresele, in peisaje si in numeroase naturi statice. Claritatea limbajului plastic,
echilibrul compozitional, simtul tonului si integritatii spatiului tabloului confera expresivitate monumentald na-
turilor statice in care sunt reprezentate obiecte simple, fructe si flori. Lucrarile sale tarzii se disting prin splendoa-
rea buchetelor colorate, unitatea spiritului emotional fiind atinsa prin faptul ca pictura emand lumina.

Cuvinte-cheie: compozitie, colorit, tonalitate, culoare, armonie, unitate, perceptie, poetizare.

Summary
Painting by Anna Baranovici (1906-2002)

The present article reflects the evolution of artistic creation of the Bessarabian artist Anna Baranovici, who preserved
a harmonious vision of the world and the tendency to express the energy of life in nature motifs and in the human faces.
Personality features had already been revealed in the pre-war period, when the realistic basis of her creation was formed,
and in the paintings made in soft tones in the 40s —50s. In the early 60s, colour takes on greater importance and the shapes
of objects are made in a generalizing way in the works accomplished in poetic spirit, such as Amiaza (Noon), In livezi (In
the Orchards), Tutundresele (Tobacco pickers), in landscapes and numerous still-lives. The clarity of plastic language, the
compositional balance, the sense of tone and integrity of the canvas space render monumental expression to the still-lives,
which depict simple objects, fruits and flowers. Her works are distinguished by the splendour of coloured bouquets. The

unity of the emotional spirit is achieved through the fact that the painting emanates light.
Keywords: composition, totality of colours, tone, colour, harmony, unity, perception, embelishment.

In lucririle de cercetare a artei din Moldova,
printre artistii basarabeni care au stat la bazele forma-
rii acesteia, numele Anei Baranovici este mentionat
alaturi de numele unor astfel de pictori precum Moi-
sei Gamburd, Dimitrie Sevastianov, Mihail Grecu, V.
Rusu-Ciobanu. Lucririle sale au fost incluse in cata-
loagele expozitiilor si in albume, insd creatia acestei
coloriste talentate nu a fost cercetatd in mod special,
fiind doar superficial tratatd in articole, unele mo-
mente biografice importante rimanand necunoscute.
Autorul articolului de fatd urmareste evolutia creatiei
artistice a Anei Baranovici, care include diferite etape.

Ana Baranovici s-a nédscut in or. Bender in anul
1906. Tatal Gheorghi Zaharovici Baranovici, care
provenea dintr-o familie de preoti dintr-un sat de
langé frontiera cu Polonia (in casa erau multe cirti
in limba polonezd), a trebuit din anumite motive sa

renunte la slujirea in bisericd si sd devini functionar
al cailor ferate. Mama Natalia Ivanovna (numele de
fatd Taran) era casnicd si in afard de Ana mai avea
grija si de feciorul Valentin'.

Dupa incheierea studiilor la Scoala de Arte din
Chisindu (1931), care au avut loc sub indrumarea re-
marcabililor maestri Auguste Baillayre, Sneer Kogan,
Rostislav Ocusco, Ana Baranovici a activat in dome-
niul picturii de sevalet si artei decorative, ficAnd par-
te din grupul tineretului creator din anii 1930. Pe fo-
tografiile din anul 1937, facute la Bucuresti, o vedem
cu artistii Claudia Cobizev, Eugenia Goldenberg (in
viitor Gamburd), Moisei Gamburd §i cu prietenii
din mediul muzical - Tatiana Andronache (in viitor
Voitehovskaia), Tatiana Cleiman-Cantorovici (Du-
mitrescu)?.

Capacitatile Anei Baranovici in domeniul pictu-
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rii s-au manifestat deja in perioada antebelica, cand
s-au format bazele realiste ale picturii sale. Jude-
cand dupa schita timpurie Portretul Mariei Iosifovna
(1924), pictorita a pus stdpanire pe mijloacele pictu-
rii tonale spatiale. Capul si, partial, umerii batranei
sunt redate in prim-plan. In acest sens, un rol impor-
tant il are mediul aerian, cu jocul de lumina si um-
bré, tonuri calde si reci, ceea ce atenueazi formele si
insufleteste plastica fetei. Cu o si mai mare vivacitate
si libertate este realizat portretul tAnarului zimbind
din Portretul vecinului (1932), in care contrastele de
culoare din petele tonale sunt mai evidente, iar pe
fata, umbritd de pélarie, se accentueaza dintii si albul
ochilor indreptati spre spectator.

Dupa anexarea Basarabiei la URSS, Ana Barano-
vici, ca §i majoritatea artistilor, lucra in atelierele de
productie indeplinind lucrari de prezentare. In arhiva
rudelor sale s-a péstrat o fotografie pe care e intiparita
figura zvelta a tinerei pictorite, tindnd o pensuld mare
in ménd si sezdnd pe podium pe fundalul unui por-
tret enorm al lui L. Stalin. In perioada razboiului, A.
Baranovici a schimbat pensula latd pe cea mai subtire.
Deoarece nu a reusit si se evacueze, se intretinea re-
staurand icoane in una din bisericile din Chisindu.

Atunci cind in republica eliberatd s-a format
Uniunea Artistilor din Moldova, Ana Baranovici a
fost printre primii acceptatd in componenta aceste-
ia datoritd aprecierii lucrarilor sale de catre criticul
de arta moscovit M. Gritenko®. Insi in anul 1949 ea
era printre cei 11 artisti care au fost retrogradati, fi-
ind transferati din membri in candidati ai Uniunii
Artistilor, pentru aga-zisa ,,pasivitate artisticd’, dar, in
esentd, pentru incapacitatea de a crea lucrari angaja-
te, solicitate in perioada anilor decretelor jdanoviste
si a unui presing ideologic aspru, precum si pentru
»mijloace formaliste”. Chiar si atunci cand se realizau
schite, se cerea prelucrarea detaliatd a formelor vo-
luminoase, insd multi artisti, sub influenta metodei
artistice a lui I. Hazov, pedagog la Scoala Republica-
nd de Arte, pictau intr-un mod generalizator, inten-
sificind contrastele dintre lumind si umbra. Aceastd
metodd ii era apropiatd Anei Baranovici deoarece
fostul ei profesor S. Kogan a invétat-o sd lucreze cu
suprafete mari plane*.

Impreuna cu alti artisti A. Baranovici pleca la
centrele artistice aflate 1anga or. Moscova (,,Senej’,
sCeliuskinskaia”) pentru ca ,,sa invete din nou”, asi-
miland faimoasa metoda a realismului socialist. Din
fericire, curatorii s-au dovedit a fi pictori interesanti -
A. Bubnov, M. Segali, G. Nisskii, N. Sokolov. Acestia
nu limitau libertatea artistilor aflati sub tutela lor,
majoritatea dintre care nu mai erau atit de tineri.
Peisajele si tabloul de gen Primdvard in Senej, create
de A. Baranovici in 1953, i-au placut lui I. Hazov si

lauda reputatului maestru a inspirat-o sd continue sa
creeze dupa cum ii dicta sufletul. Pictdnd din natura,
artista se preocupa in mod special sa creeze o imagi-
ne desdvarsitd cu un caracter emotional unic, dupd
cum putem vedea in compozitia Copii. Doua eleve si
un copil mai mic, care rasfoiesc cu interes albumul,
formeaza un grup unic datoritd repartizdrii maselor
tonale in formatul vertical al tabloului. Schita Inainte
de furtund (1955), unul dintre peisajele create in anii
1950, este incarcata cu semne ce avertizeazd schim-
barile care au loc in natura.

Capacitatea artistei de a crea imaginea plind de
viatd in baza unui motiv simplu se manifestd in di-
ferite schite. Cuptor in satul Tabora (1959) este un
»portret” in sine: cuptorul de vard, cladit in trepte,
este perceput ca un obiect insufletit, el fiind obiec-
tul principal dintr-o curte tdraneascd. Este plastic
precum o sculpturd, iar umbra de la streasind, care
ascunde siluetele ustensilelor, ii conferd o anumita
dozid de mister.

Un sir de lucréri cu o abordare diversd a caracte-
risticii imaginii atestd mdiestria avansata a Anei Ba-
ranovici in calitate de portretista. Portretul crescito-
rului de vite din Ceaddr-Lunga (1957) impresioneaza
prin tipizarea imaginii unui om simplu, prin mode-
larea puternica a formelor cu ajutorul tuselor mari.
Mai complex si mai subtil este redat Portretul surorii
medicale (1960) - figura este prezentatd pana la ge-
nunchi, intr-o gama de culori deschise, estompata de
un val cetos aerian care atenueazd formele volumi-
noase i corespunde caldurii sufletesti a tinerei femei.

Trecerea de la pictura tonald la expresia colo-
risticd poate fi remarcatd in Amiazd (1960), in care
departarile sunt mai luminoase, iar figurile din prim-
plan sunt umbrite datorita iluminarii contre-jour.
Momentul intélnirii celor doua fete la izvor este po-
etizat prin recrearea unei zile de vara prin gradarea
tonurilor albastre si roz in combinatie cu cele intense
verzi, dense rosii si brune.

Modeland la general formele obiectuale, satu-
rand culorile, intensificAnd contrastele, Ana Barano-
vici este retinutd in manifestarea emotiilor. Percepe-
rea sa este armonioasa si aceasta calitate sufleteascd
rezulta in claritatea limbajului plastic — echilibrarea
structurii compozitionale, simtul tonului, simtul
integritatii spatiului tabloului. Tenta liricd-epicd a
lucririi In livezi (1967) se aseamina cu o melodie.
Domind formele rotunjite unduitoare ale fetelor si
cosurilor, iar batistele si bluzele albe lucesc echilibrat
printre tonurile auriu-brune si reci verzi.

Ana Baranovici redd cu pasiune ceea ce ii este
apropiat, in mod special starea naturii. In peisajul Zi
cu soare la Vilcinet (1962) culorile toamnei — galben,
caramiziu-rosu - izbucnesc in contrast cu nuantele al-

E-ISSN 2537-6136

ARTA -« 2016

113




Arta contemporand

bastrui ale peretilor cdsutei si departérilor deluroase.
In comparatie cu nota majora si incinsi a acestei lu-
créri, schita Zi posomordtd (1962), cu ferme neardtoase
si cu stélpi langd drum, redatd intr-o gama cromatica
rece, ar putea parea plina de tristete daci in acordu-
rile de culori nu ar exista atta prospetime si un ade-
vérat suflu al vietii. Compozitia intinsd pe orizontal
a tabloului Curte de colhoz (1964) este foarte simpla.
Ea capitd monumentalitate datorita unei arhitectonici
echilibrate — succesiunea ritmicd a tulpinilor varuite
ale copacilor prin variatiunea tonurilor ruginii.

Imaginea generalizata a naturii este redatd in
compozitia Toamnd (1968), cu stoguri ,,aurii” pe solul
intunecat i rdcoarea turcoaz a colinei. Este expresiva
in sine si schita Iarnd (1971), compusa pe ritmul cren-
gilor arborelui mare pe fundalul cladirilor, cu un co-
lorit unic si a unui acoperamant de zdpadi ,,impufat”

Desteptarea naturii se face simtitd in peisajul
Primdvard (1970). Dungile orizontal-diagonale de
zapada si ardtura dezgolita, intersectate de un rand
de copaci subtiri, si solemnitatea cerului albastru
printre putinele coroane. In toate peisajele Anei
Baranovici se simte viata fard graba, o muzicalitate
linistita... Fiecare lucrare e ganditd in ce priveste ex-
presivitatea imaginii.

Numeroasele naturi statice create de artistd au
aceleasi calititi caracteristice. In acest gen, care nu
depinde de conditiile meteorologice, A. Baranovici
manifestd logica in ce priveste selectia, clidindu-si
lumea din obiectele inconjuritoare in conformitate
cu legile frumusetii plasticii si cromaticii: Naturd
staticd cu gutuie (1971), Ulcior negru (1986), Naturd
staticd cu vopsele si altele (nu toate panzele sunt inti-
tulate si datate). Obiectele ,,se completeaza” reciproc
dupa culoare si forma si ,,dialogheazd” in felul sdu.
De exemplu, in natura statica care ar putea fi intitula-
ta Dimineatd predomind cafetiera elegantd, culoarea
sa alba este inseparabila de strilucirea servetelului si
contrasteaza cu variatiunile aurii-inchise ale cénii,
piersicilor si fundalului. In compozitia cu subiect
»de bucitarie” sunt plasate aldturi sticla intunecata si
vasul mare de ceramica, in compania legumelor si a
unui cosulet cu floarea-soarelui. Melodia e dirijatd de
tonurile roz, accentuate de putinele tonuri reci.

Ana Baranovici deseori include in naturi statice
fructe si flori. In buchetul Trandafiri (1962), la o pri-
vire atentd, in fiecare dintre cele sapte flori, fie inca
proaspete sau ofilite, se distinge vibratia vietii. Natu-
ra staticad Toammnd (1989) este decorativa. Ulciorul al-
bastru accentueaza valvitaia florilor si fructelor puse
in acord cu fundalul covorului. Cele mai tirzii pAnze
ale artistei includ, de obicei, cateva buchete adunate
la un loc, in care sunt mai multe culori deschise con-
trastante. Uneori se pare ci aceastd abundentd de cu-

lori este excesiva, insd pictorita stie cum sé creeze in
tablou o stare unica datorita luminii pe care o ema-
na pictura. Este uimitor faptul ca cele mai optimiste
lucrari artista le crea fiind deja in etate, in perioada
dificila a anilor 1990.

Desigur, in anii dictaturii sovietice, Ana Ba-
ranovici trebuia periodic sd creeze lucréri tematice
pentru expozitiile republicane: evitarea tematicii an-
gajate era practic imposibila in acele timpuri. Ins3, in
lucrérile sale, personajele au un comportament natu-
ral, fird patosul caracteristic unor creatii din perioa-
da realismului socialist. In afara de tabloul mentionat
mai sus In livezi (1967), merita atentie si compozitia
Tutundresele (1972), realizatd intr-o gama de culori
complicate verzi i albastre cu incorporari dozate de
roz. Ana Baranovici are inclinatie spre interpretarea
poetica a motivelor, chiar si ale celor de productie.
In tablouri de amploare, dedicate lucritoarelor de la
Combinatul de Mitase din Bender, rolul principal il
joaca atmosfera, patrunsd de lumina, iar gama de cu-
lori se asociazd cu gingdsia si finetea stofei de matase.

Este usor de observat cd, in creatia Anei Bara-
novici, schimbarea sarcinilor nu ducea la transfor-
madri bruste, pastrdndu-se o percepere armonioasd a
lumii si sinceritatea tréirilor in tendinta de a expri-
ma mai activ energia vietii in motivele naturii si in
chipul omului. Tenta epicé deseori apérea ca rezultat
al monumentalizarii subtile, nu doar in tablourile de
dimensiuni mari, ci si in naturi statice modeste sau
schite de peisaje.

Expozitia lucrdrilor Anei Baranovici, inclusiv
cea jubiliard organizata la Muzeul National de Arta
cu prilejul celor 110 ani de la nasterea pictoritei, lasa
o impresie vie si desdvarsita: spectatorul poate comu-
nica nu doar cu o picturd realizatd la cel mai inalt
nivel profesional, ci si, aparent, cu sufletul autoarei,
care traieste in muzicalitatea panzelor. Ele poarta in
sine incarcitura dragostei fatd de viatd, pastrata in
pofida tuturor necazurilor - o calitate deosebit de
valoroasa in acest timp nelinistit.

Note

'Despre familia Baranovici mi-a povestit Vera
Harlampievna, sotia nepotului Anei Gheorghievna, cea
care pastreazd mostenirea artistica a pictoritei, raimasa
in Bender. Insdsi Ana Gheorghievna nu povestea de-
talii din biografia sa, iar unele intdmpléri din viatd, de
exemplu, calatoriile peste hotare in anii 1930 le tdinuia.
Posibil, represiunile din anii de dupé razboi si perioada
indelungata de presing ideologic au format obisnuinta
de a fi precauta.

*Fotografiile sunt reproduse in cartea: Grosul-
Voitehovskaia N. V. J)Knsup u tBOpuecTBo TaTbsiHbI
AnexcannpoBHB BolinexoBckoit- ArgpoHake. Kumm-
Hes, 1915. p. 35, 37.
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*Gritenko M., ]306pasurenbHOe MCKYCCTBO *Dupd amintirile lui Mihail Grecu. Ana Barano-
Monpasuu // CoBeTckoe UCKYCcCTBO, 1946,17 mai. vici. Insemnari in arhiva criticului de artd Ludmila
‘Dupa amintirile Anei Baranovici. Insemnari in ~ Toma.
arhiva criticului de artd Ludmila Toma.

La Bucuresti cu C. Cobizeva si »Portretul vecinului”, 1932, ,Cuptor la Tabora”, 1958,
E. Gamburd ulei, panzi, 38x29 cm ulei, carton, 50x35 cm
»Amiazd’, 1960, ulei, panza, 183x145 cm »Primavard’, 1970, ulei, pAnzi, 98x70 cm
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»In livezi”, 1967, ulei, pAnzi, 106x167 cm

»Natura statica cu gutui’, ulei, panzd, 1971, 55x65 cm

Hlarna’, 1971 ulei, carton, 69x49 cm
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Natalia PROCOP

CASA DE MODELE DIN CHISINAU.
PRIMII ANI DE ACTIVITATE

Rezumat
Casa de Modele din Chisindu. Primii ani de activitate

Odaté cu deschiderea Casei de Modele Unionala (Moscova) isi vad aparitia institutii similare in principalele
centre culturale ale URSS (Leningrad, Riga, Kiev, Lvov, Vilnius, Minsk, Tbilisi s.a.).

Conform Ordinului din 24 noiembrie 1953, Consiliului de Ministri al RSS Moldovenesti isi asuma
responsabilitatea de a inaugura, in anul 1954, in oragul Chisindu, Casa de Modele. In obligatiunea institutiei intra
oferirea ajutorului fabricilor, efectuarea controlului asupra imbunitatirii modelelor vestimentare etc.

Casa de Modele din Chisindu evolua rapid, participand la concursuri internationale, la Congresul International
de Moda. Institutia avea ateliere de cusut unde se confectionau rochii la comandi, costume scenice s.a. Institutia
din Chisindu era un adevérat centru cultural in domeniul vestimentatiei, care influenta evolutia gustului estetic al
populatiei, astfel incit dezvoltarea domeniului este strans legatd de respectiva institutie.

Cuvinte-cheie: Casa de modele, vestimentatie, industria usoara, prezentare de moda.

Summary
Chisinau Fashion House. The first years of activity

With the opening of the Union Fashion House (Moscow), similar institutions appear in major cultural cen-
tres of the USSR (Leningrad, Riga, Kiev, Lvov, Vilnius, Minsk, Tbilisi and other).

According to the Order of the Council of Ministers of the Moldavian SSR of November 24, 1953, the latter
assumed the responsibility to establish a Fashion House in Chisinau in 1954. The institution’s obligation was to
offer aid to factories, to carry out controls on improving clothing models etc.

The Fashion House from Chisinau developed rapidly. It participated in international competitions and the
International Congress of Fashion. The institution had sewing workshops, where dresses, stage costumes etc. were
made to order. Chisinau Fashion House was a genuine cultural centre for apparel, which influenced the aesthetic
taste of the population, so that the development of the domainis closely linked to the given institution.

Keywords: Fashion House, clothing, light industry, fashion show.

in perioada anilor ’50 ai sec. XX, in URSS, con-
ducerea isi propune imbunitatirea calitétii si a nive-
lului artistic al industriei usoare si productiei textile.
Astfel, au fost organizate ateliere de lucru, céteva
fabrici in Moscova, Leningrad etc. In RSSM apar
intreprinderi in orasele Chisindu, Bender (Fabrica
de Mitase, 1952), Tiraspol, Bilti, Soroca, unde erau
invitati cei mai buni pictori din tara.

Casa de Modele Unionala (Moscova) a jucat
un rol primordial in formarea industriei modei din
URSS. Odaté cu deschiderea Casei de Modele Unio-
nale isi vad aparitia institutii similare in principalele
centre culturale (Leningrad, Riga, Chisinau, Tagkent,
Kiev, Lvov, Rostov, Novosibirsk, Vilnius, Minsk, Tbi-
lisi, Gorki s.a.). Institutia se ocupa nu numai de ela-
borarea si punerea in aplicare a colectiilor industriale

etc., dar era reprezentantul oficial al tarii la prezenta-
rile internationale de moda si cele private organizate
pentru corpul diplomatic in cadrul vizitelor oficiale.

Conform Ordinului Consiliului de Ministri al
RSS Moldovenesti din 24 noiembrie 1953, acesta
isi asuma responsabilitatea de a inaugura, in prima
jumatate a anului 1954 in orasul Chisindu, Casa de
Modele, al cirei conducitor urma si fie numit P. R.
Sischin. In scurt timp dupi deschidere, conform
Hotérarii Ministerului Industriei si al Marfurilor
de Larg Consum al RSSM, de la Fabrica de Blanuri
au fost transferati primii 40 de lucritori. In obliga-
tiunea institutiei intra oferirea ajutorului fabricilor,
efectuarea controlului asupra imbunétitirii modele-
lor articolelor vestimentare etc.

Catre anii 1960, URSS participa tot mai activ
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la expozitiile si iarmaroacele internationale. Spre
exemplu, in anul 1955 realizérile in domeniul in-
dustriei usoare au fost prezentate la expozitiile din
Olanda, Argentina, China, Germania, Iugoslavia,
Polonia, iar in urmatorul an - in Germania, Grecia,
Iugoslavia, China, Turcia [, f. 69].

Casa de Modele din Chisinau evolua rapid, ast-
fel incat in anul 1955 institutia a primit invitatia de
a participa la Concursul international in domeniul
vestimentatiei, al carui scop era cresterea culturii
vestimentare si schimbul de experientd dintre térile
participante. Obiectivul primordial al concursului
consta in prezentarea modelelor predestinate publi-
cului larg. Conform regulamentului de participare,
colectia din concurs putea include o parte din mo-
dele de perspectiva (cu predestinatia vestimentatie
de ocazie, rochii de seara pentru solisti), care nu pu-
teau fi realizate imediat in industrie, dar prezentau
tehnologii noi, astfel indicAnd modalitati promita-
toare pentru evolutia ulterioara a modei [1, f. 6]. La
conceperea colectiei, in primul rand, se tinea cont
de accesibilitatea pretului si exprimarea caracterului
national al tirii. In acest scop se aplicau ,.elementele
din arta populard, care era consideratd drept arma
eficientd in lupta cu cosmopolitismul si lipsa de idei
a modei burgheze” [1, f. 7].

Concursul international avea un organ de con-
ducere numit Curatoriul (din care ficeau parte cite
doi reprezentanti ai tarilor participante). Lucrul or-
ganizatoric si cel administrativ al organului de con-
ducere era in responsabilitatea Secretariatului per-
manent (care se gasea la Praga, Cehoslovacia), fiind
aprobat printr-o hotarare in anul 1954 la conferinta
de la Budapesta [1, f. 8].

Fiecare tard prezenta vestimentatia realizata
in conformitate cu regulamentul concursului, cu
respectarea marimilor stabilite etc. Modelele erau
insotite de un catalog ce includea proiectul tehnic,
fotografii, componenta stofei etc. Vestimentatia era
prezentata la doua categorii - predestinata produ-
selor industriale in serie si cele creative — modele
de perspectiva, care prezentau rezolvarea in aspect
evolutiv a liniei de modele [1, f. 11]. In urma unei
riguroase preselectii, modelele erau implementate
in productie. Trebuie de mentionat cé vestimentatia
in cadrul concursului era prezentata la urmatoarele
categorii: imbraciminte pentru anumite ocupatii,
haine pentru sport, haine pentru casd si odihni,
costume si paltoane pentru femei, seturi, rochii pen-
tru ocazii speciale si de seard, imbraciminte pentru
bérbati, haine pentru copii s.a.

De asemenea, anual, Casa de Modele din Chi-
sindu pregdtea colectii pentru participarea la Con-
gresul international de moda [1, f. 72]. In cadrul

evenimentului, colectiile erau apreciate ,,din punct
de vedere al unitatii liniei de modele si al reflectérii
acesteia in vestimentatia predestinata producerii in
serie” [1, f. 92]. Pana sd fie prezentatd la Congresul
international, colectia propusd de citre casele de
modele trecea preselectia filialei Unionale si doar
apoi, la recomandarea acesteia, era admisa pentru a
fi demonstrata. Deoarece preselectia era riguroasa,
iar concurenta mare, la congresele internationale nu
aveau posibilitatea de a participa in fiecare an toate
casele de modad ale URSS. Din Consiliul Congresului
faceau parte - URSS, Republica Populard Bulgara,
Cehoslovacia, Republica Democratd Germand, Re-
publica Populari Polond, Republica Populard Romé-
nd [1, f. 161]. Organul de conducere al Congresului
international era Sovietul congresului. Fiecare din-
tre tarile participante erau reprezentate la Soviet de
cétre trei membri [1, f. 162]. Presedintele Sovietului
congresului si prezidiumul reprezentau tara gazdd in
care se desfasura evenimentul. Pe 14nga acesta exista
si o comisie de Esteticd. La recomandarea comisiei,
Sovietul propunea publicului larg spre vizionare cele
mai bune modele din toate colectiile [1, f. 166].
Printre casele de modele care au participat mai
activ la al VIII-lea Congres international de moda
din anul 1957 putem mentiona institutiile din Mos-
cova, Leningrad, Kiev, Riga, Vilnius, Lvov, Rostov,
Sverdlovsk etc. [1, f. 124-129]. Pentru participarea la
eveniment, Casa de Modele din Chisindu avea res-
ponsabilitatea de a efectua doud modele pentru copii
predestinate pentru intdmpinarea oaspetilor (mode-
lul nr. 1-775, 1-776) [1, f. 131] (aldturi de Lvov, Min-
sk, Taskent, Vilnius, Kiev, Riga). Printre stofele pro-
puse de regulament pentru confectionarea imbra-
camintei erau ldna, bumbacul, mitasea artificiala,
matasea naturald, inul s.a. Tematica evenimentului
includea vestimentatia de zi, de lucru, pentru odih-
nd. Nu erau restrictii, modelele puteau fi cu panta-
loni, fustd, rochie cu sort, dar totusi trebuiau sa fie
elegante, in care sa fie placut sa petreci timpul acasa
etc. In toate tinutele pentru casa (confortabile), pen-
tru lucru (elegante) si rochiile de zi (mai elegante
decét pentru lucru, dar totusi modeste), trebuia s
se simtd tendintele modei. Orice elemente nationale
aplicate trebuiau sd fie incadrate armonios, astfel
incat tinutele sd corespunda perfect stilului mo-
dern. In cazul rochiilor pentru fiecare zi, noul croi
urma si nu fie exagerat, puteau fi folosite formele
deja existente. Ca si in cazul precedent, modelele in
final trebuiau produse in serie. In aceastd perioada
se complica croiul ménecii si al fustei. Rdménea in
voga talia inaltd, din nou era la modé centura, insd
lata, silueta ajustata. Méaneca devine mai diversifica-
ta, mai larga [1, f. 121]. Rochiile pentru a doua par-
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te a zilei sunt mai elegante; rochiile pentru cocktail
indeosebi erau realizate conform tendintelor modei.
Pentru vestimentatia superioard se introduce croiul
nou - liber, ceea ce ofera eleganta. In cazul paltoa-
nelor se péstra cordonul, buzunarele mari aplicate,
cu toate acestea forma paltonului trebuia sa reflec-
te tendinta siluetei semiajustate. Combinatia dintre
culorile active este predestinata costumelor sportive
si ansamblurilor pentru plaj. In restul tinutelor se
preferau culorile pastelate, cu nuantari. Astfel, intr-o
tinutd predomina o culoare cu mai multe tonalitati
sau cateva culori care se combinau pastrand armo-
nia. In cazul lanii, culorile anului 1957 erau azuriul,
albastru-violet in contrast cu galbenul deschis, bej,
sur sau rosu rece. Pentru mitase, gama era cu pre-
dominarea celei deschise — nuante reci, azuriul, in
combinare cu galbenul si auriul, kaki deschis.

Paltoanele pentru barbati trebuiau sé fie drepte, li-
bere si semiajustate, sacourile — semiajustate lungi (76-
77 cm), umdrul trece moale in maneci. Spre deosebire
de anul precedent, reverele sunt scurte, mai inguste,
gulerul scurt, pantalonii ajustati (24 cm), cu mangete
late sau fara. Culorile predominante erau albastru, azu-
riu-sur, nuante de violet-cafeniu [1, f. 121 a].

In cazul vestimentatiei superioare feminine
predominau doua siluete - paltoane drepte sau putin
evazate, cu elemente decorative amplasate in partea
superioard (buzunare, centuri etc.). Mai moderna
era silueta semiajustatd: paltoanele evazate la spate,
maneca moale, de diverse forme, uneori evazata jos
si strinsd in mangetd etc. Costumele pentru dame
includeau sacouri scurte, gulere diferite, fird revere,
moi. In cazul costumelor sportive se propunea fusta
larga. Stofele pentru paltoane si costume erau friabi-
le, moi. Culorile predominante erau azuriul, verde-
albastrui, kaki-verde, nuante de rosu rece.

Indeosebi la rochiile pentru ocazii, croiul fustei
se complica. Se utilizau diverse forme ale ménecilor,
culorile ce predominau erau azuriul, roz rece, violet,
auriu-galben [1, f. 122]. In cazul modelelor de per-
spectiva se opta pentru rochii de seard, costum ele-
gant pentru dama, palton de primavard, set costum
si palton, rochie si palton, rochie pentru cocktail [1,
f 165-166].

Colectiile erau apreciate de Comisia Estetica,
compusa din trei reprezentanti ai fiecarei dintre térile
participante, unul avind drept de vot, iar ceilalti doi
fiind experti in domeniu, pe post de consultanti. Co-
misia examina fiecare model, apreciindu-1 dupa ur-
matoarele criterii: integritatea estetici, calitatile este-
tice ale stofei, cromatica, destinatia si functionalitatea
produsului, utilizarea unor detalii moderne noi; gra-
dul novator [1, f. 166].

Alte manifestari la care lua parte Casa de Mode-
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le sunt expozitiile internationale din Praga, Bruxelles
s.a. La una dintre expozitiile Concursului internatio-
nal din Budapesta, URSS a ocupat locul I [1, f. 48]. La
Expozitia internationald din Bruxelles din anul 1957,
conform regulamentului, 30 % din modelele expuse
trebuiau s fie insotite de accesorii [1, f. 137]. Temati-
ca era urmatoarea: haine pentru casi (femei, barbati),
haine de serviciu (dame, barbati), pentru sport si
odihna de vara, rochii pentru zi si seard/vara in oras,
rochii de seara pentru receptii, concerte, teatru si bal,
vestimentatia superioard pentru femei, haine pen-
tru barbati, haine pentru prescolari si scolari, tinute
pentru balul de absolvire, setul de modele in baza
motivelor vestimentatiei republicilor unionale, haine
pentru constructori, cu accesorii (dame, bérbati), ha-
ine de serviciu pentru lucrétorii din domeniul indus-
triei grele (barbati), din domeniul agriculturii (dame,
barbati) [1, f. 138-141]. Pentru aprecierea modelelor
era preconizat urmétorul punctaj: echilibrul perfect
al hainei (15 puncte), respectarea lungimii corec-
te (5 puncte), proportiile constructiei (10 puncte),
corelatia dintre stofa si croi (10 puncte), combinarea
culorilor (10 puncte), destinatia si functionalitatea
produsului (10 puncte). Punctajul modelelor se facea
in baza prezentdrii, a cirei apreciere nu participa tara
care demonstra tinutele. Notele erau acumulate si in
baza aprecierii tehnologiei confectiilor: respectarea
utilizarii stofei conform normei (10 puncte), pentru
economisirea stofei (15 puncte), respectarea norme-
lor resturilor stofei (10 puncte), prelucrarea tehnica
a tinutelor sa corespundd cu descrierea tehnica a
modelelor prezentate in documentatie (10 puncte).
Modelele ce nu corespundeau regulamentului erau
excluse din concurs. Din juriu ficeau parte céte trei
reprezentanti din fiecare tara, doar unul avind drept
de vot [1, f. 146-147].

In prerogativa Casei de Modele din Chisindu
intra acordarea ajutorului fabricilor prin efectu-
area controlului asupra imbundtatirii prelucrarii
artistice a produselor etc. In Hotdrarea nr.35 din 3
martie 1956 a Ministerului Industriei si al Marfu-
rilor de Larg Consum al RSSM ,,Cu privire la lucrul
Casei de Modele privind implementarea modelelor
in fabrici” se mentioneazd cd ,producerea in serie
a modelelor Casei de Modele din Chisindu de catre
fabricile din republica se efectueazd nesatisfacator”
[1, f. 96]; motivul deservirii proaste este faptul ca ,,in
scopul de a obtine mai multe modele, pictorii mode-
lieri scad in calitatea artistica a colectiilor, iar vesti-
mentatia realizatd se caracterizeazd prin elaborarea
hainelor ordinare si lipsa originalitatii in solutiona-
rea artisticd a acestora” [1, f. 96]. Probleme aveau si
alte case de modele din URSS. Unele dintre ele or-
ganizau insuficient realizarea modelelor in produce-
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re. Spre exemplu Casa de Modele din Minsk, dintre
produsele preconizate spre realizare in anul 1954, a
fost indeplinit 72%, cea din Tbilisi - 79%, cea din
Riga - 67%” [1, . 51].

Institutia din Chisindu avea ateliere de cusut
unde se confectionau rochii la comandd, costume
scenice s.a.; cu regularitate aveau loc prezentari de
modi. In scopul popularizirii culturii vestimen-
tare si efectudrii studiului cererii, Casa de Modele
prezenta produsele la intreprinderi, in colhozuri,
sovhozuri, cluburi, parcuri, case de cultura s.a. Spre
exemplu, conform unei hotarari a Consiliului de
Ministri, la sfarsitul lunii septembrie 1956, in cadrul
unei expozitii ,,mobile’, institutia urma sa prezinte
cele mai reusite modele ale urmétoarelor confectii:
costum bérbatesc - 3 unit., costum pentru dame -
3 unit., palton bdrbatesc - 3 unit., pentru dame - 3
unit., palton pentru copii — 3 unit., rochii - 5-8 unit.
[1, f. 103]. Un moment important este faptul ca se
punea accent nu doar pe proiectarea modelelor noi,
dar si pe evolutia accesoriilor. Pentru a imbunatati
procesul de lucru, pictorii modelieri efectuau depla-
sari la intreprinderile din orasele Tiraspol, Bender,
Soroca, Bilti 2, f. 15].

Tendintele principale in modelarea hainelor
pentru urmitorul sezon erau discutate in cadrul
sedintelor metodice la Moscova, la care anual par-
ticipau pictorii modelieri reprezentanti ai caselor de
mod4 din URSS. La aceste intruniri erau invitati si
reprezentanti ai intreprinderilor din domeniul in-
dustriei usoare si comertului, critici de arta, pictori
din diferite ramuri ale industriei usoare. In cadrul
reuniunilor se discutau modelele propuse de picto-
rii modelieri ale diferitor case de moda din URSS.
Modelele care primeau aprecierea participantilor la
intrunirea metodicd urmau a fi incluse in colectiile
unionale ale sezonului respectiv. De asemenea, la re-
uniunile metodice se prezentau rapoartele artistice
ale unor case de mod4, cu demonstrarea modelelor,
se discutau noile metode progresive in domeniul
tehnologiei, erau prezentate procedeele de modelare
si tehnologiile utilizate peste hotare [4].

Conform Hotararii Consiliului Ministrilor nr.
155 din 4 mai 1957 ,,Privind dezvoltarea mestesugu-
rilor populare si a industriei artistice de stat a RSSM”
s-a decis ca intreprinderile din domeniul industriei
usoare sd confectioneze vestimentatia si accesoriile
cu elemente ale ornamentului national [1, f. 110-111].
In conformitate cu acest demers, au fost urmatoarele
propuneri: fabrica de piele trebuia s& méreascé asor-
timentul produselor din piele, sa elaboreze 3 modele
cu utilizarea ornamentului national pentru linia de
genti pentru dame, genti pentru cumparaturi, artico-
le de voiaj; Casa de Modele urma sé realizeze haine

pentru copii, cu ornamente nationale; fabrica de ac-
cesorii - sa elaboreze 5 modele noi de esarfe din ma-
tase, baticuri cu utilizarea ornamentelor nationale,
ulterior predestinate consumului larg etc. In acelasi
context de idei, in conformitate cu Hotdrarea Consi-
liului Ministrilor RSSM, Casei de Modele ii revenea
confectionarea citre data de 5 mai 1958 a unor mo-
dele de costum national pentru barbat, femeie si copil
(1, f 112].

Casa de Modele din Chisinau era un adevarat
centru cultural in domeniul vestimentatiei, care in-
fluenta evolutia gustului estetic al populatiei, astfel
incat dezvoltarea domeniului este strans legata de
respectiva institutie.
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Portretul in interpretarea sculptoritei
Alexandra Picunov-Tartau

Rezumat
Portretul in interpretarea sculptoritei AlexandraPicunov-Tartau

Péanad a ajunge sd detina titlul unei dintre cele mai merituoase portretiste din Republica Moldova, sculptorita
Alexandra Picunov-Tartdu (1928-2002) a parcurs o cale artisticd sinuoasd si complicatd. Studiile ficute la Scoala
republicand de arte plastice I. E. Repin in clasa celebrei sculptorite Claudia Cobizev, i ea o portretista de exceptie,
i-au format deprinderi profesionale. Conform tematicii, dar si stilistic, operele sale sculpturale pot fi divizate in doua
grupuri: chipuri ale contemporanilor (eroi ai muncii, militari, oameni de rand) si portretele colegilor de breasla
(pictori, sculptori, critici de artd). Anume datorita experimentelor cu imaginea in cadrul primului grup de portrete,
sculptorita a reusit si genereze propriul sau stil. In anii ’70 devine evidenta discrepanta dintre rigorile stilului oficial
al realismului socialist si propriile nazuinte ale sculptoritei.

Cuvinte-cheie: portrete ale contemporanilor, tema maternitatii si a familiei, portretul-compozitie, portretele
colegilor de breasla, autoportret.

Summary
Portrait in the interpretation of sculptor Alexandra Pikunova-Tyrtseu

Before getting hold of the title of one of the most deserving portraitists of the Republic of Moldova, the
sculptorAlexandraPikunova-Tyrtseu (1928-2002) underwent a difficult and contradictory artistic path. The edu-
cation received in the Republican School of Fine Arts, named after I. Repin, in the workshop of the famous
sculptor Claudia Kobizeva, who was also an outstanding portraitist, formed her professional skills. According to
the topic, but also stylistically, her sculptural works can be divided into two groups: portraits of contemporaries
(heroes of labor, military men, ordinary people) and portraits of colleagues (artists, sculptors, art critics). Due to
experiments with the image in the first group of portraits, the sculptor managed to generate her personal style.
In the 70s, the discrepancy between the rigors of the official socialist realism and the sculptor’s own aspirations
becomes apparent.

Keywords: portraits of contemporaries, theme of motherhood and family, portrait-composition, portraits of
colleagues, self-portrait.

Sculptorita Alexandra Picunov-Tartdu (1928-
2002) a parcurs o cale artisticd sinuoasd si complicata
inainte de a ajunge sé fie considerata una dintre cele
mai merituoase portretiste din Republica Moldova.
Chipurileumanedin operelesaleaparindividualizate,
psihologizate, cu revelarea sferei afective a celor
portretizati. O caracteristica importanta rezida
in faptul cd cea mai mare parte a acestor chipuri-
portrete a fost realizatd dupa observatii indelungate
asupra personajelor respective, astfel incat sa fie
reduse la minim impresiile de moment si sa fie
evidentiata lumea interioara a lor. Totusi efectul de
spontaneitate si cel de permanentd sunt prezente
simultan: latura psihologicd, surprinderea unei

clipe de emotii si trisaturile individuale, care sunt
caracteristici constante, creeazd un echilibru dintre
efemer si stabil, un echilibru devenit definitoriu
pentru opera sculptoritei.

Calea profesionald a sculptoritei incepe
obisnuit. Ea si-a facut studiile la Liceul Domnita
Bdlasa din Bucuresti. Ulterior, in 1952, a absolvit
Scoala Republicand de Arte Plastice I.E. Repin (sectia
sculpturd) din Chisindu, unde a avut-o printre
profesori pe cunoscuta sculptoritd Claudia Cobizev,
o portretistd de exceptie, de la care a avut multe de
invatat [1, p. 8].

Desi primele sale pasiuni au fost muzica si
teatrul, sculptura devine pentru ea genul artelor in
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care isi poate exprima gandurile si sentimentele, mai
mult ca atat - pentru ea sculptura reprezintd poezia
intruchipatd in material, o melodie divind redatd in
forme tridimensionale. Forta de expresie plastica,
samota fiind materialul ei preferat, este anume acea
poezie a formelor, in ciutarea permanentd a cireia
sculptorita s-a aflat pe parcursul intregii sale activitati
artistice. Intotdeauna diferit (aluminiu, lemn,
gips, samota etc.), materialul a constituit pentru
sculptoritd un teren nevalorificat, cu mari posibilitéti
pentru creatie. Caracteristicile materialelor, tehnicile
de executare au fost decisive pentru stilistica operelor
sale, ca si in cazul altor mari maestri.

Creatia sa a cunoscut urcusuri si coborésuri,
victorii si insuccese, inevitabile procesului artistic al
oricdrui om de artd. Invatind din propriile sale erori,
sculptorita a punctat un traseu palpitant in istoria
artelor nationale, operand la inceput cu tehnicile si
procedeele artistice obisnuite pentru acest spatiu, iar
pe parcurs, in cdutarea propriei maniere artistice,
indepértandu-se de ele.

Alexandra Picunov-Tértdu debuteaza in genul
portretului la inceputul anilor ’60. Sub aspectul
tematicii, dar si stilistic, operele sale in domeniul
portretului pot fi divizate in doua serii: portrete de
contemporani (eroi ai muncii, militari, muncitori
de rand) si portrete ale colegilor de breasla (artisti
plastici si critici de artd). Operele din prima serie
se caracterizeazd prin elementul experimental, dar
si printr-o doza de obedientd fatd de principiile
realismului socialist agreat de regimul sovietic de
atunci. Lucririle din cea de-a doua serie poartd
amprenta cunostintelor acumulate, care se revarsa
in registrul unui stil propriu, divers, desi, ca esenta,
invariabil in toate portretele sculpturale. In cele
ce urmeazd ne vom referi succint la lucrérile din
seria portretelor de contemporani', o tema intens
promovatd de autoritdtile acelei perioade, tema
abordatd de mai toti sculptorii si care a devenit
pentru Alexandra Picunov-Tartdu o adevirati sansd
de a medita asupra aspectelor filozofice ale vietii
umane, reusind nu doar sd caute, ci si sa giseasca
deseori calea spre intelegerea sufletului omului.
Trebuie si mentiondm cd lucrul in domeniul
portretului a reprezentat de fapt pentru sculptorita o
posibilitate reald de a-si crea mai pregnant propriul
stil de modelare.

In una dintre primele sale lucrari, Portretul
locotenentului  E Domogatki (1962, aluminiu,
patinare) este sesizata att influenta studiilor ficute de
autoare intr-o scoald clasica (proportionarea reusita
a elementelor anatomice, idealizarea trasiturilor
portretizatului), cét si incercarea autoarei de a realiza
un portret-compozitie. Alituri de chipul senin si plin

de hotérare al portretizatului, observdm, la o privire
mai atentd, imaginea unei arme. Autoarea foloseste
aici o tendintd a anilor ’60, prezenta in creatia multor
sculptori: redarea unui chip ce pare ci iese direct
din materialul brut, creAnd impresia de non-finit, de
continuitate idealizata a chipului. De altfel, idealizarea
acestui chip nu atinge nivelul de patos, este o idealizare
in maniera artei clasice. Cu toate acestea, portretul se
face remarcat din seria portretelor moldovenesti din
anii ’60: din start sculptorita Alexandra Picunov-
Tartdu se anunta a fi o personalitate puternica, cu
propria gindire si perceptie in domeniul portretului.

In continuare, sculptorita lucreaza in gips
Portretul femeii-constructor S. Romanciuc (1963)
si aici ea foloseste un procedeu intilnit frecvent
la sculptorii moldoveni in anii ’60 -’70 si anume
generalizarea formelor. Baticul si haina redate cu
folosirea texturii creeazd un contrast moderat cu
fata femeii ce are arcurile sprincenelor ridicate,
fruntea in cute, ochii doar conturati, gura cu un
zambet abia schitat. Ingandurata si scepticd ne apare
aceastd femeie de la tard in interpretarea Alexandrei
Picunov-Tartau.

Portretul Vilhelminei Zazerscaia (1964, ceramica)
este 0 lucrare care intruneste caracteristicile
decorativitatii si stilizdrii. Gatul inalt, pe care este
plasat capul, redat armonios - toate amintesc de o
amford anticd. Situarea stilisticd a acestui portret
intre genul sculpturii si cel al ceramicii il face novator
si atractiv. Iar procedeele plastice folosite in aceastd
piesa de ceramica se vor regasi ulterior in Portretul
pictoritei N. Botcoveli (1973) si in alte lucréri.

Astfel, deja la mijlocul anilor ’60, sculptorita
imprimd asupra imaginii artistice, inclusiv in portret,
propriul sdu stil, propria sa viziune. Asa este primul
din seria portretelor-inovatii ale artistei: Portretul
lui A. Ungureanu, Erou al Muncii Socialiste (1965,
samotd). Formele puternic generalizate, stilizate
chiar: pieptdnitura redusé la un oval sectionat, fata
cu sprancenele unite intr-o suprafatd cu ochii abia
schitati, nasul bine conturat si gura cu un zambet
usor. Lipsa detaliilor si ochii abia conturati determina
doud niveluri de percepere in portret: primul, cel al
formelor exterioare anatomice si, al doilea, cel al
lumii interioare, in cazul dat, starea de implinire
launtrica si de bucurie a portretizatei.

Portretele de artisti plastici, actori, sculptori i
vor reusi in continuare sculptoritei in mod deosebit,
desi ea activa in perioada triumfului realismului
socialist si era nevoitd sd accepte rigorile acestui
stil.  Sculptorita accepta tematica realismului
socialist, dar evita elogierea regimului, in chipurile
de oameni simpli ea vede mai mult si mai departe
decat contemporanii sai: aspectele psihologice sunt
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elementele esentiale care o inspird si o atrag. Printre
astfel de lucrari se numard Portretul fruntasului in
muncd, Ivasco B. D. (1969, samotd). Formele masive,
greoaie ale fetei portretizatului exprima stabilitate,
pace, echilibru intern.

O altd lucrare, cea cu titlul Portretul lui V.
T. Usic, maestru al sportului la lupta judo (1971,
samota) reprezintd un chip de sportiv, forta fizicd a
cdruia nu poate fi redata in portret, dar este sugerata
prin gatul voluminos, trapezoidal, prin trasdturile
fetei sale masive si ponderabile. Este o lucrare
reusitd, care poate fi situatd conventional aldturi de
Portretul lui Ivan Zaikin creat de Lazdr Dubinovschi
si de Portret de sambist de Brunhilda Epelbaum-
Marcenko. Folosind diverse procedee artistice,
sculptorii moldoveni reusesc sa reprezinte forta fizica
a corpului in portretul sectionat la nivelul gatului.

Inceputul anilor 70 este pentru sculptoriti o
perioadd de cautari stilistice intense: realizarile ei
in domeniul portretului, stilizarea si generalizarea ii
permit sa se reintoarcd la redarea realistd, cum o face,
de exemplu, in lucrarea Portretul cunoscutei tesdtoare
V. Neculova (1971, samoti). Aici observim un chip de
femeie muncitoare, redata fara infrumusetéri, unicele
ei podoabe sunt firea deschisa si hirnicia. Fara detalii
in plus, nerecurgéind la tipizare, sculptorita scoate in
prim-plan firea demnd a omului din popor.

Spre deosebre de lucrarea precedenta, Portretul
M. Biriuk, deputat in Sovietul Suprem al RSSM (1972,
samotd) reda un chip de femeie contemporana, care
isi cunoaste valoarea si care nu ignoreazi moda. In
acest portret, autoarea se reintoarce la procedeele de
generalizare si stilizare, la tehnica de patinare.

Printre ultimele chipuri ale sculptoritei care tin
de tematica si rigorile impuse de curentul realismului
socialist este si Portretul maiorului de militie M. N.
Colesnic (1982, bronz). Fiind un chip tratat realist,
dar cu elemente de usoard stilizare si decorativism,
autoarea ne aduce in fati mai mult elementele
exterioare ale personajului si mai putin lumea
interioara a acestuia. O astfel de interpretare, dupa o
perioadd indelungaté de libertate si zbor in creatie, o
astfel de revenire la niste rigori impuse a reprezentat
un pas inapoi in creatia Alexandrei Picunov-Tartau.

In aceastd perioadd intre portretele de
contemporani si cele ale colegilor de breasla se
intercaleazd o a treia serie de reprezentari - portretele
apropiatilor sculptoritei®, portrete in care ea pune
foarte mult suflet.

Portretul fiului (1964, teracotd) redd un chip
apropiat sculptoritei, care vede in el un vlastar tdnar
al propriului arbore al vietii. Chipul este redat in
maniera stilisticd specifica autoarei, cu multa tandrete
si grija pentru a reprezenta trairile protagonistului.

Arta contemporand

Portretul este unul dintre putinele chipuri de copii in
creatia Alexandrei Picunov-Tartiu.

O realizare originala a sculptoritei este portretul
surorii sale: Portretul artistei emerite a RSSM
Constanta Tartdu (1967, samotd), cunoscut in doud
variante: cu si fird git-postament. Atat de apropiat
sculptoritei, acest chip este la fel de sintetizat: gatul
ca o coloand, pieptdnitura incadrata intr-un trapez,
sprancenele usor unite, trecind lin in suprafata
nasului, ochii conturati cu negru, pupilele abia
sesizate. Foarte indepdrtat, chipul aminteste de
statuetele Egiptului Antic, dar ca expresie depaseste
cadrul strict al portretului: este un portret-dedicatie,
un portret-revelatie. Cunoscidndu-si foarte bine
sora, aspiratiile, grijile, bucuriile acesteia, sculptorita
Alexandra Picunov-Tartdu a reusit si ne dezviluie o
parte din spiritul, idealurile si nazuintele artistei.

Opera Alexandrei Picunov-Tértiu include si o
serie de portrete-compozitii, in care autoarea pune
accent pe unitatea psihologica dintre personajele
reprezentate, iar in cazul unor compozitii din mai
multe piese, si pe valoarea chipurilor luate aparte.

In 1962, sculptorita Alexandra Picunov-Tartiu
creeaza lucrarea Mamd si copil (samotd). Aceastd
compozitie dublu-portret are formele volumetrice
estompate armonios, pierdute in suprafata
materialului, ca procedeu artistic sugerand apropierea
fizica si spirituala, legatura umana indisolubila dintre
cele doud personaje, mamd si copil. Compozitia va fi
urmaté de aparitia unor compozitii tematice deosebit
de valoroase in opera sculptoritei: Maternitate (1966),
Patria (1968).

O altd realizare deosebit de importanta este
comporzitia sculpturald triplu- portret Familia
(1966, samotd). Compusa din trei piese, cu valoare
de lucréri de sine stitatoare, dar care, din punct de
vedere conceptual, se completeazd reciproc. Prima
parte a compozitiei, Fermeia, prezintd chipul stilizat
si generalizat, pastrand principalele caracteristici ale
modeldrii proprii sculptoritei Alexandra Picunov-
Tartau: trasiturile usor adancite in suprafata fetei,
care trece in rotunjiri line de la nivelul unei suprafete
la alta, chipul exprimd candoare si feminitate. A doua
parte, Bdrbatul, emand fortd fizici si este, de fapt,
un imn virilitatii. In cea de-a treia piesa, Bdiatul,
chipul este stilizat, trasaturile esentiale sunt modelate
pe suprafata unduioasd si vagd, omitdnd detaliile,
producand efectul unei generalizari totale. O astfel
de abordare este una de pionierat, absolut originald
atit in arta Moldovei, cét si in cea universala.

Tema maternitatii®, in anii ’50 -’60, in sculptura
RSSM este prezentd in creatia uneia dintre cele
mai cunoscute sculptorite, Claudia Cobizev, care o
trateazd in repetate randuri: in 1958 - Dimineata unei
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vieti noi; in 1964 — Fie pace intruna; in 1972 — Mama
mea (toate in gips), realizate in stilul propagandistic
al afisului. Iar, eleva sa, Alexandra Picunov-Tartdu,
in prima sa lucrare, achizitionatd de actualul
MNAM, cu titlul Maternitate (1963, lemn), urmeaza
traditiile profesoarei sale (Argata - 1963, gips,
patinare), lucrnd totusi intr-un stil care aminteste
de itinerantii rusi. Totusi aportul esential al tinerei
si cutezatoarei sculptorite Alexandra Picunov-Tartau
la dezvoltarea artei portretistice in sculptura este
tentativa ei reusitd de a reprezenta relatiile mamd-fiu
sau mamd-tatd-fiu) in cadrul strict al portretelor. O
astfel de tentativa i-a reusit din simplul motiv ci ea
a exprimat sentimentele umane nu atét prin formele
volumetrice, cat printr-un psihologism pronuntat,
dar lipsit de patetism si exaltare. Este vorba de acele
sentimente care pot fi urmarite cotidian in sinul
oricédrei familii, fira idealizare, dar si detasat de un
realism covarsitor, acestea nefiind specifice pentru
creatia sculptoritei.

Anii’60 reprezinta perioada unor ciutari intense
in domeniul compozitiei, atunci manifestindu-se si
portretul-compozitie, cum ar fi, de exemplu, lucrarea
Cosmos. Valentina Tereskova (1964, gips). Este o
reprezentare in care realul se imbind cu irealul: un
chip generalizat si stilizat, cu trdsiturile fetei prea
putin asemdndtoare cu cele ale protagonistei, cu
gatul masiv §i pieptdndtura de asemenea redatd
generalizat, parca tinzand sa se indrepte inainte,
spre noi cuceriri. Hiperbola si metafora folosite
de autoare ne aduc in fatd fermitatea si curajul
cosmonautei Valentina Tereskova. Ideea centrald
a acestei compozitii tematice-portret este dorinta
arzatoare a pamantenilor de a cuceri spatiul cosmic.

inci o tendintd a anilor ’60, stilizarea, este
prezenta intr-o altd compozitie-portret, si anume
Padureanca (1969, samota). Este o lucrare in volum,
dar care este pusd in valoare prin intermediul
valoratiei reliefului scobit (en creux). Lucrarea
fiind creatd la sfarsitul anilor 60, ani de ciutare a
propriului ,eu” artistic, care, dupd cum vedem, s-au
incununat cu succes pentru Alexandra Picunov-
Tartau. Autoarea imbind armonios forma spatiald cu
tehnica de gravura relief en creux, dar si cu tratarea
formei printr-un desen naiv. Sculptorita reuseste si
redea frumusetea si candoarea unei fete din popor,
neapeldnd la canoanele clasice, ci explorand forma
intr-un mod specific doar ei: minimum de detalii,
maximum de expresie.

O compozitie dublu-portret de datd mai tarzie
este cea cu titlul Adam si Eva (portret de familie al
sculptorilor Naum Epelbaum si Brunhilda Epelbaum-
Marcenko) (1984, samotd), in care fetele celor doi
protagonisti privesc asemeni unui Ianus, in trecut si

spre viitor, fiind insotite de o constructie amintind
Coloana fdra sfarsit a lui Constantin Bréancusi,
simbolizdnd infinitul sentimentelor umane. Acest
dublu-portret este o dedicatie principiului feminin
si celui masculin, care doar impreund formeaza un
tandem armonios si unitar.

De la inceputul anilor ’70, Alexandra Picunov-
Tartau incepe sd lucreze la realizarea unei galerii
de portrete ale artistilor plastici, colegi de breasla*
(pictori, sculptori, critici de arta). Astfel de portrete
reprezintd un domeniu cu mari posibilitati atat
pentru meditatii, generalizéri, cit §i pentru o tratare
in cele mai neinsemnate detalii, toate conducand
spre modelarea unor chipuri diferite stilistic: sub
aspectul tehnicii si cel al conceptului. De fiecare
datd autoarea cautd o modalitate pentru a reprezenta
fiecare chip uneori cu maximum de emotie, alteori
personajul este redat cufundat in propriile ganduri.
Limbajul plastic este totalmente angajat in vederea
credrii unor chipuri care vor avea o aseméanare mai
mult interioard cu portretizatii, o asemanare care se
obtine, totusi, prin redarea formelor exterioare.

Prima lucrare din aceasta galerie este Portretul
ghidului L. Baltgave (1972, samotd), care, la o
privire fugard, prezinta un contrast dintre suprafata
granuloasa a coafurii §i cea a hainei si suprafata mata
a fetei portretizatei. Privitd frontal, imaginea este
perfect echilibrata si sugereaza o stabilitate interna
a personajului, care, redat fard detalii in plus, mai
ales ochii redati generalizat, ne prezintd un chip
interiorizat, concentrat asupra propriilor ganduri.

Continuind aceeasi tema de creatie, Portretul
criticului de arte A. Pistunova (1972, samotd) este
in totald opozitie cu portretul descris anterior, cel
al ghidului L. Baltgave. In acest portret, chipul A.
Pistunova este redatd profund emotional, cu o gama
largd de tonuri si semitonuri de afectivitate, starile
de sensibilitate fiind nucleul atractivitdtii acestui
portret la nivel psihologic. Incarcitura psihologici
a portretizatei se face resimtitd in conturul ochilor
semideschisi, in privirea redata intuitiv, in buzele
intinse intr-un zdmbet deschis. Maiestria sculptoritei
Alexandra Picunov-Tartau constd in abilitatea de a
reda nu numai formele exterioare, ci i starea afectiva
a celor portretizati. Este un miracol aceastd fortd de
expresie, acompaniatd de laconism, de decorativism
si stilizare cu tendinta spre generalizarea formelor.

Aceeasi fortd de expresie miraculoasa se observa
si in Portretul pictoritei N. Botcoveli (1973, samota).
Chipul redat fira partea encefalici a craniului, situat
pe un gat-postament alungit, capdtd aspectul unui
potir, al unei cupe cu licoare sacrd. Detaliile de
portret: profilul oriental, gura mica, ochii umbriti,
caracteristici specifice femeilor tarii de bastind
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a portretizatei, sunt completate de posibilititile
plastice ale materialului, samota, ale cirei efecte de
porozitate fac chipul atractiv, conferindu-i o nota de
noblete. Portretul a fost realizat in timpul unei tabere
de creatie. Colega de breasl, care nu a pozat pentru
portret, a fost plicut surprinsa de aceasta viziune a
sculptoritei Alexandra Picunov-Tartau.

In acelasi context al galeriei de portrete ale
artistilor plastici, sculptorita realizeazd un chip
deosebit de inspirat — Portretul pictoritei Valentina
Rusu-Ciobanu (1975, samotd). Textura samotei ii
permite autoarei sa trateze in trei feluri total diferite
suprafetele coafurii, a fetei si a postamentului. Astfel,
portretul pictoritei este aseméndtor cu portretizata,
dar si cu o dozd de tristete a acesteia. Postamentul
in forma de lut friméntat este cheia metaforica spre
intelegerea acestui portret.

Portretul pictorului Mihai Grecu (1976, samota)
ne prezintd un chip inspirat, textura suprafetei in
acest caz apare definitorie. Autoarea modeleaza
chipul mai mult impresionist si surprinde miraculos
o clipd efemera, un moment dramatic. Firea artistica
a protagonistului, zbuciumul creatiei, toate au fost
sesizate de autoare.

In altd lucrare, Portretul sculptorului Lazdr
Dubinovschi (1976, samotd), capul personajului,
redat fird postament, are aspectul unei pietre
imense i prelucrate, pentru sculptoritd Lazir
Dubinovschi fiind inainte de toate un mare ganditor.
Concentrarea, grija pentru detalii, perseverenta si
exigenta protagonistului fatd de munca sa, toate au
fost reprezentate in detaliul ochilor de sculptorita,
care parcd l-a surprins pe acest mare sculptor in
momentul conceperii unei noi opere de arta.

Linia tematicd este continuatd prin Portretul
sculptorului Lev Averbuh (1979, gips), in care
protagonistul apare ca un om de o inteligenta rara,
care pune la indoiala adevérurile cunoscute. O nota
de nedumerire a acestuia si capul situat intre umerii
ridicati vorbesc despre capacititile sale neordinare.

Si, ultimul chip cunoscut din acest sir de
abordari ale personalititilor marcante din lumea
artelor este Portretul pictoritei Eleonora Romanescu
(1981, gips), cunoscut in doud variante: cu si fard
postament. Seriozitatea specifici portretizatei,
caracterul academic al studiilor sale sunt intuite
de spectator in forma postamentului lucrarii, care
este un paralelipiped ce aminteste forma unei carti.
Scrupulozitatea si exigenta pictoritei in timpul
lucrului asupra unui nou tablou au fost redate de
autoare astfel incat aceastd personalitate va ramane
in memorie nu doar datoritd exactitdtii cu care au
fost redate trasiturile ei, dar si datoritd acestui studiu
al starilor psihologice, intreprins de sculptorita.

Arta contemporand

Este de remarcat si lucrarea Portretul pictoritei
Ana Baranovici (aluminiu, turnare), care nu este
datatd de autoare, fapt ce presupune o anumitd
dificultate in atribuirea acesteia la o serie concreta
de reprezentiri tematice. Aceasta e o lucrare fird
precedent si fira o continuitate fireascd in creatia
autoarei. Fiind turnatd in aluminiu, portretul capéta
o0 expresivitate aparte prin efectele de suprafata. Cu
toate ca din punct de vedere tematic portretul se
incadreaza in seria de reprezentiri ale colegilor de
breasla, el nu se inscrie stilistic in aceasta serie. Chipul
Anei Baranovici este senin si cordial, aseménarea
fizica fiind covarsitoare.

Alexandra Picunov-Tartdu se face remarcatd
in calitate de portretist si prin lucrarea Autoportret
(datare necunoscutd, in 1991 achizitionati de
MNAM, samotd). Aceastd imagine pare a culmina
seria de portrete ale colegilor de breasla, realizata de
sculptoritd. Autoportretul® se inscrie firesc in aceasta
serie de portrete cu o stilisticd proprie doar ei. Chipul
reprezentat, stilizat si generalizat la maximum, cu
ochii redati prin scobire, cu trisiturile fetei redate
cu mare griji pentru aseminarea cu realitatea,
autoportretul surprinde calitdti interioare pe care
sculptorita le considera primordiale pentru felul ei
de a fi: seriozitatea, romantismul, atentia. Portretul
este unul mai mult emotional si mai putin meditativ.

Pentru portretul sculptural redarea laturii
psihologice este o componentd absolut indispensabila
unei opere care tinde a fi de valoare artistica.
Sculptorita Alexandra Picunov-Tértau a demonstrat
prezenta acestei componente in portretele sale, care,
desi lapidare, generalizate si stilizate intr-un mod
specific doar ei, sunt intotdeauna apropiate de o
redare complexa, ce depéseste redarea formala.

Este de remarcat discrepanta enorma dintre cele
doud serii de portrete: portretele contemporanilor,
eroi ai muncii si militari si portretele artistilor
plastici contemporani. Cele din a doua serie sunt
legate prin maniera artistici constantd, care o va
deosebi pe sculptorita printre colegii de breasld -
portretisti, pe cand cele din prima serie sunt diferite,
in ele fiind evident experimentul si predilectia
pentru noi metode de abordare plastici. Este posibil
ca anume in acest mod lucriérile din prima serie sd
fi contribuit direct la formarea viziunii si a stilului
caracteristic celor din cea de-a doua serie. De
asemenea, este posibil cd in acest sens si-au adus
aportul experimentele sculptoritei cu ceramica si
cu samota, care este un material fragil, dar cu mari
capacitati de expresie.

Este de remarcat Portretul lui A. Ungureanu,
Erou al Muncii Socialiste (1965, samotd), care
apartine primei serii de lucrdri, dar care stilistic
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poate fi atribuit celei de-a doua serii: anume prin
acest portret, care le precede pe toate cele din seria a
doua, se afirma maniera stilistici a autoarei, maniera
care va domina seria a doua de portrete.

Astfel, printre caracteristicile esentiale ale
lucrarilor din seria dedicata colegilor de breasld, se
poate remarca, in primul rdnd, tratarea generalizatd
a fetei celor portretizati: volumele cu usoare rotunjiri
repetd relieful exterior al chipurilor, mentinind
forma intreagd, completa. In al doilea rand, putem
mentiona laconismul si tratarea fird surplus de
detalii. Autoarea urmireste din naturd principalele
caracteristici: forma generalizatd a pieptanaturii,
forma sprancenelor, ochilor, nasului si gurii. Acest
limbaj lapidar al portretului devine pentru sculptorita
eficient si operativ: dupd cum vedem din portretele
din cea de-a doua serie, acest tipar sumar va incadra
orice chip din seria a doua de portrete.

Aceste rigori, insa, trec pe plan secund pe langa
expresivitatea psihologicd specifica portretelor.
Dupa cum am mai mentionat, sculptorita exclude
impresiile de moment, modeldnd chipurile dupd
amintiri. Astfel, unica expresie de moment este starea
psihologica a portretizatilor: de meditatie, de veselie,
tristete, solitudine etc. Dispozitia personajului din
portret este un fel de baghetd magicé ce confera viatd
oricarui chip, excluzand duritatea sau fragilitatea
materialului, innobiland imaginea si ridicAnd-o la
nivel de opera artisticd. In aceste conditii, spectatorul
uitd cd are in fatd un chip modelat, pe el il priveste
omul, personalitatea reprezentatd in material, dar
care capatd caracteristici umane prin aspectele
psihologice.

O altd laturd a portretelor sculptoritei Alexandra
Picunov-Tartdu este modernismul. Aflindu-se
in situatia cdnd multi dintre sculptori aplaudau
~cuceririle” realismului socialist, ea a pornit pe un
drum sinuos, acceptand doar tematica realizérilor,
dar nu si tehnica sau mesajul operelor. Astfel,
discrepanta dintre tematicd si modul de realizare
a acesteia devine din ce in ce mai evidentd, citre
sfarsitul anilor ’70 aceasta fiind totald. Prin seria de
portrete ale colegilor de breasld, contemporanilor
ei, sculptorita se manifestd ca un creator autonom,
cu viziune proprie, cu o percepere deosebiti fatd de
contemporanii sdi. La o privire retrospectivd, se poate
constata modernismul sculptoritei, un ,eu” artistic
care i-a inscris opera in galeria nationald a celor mai
valoroase realizari portretistice din secolul XX.

La stabilirea stilisticii operelor sale care se
apropie de una modernd, au contribuit si portretele-
compozitii, in care autoarea a simtit o mai mare
libertate in abordéri, iar experimentele si experienta
sa au Intrezarit in formele sculpturale acea

modalitate de stilizare care ii va caracteriza creatiile.
In compozitia dublu-portret Mamd si copil (1962,
aluminiu, patinare) si in compozitia triplu-portret
Familia (1966, samotd) autoarea palpeazi acea
modalitate de expresie care va caracteriza portretele
artistilor plastici contemporani in interpretarea sa.
Artista se afld in zona in care rigorile oficiale sunt
abolite si, din libertatea ei interioard, iau nastere
forme §i concepte novatoare.

Pe de alti parte, datoritd expresivitatii si
psihologismului chipurilor create de ea, se constata
in portretele ei si 0 mare doza de romantism, care nu
este exaltat, ci ancorat in realitate: chipurile cuceresc
prin atitudine sincerd, cuminte.

Impresia produsa de lucrérile sculptoritei
aproape cd nu poate fi exprimata in cuvinte, fiind
eminamente una emotionald. Laconismul imaginii
se obtine prin disecarea elementelor de prisos:
portretele sunt redate pe suprafete, concis, expresiv.

Generalizand cele expuse mai sus, putem spune
cd, prin intreaga sa activitate in domeniul portretului
sculptural, Alexandra Picunov-Tartau a dat dovada
de creativitate si abilitdti deosebite care au condus
spre cristalizarea unui stil propriu de modelare in
portrete, usor de recunoscut, constant si prodigios.
Datorita realizdrilor sale neordinare in domeniul
compozitiei tematice, dar si datoritd portretelor
colegilor de breasld, Alexandra Picunov-Tartidu
se Inscrie in clasa celor mai valorosi sculptori din
Moldova secolului XX.

Note

'Portretele  contemporanilor  pentru  arta
realismului socialist devin actuale datoritd grupului
sculptural simbolic al Verei Muhina Muncitorul si
colhoznica (1937, metal), care trebuia sa reprezinte
conceptual unitatea ideologicd dintre proletariat si
tardnimea colhoznica. Subiectul, inspirat de doctrina
comunistd, era unul artificial, deoarece in realitate
nu exista o astfel de unitate intre aceste doua clase
sociale. Majoritatea sculptorilor care au activat in
perioada sovietica au acceptat aceastd tematicd a
portretelor de contemporani, reprezentdnd adesea
muncitori si colhoznici, in mare parte chipuri tipizate,
dar cautand sa redea si lumea lor interioard, fapt care
innobila aceste portrete. Organele de cenzuri au dictat
sculptura tematicd in care, dupd cum spunea Ion
Irimescu ,,punctul central ramdne figura omului”. Si,
la fel ca majoritatea colegilor sai, el cultivd tipizarea:
»caracterul individual al celui reprezentat pare cd nici
nu-l mai intereseazd in mod deosebit, deoarece cautd
acele trdsdturi fizionomice esentiale si caracterizante
si stilizeazd restul pentru a obtine o formd ce poate
genereazd un tip”, ce sugereazd o idee”. Cercetand
opera portretistici a lui Cornel Medrea, se poate
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constata ,,efortul de a gdsi solutii plastice variate, potrivit
temperamentului i trasdturilor personajului respectiv’.
Prin experimentarea diverselor tehnici si prin redarea
stariii ~ psihologice, portretul contemporanului
supravietueste intr-o conjuncturd sociala a artei
angajate ideologic. A se vedea: Ion Irimescu. Sculpturd
si graficd. Expozitie retrospectivd, Bucuresti: Sala Dalles,
1973, p. 5; Marin Mihalache, Cornel Medrea, Bucuresti:
Meridiane, 1972, p. 14.

’In portretele apropiatilor, de obicei, sculptorii
isi revarsa emotiile si gdsesc tandretea si intelegerea
pe care nu le-o poate oferi o lume intreaga, deseori
nedreaptd fata de artisti. Sculptorul Vladimir Tigal
creeaza doud portrete remarcabile: Portetul fiului (1956,
bronz) si Portretul fiicei (1960, gips), in care autorul
surprinde caracteristicile de vérsta adolescentina la
copiii sdi, pe care sculptorul i-a urmadrit zi de zi sub
toate aspectele: caracter, trasituri fizionomice. In
sculptura moldoveneascd este de remarcat Portretul
Olgdi Plimaddeald (1924, lemn), creat de Alexandru
Plimddeald cu dedicatie si grija pentru formele
exterioare, dar si pentru caracterul portretizatei. Mai
tarziu, in perioada sovieticd se face remarcat Portretul
fiului (1964, gips) de Brunhilda Epelbaum-Marcenko,
in care sculptorita reliefeaza caracteristicile psihologice
de varstd ale protagonistului. Prin urmare, portretele
apropiatilor, membrilor familiilor sculptorilor devin
modele pentru acestia, observatiile de lungd duratd
servind ca suport sigur pentru reprezentari reusite.
A se vedea: S. S. Valerius, Skulptor Vladimir Tsigali,
Moskva: Sovetskii khudozhnik, 1978, p. 13, il.

*In perioada sovietica, tema maternitatii cunoaste
diferite tratari in arta plastica a republicilor unionale, in
anii ’50-’60 se evidentiaza grupul sculptural Draga mea
(1964) de E. Belasova. Tema maternitatii si a familiei
este preponderent lirica, cu subiecte de o intimitate
deosebitd, care produce in sufletul spectatorului
trairi intense. A se vedea: Gosudarstvennyi Ruckii
Mugzei. Skulptura XVIII-nachalo XX veka. Katalog,
Leningradskii Filial: Iskusstvo, 1988, 316 p.; Russkaia
skulptura, Leningrad, Moskva: Sovetskii khudozhnik,
1966, 202 p.; 50 let sovetskogo iskusstva. Skulptura,
Moskva: Sovetskii khudozhnik, 1968, 180 p.

*Portretele colegilor de breasla intotdeauna
prezinta interes atat pentru spectatori, cat si pentru
sculptorul care le-a creat, intdi de toate prin faptul
cd acesta descoperd in ele o lume diferitd de a sa.
Complementari spiritului sculptorului, colegii de
breasld ii completeaza viziunea artisticd, o diversifica
si o cultivd. De o sonoritate deosebitd este portretul
Vladimir Visotki (1981) de A. I. Rukavisnikov, in
care poetul rebel apare anume asa cum a ramas
in memoria contemporanilor sii. O compozitie
dublu-portret este cea cu titlul Poetii M.I. Tvetaeva
si R.-M. Rilke (1979) de N.A. Matveeva, in care este
subliniata legatura spirituala dintre cei portretizati.

Arta contemporand

Este deosebit de apropiatd spectatorilor lucrarea-
compozitie a sculptoritei N. Jilinskaia Portretul
pictorului V.A. Favorski. Printre portretele de artisti
plastici contemporani ai sculptorilor moldoveni pot
fi enumerate: losif Cheptanaru cu Portretul pictorului
R. Ocusko (1965), Claudia Cobizev cu Portretul
scriitorului Andrei Lupan (1955), Lazar Dubinovschi
cu Portretul sculptorului V. Tigal (1968), ceva mai
tarziu Iurie Canasin cu Portretul lui A. Coldbneac etc.
Astfel, portretele colegilor de breasld ai sculptorilor
intregesc tabloul istoric si social al timpului in care au
activat, prin personalititille neordinare ale artistilor
obtinandu-se o caracteristicd deosebitd a epocii, una
eminamente spirituald. A se vedea: Sovremennaia
sovetskaia skulptura. Moskva: Sovetskii khudozhnik,
1989, p. 180; E. V. Shmigelskaia, Portret v sovremennoi
skulpture. Leningrad: Khudozhnik RSFSR, 1985, 45 p.

Printre primele autoportrete cunoscute in
istoria artelor plastice si, in special, in sculpturi, este
autoportretul lui Fidias de pe scutul Athenei Parthenos
(aproximativ anul 438 1Hr.). Deosebit de atent la
detalii, sculptorul Gregory Pototsky face un Autoportret
(2000), in care modelajul si armonia formelor sunt
suplinite de aspectele psihologice. Un Autoportret cu
muzd (1992, samota) apartine sculptorului moldovean
Dumitru Verdianu, care, insd, spre deosebire de
modelele clasice, apare ordinar, muza sa fiind o femeie
obisnuita. Privirea atenta a sculptorilor, directionata
spre interiorul propriei fiinte, genereaza un gen al
artelor de o deosebitd importanta, ridicAnd cortina
uitdrii care s-ar fi putut asterne peste personalitatile
artistilor plastici. A se vedea: Skulptura XVIII - nahcala
XX veka. Katalog, Leningradskoe otdelenie: Iskusstvo,
1988, 180 p.; Gregory Pototsky, Geneva, 2004.
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Vitalie MALCOCI

Metode si mijloace de organizare al spatiului scenic in
creatia lui Boris Socolov

Rezumat
Metode si mijloace de organizare al spatiului scenic in creatia lui Boris Socolov

Constituirea artei scenograficedin Moldova si aparitia noilor tendinte inarta teatrala,este determinata si de
activitatea unuia dintre cei mai consacrati pictori teatrali contemporani — Boris Socolov. Activind pe parcursul a
peste patru decenii ca pictor scenograf, a contribuit la diversificarea limbajului plastic scenic prin diverse principii

si metode de exprimare.

Lucrdrile sale din anii "50-’60 se remarcé prin tendinta de a reflecta in decor motiveveridice, cu anumiteschim-

béri in procedeele mijloacelor de expresie.

In anii *70-"80 apar tendinte noi in realizarea spatiului scenic. Astfel in creatia scenografului B. Socolov obser-
vam nu atat reproducerea locului actiunii, cit insédsi exprimarea actiunii in sine,cu aplicarea efectelor de lumina si

diversitatea materialelor folosite.

Cuvinte-cheie: scenografie, spatiu scenic, pictor, actiune, spectacol, decor.

Summary
Means and methods of scenic space organization in the creation of Boris Socolov

The formation of Moldovan art of scenography and the emergence of new trends in theatre art is also de-
termined by the activity of one of the most consecrated contemporary scenic artists — Boris Socolov. Working as
artist-scenographerfor over four decades, he contributed to the diversification of the theatrical plastic language

through various principles and methods of expression.

His works of the 50s-60s stand out through the tendency of reflecting genuine motifs in the décor, with cer-

tain changes in the procedures of the means of expression.

In the 70s-80s, new tendencies arise in the scenic space designing. Consequently, we observe, in B. Socolov’s
creation, not so much the reproduction of the action’s place, but the expression of the action itself through the ap-
plication of lighting effects and the diversity of used materials.

Keywords: scenography, theatrical art, compositional structure, stage space, artistic concept, artist-designer,

plastic forms, aesthetic expressiveness.

Constituirea artei scenografice profesionale din
Moldova si aparitia noilor tendinte in dezvoltarea
proceselor artei teatrale decorative sunt determinate
si de activitatea unuia dintre cei mai consacrati pictori
teatrali contemporani — Boris Socolov. Activand pe
parcursul a patru decenii ca pictor-scenograf, a con-
tribuit la diversificarea limbajului plastic scenic prin
diverse principii, procedee si mijloace de expresie.

Artistul s-a ndscut in anul 1916 in regiunea
Breansk, Federatia Rusd. Din copildrie este atras de
arta frumosului, iar dragostea fatd de arta teatrald
apare in timpul participarii la decorarea diferitor
spectacole de amatori. In acest mod sunt cultivate
primele abilititi si cunostinte in domeniul artei

teatrale, a prezentarii scenice si a decorurilor.

Intre anii 1935-1940 face studii la Scoala de
Arte Plastice din Odesa, concomitent colaborand cu
teatrele din localitate. Dupa demobilizare, in urma
unei rdni din timpul rdzboiului din 1941-1945,
continud activitatea sa ca pictor la Teatrul Muzical-
Dramatic din or. Uman (Rusia). Anume in aceasta
perioadd incepe activitatea sa profesionistd ca pic-
tor-scenograf.

In 1947 se stabileste la Chisinau si toatd activi-
tatea sa de creatie este strins legata de doud teatre:
in anii 1948-1970 artistul colaboreaza cu Teatrul
Dramatic Moldo-Rus din Balti, iar incepind cu anul
1971 continud activitatea in Teatrul Dramatic Rus
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»A. P. Cehov” din Chisinau.

Lucririle sale din anii ’50 se remarcd prin
tendinta de a reflecta motive veridice in care predo-
mind maniera picturald, un principiu folosit practic
de toti pictorii teatrali din acea perioada, de redare
a unei probabilititi maxime a mediului. Astfel, spre
exemplu, sunt realizate lucririle pentru spectacolul
”Izvor cristalin” de E. Bondareva (1957).

Pe scend, in decorul ce reprezinta izvorul din
padure, artistul a imbinat prim-planul cu planul doi
si cu cel din spate prin diferite modalitéti de expresie:
macheta copacilor in volum din planul din faté este
plastic legatd de elementele realizate prin aplicatie a
padurii din planul doi si panza picturald a ecranului
din spate ce acoperd intreaga suprafata a peretelui.

Imbinarea spatiului real cu cel iluzoriu, ce permi-
tea largirea spatiului scenic, provoca un oarecare ca-
racter fals, sau de mulare a locului actiunii, iar pictura
servea drept instrument de imitare a lumii obiective.

La fel este si tratarea plasticid a decorului din
spectacolul ,,Discordie” de Tu. Miacin (1957), pre-
cum si din spectacolul ,Raidul din Tambov” de P.
Ananko (1957), ambele realizate dupd mijloacele
plastice deja cunoscute. In ,Raidul din Tambov”
apare ecranul din spate ce prezinta pictura bisericii
si peisajul, apoi rezolvarea in relief al casutei cu gard
din nuiele din planul doi si realizarea constructiei
in volum din prim-plan. Drumul ce duce spre linia
orizontului, verticala bisericii, casuta cu copacul din
preajma au organizat plastic spatiul, accentuind prin
mijloace picturale iluzia adancimii.

Printre primele realizari ale pictorului, din dra-
maturgia clasicd, pe scena bélteand se remarca specta-
colul ,Vicleniile lui Scapin” de Moliere (1958). Fatada
reliefurilor arhitecturale din prim-plan nu sunt in
plind concordantd cu dominanta spectacolului -
podul - care dupd forma sa riaspundea intocmai
caracteristicelor dramaturgiei. Avantajele prezentarii
spectacolului rezidd in iscusinta organizérii spatiului
scenic cu ajutorul obiectelor in volum de pe rampa
scenei si cu elementele picturale din spate.

La finele anilor ’50, B. Socolov vine cu o organi-
zare diferita a spatiului scenic. Acest lucru apare in
decoratia spectacolului ,,Mestecenii dragi” de Iu. Bo-
lotov 1959. Rezolvarea traditionald, de ,,pavilion’, a
interiorului nu evidentia aceasta lucrare din masa de
lucriri realizate in a doua jumitate a anilor ’50. Ins3,
in decorul actului trei, artistul intreprinde o abate-
re de la forma traditionald de rezolvare a spatiului.
Actiunea din casa lui Grusin se petrecea pe fundalul
unui crang de mesteceni. Aici artistul aplica in felul
sdu o imbinare a interiorului scenic cu exteriorul,
fapt ce capatd o raspandire larga in scenografia so-
vieticd din urmétoarele decenii. Cu toate acestea, in

lucrarea datd, rezolvarea plastica a diferitor locuri de
actiune s-a dovedit eterogend, din punct de vedere
stilistic, nerezolvatd intr-o cheie anume. Si totusi,
in pofida acestei “injumatatiri” a solutiondrii, rezol-
varii chipului, imaginii intregi, in aceasta lucrare se
intrezdresc tendintele detirminante in creatia de mai
departe a artistului.

Deceniul al saselea releva schimbdri esentiale
in procedeele si mijloacele de expresie in creatia ar-
tistului, in solutionarea obiectivelor complexe de re-
prezentare laconicd in decorul spectacolelor. Anume
in anii 60 arta scenograficd din Moldova intra intr-o
etapa noud de dezvoltare, fapt determinat de stabi-
lirea noilor procese complicate, caracteristice intre-
gii arte teatrale din acea perioada. S-au complicat
cerintele de solutionare a chipului, ideii spectacolu-
lui, s-a schimbat totalitatea metodelor si mijloacelor
de expresie si multe altele. Toate acestea nu puteau
sd nu se rasfrangd asupra creatiei lui B. Socolov. Sce-
nografia realizatd pentru spectacolele de la inceputul
si mijlocul anilor ’60 relevé tendinta artistului de a
aplica principiile si metodele noi.

Decoratia pentru spectacolul ,Berbierul re-
gal” de A. Lunaciarski (1960) denotd o prezentare
simultand prin amplasarea pe scend a diferitor lo-
curi pentru mizanscene, lucru ce oferea regizorului
posibilitatea organizérii dinamice a spectacolului si
o expresie teatrala a spatiului scenic nemaiantalnita.
Planul din spate era delimitat cu o imagine
aplicativa apdrutd in relief din intunecimea partilor
componente ale castelului, iar in dreapta si stinga
spatiul era delimitat de cite un portal in stil gotic si
draperii luxuriante.

Aceleiasi categorii de rezolvare a spatiului scenic
putem atribui si decorurile pentru spectacolele: ,,Cat
de mult au iubit” de A. Lavreniov, 1959; ,,Doud or-
fane” de M. Mass, 1960; ,,Maria Stuart” de E Schiller,
1958 s.a.

O interpretare diferita este aplicatd decoratiei
din spectacolul ,,Sabia lui Damocle” de N. Hikmet
(1963). Geometrismul pronuntat al instalarii scenice
devine o caracteristica plastici dominanti a rezolva-
rii plastice. Rampa curbats, ce incepe din avanscend,
duce in spatiul scenic spre intimpinarea deschizatu-
rii inguste a cerului alarmant si a siluetelor zgarie-
norilor. Actiunea se desfdsura pe o constructie de o
configuratie complicatd, compusa dintr-o masinarie
asimetricd, conectata rampei, pe care erau disloca-
te detaliile de decorare scenicd necesare in timpul
spectacolului, asigurand astfel redearea de imagini a
locului si timpului desfasurarii evenimentului.

Tendinte noi apar si in altd lucrare din aceasta
perioada: in spectacolul ,,104 pagini despre dragos-
te” de E. Radzinski, 1965. Aici B. Socolov tinde sa
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depéseascd rezolvarile de ,,pavilion” al interiorului.
Urmadrim o simetrie strictd a suprafetelor instalarii
scenice cu o aplicare largd a proectiilor de lumina.

Nu toate implementirile si inovatiile aplicate de
cdtre artist s-au soldat cu succes, in schimb ele pot fi
considerate ca etape importante in dezvoltarea cre-
ativa, perfectindu-le si elaborind alte conceptii de
organizare spatiala.

Printre operele de valoare ale lui B. Socolov, in
care au fost aplicate din plin realizérile artei scenogra-
fice din anii ’60, pot fi remarcate spectacolele realizate
in a doua jumatate al deceniului al saselea. Printre ele
se numadrd spectacolele: ,Balul hotilor” de J. Anuia
(1968); ,,Egor Bulicev si altii” de M. Gorki (1969);
,Otello” de W. Shakespeare, 1969; ,,Cand mortii in-
vie” de A. Raciada, 1966 s.a. Ultimul spectacol este
o realizare scenograficd ce releva eliberarea spatiului
scenic de decoratii ilustrative, lucru ce a permis im-
plementarea expresivitatii impresiei imaginative.

In anii ’70 -’80 apar tendinte noi in scenografia
contemporand ce tin de realizarea spatiului scenic.
Astfel, in creatia scenografului B. Socolov observam
nu atit reproducerea locului actiunii, cit insési ex-
primarea actiunii in sine. Aici artistul foloseste ac-
tiv posibilitatile spatiului scenic tridimensional cu
aplicarea efectelor de lumind, diversitatea facturii si
materialelor folosite, precum si a simbolurilor. Aces-
te tendinte se observd la montarea spectacolului
»Tihnite-s zorile pe-aici..” de B. Vasiliev. Dominan-
ta rezolvarii plastice constituie rampa in linii frante
in zig-zag a drumului ce duce in perspectiva si cinci
prisme inalte ce se asociazd in procesul actiunii sce-
nice fie cu niste arme de foc, fie cu tulpini mistuite
de foc, carbonizate. Imbinarea culorii rosii cu petele
negre ale pielii arse, cu care erau acoperite tulpinile,
provocau o expresivitate tragica evenimentelor.

In anii 70 -’80 B. Socolov monteaz3 si alte piese pe
tematica razboiului. Dupa spectacolul , Tihnite-s zorile
pe-aici..”, artistul monteazi , Tribunalul” de A. Makaio-
nok in 1977, apoi ,Esalonul” de M. Roscin in 1980,
»Concediu medical” de V. Condratiev an 1984 s.a.

Intre timp este elaborata scenografia la un sir
de spectacole care largesc si mai mult posibilitétile
organizdrii scenice, fapt ce denotd maturitatea pro-
fesionistd a artistului. Printre acestea putem numi
spectacolele: ,Valentin si Valentina” de M. Roscin,
1972; ,,Cind pentru cinci persoane” de E. Vetemaa
(1978); ,,Fiica maturd a unui tanar” de V. Slavkin,
1981; ,,Pescirusul” de A. Cehov, 1982 s.a.

Diversitatea metodelor si mijloacelor de expre-
sie plasticd pot fi urmdrite mai cu seama in lucrérile
artistului din anii ’80. Astfel, in spectacolul ,Casi ba-
traneascd” de A. Kazantev (1981), B. Socolov a plasat
pe un dispozitiv circular o constructie scenica cu mai
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multe camere si colturi, scari, mansarde, sugerand o
planificare ciudata a unei case vechi. Rotirea scenei
circulare deschidea diferite fragmente ale interio-
rului in care locuiau eroii spectacolului. In acest fel
apar posibilitati de a transmite cat mai complet si
exact mesajul, ideea de baza a spectacolului.

Inscenarea dramatici a spectacolului ,,Donul
linistit” de M. Solohov (1980) impune artistul sd
aplice metode noi de expresie. Desi artistul n-a reusit
in mare parte sa evite fragmentarea si ilustrativitatea,
deoarece e cu neputintd sd aduci pe scend o operd
atat de valoroasa fird aceste mijloace, spectacolul a
constituit un eveniment de amploare pentru public.
Plasata pe un dispozitiv, maginaria in formé de ram-
pé devine locul de bazé al jocului scenic. Rotindu-
se, rampa isi schimba configuratia si unghiul de
inclinatie fatd de spectator, fapt ce oferea posibili-
tatea imbindrii mai multor episoade pentru jocul
mizanscenelor. Simbolul soartei tragice a lui Grigori
Melehov a devenit, dupé conceptia artistului, pomul
singuratic cu crengile uscate si rupte de vant, inclina-
te spre pamant pe fundalul cerului nelinistit.

Operele de varf din creatia artistului se inscriu
mai cu seamd in a doua jumadtate a anilor ’80, cum ar
fi spectacolele: ,,Maria Stuart” de I. E Schiller, 1984;
»Boris Godunov” de A. Puskin, 1986 ,,Tarul Fiodor
Ivanovici” de A. Tolstoi, 1987 s.a. Aici artistul tinde
spre o anumita generalizare filosofica care determind
organizarea spatial-ritmicd a decorului. Coliziunea
culorilor contrastante sau de aceeasi facturd, insd cu
diferente tonale, acorda spatiului o ordonanta grafi-
cd, o generozitate ce provoaca senzatia imaterialului,
a unei lumi iluzorii, in care joacd personajele piesei.

Pe parcursul a peste patru decenii de activita-
te in teatrele din Moldova, Boris Socolov a semnat
scenografia a peste cincizeci de spectacole. Artistul
a parcurs o cale destul de complicata si deloc usoara
in dezvoltarea sa, marcatd de noi cautéri ale forme-
lor de exprimare, ale metodelor si mijloacelor de or-
ganizare a spatiului scenic.
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Serghei SEVERIN

Dimensiunile specifice ale activitatii de sistematizare a
localitatilor rurale din RSSM

Rezumat
Dimensiunile specifice ale activitatii de sistematizare a localitatilor rurale din RSSM

Fiind preocupati de istoria urbanismului in Republica Moldova, in special de influenta dezvoltarii ur-
banistice asupra asezdrilor rurale, intentionam sa identificim directiile prioritare si specificul acestui proces
neinvestigat pana in prezent. Baza legislativi, teoreticd si practicd pentru implementarea principiilor urbanis-
tice in dezvoltarea localititilor din perioada sovietica s-a elaborat treptat. Initial acestea au gravitat in jurul
proiectelor energetice si industriale de scard unionald, dupd care au urmat un sir de hotaréri ale Comitetului
Central al PCUS, ale Sovietului Ministrilor din Uniunea Sovietica, precum cea din 1957 ,,Despre dezvolatrea
constructiilor locative” sau ,Despre reglementarea constructiei in sate” din 1968, precum si de Normele si
regulile in constructie (CHulI) 2.07.01-89.

Particularitatile dezvoltarii arhitectural-spatiale a localitatilor rurale din RSSM rezidé din scopurile ur-
madrite de puterea centrald, expuse in hotérarile si normele sus-mentionate, precum si din rolul atribuit satului
moldovenesc in structura administrativa si politicd a republicii. Astfel, deosebim doud directii principale in
dezvoltarea arhitectural-spatiala a asezarilor rurale moldovenesti: dezvoltarea pe orizontala si dezvoltarea pe
verticala. Prima tine de sistematizarea planimetrica a localitdtilor, iar cea de-a doua - de dezvoltarea com-
ponentei socioculturale. Observam, asadar, tendinte spre schimbdri cantitative dar si calitative a modului de
organizare a satului din RSSM. In prezentul articol ne propunem ca scop reliefarea particularititilor arhitec-
tural-spatiale ale satului moldovenesc, care au determinat anumite directii specifice in procesul de sistemati-
zare a localitétilor rurale.

Cuvinte-cheie: Satul moldovenesc, activitate de urbanism, sisteatizare teritoriald, dimensiuni ale activi-
tatii urbanistice, utilitati socio-culturale, dezvoltare.

Summary
The village in MSSR and reconfiguration of the built space

Being concerned about the history of establishment of the urban planning in Moldova, especially the influ-
ence of urban development on rural settlements, we intend to identify priority directions and specifics of this
process so far uninvestigated. Legislation, theoretical and practical basis for implementation of the principles of
urban development of settlements in the soviet era were developed gradually. Initially they revolved around ener-
gy and industrial projects on union scale. Followed by a series of decision of the Central Committee of the CPSU,
the Soviet of Ministers of the Soviet Union, like the one in 1957 ,,On the development of housing construction”,
or ,About regulation of construction in villages” in 1968, and construction norms and rules (CHulII) 2.07.01-89.

Architectural peculiarities of spatial development of rural localities in MSSR consists in purposes of the
central power, set out in decisions and rules abovementioned, and the role assigned for moldovan village in the
administrative and political structure of the republic. Thereby we distinguish two main directions in the archi-
tectural-spacial development of he moldovian rural settlements: development on horizontal and development on
vertical. The first one is related with planimetric systematization of localities, and the second - with development
of socio-cultural component. Therefore we observe trends toward quantitative and qualitative changes in the
organization of the village of MSSR. In communication we intend to highlight the peculiarities of architectural-
spacial development of moldavian village, that have determined some specific directions in the systematization
proces of rural localities.

Keywords: Moldavian village,urbanistic activity, spatial planning, dimensions of urbanistic activity, socio-
cultural utilities, development.
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Republica Moldova a trecut, in decursul secolu-
lui trecut, printr-un sir de evenimente istorice com-
plexe in timpul carora tertoriul dintre Prut si Nistru
a cunoscut diferite forme de organizare statala si, re-
spectiv, teritorial-administrativd. Actualmente, satul
in Republica Moldova ocupd partea de jos a vertica-
lei ierarhice a sistemului administrativ-teritorial. Ca
obiect de studiu al activitatii urbanistice manifestd
o anumitd deschidere in ambele directii, in sens cd
dezvoltarea acestuia este determinata atat de pozitia
sa in structura administrativ-teritoriald a tarii, de
miscdrile la nivelul economiei si politicii nationale,
cét si de necesitatile de structurare a proceselor inte-
rioare, menite sd asigure populatiei conditii confor-
tabile de munci, trai si odihna.

In acest sens, se pot identifica doua categorii
de izvoare furnizatoare de informatii: prima tine de
legislativ si include hotérarile, dispozitiile, normele
adoptate de cdtre puterea centrald in vederea regle-
mentarii activitatii arhitectural-urbanistice; cea de-a
doua tine de executiv si include actele urbanistice,
proiectele de planificare si constructie a asezdrilor
rurale, precum si documentatia aferenta. Utilizand
reglementdrile din domeniu si aplicAndu-le asupra
satelor concrete, ele asigurau anumite transformari
necesare pentru dezvoltarea alcituirilor rurale. Aces-
te doud categorii de izvoare corespund intr-o masura
oarecare acelei deschideri, citre exterior i catre inte-
rior, a activitatii urbanistice mentionate mai sus, pri-
ma avand menirea de a integra satul in evenimentele
timpului, oferindu-i o reald posibilitate de a participa
la crearea realitdtii socialiste, cea de-a doua concen-
trand toti factorii ideologici, economici si social-po-
litici. Toate contribuiau in mare masura la formarea
personalitétii proprii a satului moldovenesc.

Baza legislativa si teoreticd pentru implementa-
rea principiilor urbanistice in dezvoltarea localititi-
lor rurale din perioada sovieticd s-a elaborat treptat.
Initial acestea gravitau in jurul proiectelor energetice
si industriale de scara unionald, fiind urmate ulteri-
or de o serie de hotarari ale Comitetului Central al
PCUS si Sovietului Ministrilor din Uniunea Sovieti-
cd, precum cea din 31 julie 1957 ,,Despre dezvoltarea
constructiilor locative” sau cea din 1968 ,,Despre re-
glementarea constructiei in sate”. Aceste acte legislati-
ve au contribuit la intocmirea unui sir de instructiuni
si recomandari la nivel republican pentru reglemen-
tarea activitatii in domeniul sistematizarii asezarilor
rurale. Astfel ,,Proiectul de Planificare si Construc-
tie” al satelor Horesti-Zambreni, raionul Ialoveni
(in 1968, Anenii-Noi), a fost realizat in conformitate
cu ,Instructiunile privind elaborarea proiectelor de
planificare si dezvoltare a localititilor rurale” (CH-
107-60) [1] si ,,Recomandérile privind planificarea si

dezvoltarea localititilor rurale” din 1964 [1]. Aceste
instructiuni si recomandari erau concepute la scard
unionald si, doar in anii 70 ai secolului al XX-lea,
specialistii din RSSM le-au adaptat specificului zonei.
Astfel, in 1983 ,,Proiectul de Planificare si Construc-
tie” a satului Sireti, raionul Striseni, s-a conformat
deja ,,Instructiunii privind elaborarea proiectelor de
planificare si dezvoltare a localitatilor rurale din RSS
Moldoveneasca” (PCH-4-72) [2] si ,Regulilor privind
dezvoltarea localitatilor rurale din RSS Moldoveneas-
ca’, adoptate prin Hotararea Sovietului de Ministri al
RSSM din 7 decembrie 1975 [2].

Necesitatea credrii cadrului normativ de regle-
mentare si asigurare a dezvoltarii localititilor rurale
a fost determinata de schimbul raportului de forte
dintre sat si oras, datorat specificului economiei
RSSM bazate pe agricultura, pe industria agricola si
cea alimantara. Desproprietérit, tairanul moldovean
s-a transformat in proletar cu locul de munci in
camp. Pentru asigurarea functionarii unui asemenea
sistem trebuia sa i se ofere altceva in schimbul satis-
factiei de a fi stipan pe propria sa munca. Astfel, a
inceput transformarea satului moldovenesc intr-un
nou tip de asezare, cea socialistd, care, in viziunea
urbanistilor sovietici, trebuia s insume cele mai
bune trisaturi ale traiului rural si urban.

Documentatia de urbanism (planse desenate,
memorii scrise s.a.) care ilustreazi aceastd idee poa-
te fi gdsitd in arhivele organizatiilor mostenitoare ale
institutiilor sovietice ce activau in domeniul urbanis-
mului si amenajérii teritoriului, precum ,Moldghi-
proselistroi” si Institutul National de Cercetari si
Proiectari in Domeniul Amenajarii Teritorului, Ur-
banismului si Arhitecturii ,,Urbanproiect”, ambele
din Chisindu. Ultimul institut a functionat neinre-
rupt din 1945 pana in prezent, sub diferite denumiri,
trecand prin mai multe reorganizari si optimizari. In
arhivele lui se pastreaza materialele mai multor insti-
tutii de profil din perioada sovietici, care nu au su-
pravietuit dupa 1991. De mentionat ci materialele de
arhivd provenite din afara Institutului ,,Urbanproiect”
nu sunt sistematizate si catalogate pand in prezent.

Dupa cercetarea amédnuntitd a mai multor surse
de arhiva din perioada sovieticd referitoare la satul
moldovenesc am putut identifica trei dimensiuni
principale ale activitdtii urbanistice la acea vreme:

- dimensiunea de sistematizare teritoriala;

- dimensiunea social-culturala;

- dimensiunea tehnico-edilitara.

Fiecdrei dimensiuni ii corespundea un sir de
actiuni concrete si solutii reflectate in documentatia
de urbanism.

Dimensiunea cea mai cuprinzatoare, uneori
gresit asociatd cu finalitatea activitatii urbanistice, ti-
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nea de sistematizarea teritorild a localitatilor rurale.
Scopul urmirit era ,transformarea treptatd, cu con-
siderarea constructiilor existente, a satelor colho-
zurilor si sovhozurilor in localitati de tip orasenesc
care si asigure cele mai bune conditii de munca, trai
si odihnd” [1, p. 24]. Particularitatile acestei dimen-
siuni constau in asigurarea dezvoltdrii planimetrice
si spatiale a localitatilor, reorganizarea interioara si
extinderea zonelor functionale. In vederea satisface-
rii cerintelor de sistematizare a teritoriului rural se
impunea realizarea urmatoarelor actiuni:

a) Cercetarea hidrogeotehnica a teritoriului lo-
calitdtii pentru determinarea riscurilor proceselor
erozionale ale solului si de inundare si subinundare
a terenurilor. Aceste prospectiuni reprezinti o eta-
pd importantd pentru sistematizarea teritoriului,
avand in vedere ca 43,7 % din localitatile Republi-
cii Moldova sunt amenintate de aluneciri de teren
[3, p. 65]. In cazul pericolului dezvoltirii proceselor
erozionale pe teritoriul satului, proiectul de planifi-
care si dezvoltare preverea evacuarea locuintelor din
zona de pericol, iar teritoriul urma a fi folosit pentru
plantarea culturilor multianuale.

b) Zonificarea functionalad a teritoriului, care
asigura delimitarea ,corpului” satului, asigurand
totodata necesarul de terenuri pentru o activitate
sau alta, evitind situatiile de aparitie a vecinatitilor
deranjante sau nocive, de exemplu, a unitatilor de
producti in spatiul locativ. Zonificarea teritoriului
trebuia si contribuie la sporirea comunicirii sociale
si la eficientizarea serviciilor publice si de servire.

¢) Rationalizarea in folosirea teritoriului satu-
lui prin mérirea suprafetelor cartierelor si ordonarea
retelei stradale; constructia cladirilor tip cuplate cu
2-4 apartamente sau a blocurilor tip cu 8-16 aparta-
mente; reducerea parcelelor la 0,10-0,15 ha pentru
constructiile individuale si 0,04-0,06 pentru casele
cuplate [1, p. 28].

Dimensiunea social-culturald se manifestd prin
dezvoltarea retelei obiectivelor publice, culturale si
deservire care formau nucleele centrale sau centrele
publice ale satelor. Acestea trebuiau sé asigure in to-
talitate necesitatile multilaterale ale populatiei rurale,
de aceea organizarea centrelor publice prevedea edi-
ficarea cladirilor administrative, institutiilor scolare
si prescolare, punctelor de deservire si de alimenta-
tie publica; crearea zonelor de agrement si sport s.a.
Obiectivele principale ale acestei dimensiuni erau:

a) Imbogitirea aspectului arhitectural al loca-
litatii rurale prin strabilirea accentelor arhitecturale
majore si amenajarea spatiilor deschise. De cele mai
multe ori, cladirile noi se aliniau la cele existente,
forméind un cadru urbanistic unic.

b) Acoperirea tuturor sferelor de activitate a

populatiei. De exemplu, pentru satul Horesti proiec-
tul din 1968 prevedea constructia clubului pentru
600 locuri, cantinei, magazinului, casei de deservire,
hotelului, restaurantului-cafenea si scolii pentru 964
elevi [1, p. 28].

c) Amenajarea spatiilor pentru sport si odihna,
acest aspect reprezentdnd o particularitate impor-
tanta in dezvoltarea localititilor rurale din RSSM.
Normele sovietice cereau asigurarea localitétilor
rurale cu spatii verzi si zone de sport, reiesind din
normele de 12 m*/om de spatii verzi si circa 3 m*/om
pentru activitati sportive [5]. Aici sunt luate in ve-
dere spatiile verzi de utilitate publica: parcuri, scua-
ruri, alei, faicindu-se abstractie de faptul ca satul 1
insusi apartinea unei arii inverzite.

d) Acoperirea tuturor categoriilor de varstd ale
populatiei rurale. Includerea copiilor si tineretului, a
batranilor in activitatile publice ducea la mérirea co-
eziunii sociale si la cresterea constiintei civice a popu-
latiei satesti, in sensul inteles de ideologia sovietica.

Dimensiunea tehnico-edilitard a activitatii urba-
nistice a pus in lumind elementele mai putin vizibile
ale vietii cotidiene in vederea organizérii confortu-
lui zilnic, si anume necesitatea asigurdrii localitéti-
lor rurale cu apé potabild, canalizare, comunicatii
s.a. Pentru asigurarea viabilitatii zonelor functio-
nale, pentru mentinerea unui centru public mereu
activ era necesar de a crea un sistem bine dezvoltat
de retele ingineresti, de la strazi si drumuri pana la
legatura telefonicd. Obiectivele principale ale acestei
dimensijuni erau:

a) Alimentarea cu apd si canalizare. Din punct
de vedere urbanistic a apdrut necesitatea abordarii
»in pachet” a problemelor ce tineau de alimentarea cu
apa si canalizare, din cauza sapaturilor necesare pen-
tru trasarea retelelor magistrale. Dar si mai important
era faptul ca accesul la apa curenta in lipsa retelei de
canalizare avea consecinte dezastruoase pentru me-
diu. Drept surse de apa serveau fantinile arteziene
locale, iar statiile de epurare a apelor de canalizare
erau amplasate in locuri joase in apropierea raurilor
sau rauletelor pentru deversarea apelor uzate epurate.

b) Alimentarea cu energie electricd si comuni-
catii. In RSSM electrificarea s-a realizat treptat — sis-
temul energetic a cunoscut o dezvoltare mai accen-
tuatd la mijlocul anilor 70 ai secolului trecut, cand
erau date in exploatare liniile de transport electric
Chisindu-Balti, Chisindu-Célarasi, Chisindu-Chi-
perniceni, Bélti-Edinet-Briceni, Lipcani-Kelmenet,
Otaci-Movilau, ITampol-Soroca s.a., cu o lungime de
peste 6 600 km, precum si 143 statii mici de trans-
formatoare [4]. De aceea proiectele de planificare si
constructie a satelor prevedeau asigurarea furnizarii
curentului electric si trasarea liniilor aeriene de 10
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kW si a statiilor de trasformare de 10/0,4 kW. Pe l1an-
ga aceasta se prevedea dezvoltarea liniei de telefonie.
¢) Protectia antiincendiara si protectia mediului.

Trebuie de mentionat ca aceste trei dimensiuni
sunt conventionale si nu pot fi tratate independent,
ci doar in complexitatea lor. Echilibrul intre dimen-
siunea de sistematizare teritoriald si cea socio cultu-
rala asigura un nivel destul de inalt de organizare si
gestionare a teritoriului, precum si un aspect arhi-
tectural ,,personalizat’, iar acestea, puse in concor-
dantd cu dimensiunea tehnico-edilitard, asigurau un
anumit confort corespunzator unei vieti considerate
decentd in perioada sovietica.

Astfel, particularitatile dezvoltarii arhitectural-
spatiale a localitatilor rurale din RSSM reies din sco-
purile urmadrite de puterea centrald, expuse in actele
legislative, precum si rolul special atribuit satului
moldovenesc in structura administrativa si politicd
a republicii - o economie bazata pe agricultura ne-
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Aurelia TRIFAN

Arhitectura complexului vitivinicol de la Bulboaca
intre concept si realizare artistica

Rezumat
Arhitectura complexului vitivinicol de 1a Bulboaca intre concept si realizare artistica

Dupa aproape un secol de functionare, crama de la Bulboaca (raionul Anenii Noi, Republica Moldova) necesita
schimbiri radicale pentru valorificarea in continuare. In proiectarea arhitecturala din cadrul reconstructiei incepu-
te in 2011 se evidentiazi tendinta de conformare a intreprinderii fenomenului turistic. Principiul fundamental in
evoluarea intreprinderii vitivinicole moderne devine furnizarea generoasi si cordiald de servicii vizitatorilor, care
i-a determinat pe proprietarii vinariei si creeze si o noud identitate arhitecturala. Transformarile actuale introduc in
arhitectura complexului o altd directie in dezvoltarea vinariilor, ce face legdtura intre cultura vinului si arhitectura
de spectacol.

Cuvinte-cheie: principii compozitionale, decor arhitectural, eclectism, postmodernism, restaurare/
reconstructie, conversie functionald, tendinte scenografice.

Summary
Bulboaca winery architecture between concept and artistic accomplishment

After nearly a century of operation, the winery from Bulboaca (Anenii Noi district, Republic of Moldova)
requires radical changes for further valorification. The trend of compliance with the phenomenon of tourism is
highlighted in the architectural designs of the reconstruction that started in 2011. The fundamental principle in the
evolution of the modern wine company is providing generous and cordial services to visitors, thus determining the
winery owners to also create a new architectural identity. Current transformations introduce, in the architecture
of the complex, another direction in the development of wineries that connects the wine culture and architecture

with scenic trends.

Keywords: compositional principles, architectural decoration, eclecticism, postmodernism, restoration/re-

construction, functional conversion, scenic trends.

In contextul actual al dezvoltirii intreprinderi-
lor vitivinicole, caracterizat de procesele de mondi-
alizare, de globalizare si individualizare, se distinge
o sensibilizare a arhitecturii lor fatd de fenomenul
turistic. Se propune astfel o noud modalitate de a
aborda complexul vitivinicol, care este bazata pe un
camp conceptual al geografiei psihosociologice a tu-
rismului. Vizitatorul este plasat in centrul atentiei,
iar complexul este transformat intr-un obiectiv tu-
ristic. Conceptul a fost dezvoltat initial in Germa-
nia, odatd cu aparitia primelor trasee viticole Wein-
strassen [2, p. 25], si s-a extins in a doua jumatate a
secolului XX in multe tari viticole din Europa, pre-
cum si in regiunile viticole ale Lumii Noi. Turismul
viticol a jucat un rol important in mentinerea vanza-
rilor de vin intr-o competitivitate crescinda pe piata
vinurilor si a dus la imbunétatirea imaginii multor
intreprinderi vitivinicole.

Conceptul a apirut si s-a afirmat in Republi-
ca Moldova in special in ultimii ani, evidentiind
principalele directii de dezvoltare si noile necesitati
impuse in conditiile actualei societdti consumeris-
te, care si-a schimbat in timp viziunea si modul de
viatd. Conceptul introduce notiunea de ospitalitate,
respectiv furnizarea generoasa si cordiald de servi-
cii vizitatorilor, care devine principiu fundamental
in evoluarea intreprinderii vitivinicole moderne.
Ajuns la destinatie, turistul isi insuseste spatiul prin
modul de a consuma, de a se deplasa, de a-I locui.
Componente specific turistice legate de alimentare
si cazare sunt suplinite de cele dedicate aprecierii vi-
nurilor, iar in unele cazuri si de oferirea unei game
complete de tratamente de relaxare, prin terapia in
vin in cadrul zonei de SPA sau piscinei in aer liber.
Functiile complexului vitivinicol se amplifica pro-
gresiv, concomitent apare un spatiu de interactiune,
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care trebuie tratat arhitectural.

Un exemplu notabil este complexul vitivinicol de
la Bulboaca. In proiectarea arhitecturald din cadrul
reconstructiei incepute in 2011 se evidentiazi tendinta
de conformare a intreprinderii fenomenului turistic.
Notiunea de ospitalitate la vinaria de la Bulboaca este
adusd in prim-plan, fiind un element central in dez-
voltarea realizata de catre arhitectii proiectului in ju-
rul ideii de tur si a intelegerii procesului de producere
a vinului. In compozitia generald a complexului, unde
drept centru organizatoric serveste curtea interioara,
modelatd in terase largi, iar atentia primordiala este
acordata cramei vechi — monument de arhitectura [5,
p- 2], care isi recapatd plastica grafica dupd restaurare,
sunt introduse atit blocurile construite in a doua ju-
matate a secolului XX, solutionate prin subordonarea
lor fatadelor istorice, repetdnd unele elemente, fird a
ascunde senzatia de decoratiune teatrald, cét si citeva
cladiri recent proiectate cu o arhitecturd novatoare.
Proiectul de reconstructie a fost conceput ca o pro-
punere etapizata, avind intentia de a valorifica intre-
gul teritoriu al complexului, transformandu-1 intr-un
centru de interes pentru turisti.

Restructurarea are drept punct de pornire ac-
centuarea valorii arhitecturale a cladirii industriale,
infiintate la inceputul secolului XX, care s-a inscris
in istoria vinificatiei autohtone ca una dintre cele
maj impunatoare intreprinderi vinicole din Basa-
rabia datorita proprietarului siu, Constantin Mimi,
care s-a evidentiat nu numai ca activist pe tiram
obstesc, fiind presedinte al Upravei Zemstvei' din
judetul Bender, iar ulterior — al Zemstvei Gubernia-
le, dar si ca promotor al unei viticulturi moderne in
Basarabia [1, p. 208-242].

C. Mimi procurd mosia de la Bulboaca in anul
1891 [1, p. 230], utilizind terenurile pentru a culti-
va sojuri de vitd-de-vie inalt productive aduse din
Franta [1, p. 235], iar, odaté cu aparitia primelor re-
colte de struguri, incepe constructia unei intreprin-
deri de vinificatie, bazaté pe tehnologii industriale de
producere a vinurilor, si a pivnitelor pentru péstrarea
produsului finit. Clddirea din piatra de calcar, céra-
mida si beton este finisata in anul 1901 [6, p. 379].

Acest edificiu industrial, cu o structura emina-
mente functionald, a combinat exigentele organiza-
rii productive cu o arhitectura exterioara cu valente
estetice. Orientarea, tintitd spre construirea unei for-
me arhitectonice cu un mare cstig al spatiului prin
dezvoltarea pe verticald, a permis si o solutionare re-
prezentativd a anvelopantei. Anume elevatia cramei,
constituitd din trei niveluri, cu amplasare in panta,
ce-i conferd masivitate, in asociere cu forta expresiva
emanata de regularitatea si echilibrul formelor, cre-
eazd impresia de monumentalitate.

Arhitectura cladirii este subordonata principii-
lor compozitionale ale stilului eclectic clasicizant cu
axele reciproc perpendiculare, cu ordonarea in re-
gistre orizontale si divizarea fatadei in rezalite - in
cel central aflaindu-se intrarea, dar fiind preluate si
elemente din arhitectura medievald, precum pini-
oanele, coronamentul rezalitelor si friza lombarda
din arcade oarbe decorative cu utilizarea cardmizii
in contrast cu piatra de calcar, ce ar fi o influenta
a modernului de a folosi materialele de constructie
dupd culoare si factura. Elementele stilistice ale de-
corului fatadelor domind in atmosfera exterioara a
constructiei, accentudnd eclectismul arhitecturii ei,
pe cand spatiile interioare, cu plansee si coloane din
beton armat, sunt remarcabile prin modul inovator
de géndire, ce atribuie un caracter industrial.

Decizia de restaurare/reconstructie si valorifica-
re a acestei unititi industriale se datoreazd detinerii
unei arhitecturi de valoare, coerente, cu detalii con-
structive de exceptie la momentul edificérii, dar si
faptului ca poseda valoare comemorativ-simbolica
si concomitent este un element definitoriu al com-
plexului vitivinicol, ce conserva si, in egala masura,
evocd identitatea lui, iar, in ultima instanta, a vinuri-
lor produse aici. Revitalizarea cladirii a cerut initial o
consolidare a elementelor structurale si nestructurale,
pentru asigurarea utilizérii ei in continuare, si restabi-
lirea aspectului original prin inliturarea elementelor
strdine aparute pe parcurs din necesitéti utilitare.

In perioada lucririlor de executie a fost conso-
lidat fundamentul cladirii si peretele lateral de vest.
Pentru asigurarea rezistentei cladirii au fost necesa-
re masuri adaugitoare de reducere a impingerilor
orizontale laterale. Pe langa contrafortii existenti,
reficuti, a fost efectuatd consolidarea cu platbenzi
metalice fixate cu ajutorul suruburilor pe portiunile
jonctiunii peretilor longitudinali cu peretii transver-
sali in registrul inferior al clddirii. Pentru a mentine
autenticitatea istoricd si arhitecturald a clddirii, adec-
vatd statutului de monument si de marturie istoricd, o
atentie deosebita a fost acordata rigorilor de restaura-
re, dar cu interventii impuse de evolutia exigentelor.

In prima etapa a interventiilor a fost demontat
acoperisul, pentru a inlocui sarpanta cu o constructie
noud. Sarpanta a repetat configuratia veche a
acoperisului, dar printr-o structurd mixta, din punct
de vedere al utilizarii materialelor. Scheletul esential,
format din stalpi de sprijin si bare inclinate unite prin
clesti, a fost efectuat din metal, iar restul cépriorilor
- din lemn. Meriti a fi mentionata utilizarea in pro-
iectul de restaurare/reconstructie a lucarnelor, céte
patru pe fiecare panté - rezultat al renovirii recente.

Pentru a restabili crama in limitele spatial-
volumetrice initiale, a fost demolat acoperisul, con-

138

ARTA -

2016 E-ISSN 2537-6136




Arta contemporand

struit deasupra subsolului in perioada sovietica, din
necesitatea incdperilor adaugatoare, pe portiunea
terasei nivelului intermediar. Parapetul terasei,
care, dupd majorarea inéltimii lui, servea drept pe-
rete acestor incéperi, a fost demontat, ca de altfel
si peretele exterior al subsolului, situat pe aceeasi
axd. El a fost reficut cu introducerea unor schim-
béri, care deviaza de la arhitectura originald. Dupa
reconstructie, lintourile orizontale ale deschiderilor
ferestrelor au devenit in segment de arc, repetand
forma deschiderilor de la nivelul superior, iar unele
elemente decorative, precum arcadele, au fost repe-
tate micsorat, pastrand doar forma celor originare.
Forma rezalitelor laterale si a celui central au fost
repetate intocmai ca cele antecedente.

Suprafata fatadelor nivelurilor intermediar si
superior au fost restaurate prin indepartarea ten-
cuielii si a placajului din piatré, lisandu-se ziddria
aparentd. Placajul demontat a fost restaurat prin
slefuire, iar acolo unde piatra suferise degradari pro-
nuntate, stirbind integritatea fatadelor, paramentul
a fost inlocuit prin moloane identice. A fost restau-
rat soclul din fatada posterioara, prin indepértarea
stratului de mortar ce acoperea piatra brutd. Apoi au
fost reficute ferestrele dreptunghiulare de pe fatada
laterald de vest, inchise complet in urma repararilor
precedente, si reabilitatd intrarea de pe fatada prin-
cipald de la nivelul intermediar in rezalitul central.
Toate ferestrele, fiind intr-o stare foarte precard, au
fost substituite prin ferestre cu divizéri identice celor
originare la nivelul superior, diferit — la celelalte, dar
ramanénd totusi intr-o corelatie stilistica cu primele.

Concomitent cu restabilirea arhitecturii edi-
ficiului se impune si o regenerare a functiilor lui.
Dupa aproape un secol de functionare, crama ne-
cesitd schimbdéri radicale pentru valorificarea in
continuare, intrucat, odatd cu darea in exploatare
a blocului industrial nou in 1982, s-a intrerupt ac-
tivitatea de baza a cramei vechi, clidirea devenind
nefunctionald si concomitent sugerdnd incheierea
unei etape cheie din evolutia ei. Astfel, pentru a fi
adaptatd la prezent, ea trebuie refunctionalizata. Re-
abilitarea cladirii cere o reproiectare a existentului
construit. Determinante au fost noile exigente ale
utilizatorului legate de deschiderea complexului viti-
vinicol publicului larg. Proiectul aduce in prim-plan
tema Insusirii unei noi identitéti pentru cladirea is-
toricd prin conversia spatiilor interioare, urmarind
péstrarea unui procent cit mai mare din existent
si mentinand semnificatia culturald a locului prin
urme materiale palpabile ale unei epoci apuse. Prin
insertii intr-un cadru istoric, precum este crama,
poate fi organizatd o armonie a spatiului din punct
de vedere temporal. Proiectul oferd oportunitatea de

a se conecta la constiinta trecutului, de a experimen-
ta prezentul si de a privi cétre viitor. Prezentul este
modelat luand in considerare clddirea istoricd, dar
creeaza directii si perspective care, in conceptul nou,
trec din domeniul unei arhitecturi utilitare in dome-
niul unei reprezentative cu specific cultural.
Reutilizarea spatiului interior din punct de
vedere functional, asociatd cu pastrarea arhitectu-
rii exterioare a cramei vechi, este o solutie reusita.
Aceastd constructie, prin aspectul ei monumental
cu detinerea unor forme bine precizate de arhitec-
turd specifica stilului eclectic clasicizant, cu interi-
oare vaste succedate dintr-o arhitectura industria-
13, ce permit o flexibilitate a spatiului in functie de
necesititi, este ideald pentru noile functiuni plani-
ficate in fostele spatii tehnologice, convertite in séli
de degustare, restaurant, bar de vinuri. Planseele cu
grinzi din beton armat, ce separd nivelurile, coloane-
le nivelului intermediar si structura sarpantei de la
nivelul superior sunt lasate la vedere, ca si instalatiile
pentru incalzirea salilor din piese de forma speciala
din fonta, fiind in stare buna de functionare.
Proiectul de refunctionalizare a fostei crame
si transformare intr-un complex turistic a vindriei
a fost efectuat de designerul italian Arnaldo Tranti.
Implementarea proiectului presupune comparti-
mentarea teritoriului in mai multe zone, unde orice
activitate se desfasoara in jurul cultului vinului. Re-
alizarea unui complex vitivinicol ca element distinct
in turism si aparitia arhitecturii ca brand in acest
context au fost puse la baza acestui proiect. Orienta-
rea spre deschiderea acestui obiectiv industrial pu-
blicului larg prevede, in afara de silile de degustare,
restaurant si bar, inserate in structura cramei vechi,
un hotel in blocul renovat al vinariei si case de tip
»cottage”, piscind in zona de relaxare, magazin de
vinuri, dar si o galerie de arta, séli de expozitii si cu
utilizare polivalenta pentru evenimente private, pre-
cum si, nu in ultimul rand, un muzeu consacrat vietii
si activititii lui Constantin Mimi [3]. In completarea
imaginii complexului vine §i un modern si novator
wine spa [4], care aduce in Republica Moldova, desi
nu in premierd absolutd?, beneficiile vinoterapiei,
specimen introdus tot mai frecvent in componenta
complexurilor similare de pe mapamond.
Distribuirea spatiilor si organizarea volumelor a
rezultat din schema functionald, care cuprinde mai
multe zone, destinate vizitatorilor, printre care cea
tehnologica marginitd de o mini-vie, de agrement,
de cazare, zona de recreere. Toate partile componen-
te ale complexului sunt ordonate geometric fata de
curtea interioara, organizata in terase, avand axd do-
minantd corespunzitoare axei de simetrie a cramei
vechi, care in ultimul timp apare tot mai des sub de-
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numirea de castel, echivalent inspirat de la ,,chiteau
viticole™. In reconstituirea cladirii, in afara restauri-
rii unor portiuni ale fatadei si interioarelor, este vizi-
bil §i ,,stropul de grandoare”, apérut datoritd elemen-
telor noi incluse in compozitia cladirii. Introducerea
scarilor laterale largi, cu caracter monumental, i a
balustradei ajurate din balustri din piatrd cu fusul
mult bombat in partea inferioard, dispusi la marginea
terasei si a scérilor, care a inlocuit parapetul anterior
din zidarie cu elemente decorative geometrice pline
(posibil, original — n. a.), a schimbat aspectul cramei
vechi, exercitdndu-si intentia de refunctionalizare a
edificiului strict tehnologic in unul cu spatii de agre-
ment (sdli de degustare, restaurant, bar de vinuri,
sald cu ciminuri). In afard de aceasta, si curtea in-
terioard a suportat schimbari. Lucrdrile partial inde-
plinite contureaza conceptia de amenajare a spatiului
din fata castelului asemeni parcurilor a4 la frangaise,
care au adus ca elemente noi terasarea terenului, cu
diferente mici de nivel. In acest fel, gradina proiecta-
td are o sistematizare etajatd si este subordonata axei
dominante, reprezentatd de o alee centrald, in sensul
descendent al pantei, pe terase succesive, marginite
de plantatii liniare de vegetatie. Intre cladire si gra-
dind exista o coeziune arhitectonicd, castelul fiind
situat pe terenul dominant si constituind elementul
culminant al compozitiei.

In compozitia generald a curtii sunt introduse
trei blocuri construite in a doua jumitate a secolului
XX in prelungirea cladirii isorice, cu situarea ulti-
mului bloc perpendicular pe axa longitudinald, mér-
ginind curtea in partea de est. Primul bloc anexat
péstreaza inaltimea fatadei, divizarea in trei niveluri
si dimensiunile ferestrelor cramei, dar are si deose-
biri, care au apédrut in urma reconstructiei: ferestrele
au ancadramente, iar nivelul inferior se evidentiaza
printr-o compozitie cenrala, destul de arbitrar alca-
tuita din diferite elemente arhitectonice. Urmitoare-
le doua blocuri au obtinut pe fatadele orientate spre
curte rezalite centrale cu coronamente asemédnatoare
celor ale castelului. Nivelul superior este dotat cu un
sir de ferestre cu frontoane circulare, iar cel inferior
- de o0 arcada oarba cu nise cu inchideri semicircu-
lare, sustinuta de pilastri ingemanati. Latura scurta a
ultimei cladiri se incheie in partea superioara cu un
pinion de zidarie dupa modelul celui vechi.

Sistemul de decoratie arhitecturald a fatadelor
blocurilor alipite, avind doar sarcina de repetitie
a anumitor elemente clasice, se citeste ca un decor
teatral, rezultatul fiind unul suficient de spectaculos
si convingator. In conceptul proiectului prevaleaza
pozitia postmodernismului - o reintoarcere la eclec-
tism si ornament. Supranumit si neoeclectic, post-
modernismul in arhitecturd dd valori noi si readuce

pe fatadele clddirilor referinte pur estetice. Arhitec-
tura rezultata poate fi clasificatd drept o scenografie:
fatada nu mai exprima constructia, nu este o reflec-
tare expresiva a interiorului si de aceea ea ar fi putut
primi orice formd, in cazul dat - o stilizare pornind
de la modele clasiciste cu subtext renascentist com-
binate cu forme medievale. Conceptul arhitecturii
complexului vitivinicol cu tendinte scenografice este
sesizat si la nivelul peisajului, impresie accentuatd de
amplasamentul in panta al cladirii, cu aparitia tera-
selor si a curtii interioare, conturata de noile cladiri
proiectate, ce formeazd, deja de la intrare, tabloul
unui amfiteatru. Arhitectura lor, compusi din mai
multe module geometrice, se incadreazd in stilul vi-
ndriei. Geometria perfectd a fiecirui modul imprima
arhitecturii un aer abstract. Suprafetele vitrate atribu-
ite fatadelor dau vitalitate si naturalete, iar tranzitia
exterior-interior este sustinuta de terasele generoase.

Transformarea scenografica a texturii com-
plexului este intregitd de iluminatul arhitectural,
avand ca scop ridicarea potentialului clddirilor si
innobilarea spatiului. Definirea acestora prin lu-
mind, atit de la exterior, cét si din interior este una
din principalele directii ale proiectului de design
intreprins. Imaginea clddirilor dupd ldsarea noptii
este evidentiatd fie prin dispunerea elementelor de
lumind in ,background” pentru o perceptie unitara
a spatiului, fie le aduce in prim-plan si le gaseste un
rol emotional, inedit, original.

Modificérile actuale introduc in arhitectura
complexului o altd directie in dezvoltarea vinarii-
lor, ce face legatura intre vinul bun si arhitectura de
spectacol, conferind locului rangul unei marci de
exceptie nu numai din punct de vedere vinicol, dar
si arhitectural.

Asadar, prin conceptul implantat prin tehnici
care vizeaza decorul exterior, conversii functionale
ale interiorului, iluminatul arhitectural, s-a ajuns la
spectaculos, la o surprindere a privitorului - specta-
tor care are posibilitatea sd cunoasca un patrimoniu
cu o valoare incontestabild, pus pe harta turisticd a
Republicii Moldova abia acum. Proiectul demon-
streaza ci arhitectura postmodernd si formele sale
care au apdrut pe fatadele renovate sunt compatibile
cu societatea si cultura actuald, atunci cand spatiul
este transformat in unul interactiv cu provocari de
spectacol. Ideea introducerii componentei specta-
culare in spatiul complexului este una generatoa-
re. Noua tendintd este de a inova spatiul pentru a
desfasura manifestéri culturale si a obtine aprecierea
publicului. Fiind o definire a relatiei arhitectura-
spectacol, ea inglobeazd toate formele acestei relatii,
oferind sansa participérii, prin contactul direct cu
obiectul de arhitectura si spatiul conturat de el.
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Note

1Zemstvo (in limba rusa veche: sbmcrBo) — for-
ma de guvernare locald, instituita in timpul reformelor
liberale din Imperiul Rus de tarul Alexandru al II-lea,
pentru a furniza servicii de asistentd sociald, medicald
si economice. Institutiile de zemstva au activat in Ba-
sarabia incepand din 1869 si au fost dizolvate in 1918.

Prima bazd de tratament, care folosea
proprietatile curative ale strugurilor, a aparut incé la
sfarsitul secolului al XIX-lea in mosia lui F. L. Wittgen-
stein de la Camenca, gubernia Podolia, astazi regiunea
transnistreana a Republicii Moldova.

*Utilizarea notiunii este o componenta de baza
a unei strategii de promovare a vinurilor produse
de intreprinderea vinicola si in nici un caz legatd de
provenienta cramei.

Fatada principald in proces de reconstructie, 2015
(foto A. Popescu)

Silile galeriei de la intrare in beci, 2015
(foto A. Trifan)
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Compozitia tematica in grafica de sevalet. Anii 1980-1990

Rezumat
Compozitia tematica in grafica de sevalet. Anii 1980-1990

Evolutia compozitiei tematice din RSSM a fost stdnjenitd din punct de vedere stilistic si tematic de contextul
sociocultural al epocii. Astfel ca, majoritatea compozitiilor create pe parcursul deceniilor sovietice prezinta su-
biecte angajate. Insd, o examinare mai detaliati a compozitiilor tematice din anii 1980 ne convinge de existenta
unui germindri de democratizare a mediului artistic apdrut pe fonul destramarii ideologiei vechi. Viziuni noi
remarcam in compozitiile semnate de Victor Cuzmenco, Igor Liberman, Nina Danilenco s.a. Operele acestora
fie ca prezintd o abordare plasticd ineditd péatrunsd de visare, melancolie, simbolism si transcendenta, fie ca
prezintd subiecte noi apeland la limbaje plastice diferite. Odata cu pribusirea paradigmei comuniste spatiul
plastic a dobandit un caracter eterogen si eclectic, receptiv la tendintele artei contemporane. In grafica anilor
90 perspectiva clasicd antropocentrista si religioasa, proprie lucrérilor semnate de Emil Childescu si Leonid
Grigoraseco, coexista in proximitate cu perspectiva relativa, inerenta modelelor mentale ale contemporanittii,
prezente in creatia lui Gheorghe Diaconu, Simion Zamsa, Elena Karacentev s.a.

Cuvinte-cheie: grafica de sevalet, Republica Moldova, compozitie tematica.

Rezumat
Thematic composition in easel graphics (1980 - 2000)

The evolution of thematic composition in MSSR arts was hampered in terms of style and themes by the
social and cultural context of the time. Therefore, most of the compositions created during the Soviet deca-
des reflected pre-established models. However, a more detailed examination of thematic compositions created
during the 1980s convince us of the beginning of democratization within artistic environment, emerged in
the background of collapse of the old ideology. We notice new visions in the compositions signed by Victor
Cuzmenco, Igor Liberman, Nina Danilenco etc. Their works have the unique artistic approach infused with
dreaminess, melancholy, symbolism and transcendence, or present new topics by appealing to different artistic
manners. With the collapse of the communist paradigm, artistic space has acquired a heterogeneous and ec-
lectic character, receptive to contemporary art trends. Anthropocentric and sacred perspective represented by
the works signed by Emil Childescu and Leonid Grigoraseco in the easel graphic of the 90s coexist in relative
proximity in to inherent mental models of contemporary time represented by the works of Diaconu Gheorghe
Simion Zamsa, Elena Karacentev etc.

Keywords: easel graphic, Republic of Moldova, thematic composition.

Evolutia compozitiei tematice din RSSM a fost
stanjenita din punct de vedere stilistic §i tematic de
contextul sociocultural al epocii. Astfel ca, majorita-
tea compozitiilor create pe parcursul deceniilor so-
vietice prezinta subiecte angajate. Astdzi aceste opere
anacronice privite de spectatorul modern, familiarizat
cu arta europeana din secolul XX, sunt aidoma unor
relicte sovietice, ce au cu precidere o valoare docu-
mentari dect artistici. Ins3, un studiu mai detaliat al
compozitiilor tematice din anii 1980 ne convinge de
existenta unui germindri ale tendintelor noi, demo-
cratice. Compozitiile tematice din aceastd perioadd
invioreazd atmosfera epocii prin intermediul unui

limbaj plastic degajat, patruns de viziunea oniricé si
transcendentd, prevestind schimbarile radicale ce
s-au infaptuit in arta graficii de sevalet in anii 1990.
Studiul cataloagelor expozitionale din aceasta
perioadi [1, p. 88] relevi faptul ci incepand cu anii
1980 in grafica de sevalet din RSSM devin din ce in
ce mai frecvente subiectele ce prezinta viata cotidia-
nd in starea de repaus, stare contemplativa, dialoguri,
amintiri de facturd melancolicd. Astfel sunt operele
Balonul a zburat (acvaforte, 1980) de Natalia Core-
achin, Seria Bugeac [2, p. 162] (litografie, 1980) si
Seria Vise despre zbor (acvaforte color, 1985) de Vic-
tor Cuzmenco, Seria Munca colhoznicd (acvaforte,
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1984) si Seria Femeile Moldovei (1985) de Eudochia
Zavtur, Seria Viata satului gdgauz (1981) de Ivan
Cavarnali, Seria Pace celui ce intrd (autolitografie,
1984-1985) si Seria Amintiri din copildrie (litografie,
1982) de Nina Danilenco. Totodata, astfel de subiect
precum munca agricold capatd o abordare plasti-
cd ineditd marcata de simbolism si transcendentd,
spatii plastice noi si stiliziri indriznete. In acest sens
sunt exemplificative operele in acvaforte semnate de
Vladimir Filatov precum tripticul Viata copacului
(1982) si Seria Darurile paméntului (1982) [3, p. 56].

In anii 80 devin tot mai rare operele ce ilustrea-
z& evolutia industriei socialiste, acest subiect ramane
relevant pentru creatia lui Vasile Cojocaru, fiind ilus-
trat de gravurile ca La fabrica de paine si La vindrie
(ambele acvaforte, acvatinta, 1980), dar si de lucra-
rile realizate de Victor Coval ca Constructia podului
(1983) si Ion Tébarta ca Electrificare (1980) [4, p. 32].

Lirica cotidianului este urmaté de compozitii te-
matice ce reflectd lupta pentru pace. Acestea din urma
sunt ilustrate pe larg in catalogul expozitiei tematice
Maestrii culturii pentru pace desfasuratd in 1987 [5,
p. 35]. Astfel sunt seriile grafice: Solii pdcii (acvaforte,
1985) de Eudochia Zavtur, tripticul Neliniste de Nina
Danilenco (pastel, 1986), Pdmdnt (acvaforte, 1986) de
Simion Zamsa, Progres (ac sec, mezzotinto, 1985) de
Igor Liberman si Amintiri despre copildria mea de Ion
Tabartd. Aceste compozitii sunt marcate de viziuni
inedite si o abordare originald a subiectului, chiar si
tratarea acestora diferd substantial de lucrérile rigide
din anii ‘60 in care prevaleaza patosul proletcultist.

Un alt subiect, care isi are originile in anii ‘60,
acel al obiceiurilor si legendelor nationale continua
s fie explorat in aceastd perioadd de plasticianul
Dmitrii Savastin, exemplificativ fiind ciclul Motive-
le folclorului gagauz (litografie, 1980) cu care a fost
prezent la expozitia unionala de stampa din 1981. Li-
tografia Legenda, din ciclul sus citat, este impartitd in
doua registre care sugereazi spatii distincte, divizare
primordiala intre fortele benefice si fortele malefice,
realul si fantasticul. Registrul superior aminteste de
opera lui Marc Chagall Deasupra orasului (1914-
1918) ce prezinta o proiectie miticd a dragostei.

In anii '80 semnaldm o schimbare radicald a
viziunii artistice asupra realitatii. Astfel optimismul
socialist este surclasat de pesimismul tragic, apar in
premierd opere cu un continut dramatic. Individua-
lismul acerb si viziunea subiectivé a realitétii carac-
terizeaza subiectele existentialiste din ciclul Cddere in
pdcat de Alexei Colébneac. Ciclul Cdderea in pdcat (li-
nogravurd, 1970-1996) este compus 15 foi grafice care
ilustreazd metamorfoza umanitétii. Prin intermediul
unor simboluri si abordarii conceptuale autorul im-
primé ciclului un dramatism major, ce-1 apropie de
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problematica expresionistilor. Aceeasi viziune drama-
ticd, reflectii asupra sortii individului si societitii, ga-
sim in ciclul Progres semnat de Igor Liberman.

Democratizarea vietii artistice are ca efect scd-
derea considerabild a numarului de opere pe temati-
cd revolutionard, in locul acestora apar, din ce in ce
mai insistent, lucrari pe tematica istoriei nationale
ce apeleazd la momente glorioase ale neamului. Ast-
fel sunt lucrarile in acvaforte Invazia (1987) si Anul
1457 (1987) semnate de Vasile Cojocaru. Totodata,
in raport cu deceniile precedente, mai putin solici-
tate sunt subiectele ce prezintd tema sportului, fa-
milia sau maternitatea. Printre putinele exemple ce
abordeaza tema sportului si a distractiilor se numéra
pastelul Atraction (1982) de Maia Cheptenaru-Ser-
binov realizata intr-o manier ineditd, lucrarea evo-
cd motive de inspiratie cubiste.

Prabusirea Uniunii Sovietice a avut ca consecintd
constituirea statelor independente ce au mostenit un
sir de probleme politice, economice si sociale comu-
ne. Unii artisti nu au rezistat presiunilor economice
sau lingvistice fiind nevoiti sa pardseascd tara. Printre
acestia se numara Igor Liberman, Nina Danilenco,
Ilie Bogdesco s.a. Alti plasticieni au abandonat defini-
tiv sau partial tehnicile grafice in favoarea picturii de
sevalet, cum este cazul plasticienilor: Victor Cuzme-
nco, Vasile Cojocaru, Eudochia Zavtur, Maia Chepte-
naru, Emil Childescu s.a. Disparitia paradigmei socia-
liste a generat o criza de valori, o perioada de tranzitie
marcatd de ciutari de ordin stilistic, plastic si ideatic.

Un semnal elocvent in acest sens este aparitia
artei nonfigurative abordate prin prisma viziunilor
metafizice, simbolice si mistice. Mentiondm ca in-
ceputurile abstractiei dateaza cu anii ‘80 si se gi-
sesc in creatia pictorilor Andrei Sarbu, Mihai Gre-
cu, Valeriu Sandu, s.a. tendinta fiind continuatd in
pictura anilor ‘90 in creatia plasticienilor Dumitru
Bolboceanu, Maia Cheptanaru, Veaceslav Fisticanu,
Sergiu Fusu, Victor Cuzmenco, Iurie Lupu, Vasile
Mosanu, Gheorghe Oprea, Mihai Térus s.a. Grafica
de sevalet din anii ‘90, receptiva la noile tendinte,
valorifica intens mijloacele specifice artei abstracte.
Compozitiile grafice nonfigurative au un fond vari-
at de inspiratie ermetica, cu caracter primitiv axat
pe un fond autohton preeuropean, ilustrate de Seria
Paradis (1997) de Elena Karacentev, sau marcate de
deschidere spre modernitate si post-modernitate ca
in Seria Spatii fird timp (1996) de Alexandru Maco-
vei si Seria Calea feratd (1999) de Tudor Fabian.

Compozitiile tematice, din ce in ce mai variate
si individualizate, abordeaza subiecte §i problema-
tici noi ca: existenta temporara ilustratd de lucrérile
Spatiul timpului (1999) de Alexandru Ermurache,
Alfa si Omega (2000) de Marcel Sendrea, Amintire
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(1998) de Cojocaru Oleg si Ecouri (1998) de Ghe-
orghe Diaconu; arhetipuri antice sunt abordate in
lucrarile Capul unui dac (1990) de Simion Zamsa,
Dacia (1998) de Elena Garstea; exotismul arhaic
este relevat de operele Stampila babiloniand (1992)
si Unitatea solard (1992) de Simion Zamsa; univer-
sul existentialist este ilustrat de foile grafice Gelozia
(1995) de Gheorghe Diaconu si Seria Ciderea in pd-
cat realizata de Alexei Colabneac; lumea erotismului
este proprie operelor Eroticostas (1994) semnat de
Grigorii Bosenko, Vis (1999) de Valeriu Herte; actul
creatiei este relevat de operele Cdutare (1995), Picto-
rul in atelier (1999) semnat de Vasile Movileanu; alte
subiecte abordeaza motive inefabile marcate de spiri-
tualitate, semioticd, dansul, dinamismul s.a.

Complexitatea subiectelor abordate indeamna
plasticienii sa exploreze noi mijloace plastice si sa
aplice noi solutii tehnice. In consecinti, observim
prosperarea tehnicilor mixte in creatia sotilor Simi-
on Zamsa si Elena Karacentev, precum si aparitia
noilor tehnici de autor si tipare de autor ca, de exem-
plu, abrasiv-tinto (2008), oracalstampa (2008) si ti-
nografie (2009) inventii de Tudor Fabian [6]. In anii
‘90, in premierd, in domeniul graficii de sevalet se
aplica tehnologiile moderne soft, grafica computeri-
zatd. Tehnologiile inovationale sunt relevante pentru
creatia lui Grigorii Bosenko, Alexandru Ermurache
si Ion Severin [7, p. 93-98].

La dezvoltarea compozitiei tematice in grafica
de sevalet din anii 1990 au contribuit plasticienii din
diferite generatii. Astfel, remarcim operele semnate
de Leonid Grigorasenco (1924-1995), Ion Tabarta
(1930-2012), Valentin Coreachin, Emil Childescu si
Alexei Colébneac, dar si de plasticieni mai tineri ca
Grigorii Bosenko (1947-2013), Simion Zamsa, Ele-
na Karacentev, Gheorghe Diaconu, Vladimir Mel-
nic, Tudor Fabian, Elena Garstea, Vasile Sitari s.a.

Odatd cu liberalizarea spatiului artistic si pa-
trunderea nestingheritd a influentelor occidentale
compozitiile tematice evolueaza vertiginos dezvol-
tindu-se in doud directii fundamentale: directia
traditionala proprii vechilor maestrii ce tine de
compozitia figurativd si directia novatoare orien-
tatd spre arta contemporand reflectatd in cadrul
compozitiei non- figurative — abstracte.

Principiile artei figurative se regasesc in
compozitiile tematice semnate de artistii din generatia
lui Leonid Grigorasenco. Creatia acestor artisti disto-
neazd cu tendintele deceniului in care se introneazd
postulatele postmoderne. Leonid Grigorasenco conti-
nud sa exploreze subiecte pe tematicd istoricd, realizind
compozitii complexe, populate cu personaje multiple
implicate intr-o actiune dinamica plind de tensiune:
Richard Inimd de Leu (creion, ceruzi, 1991), Stefan cel

Mare. Bdtdlia de la Lipnic (acuareld, 1994); ori siluete
monumentale, intr-o atitudine contemplativa: Binecu-
vantare (1990) si Patrula la Grunvald (1993). Aceste
opere de facturd eroica evoca trecutul medieval glorios,
avand multiple tangente cu miscarea romantica.

Comporzitiile tematice semnate de Emil Childes-
cu au o incércatura ideatica majord. Artistul plonjea-
za intre mit si realitate, racordand valentele inefabile
ale secolului XX la arhetipurile sacre, profetice. Ope-
rele grafice degaja sensibilitatea dureroasa a artistului
ca reactie la calamititile si catastrofele personale si
globale. Acvaforte ca Icar (1991), Adevdirul (1993) si
seria Secolul XX (1999) compusi din cinci foi grafice:
Vesnica chemare, Rdzboi, Rdstignirea Europei, Cerno-
bal si Mdria sa secolul al XX-lea prezintd un capitol
aparte in arta plasticd din Republica Moldova.

In limitele artei figurative se incadreaza si
compozitiile tematice semnate de Valentin Corea-
chin. In compozitiile pe tematic istorica ca acvaforte
Ospatul (1991) si Scitii (1991) autorul dezvaluie intere-
sul fata de antichitatea spatiului Est european. Aceste
opere sunt urmate de compozitiile Seara in sat (acva-
forte color, 1994), Casd noud (acvaforte color, 1994) si
Izvor (acvaforte color, 1994) in care autorul dezvaluie
sacralitatea spatiului rural si a valorilor perpetue, evo-
cind - familiei, credinta si continuitatea traditiilor.
Este interesant procedeul aplicat in acvaforte Casd
noud in care artistul se reprezintd jos, in coltul drept,
asemenea lui Johannes Vermeer, inconjurat de tinere
gratioase pogorate din tablourile lui Botticelli.

Creatia plasticienilor Leonid Grigorasenco
si Emil Childescu prezinta o punte de legatura in-
tre arta perioadei sovietice si celei post — sovietice.
Tendintele de sorginte realistd si romantica sunt
treptat surclasate de limbajul artei moderne si post
-moderne. Noile formule, reprezentative pentru
acest deceniu, sunt ancorate in principiile suprare-
alismului si artei abstracte. Artistii inceteaza sd mai
reprezinte lumea reald, creand spatii plastice noi,
marcate de inefabil si transcendentd - lumea viselor,
subconstientului, arta copiilor, hazard. Se schimba
radical perspectiva vizionard, graficienii tind sé fixe-
ze senzatii, emotii trezite de motivul ales ci nu mo-
tivul insisi. In dependenti de preferinte individuale
si viziunea subiectiva artistul apeleazd la culoare,
factura ori linii pline de grafism. Pe parcursul anilor
'90 in creatia graficienilor Grigorii Bosenko, Simion
Zamsa, Elena Karacentev si Gheorghe Diaconu se
intrepatrunde semantica artei abstracte si figurative.
Operele plastice valorificd spatii si lumi imaginare,
dezrobite de principiile perspectivei liniare, volu-
mului, clar obscurului si culorii mimetice.

Grafica de sevalet semnatd de Grigorii Bosenko
se dezvoltd in doud directii, acestea au la origine prin-
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cipiile - abstracte si suprarealiste. Compozitiile abs-
tracte ca Haos colorat (acvaforte color, 1992), Ciclul
Fuga (acvaforte color, 1997-1999) sunt bazate pe rigo-
rile geometrice sau improvizatii tehnice spontane. Iar
in compozitiile Somn (acuarela, 1993), Alaltdieri si azi
(desen, anii '90), Seria Popasuri arheologice (creion,
1994), Seria Roata si scara (tus, penitd, creion, 1999),
Torsuri erotice (creion, 1993), Budoar (creion, 1994),
Teritoriul emancipat (creion, acuareld, 1996) si multe
altele persistd o viziune suprarealistd, inefabild. Figu-
rile umane ce populeazd aceste foi grafice atestd un
desen riguros, clasic, insé atitudinile §i gesturile per-
sonajelor par a fi preluate din vis. Un alt capitol din
creatia artistului il prezintd grafica de calculator, acesta
este format din lucrari abstracte, liniare, geometrizate
pline de ritm, care amintesc de cdutérile op art-ului.

Compozitia tematicd ocupa un spatiu insemnat in
creatia graficianului Simion Zamsa. Artistul realizeaza
lucréri conceptuale printr-o combinatie inedita de gra-
fism, culoare si joc de facturd. Motivele abordate par sa
rdsara din forme, linii si pete de culoare asemenea unor
amintiri de vis opac, plin de mister i vraja. Remarcam
varietatea tehnicilor aplicate — acvaforte, acvatinti,
mezzo-tinto, xilogravura, desen si tipar de autor, dar
si bogatia mijloacelor plastice si diversitatea tematica.
Printre operele grafice realizate in anii ‘90 se remar-
cd: Compozitie (1990), Scard (1990), Masa tdcerii, sau
ochiul sarpelui (1991), Lupoaica (1992), Regele arzdand
(1994), Seria Bacoviana (1994), Sdriturd (1997), Pestele
a) 24101 (1997), Promenada (1999), serialul Grddini
(2000), Semn I(2000) si Semn II (2000). Operele datate
cu anul 1997 transfigureaza obtindnd valente simboli-
ce, sacrale - ieroglife, rune s.a. Cdutarea noilor forme
si mijloace de expresie se soldeazd cu aparitia textu-
rilor si formelor spontane, la adincirea abstractiunii,
detasarea de mimesis si crearea noilor spatii prin plon-
jare in subconstient — Serialul Porti (2004).

Creatie artistei Elenei Karacentev este marcatd de
influenta artei preistorice, artei aborigene si perceptiei
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bidimensionale, decorative a spatiului plastic. Aces-
te tendinte sunt vadite in lucrarile din seria Paradis
(tehnicd mixtd, 1997), Rapirea Europei (tehnicd mixti,
1997), Semne (tehnica mixta, 1998), Muzica vintului
(tehnicd mixtd, 1998) si Pasdrea rosie (tehnica mixta,
1999). Personajele feminine prezente in operele Répi-
rea Europei si Inceputul (1998) sunt aidoma unor Ve-
nere neolitice, iar motivele zoomorfe §i antropomorfe
inserate in seria Paradis par a fi transfigurdri a pictu-
rilor rupestre. Se remarca si compozitiile pe temati-
ca mitologicd ca Danaia (tehnica mixtd, 1998), Leda
(tehnica mixtd, 1998) si Car ceresc (monoprint si lino-
gravurd, 1999), acestea sunt rezolvate prin intermediul
formelor stilizate, mari, nuantelor de culori pastelate
si jocului de facturd. Triumful artei non-figurative este
semnalat in foile grafice Compozitie (1997), Muzica
vantului (1998), Ritm I (1998) si Univers (1999).

Sunt impresionante compozitiile in acvaforte
color semnate de Gheorghe Diaconu ca seria Credinta
(1995), Ecouri (1998) si Spre lumini. Camadsile (1999).
In aceste opere domini aspectul cromatic, culorile
intense sunt asortate cu multa delicatete; stilistic pre-
zintd un mixt eclectic cu prisosinta expresionist.

Pe parcursul anilor '90 compozitiile tematice
au fost prezente in creatia plasticienilor Alexandru
Macovei, Tudor Fabian, Elena Garstea, Oleg Cojoca-
ru, Arcadie Antoseac, Anatol Danilisin, Eduard Mai-
denberg, Vasile Dohotaru, Petrov Grigore, Marcel
Sendrea, Alexei Colabneac, Vasile Movileanu, Vale-
riu Herta, Anatol Smésleaev si Vasile Sitari.

Constatam ca ultima etapa a istoriei artelor din
RSSM marcata de politicile lui Mihail Gorbaciov au
creat premise politice si sociale favorabile pentru
dezvoltarea artei, oferindu-i un caracter democrat,
marcat de individualism si abordéri tematice noi.
Compozitia tematicd in cadrul graficii de sevalet a
inregistrat cu precizia unui seismograf schimbdrile
culturale si sociale, prezentdnd o punte de tranzitie
spre transformdrile radicale ale deceniilor ulterioare.
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Lilia DRAGNEVA

Martor sau martir? Mesaje violente in practicile
artei contemporane din Republica Moldova

Rezumat
Martor sau martir? Mesaje violente in practicile artei contemporane din Republica Moldova

Comunicatul vizeazd un studiu al fenomenelor de violentd in arta contemporana din Republica Moldova.
Sunt examinate unele studii de caz din arta universald, care pot fi, de asemenea, regésite si in procesul artistic
contemporan autohton. Artistul ,,rebel” apare sau ca un martir — demonstrand o implozie interioara personal-
identitard, sau ca un martor (contemplator) al unor evenimente, pastrandu-si statutul unui neafiliat la ceea ce
se petrece. Autorul a structurarat aceste manifestéri in anumite categorii, cum ar fi: documentarea/reinscenarea
actului violent care s-a produs; violenta interlopd/mitul colectiv; epatare prin violenta; sacralizarea/estetizarea
decesului; violenta prin ideologie si ideologie prin samanism; acaparare sau confuz violent; persiflarea violentei;
violenta prin imagine/abuzul mass-media; violentd prin implozie si rezistenta; violenta in spatiul public.

Cuvinte-cheie: performance, actionism, deconstructie postmodernisté, paradigma, mitul colectiv, acapa-
rare, implozie, persiflare.

Rezumat
Witness or martyr?the violence messages in contemporary art
practices from the Republic of Moldova

The article presents a study of violence phenomena in contemporary art from Moldova. Are examined
some studies cases from the universal art, which can be also found in autochthonous contemporary art process.
The ,,rebel” Artist appears while as a martyr — demonstrating an inner implosion personal-identical or as a wit-
ness (contemplator) of events, keeping the status of an unaffiliated to what happens. The author has been struc-
turing these events in certain categories, such as: Documentation/reenactment of violence, which took part;
Underworld violence/the collective myth; Astound trough violence; Sacralization/aesthetics of death; Violence
through ideology and ideology through shamanism; Engulfment or violent confuse; The persiflage of violence;

Violence by image/media abuse; Violence through implosion and resistance; Violence in public spaces.
Keywords: performance, actionism, postmodernist deconstruction, paradigm, collective myth, capturing,

implosion, persiflage.

Din istoria prezentarii violentei in arta con-
temporana a diferitor téri

O forma specifica de redare a violentei este cea
propusd de arta contemporand, care, prin aparenta
sa si evoluarea ulterioard, se autodeclard a nu fi un
egal cu estetica clasica normativd. Fiind marcatd de
o schimbare de paradigma, ea se racordeaza la sin-
tagma situationist-identitara caracteristicd sistemu-
lui geo-socio-politic si cultural al regiunii pe care o
reprezintd. De aici si multiplele cazuri specifice prin
care ea se manifestd, inclusiv prin forma de redare a
violentei, ca o reminiscentd la ,referentul originar”
(8], posedat de o incirciturd brutd/dura. In acest
context,ne referim inclusiv la notiunea de estetic,
adesea perceputd eronat, in special cind aceasta
se trateazd drept frumusete aparentd (candy-box

beauty). Fenomenul artei contemporane nu neaga
frumosul (el nu se exclude in nici un caz), ci este
o esteticd racordatd la zi. Ea poate fi depersonifica-
td/anonimatd, atasata la un obiect de tiraj, gandit/
proiectat, reiesind din principii functionale, o asa-
numitd ,esteticd tehnicd” [12] sau una cireia i se
atribuie si un angajament social. Arta contempora-
nd este un mijloc specific de cunoastere si o forma
de percepere a lumii. Drept urmare, artistul (practi-
cianul) azi este in postura unui agent care scoate la
iveald niste puncte rigide, caracteristice societatii, si
pe aceastd cale incearcd sd semnaleze ceea ce aceasta
exclude, refuzd sau ascunde. , Arta contemporani
isi reprezinta titlul pe care-1 poartd. Subiectul ei este
contemporaneitatea. Ea reflectd asupra contextului
real al existentei sale: cel politic, social, economic,
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lingvistic si oricare altul de caracter cultural. Ea ridi-
cd probleme de identitate culturala, de orientare de
clasd, sociala, politica etc” [10, p. 19-24].

Confruntdndu-se cu o crestere masivd a
violentei ,,subiective si obiective” [11], exprimarea
umand devine si ea tot mai radicald in diferitele sale
forme. Practicile artei contemporane nu mai sunt
intr-o cautare continua a noilor forme de expresie si
reprezentare, ci a ,relevantei” [9, p. 127-137] mesa-
jului/gestului artistic.

Dar cum, totusi, se manifestd aceastd violenta
in artd si de ce putem vorbi cid mesajul unei lucréri
este mai mult sau mai putin violent? Catre cine (sau
catre ce) este adresat actul artistic violent? Este el
agresiv in sine, este o agresiune indreptata in exte-
rior sau este o formd de autodistrugere (o implozie)?

Daci facem o analizé succintd a diverselor in-
terpretari ale violentei in istoria artei contemporane,
am putea remarca un sir de manifestéri de acest gen
in diferite ipostaze, care au conotatia sa specifica in
functie de loc, timp si circumstante.

La inceput, aruncind o privire generald asupra
istoriei artei contemporane, vom trece in revistd cate-
va fenomene si nume care reprezintd un reper pentru
analiza de mai departe. Momentul cheie in studiul fi-
losofiei anilor ’60-’70 devine notiunea de corp uman.
In afard de minte si suflet, existd corpul, in care tri-
iesc sexualitatea, afectiunea, crizele de isterie etc. Este
o experientd complet diferitd de cele precedente, care
a fost examinatd in mod special de citre filosofii Mi-
chel Foucault, Elios Guattari s.a. Astfel, acest subiect
devine foarte important si in arta contemporana.

In cele mai multe cazuri, corporalitatea umana
este exploratd prin performance si actiune, relatata
la contextul geo-socio-politic, cum ar fi rebeliunea
fatd de anumite decizii sau situatii/perturbatii statale
(demonstratii, mitinguri, marsuri de protest, greve
etc.), problema identitard, somajul, ecologia etc. sau
la corporalitate in sine — problema gender, maladia
care afecteazd corpul uman sau corpul tratat ca o
proprietate a artistului cu care el/ea poate face tot
ce-si propune. Iatd ce spune despre performance cri-
ticul de arta Ileana Pintilie: ,, Anarhic in raport cu
manifestarile obisnuite ale artei, cu formele ,,asezate”
in genuri si stiluri bine clasificate, performance-ul se
defineste ca un protest fatd de aspectul mercantil al
artei. Respingand obiectul de arta ca pe un ,,produs”
vandabil, ca pe o ,,marfd’, artistul se situeazd pe o
pozitie radicald ce isi gdseste riadécinile in concep-
tualismul anilor 70 ai secolului trecut. Prin gesturi
vii in fata unui public, el se apéra de conventiile si
stereotipiile care circuld adesea in lumea artei; cauta
libertatea creatoare initiald suprimind ,produsul”
creatiei. Artistul se exprimd pe sine mai direct si

fara compromisuri in fata unui public, stabilind cu
acesta un contact nemediat. Actiunea lui oscileazi
de obicei intre protest social si drama individuala”
[5]. In multe dintre aceste afirmiri este prezent ca-
racterul violent, diferit interpretat, si in multiplele
sale aspecte, care este cronologic racordat la anumite
situatii in tara/regiunea geografica pe care o repre-
zinta artistul sau, in general, in lume la acel moment.

Un fenomen atroce, care poate fi interpretat si
ca o miscare artistica violenta a fost ,, Actionismul
Vienez” (Wiener Aktionismus). Activ in anii ’60-"70
ai secolului trecut, el nu a constituit niciodata un
grup, a preluat conceptul american de happening si
fluxus, reinscenandu-I in mod provocator. Prin pre-
zentari drastice §i spargeri agresive ale tabuurilor,
miscarea incerca si ilustreze mecanismele de repre-
siune deschisd sau ascunsi a societatii incé influen-
tate de ideologia nazista, avand in acelasi timp sco-
pul de a soca tocmai aceastd societate. Ceea ce a si
functionat, mai ales prin folosirea in performance a
sangelui de animale si chiar a propriilor excremente.
A fost un curent artistic pur masculin, fiind repre-
zentat de asemenea nume ca Gunter Brus, Otmar
Bauer, Otto Muehl, Kurt Kren, Hermann Nitsch s.a.
In paralel, tot in Viena apare ,, Actionismul Feminist’,
reprezentat prin excelenta de Valie Export, cu tot fe-
lul de actiuni si performance-uri provocatoare, prin
care ea isi exprima foarte dur si violent feminitatea.

Un performance intitulat ,Coiot: eu iubesc
America si America ma iubeste pe mine”, cu durata
de trei zile, a realizat artistul german Joseph Beuys in
timpul primei vizite in SUA, in anul 1974. Artistul a
mers direct de la aeroport cu 0 masina de ambulantd
la Galeria Rene Block in Soho, unde a petrecut trei
zileintr-o cuscamare, cuuncoiot séilbatic, cel mai ve-
ritabil aborigen al Americii, simbolul ,,Vestul Salba-
tic”, cu care J. Beuysa incercat sa stabileasca un con-
tact, apoi imediata revenit cu aceeasi ambulantd la
aeroport si a plecat din tara.

Tema artistului-jertfa, artistului-agresor, prin
experimente asupra propriului corp (corpul ca ope-
rd de artd) este demonstrata de artistul american
Chris Burden. Acesta a inceput sd lucreze in arta-
performance-ului la inceputul anilor 1970 (perioa-
da rizboiului in Vietnam), ficind o serie de per-
formance-uri controversate in care ideea centrala
a expresiei artistice era pericolul personalizat. Una
dintre cele mai binecunoscute actiuni artistice din
acea perioadi, a fost performance-ul ,,impuscitura”
(1971), incare Burden a fost impuscat in bratul sting
de un asistent de la o distantd de aproximativ cinci
metri. Lucrarea este un protest la violenta in lume, la
dreptul de a purta arma etc.
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O ,intruchipare feminind” a actiunii lui Chris
Burden in performance este artista din Serbia Ma-
rina Abramovic - o ,icoand” a performance-ului
balcanic. Performance-ul ,,Barocul balcanic” (1997)
este o reactie a Marinei Abramovic larazboiul civil
din fosta Iugoslavie(1992-1995). Primul performan-
cea avut loc in cadrulBienalei de la Venetia in 1997,
unde Abramovic mult timpcurdta cu o perie mare, in
fata publicului, rimasitele de pe ojumatatede toni de
ciolane de vita. Ideeaa fost foarte simpla: ,.Voi nu vi
puteti spalasingele de pe maini, la fel cumnu se poa-
te spéla ruginea razboiului. Dar este foarte important
pentru a depasi acest sentiment” [4]. Aceastd lucra-
reare ca subiect condamnarea rizboiului, suferintei
umane si a fiecdrui om in parte, din cauza lui.

Apropiindu-ne de prezentarea artei contempo-
rane din Republica Moldova, este important sa rela-
tdm cateva momente referitoare la cea din Romania.
Alci este necesar de a-1 mentiona in primul rind pe
Ion Grigorescu (n. 1945) - o personalitate notorie a
artei vizuale contemporane romanesti si europene,
unul dintre pionierii experimentalismului din anii
’60-"70 ai secolului trecut. Inca din anul 1967, Ton
Grigorescu abordeazd teme precum corpul uman,
sexualitatea, peisajul urban comunist, omniprezenta
politicului si consecintele distructive ale regimului
totalitar asupra individului si ale societdtii roma-
nesti. In timpul regimului comunist, artistul si-a
desfasurat activitatea pe ascuns, autocenzurindu-
se, demonstrand prin opera sa o rezistentd violent.
Astfel, opera sa a rimas mult timp necunoscuta, ar-
tistul devenind recunoscut in afara hotarelor Roma-
niei numai dupa 1990.

Interpretari artistice ale
fenomenului violentei in arta
contemporana din Republica Moldova

Caracterul artei contemporane din Moldo-
va este mult mai atenuat si mai putin radical in
comparatie cu cel din Balcani, sau cu ,, Actionismul
Moscovit” din anii "90, chiar si comparativ cu cel
din Romania si Ucraina (nemaivorbind de cel din
Vest sau, si mai mult, de cel Asiatic). Aceasta situatie
poate avea drept cauza faptul cd arta contempora-
nd este in aceastd zond geograficd o practicé relativ
tandra, ca lipseste o masa criticd strict pozitionats,
dar si din motivul unui numar destul de redus al
reprezentantilor (artistilor) practicilor artei contem-
porane autohtone. Cu toate acestea, consider rele-
vanta prezentarea unei analize concrete a statu-quo-
ului scenei artistice moldovenesti la acest subiect. In
continuare ne propunem si descriem cateva exem-
ple de interpretiri artistice ale violentei, prezentate
sub o forma specifica (semioticd) de cétre autorii de

lucrari din ultimele doua decenii, categorizandu-le
intr-un mod aleatoriu.

Documentarea/reinscenarea actului violent

care s-a produs

In contextul acestei categorii de interpretare
artisticd asi dori sa-l evidentiez pe Mark Verlan cu
actiunea ,,Funeraliile Pipusii Barbie”, realizata in anul
2005, la Chisindu, in cadrul expozitiei personale ,,Exo-
dul’, sub patronajul Fundatiei Soros. Acesta era un
mars funerar pe strizile Chisindului cu papusa Barbie,
pe care autorul a gasit-o in drum célcatd de o masina.
Inmormantarea, la care a fost invitati si o orchestra de
militari, s-a petrecut in gradina ,Casei Lumea Deschi-
sd” (pe teritoriul Fundatiei Soros din Moldova), unde
avea loc i vernisajul expozitiei lui M. Verlan. A fost o
actiune ironicd si in acelasi timp sugestiva.

Ca subiect al culturii de masa, papusa Barbie este
disponibild, recunoscuta si exprimd implicit standar-
dele acestei culturii. Papusa Barbie, creatd de compa-
nia americand Mattel, a devenit un ,teren” pentru tot
felul de proiectii si identificiri umane. Ca un simbol
sociocultural distinct al civilizatiei occidentale, Bar-
bie, mai precis chipul ei, este intruchiparea unui nu-
mir foarte mare de simboluri ale acestei civilizatii.

In practica artei contemporane apare de multe
ori ideea de ,victimizare” a pédpusii, fapt ce poate fi
explicat de asociatia ,copil — papusd” Aceastd idee
a victimizarii creste reiesind din capacitatea papusii
de a fi un obiect predispus pentru orice fel de mani-
pulare, denaturare si deconstructie. Asadar, papusa
Barbie poate fi tratatd ca un purtitor al unui anumit
arhetip, dar si ca un model de ,,pseudolife”, artificia-
litate, falsitate si ,,gol interior” [2] Scriitoarea Lenor
Goralik, in cartea sa despre papusa Barbie, sustine
céd evolutia papusii poate fi privitd ca o evolutie a
relatiilor persoanei cu lumea exterioard, cu sine
insasi si cu notiunea de ,,om’, in general [3]. Culturo-
logul rus Yu. Lotman propune ca papusa sa fie tratata
ca un fenomen ce este strans asociat cu cultura din
care acesta provine si se dezvoltd [13, p. 377-380].

In cazul artistului M. Verlan, actul violent s-a
produs, papusa a fost strivitd si lasata in strada. Oda-
ta ce acestei pdpusi, de fapt ca si oricérei alteia, i-a
fost atribuitd, bineinteles prin joacd, o pseudoviata,
autorul a considerat corect sa-i mimeze si funeraliile.
Tar apartenenta si conotatia cu cultura americana l-a
facut sd o ingroape in gridina Fundatiei Soros. Ast-
fel, sugerand ca un produs strdin trebuie si-si gaseas-
célocul sau sé revini la contextul din care a provenit,
iar actul de violenta nu trebuie trecut cu vederea.

Tot la aceasta categorie de documentare a actului
violent o voi mentiona pe Lucia Macari (,,Kinematix
Studio” - Lucia Macari si Dmitrii Biloiartev/D. Riba)
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cu lucrarea/opereti ,,Hip Hop on Bones”. Este un pro-
iect complex, care imbind un performance muzical,
audio-obiecte cu inregistrari X-Ray, discuri venil,
postere cu benzi desenate etc. ,,Hip Hop on Bones”
este o ,,operetd” hip-hop, ce prezintd trei protagonisti
principali ai unei intdmpléri reale din viata de noap-
te a Chisindului, atunci cind autoarea a fost atacatad
in stradd de un grup de tineri in stare de ebrietate.
Mai tarziu, ea merge la spital si apoi se confruntéd cu
politia coruptd, dar fiind acuzatd de declaratii false,
investigatiile acestu-i caz nu mai continua.

Fiecare dintre cele trei personaje isi are propria
versiune a acestui caz, versiuni inregistrate in stilul
Rap. Primul este cazul artistei, celalalt este poves-
tea tAndrului infractor si ultimul - cel al politistului
corupt. Proiectul esteconceputcauntribut adus sub-
culturii stradale: hip-hop, rap, benzi desenate, cu
oreferireistoricalainregistririle X-Ray (pe pelicula
de radiografie), supranumite ,, muzica pe oase’, teh-
nicda metodelor decontrabanda Samizdat, tipice in
blocul sovietic.

In acest proiect Lucia Macari foloseste umo-
rul negru, ca un angajament in discursul traumei,
astfel jongland cu temele de,privat versus public’,
~constient versus inconstient’, ,,sacru versus pro-
fan”, pentru a demonstra cé intr-o societate corupts,
chiar si violenta spontana si brutald nu poate fi pe-
depsitd conform legii.

Subiectul traumatic/violent care s-a produs
deja este tratat si povestit de autoare prin absurdita-
te si comedie. L. Macari face inregistrari muzicale pe
imagini X-Ray de pe propriul corp, care pot fi ascul-
tate, dar si afisate ca un obiect de arta.

Violenta interlopd/mitul colectiv

In definitia acestei categorii asi vedea o con-
tinuare a subiectului de criminalitate prin ideea
de infractor si hértuire in strada, dar intr-o formd
idealizata prin conceptul eroului interlop - omul-le-
gendd. §i mi-asi propune sa descriu proiectul ,,Poem
Eroic”, realizat de Lilia Dragneva si Lucia Macari in
anul 2000. Lucrarea a fost conceputa pe principiul
mitului colectiv, mostenit inca din Europa medieva-
1d. Un personaj cunoscut in cercurile criminale ale
Moldovei, supranumit Zelenyi (cel Verde), reprezin-
tdo intreagiera a,miturilor populare”. Perceput de-
majoritatea populatieidoarcaerou, interpretat ca un
Robin Hood sau haiduc din baladele populare [1, p.
155-168], ca un salvator si ocrotitor alelementelorre
spinsealesocietatii, Zelenyi este un factor suprem al
Supra-Eroului in mediul criminal, atat alMoldovei,
catsi al regiunilor invecinate.

Ideea proiectului a constat in realizarea unei serii
de interviuri si in distribuirea unui chestionar in masa,

care trebuia sa identifice personajul, al cirui nume era
pe buzele tuturor in aceastd zona, dar nimeni (in mare
parte) din interogati nu-1 cunostea personal.

Proiectul, care prevedea o continuare, din cau-
za unui act tragic/violent nu a fost posibil s evolue-
ze. Eroul mitic s-a transformat intr-un personaj real,
cu un nume real, fiind omoréat de un killer.

Epatare prin violentd

La aceastd categorie asi dori sa prezint proiectul
lui Igor Svernei ,,Pictura inactuald - Pictura a murit!
Omagiu lui F. Nietsche’, realizaté la Chisindu in anul
2005. Lucrarea video si o serie de panze expuse in
cadrul expozitiei personale la Centrul Expozitional
»Constantin Brancusi” au provocat multe comenta-
rii, criticd si analiza in presa scrisa si cea electronica,
invinuiri si discutii despre crestinism si pseudopro-
fanare, violenta si lipsa bunului simt. Pornind de la
sintagma cd pictura a murit, Igor Svernei a hotdrat
sd 0 aducd péna la absurd, adica sd o trateze la mo-
dul cel mai direct, i sd expuna lucriri ,,pictate” dupd
deces. Prin aceasta semnalind si moartea autorului
prin anonimat trucat.

Lucrarea video prezintd documentarea proce-
sului propriu-zis, in care autorul, intr-o morgé ine-
dita (asa se subintelege din imagine), fixeazd pensula
cu culoare de membrele cadavrelor, dupa care haotic
le arunci pe pinzi, astfel producand niste tuse in-
voluntare. Panze, amintind dupa stil expresionismul
abstract, acompaniau documentarea video de pe
monitor. Lucrarea a provocat un adevarat scandal si
tot soiul de investigatii ale ziaristilor locali. Autorul,
realizind acest proiect, menit sd intrige publicul,
sa-1 zdpdceasca, a pastrat adevarul ascuns. Scandalul
naste mituri, iar miturile atrag spectatorii.

Sacralizarea/estetizarea decesului

Continuand tema decesului (in care elemen-
tul violent se defineste prin tragedia ireversibild),
dar intr-o forma estetizatd, il vom mentiona la acest
compartiment pe Alexandru Tinei, cu performan-
ce-ul ,Bocetul’, realizat in cadrul Festivalului de
Performance ,,Surasul Giocondei” in 1998. Criticul
de artd Alexandra Titu spune astfel despre lucrare:
»Artistul pune in act o mostenire a dimensiunilor
rituale ale experientei, actualizdnd, in actiuni com-
plexe, cu suport textual folcloric si recuzitd bogata,
fragmentele dintr-un mare context comportamental
omogen” [7, p. 42]. In sunetele unei tobe si ale radio-
ului, acompaniat de plangerile bocitoarelor, autorul
se impodobeste cu flori si se coloreazi cu vopsele pe
corp, ca in riturile de inmorméntare ale getilor, pre-
zentand publicului un spectacol captivant, frumos si
plin de semnificatii.
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Violenta prin ideologie si ideologie
prin samanism

La acest compartiment, ne propunem, intr-un
mod aparte, s descriem cateva lucriri ale lui Stefan
Rusu, ale carui investigatii recente sunt legate de
interrelatia dintre ideologie, ca o forma de domina-
re/manipulare, si a samanismului, ca o form3 arha-
icd cu efect similar. In particular, sunt vizate un nu-
madr de personalitati si evenimente istorice din Mon-
golia, Kirghizia, Kazahstan, dar si Moldova, care au
marcat trecutul istoric al acestor tari.

Rolul si influenta aspectelor mentionate pot fi
revazute si investigate sub multiple forme si consti-
tuie subiecte ale unor piese cu caracter experimen-
tal, avind la bazd materiale documentare din arhiva.
Traseul poate fi urmarit in piesa video ,,Minte rece,
maini curate si inimd fierbinte”, la baza céreia a stat
performance-ul cu titlul similar si care ulterior a
constituit o componentd vizuala.

Video ,,Minte rece, maini curate si inima fier-
binte” este interpretarea sloganului folosit de pro-
motorul terorii bolsevice - E E. Dzerjinski, numit
si ,Felix cel de fier”, piesa fiind o incursiune exta-
ticd in ,trecutul legendar” al revolutionarilor mon-
goli Choibalsan si Suhe Bator. Ei au fost folositi de
NKVD drept un instrument pentru instaurarea ide-
ologiei bolsevice in Mongolia, soldata cu implanta-
rea in anul 1924 a unui regim totalitar la Ulan Bator.
Astfel, este scos in evidentd exportul violentei in
plan international.

Performance-ul ,,Stalpul Electric” poate fi vazut
ca o actiune in care obiectul ,,stilpul” existd ca o pie-
sd in sine si este, de fapt, remixul unui ritual siberian
de transformare a neofitului in saman prin lovitu-
ra fulgerului. Acesta poate fi prezentat si sub forma
unei documentiri foto a unui ,samanism” cultural
sau politic, depinde cine tine locul in ritualul-remix
- un om oarecare, un lider politic sau sef de stat, un
ideolog sau un lider carismatic.

Performance-ul ,Brejnev iubeste Mamaliga si
Mimaliga il iubeste pe Brejnev” este o aluzie la per-
formance-ul lui Josef Beuys, supranumit ,marele
saman in lumea artei”, mentionat mai sus (cu lucrarea
»Coiotul. Eu iubesc America si America ma iubeste
pe mine”). Daca in lucrérile lui J. Beuys animalul
magic sacrificat este iepurele, apoi in lucrarea lui St.
Rusu este sacrificat cocosul. Artistul reproduce reteta
mitizatd a mdmadligii adorate de L. Brejnev, care era
preparata pe baza de supa din cocos. Performance-ul
incepe cu sacrificarea cocosului, din care, dupa reteta
buciatarului prim-secretarului se prepard mamaliga,
care, mai apoi, se distribuie in public. Comuna Lo-
zova a fost locul unde s-a petrecut performance-ul,
localitatea fiind cunoscuta prin Observatorul Astro-

nomic si prin faptul ci a fost satul de unde provine
si unde a locuit multd vreme E. E. Gdina, bucitarul
personal al lui L. I. Brejnev, fost prim-secretar al Par-
tidului Comunist din Moldova in anii 1950-1952.
Reteta este una care poate fi consemnati incd
din vechile balade si legende populare moldovenesti,
unde se atestd consumarea acesteia ca ritual initiatic si
datator de potenta iesitd din comun. Aceasta este pre-
zentatd, de asemenea, ca o preferintd a domnilor tarii
si nobililor moldoveni. Cocosul este subiectul unor ri-
tualuri profane, care au existat in Armenia precrestin
si existd in prezent la triburile africane. Cocosul este
investit cu o fortd maleficd si este folosit de samani
ca un obiect in tehnicile de incarnatie si exorcizare.
Potrivit samanilor, aceastd pasére poate revigora sdna-
tatea, spori potenta si restabili puterea fizici, mentala.
DacéJ. Beuys voia sd contacteze in mod exclusiv
cu unicul reprezentant al aborigenilor americani -
coiotul, atunci, potrivit lui Stefan Rusu ,,aborigenul”
cu care contacta prim-secretarul era méméliga, iar
cocosul urma sa fie sacrificat, adica supus violentei,
conform ideologiei samane, versus bolsevice.

Acaparare sau confuz violent

Aici as remarca instalatia ,, Invazia’, realizata de
Lilia Dragnev si Lucia Macari, in anul 2001, in ca-
drul proiectului ,InvAsia’, curatoriat de Stefan Rusu.
Aceasta lucrare a fost realizata pentru proiectul ,,In-
vAsia” (o tabard de artd organizata pornind, de la in-
vazia mongolilor, care au creat imperiul Hoardei de
Aur, si continuand cu cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial, ca o deconstructie postmodernista a descrierii
evenimentului, realizata de curator.

Lucrarea a fost prezentatd intr-un stil tipic ,,s0-
cialist” al perioadei respective - ,,modul oficial”.
Aceeasi povestire, cind este spusa sau scrisd, de obi-
cei, creeaza niste imagini vizuale total diferite. Textul
se combind cu imagini vechi, fotografii din arhiva,
in special, ilustrand armata sau diferite manifestatii
nationale, sdrbdtori, petreceri de pe timpurile sovie-
tice. Ideea a fost inspiratd, de asemenea, si dintr-o
lucrare documentard a ofiterului sovietic Viktor Su
vorov, in care autorul scrie ca Uniunea Sovietica se
pregitea prima sd atace Germania.Drept dovadd in
sprijinul acestei versiuni era prezentat un ghid de
conversatii rus-german (editat in mai 1941), desti-
nat soldatilor si distribuit lor impreuna cu cizmele
solditesti. Intr-o alta sursd se spunea ca in 1943 a
fost editat un volum mare de ghiduri ruso-romane
pentru armata sovietica cu destinatie speciald, care
urma apoi sa fie utilizate in Moldova (,,editate speci-
al pentru conversatiile cu populatia locald”).

Pornind de la aceastd informatie, autoarele au
executat un aga-numit ghid de conversatie ,,mon-
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golo-moldovenesc”, pentru o invazie artistica. In
acest ghid a fost folosit alfabetul chirilic pentru am-
bele limbi (alfabet care a fost utilizat in Moldova in
1940-1941 si din 1944 pand in 1989). Astfel, este
vorba despre doud scrieri ne-existente astazi in cele
doud tari, care in timpul sovieticilor reprezentau
doud ,fenomene” necunoscute (Moldavia si Mongo-
lia), uneori fiind confundate una cu alta chiar si in
zilele noastre. Este vorba de o intruchipare artistica
a violentei imperiale in cultura nationald din spatii
extreme ale dominatiei sovietice.

Tot la aceasta categorie este bine-venita reactia
artistului Pavel Braila la actul inconstient, dar ori-
cum violent, al designerului posterului Bienalei de
Artd Contemporand din Europa de Sud-Est (curato-
rii acestui eveniment, practic, niciodatd n-au ajuns
pana in Moldova), iar pe posterul editiei ,,Manifes-
ta 47, Moldova este trecutd ca parte componenti a
Ucrainei, adicd ea nici nu este mentionata pe har-
ta. P. Braila reproduce acest poster, dar insotit de o
notita in care este scris: ,,Probably Moldova doesen’t
exist” (Probabil, Moldova nu existd) si o expune in
mai multe expozitii internationale.

Persiflarea violentei

La aceasta categorie vom atribui lucrarea lui
Igor Scerbina - ,,Fierastraul”. Dorinta oamenilor de
a vedea cu ochii proprii un miracol a dus la tot felul
de inventii in domeniul productiei de mituri. Dato-
rita unei anumite agresivitati a publicului, au devenit
deosebit de populare scamatoriile ,,extreme”: taierea
oamenilor cu sabii, diferite dezmembrari.

Autorul propune publicului sa urmareascd cum
taie fierdstraul si cum se dezmembreaza obiectul des-
tinat taierii. Ideea nu este in dezvaluirea secretelor
scamatoriilor. Curios devine comportamentul fie-
rastrdului ca subiect si miscirile lui, adicd lumea in
proces de dezmembrare cu ochii acestui fierdstréu,
dar si din perspectiva celui dezmembrat. Fata in fata
- agresiunea vulgard e inlocuita de curiozitate.

Violentd prin imagine/abuzul mass-media

In anul 1997, Igor Scerbina realizeaza instalatia
»News” (Stiri). Intr-o sald intunecatd sunt expuse
doua televizoare fata in fata, intre care este ingirat
un rand de peste. Primul ecran reproduce doar zgo-
motul valurilor fira imagine, celélalt, in fata caru-
ia este un acvariu umplut cu apa, transleazé in loop
un mixaj de stiri fara sunet. In spate, pe perete sunt
atarnate o multime de televizoare desficute. Con-
sumul de stiri devine un gest automat, inconstient.
Evenimentele prezentate in cadrul unui buletin de
stiri nu impresioneaza pe nimeni, deoarece nimeni
nu se vede in postura de participant. Continutul nu

Arta contemporand

mai intereseazd pe nimeni, conteazd doar schimbul
imaginilor pe ecran. Acest abuz informativ violent
este reprezentat pur vizual, lipsit de orice informatie,
reddnd dezinteresul publicului fatd de informatia
stereotipd si nerelevanta din mass-media.

In instalatia interactiva ,Ghilotina”, realizata
in anul 1996, in cadrul expozitiei ,Kilometrul 6,
un alt artist, Iurie Cibotaru, porneste de la o con-
semnare stiintifica, intalnitd undeva de autor, care
denotd faptul precum ca, dupa decapitare, un scurt
timp creierul uman mai este constient de ceea ce se
petrece in jur. Astfel, artistul simuleaza trairile celui
supus decapitarii. Substituind cutitul cu un televi-
zor, el transforma groaznicul instrument de executie
intr-o armad a secolului trecut. Spectatorul urmareste
timp de 14 secunde tot felul de secvente filmate intr-
un mod aleatoriu in negativ, pe monitorul care incet
coboard in jos, accentudnd, prin aceastd asociere,
violenta mesajului televizat.

Violentd prin implozie si rezistentd

In acest compartiment propunem enumera-
rea unei serii de lucrari video, realizate de Ghena-
die Popescu, indeosebi performance-ul interactiv
»Global fird globalizare” (Bucuresti, 2012), in care
autorul st asezat pe un scaun, iar un asistent cu un
fierastrdu incepe sd taie cite un picior din scaun,
pe care actantul, pentru a nu-si pierde echilibrul,
le inlocuieste treptat cu propriile membre, in final
cazand jos. Urmeazd actiunile de durata ale autoru-
lui (de la 5 pana la 12 zile), intitulate ,,Madmaliga”
(2008), ,MEA” (2009), ,,Navigatia de pe raul Bac”
(2008), ,,Cronicile lui Popescu” (2006), care prezin-
td un pelerinaj artistic ca un act de ,rezistenta len-
td” — un protest tacut fatd de acceleratia din lume.
Actul violent este insusi angajamentul artistului
sa producd acest test de fatigabilitate si rezistenta.

In 2008, in cadrul proiectului ,RO/MD - Mol-
dova in doud scenarii” (curatoriat de Stefan Rusu),
Lucia Macari expune lucrarea ,Rinichiul” Artista
pune in licitatie propriul rinichi, pretul anuntat fiind
3 000 euro - pretul mediu cu care se poate cumpara
acesta pe piata neagra de organe in tdrile lumii a tre-
ia, dar si costul cel mai jos al unei lucrari de arta pe
piata galeriilor europene. L. Macari sustine ca un or-
gan, care-i apartine artistului, este o proprietate per-
sonald a sa, precum si opera de artd, produsa de el.
Astfel, ea transforma organul intr-un ready-made. In
expozitie este prezentatd imaginea X-Ray (pe pelicula
de radiografie) a propriului rinichi, acompaniata de
un aviz pentru licitatie. Actul violent este reprezentat
doar prin aceasti intentie, ca o reactie la situatia de pe
piata de artd, dar si pe cea (neagra) de organe.
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Violentq in spatiul public

In contextul temei abordate prezinta interes si
douad lucriri realizate in cadrul proiectului ,,Chisindu-
Artd, Cercetare in Sfera Publicd” (curatoriat de Stefan
Rusu) in 2010. Proiectul ,,Memorial pentru o casd
demolata” de Vladimir Us este un protest subliminal
conceput ca o interventie in spatiul public al Chisi-
ndului, prin care se intentioneazd readucerea in me-
moria colectiva a unui monument de importanta ar-
hitecturald si istoricd, demolat in 48 de ore la 10/11
august 2005. Este vorba de vila urbana a familiei Tu-
marchin, o cladire cu doui etaje, inclusd, impreuna
cu poarta de acces, in frontul perimetral al strazii,
datatd din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, ce
se gasea pand in 2005 pe bd. Stefan cel Mare si Sfant,
160. Demolarea ei s-a produs anterior Hotararii Gu-
vernului nr. 865 din 17 august 2005, prin care acest
monument era exclus din Registrul monumentelor
Republicii Moldova, legalitatea hotararii fiind ulteri-
or larg dezbétutd in mass-media si in Parlament.

La baza proiectului se afld limbajul de propagan-
da vizuald, iar corpul lucrarii este reprezentat prin
plantarea unor arbusti pe un contur care sa reprodu-
cd planul vilei Tumarchin, acum demolata, lucrarea
urmand a fi realizatd cu concursul angajatilor Direc-
tiei Spatii Verzi a Primériei municipiului Chisindu.

Prin aceastd actiune, artistul marcheaza unul din
multiplele acte violente fatd de patrimoniul arhitectu-
ral al Chisinaului cu implicarea autoritatilor publice.

O propunere de protejare prin deresemnifi-
carea monumentelor, expune in lucrarea ,Jocul cu
memorii. Cum sa explici monumentul unui popor?”
si artistul Dumitru Oboroc. Acesta vine sa confir-
me cé: ,...chiar daca, potrivit rapoartelor Comisiei
de studiere a comunismului, blamdm in totalitate
forma de putere si ideologia timpului care a dus la
suferinta a milioane de oameni, arta timpului nu
trebuie judecatd la fel de drastic, pentru ci ea nu a
facut altceva decét sa incerce sd supravietuiascd si a
raspuns obedient noului tip de mecenat” [6, p. 26-
27]. In cazul de fata, vehiculul principal al ideologiei
comuniste este desemnat in acele lucrari de titluri-
le lor propagandistice. In rest, aceste opere nu sunt
decit niste traditionale monumente, executate intr-
o maniera realist-constructivistd. Odatd schimbate
denumirile, monumentele isi schimbi si sensul. In
consecinta, acest proiect si-a propus, de facto, schim-
barea provizorie a denumirilor monumentelor, prin
aplicarea temporara a unui titlu aditional, inventat
de artist, cu un strat subtire de pigment fosforescent
volatil (cu avizul Departamentului de Arhitecturd
al Primériei municipiului Chisindu). Actul violent a
venit din exterior, de la un grup de tineri activisti de
stanga, care au sters imediat inscriptia ,Monumen-

tul Feminismului” de pe piedestalul monumentului
»Eroilor Comsomolului Leninist’, tratindu-1 ca pe
un act de vandalism, dar, de fapt, distrugand opera
de artd. Jar D. Oboroc a petrecut patru ore la comisa-
riatul de politie, fiind interogat si acuzat.

Concluzie

Arta contemporand, care nu se identificd cu es-
tetica clasicd normativd, reprezintd o estetica racor-
dati la zi, reiesind din sistemul geo-politic si cultural
al regiunii (sau tarii) pe care o reprezintd. De aici si
specificul manifestarii ei, inclusiv a formelor de re-
dare a violentei. Arta contemporand din Republica
Moldova, care s-a inspirat din Vest, in procesul sdu de
constituire, a fost nevoita si se racordeze, in perioada
de pénd la 1989, la situatia concretd din aceasta zona.

Regimul totalitar comunist, urmérind in acest
spatiu de periferie sovietica interese geopolitice con-
crete, reiesind, in primul rind, din circumstantele
includerii lui in componenta imperiului, prin dictat,
a promovat aici o politica cultural-artistica mai rigi-
da decat in Centru, contribuind la conservarea unor
forme perimate de activitate artistica. Drept urmare,
si arta contemporand a aparut aici relativ mai tarziu
decét in Centru, nemaivorbind de cea din Vest, si s-a
manifestat mai lent. Mostenirea trecutului si-a ldsat
amprenta si asupra afirmarii ei dupd anul 1989.

Cu toate cd aceastd zona geo-socio-politica si
culturald are o incérciturd supra-saturatd de me-
saje violente (md refer la diferendul transnistrean,
situatia identitard, cea politica si economicd etc.),
fie prin mass-media, fie prin cotidianul legat de
supravietuire, fie prin discrepanta dintre paturile
sociale, ,cea bogata si cea sdracd’, prin disparitia/li-
chidarea treptatd a zonei rurale si exodul continuu
al populatiei autohtone etc., totusi caracterul revoltei
artistice este relativ latent.

Artistul ,rebel” apare sau ca un martir - de-
monstrand o implozie interioard personal-identitard
sau ca un martor (contemplator) al unor evenimen-
te, pastrdndu-si statutul unui neafiliat la ceea ce se
intdmpla. Uneori, acest caracter specific este de un
gen speculativ-demonstrativ pentru Vest, o prezen-
tare a exoticului (adesea expirat) din aceastd zona
»postsovieticd” cu tot bagajul si incarciturd greoa-
ie a trecutului totalitar. Dar pe masura integrarii in
spatiul cultural-artistic al lumii contemporane se
impune tot mai insistent o includere intr-o schema,
desi mai discretd, dar mai minimalist-delicata, si in
acelasi timp, foarte directd si durd a unor fenomene
persistente si elocvente in societatea de astézi.
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Omagiert

Eleonora BRIGALDA

Elena Bontea — o pictorita a discretiei si a rafinamentului

O prezenta remarcabila in arealul plastic din
Republica Moldova, Elena Bontea se impune drept
un artist cu o inconfundabild personalitate creatoa-
re. Picturile ei in ulei, ca si cele In guasa, tempera si
acuareld, se Tmplinesc sub semnul unui lirism mol-
com al mijloacelor de exprimare si evocd un uni-
vers original de sensibilitate, un mod de gandire, o
intelegere specifica a relatiilor dintre real si abstract.

Elena Bontea s-a nascut la 10 noiembrie 1933
in Draganesti, Balti. In anii 1952-1957 a studiat ar-
tele frumoase la Scoala Republicand de Arte Plas-
tice ,,Ilia Repin” din Chisinau, apoi la Institutul de
Arte Plastice ,,Ilia Repin” din Leningrad (faculta-
tea de istorie si teorie a artelor, promotia 1966). In
perioada anilor 1957-1967 activeaza in calitate de
colaborator stiintific la Muzeul de Arte Plastice din
Chisinau, ulterior, in 1968-1972, desfagoara activi-
tatea didactica la Scoala de Arte ,,Alexei Sciusev”
din Chisindu. Din anul 1965, Elena Bontea este
membra a Uniunii Artistilor Plastici din Moldova.

De la debutul sau artistic, in anii 1960, Elena
Bontea a fost remarcatd pentru calitatile sale de co-
lorist, pentru sintetismul expresiei si felul sau de a
intelege si interpreta universul vizibilului. Cerebrala
si sensibila, Elena Bontea este artista care cu pasi-
une cerceteaza atit lumi interioare, cét si universul
exterior concret si palpabil. La inceput a apelat la
tapiserie, ca mai tarziu sd se afirme in pictura de
sevalet. Arta tesutului a deprins-o in ,,fabrica-artel”
organizatd pe langd manastirea de maici Tabara.
Adevarata dimensiune a creatiei sale Elena Bontea
ne-o dezviluie, totusi, n pictura.

Pentru Elena Bontea, pictura echivaleaza cu
implinirea unei vocatii careia 1i subordoneaza pro-
pria sa existentd. Calvarul razboiului si al deporta-
rilor staliniste Tn masa a populatiei basarabene greu
de imaginat si suportat, au intdrit-o in credinta ca
poate birui doar prin arta toate vitregiile vietii.

In pictura de sevalet evolutia ei a fost axa-
td pe necesitatea valorificarii artei traditionale din
perspectiva unei viziuni moderne. Profesand arta
peisajului, portretului, naturii statice si a goblenu-
lui, Elena Bontea a stiut sa-si elaboreze din start o

viziune picturald proprie, conjugata cu un stil de o
aleasd expresivitate si distinctie. Dincolo de aspec-
tul plin de prospetime ce se degaja din toate lucrari-
le artistei transpare rationalul, gandirea echilibrata,
armonia. In plan strict pictural, sesizim un proces
continuu de rafinare a maselor cromatice, de pune-
re a tonurilor in concordanta cu fondul sensibilitatii
sale. Abandonand ,,modelul” realitdtii obiective,
artista asculta de exigentele unui dicteu interior. in
creatia Elenei Bontea pulseazd autentic seva artei
populare romanesti, nu numai in sensul preludrii ra-
finate a unor stilizari, ritmuri si structuri cromatice,
dar si a unei consubstantialitati spirituale. Transfor-
mand treptat concretul in abstract, pictorita i con-
fera o semnificatic autonoma de ceea a subiectului
propriu-zis. Reduse la esential, florile, chipurile de
oameni sau fragmentele de peisaj aspird la o calma
armonie.

Ritmurile linistite ale vechilor tesaturi basara-
bene, rafinatul simfonism al acordurilor dintre to-
nuri si nuante transpar din Natura statica cu covor
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negru, Vase cu flori, la fel cum in Natura statica
cu floarea-soarelui se face remarcata stralucirea de
smalt a culorilor, iar in Crizanteme — spontaneita-
tea si prospetimea gestului pictural ce alterneaza cu
echilibrul si monumentalitatea din Crinii portocalii.
O infinita tandrete razbate din fiecare imagine. Flo-
rile pictate de Elena Bontea au un fior romantic, o
vibratie anume si sunt invaluite Intr-o aurd cromati-
ca nobila si eleganta.

Atrasd de farmecul si pitorescul peisajelor din
Tescani, Elena Bontea apeleaza la o asamblare sin-
teticd a diferitelor registre cromatice. Sunt peisaje
care nu fac decat sa ofere imaginea recompusa, liri-
ca, a datelor realitatii.

La inceputul anilor *70, pictorita realizeaza o
galerie de portrete ale scriitorilor Emilian Bucov,
Grigore Vieru, Nicolae Esinencu, lon Vatamanu, Ar-
hip Cibotaru, Nicolae Costenco, in care sublinierile
desenului si unele accente cromatice vin sa arunce o
lumina limpede atat asupra trasaturilor personajului,
cat si asupra caracterului celor portretizati.

Talentul pictoritei se afirma si in compozitiile
inspirate din trecutul istoric. Compozitiile Decre-
tul despre pamant (1967), Tragedia din Draganesti
(1974-1975) au fost concepute ca un raspuns la
provocarile sociale ale unei lumi framantate de
anxietati si alienari.

Racordul spiritual la valorile traditionale si mi-
turile fundamentale ale poporului romanesc si-au
gasit Intruchiparea in compozitiile Balada Miorita
(1977), Calatorie in basm (1981).

Caracterul expresionist al picturii sale,
naturaletea surprinzatoare de percepere a lumii In-
conjurdtoare igi are originile in ,naivitatea” unei
lumi de basm, in care amintirile din copilarie reapar
intr-o lumina de calm si reverie.

Tabloul Teatrul popular Malanca (1973) cap-
tiveaza si fascineazad prin Imbinari de suprafetele
mari, calme, linistite si suprafetele mici vibran-
te, tulburitor de framéntate. In tablou, penelul
pictoritei depune pe panzd tuse sacadate de vopsea
densa, accentele contrastante ale petelor de culoare,
figurile stilizate ale celor travestiti, mastile zoomor-
fe ,,smulse” din bezna noptii sporind atmosfera fes-
tiva si, totodata, misterioasa a cavalcadei.

Demersul Elenei Bontea creeaza o reusita echi-
librare intre vocatia unei formulari plastice de cere-
brala coerenta si liberul flux al visarilor interioare.

Pictorita E. Bontea are in palmares o serie nu-
meroasd de expozitii in Republica Moldova si in
straindtate: Japonia, Germania, Algeria, Polonia,
Mongolia, Romania s.a. Multe dintre lucrarile sale
fac parte din colectiile muzeelor din Chisindu, Ma-
drid, Bacdu, Almati (Alma-Ata), Komsomolsk-pe-

Omaygieri

Amur (Komsomolsk-na-Amure), Odesa, cét si in
colectii private.

Creatia Doamnei Elena Bontea s-a bucurat de
o apreciere deosebitd, artistei acordandu-i-se Pre-
miul de Stat al Republicii Moldova, Ordinul ,,Gloria
Muncii” si Medalia ,,Meritul Civic”, iar In 2001 i
s-a acordat titlul Maestru in Arta. Premiul UAP pen-
tru Excelentd i-a fost decernat 1n anii 2001, 2002 si
2005.

Operele de arta ce-i poartd semnatura inviluie
privitorul, transportandu-1 intr-un spatiu in care lu-
mina se revarsa in transparente sau in suprafete sa-
turate oferindu-i simboluri sugestive si semnificatii.
Picturile Elenei Bontea emotioneaza, sensibilizeaza
si, in acelasi timp, provoaca la meditatie.

,,Buchet uscat”, 1998

,,Natura moarta pe fondal de covor”, 1964
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Eleonora BRIGALDA

Mihail Grecu si valorile simbolice ale artei nationale

Pe masura trecerii timpului, se instaureaza tot
mai mult convingerea ca aparitia lui Mihail Grecu a
insemnat o rasturnare definitiva si radicala a tot ce
s-a intdmplat pana la el in artele plastice din spatiul
basarabean. La inceputul anilor ’60, refuzand si se
lase prins in formulele rigide ale ,,realismului soci-
alist”, Mihail Grecu se ageaza cu fermitate in frun-
tea tinerii generatii de creatori (numitd mai tarziu
»generatia de aur” — 1. Vieru, V. Rusu-Ciobanu, G.
Sainciuc, A. Zevin), care aveau sa revolutioneze
limbajul artelor vizuale si sa regaseasca sensul unui
act identitar al artei din Republica Moldova.

In ciuda vicisitudinilor politice ale unui regim
sovietic opresiv, Mihail Grecu s-a impus prin capa-
citatea de a evoca in picturd experiente culturale ale
trecutului In impactul lor cu experientele spirituale
ale prezentului, prin sinteza traditiilor din pictura
nationala si pictura moderna.

Calitatile artistului se reflecta i n titlurile ono-
rifice decernate: Maestru Emerit al Artei din RSSM,
Artist al Poporului din RSSM, Cavaler al ,,Ordinu-
lui Republicii”, Membru de Onoare al Academiei de
Stiinte a Republicii Moldova. Prin opera sa, Mihail
Grecu a dus faima Republicii Moldova departe peste
hotarele tarii. Tablourile lui fac parte din colectiile
celor mai importante muzee, constituind adevdrate
valori ale artei plastice nationale.

Opera maestrului bogatd si remarcabild este
emblematicd pentru pictura moldoveneasca din
secolul al XX-lea. Mihail Grecu a luminat calea
unor noi generatii de creatori: tineri artisti plastici si

critici de artd ce s-au format ca artigti in proximitatea
valorica si afectiva a maestrului M. Grecu.

La centenarul nasterii pictorului Mihail Grecu,
tentativa alcatuirii unei sinteze asupra operei sale mi
se pare o Indatorire onorificd. L-am cunoscut chiar
inainte de a-1 intdlni personal, deseori la expozitii ne
salutam, dar nu ne-am vorbit decat din priviri. Am
avut prilejul sa-1 cunosc gratie criticului de artd Lud-
mila Toma, care m-a prezentat drept un tanar critic de
arta, preocupat de cercetarea evolutiei picturii de gen
din Republica Moldova. imi amintesc de prima vizita
in fascinantul atelier al maestrului — tablouri finisate
si abia Incepute, pensule si cutite de paletd tnmanun-
cheate si agezate 1n vase de lut, borcane si tuburi de
culori, obiecte picturale pentru naturi statice, raftul
de carti si albume, laita acoperitd cu o scoartd veche
— totul piratdnd amprenta personalitatii artistului. Ar-
tistul M. Grecu, posesor al unei vaste culturi plastice,
cu o combustie interioard remarcabila, te captiva de
la prima vedere prin aspectul insolit al infatisarii si
comportamentului sau. Plasticianul mereu surprinza-
tor, excentric si totodatd exigent, era dornic de co-
municare. Era placut sa-1 asculti si sa dialoghezi cu
el. Curiozitatea sa intelectuala, mobilitatea reflectiei,
puterea de disociatie erau fara margini. Avea capaci-
tatea de a argumenta cu logica inefabild a adevaruri-
lor artistice si cu frenezia unui artist pasionat. Trecea
cu o facilitate naturala de la un subiect la altul, se
agita pentru lansarea unor tineri prea putin cunoscuti,
pentru necesitatea promovarii valorilor autentice ale
culturii nationale, se Ingrijora ca sunt putini experti
autentici ai domeniului. Misiunea criticului de arta,
in opinia maestrului, este nu numai de a scoate la
iveald valorile necunoscute sau doar partial intra-
te in circuitul public, ci formarea gustului artistic
al marelui public. Criticul de arté stie si indica prin
competenta lui, ceea ce artistul nu a izbutit prea bine.

Fiecare intdlnire cu Maestrul, discutiile pe mar-
ginea textelor prezentate, schimbul de impresii si idei
despre artele vizuale,erau foarte utile pentru mine si
trezeau o provocare intelectuald. Avand o cultura vi-
zuala si inteligentd practicd imi vorbea entuziasmat
despre ce a ,,descoperit ” atat in pictura marilor cla-
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sici (Rembrandt, Corot, Velazquez, Grigorescu, Lu-
chian) cat si in pictura moderna (Matisse, Cezanne,
Van Gogh, Bonnard, Picasso). Atent la miscarile din
spatiul culturii vizuale, dar interesat si de domeni-
ile conexe: literatura, filozofie, muzica el avea da-
rul de a analiza in profunzime arta moderna aflata
intr-o permanenta stare de inovare a mijloacelor de
exprimare. Clipele frumoase petrecute in atelierul
maestrului au rdmas vii in memoria mea. Cu multi
ani in urma (in 1991), Mihail Grecu oferindu-mi
aceastd recomandare: ,, Tandra critic de artd are doua
trasaturi bine definite. Primul concept este bazat pe
traditia criticii nationale. Se simte o legétura directa
in ceea ce a fost scris la noi in anii din urma. Lucrul
acesta este pozitiv mai ales pentru un critic tanar. A
doua latura a criticului este o analiza originala, care
m-a cucerit. Eleonora Brigalda poseda un bun simt
de observatie, o chezdsie pentru viitorul sau lucru.
Intr-un cuvant avem in fata noastra un tinar critic
increderea pe Eleonora Brigalda in membrii uniunii
noastre unde va fi de folos real”.

Mihail Grecu s-a nascut la 22 noiembrie 1916
in sudul Basarabiei, in satul Faraonovca. A invitat la
scoala normala din Cetatea Alba, avandu-I ca profe-
sor de desen pe Rostislav Ocusco. in perioada 1937
1940 a studiat la Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti. Revenind in spatiul Basarabiei in 1940
studiazd la Scoala de arte plastice din Chisinau, clasa
profesorului M Gamburd. In 1945 devine membru al
UAP din Moldova si URSS, iar in 1947-1948 frec-
venteaza lectiile de pictura in atelierul lui I. Hazov.

Mihail Grecu este artistul cu care pictura mol-
doveneasca a realizat un salt brusc, revolutionar, de
la arta ,,socialismului realist” la arta moderna. Acest
salt in conditiile sistemului sovietic opresiv, cand
pictorilor li se indica ce si cum trebuie si picteze, nu
a fost de loc usor. Firea lui dornica de libertate civica
si artistica l-a situat deseori in conflict cu ,,diriguitorii
de la culturd”. A fost acuzat de formalism si exclus
din Uniunea artistilor plastici, ulterior fiind restabilit.

Caracterul metaforic si poetic al creatiei maes-
trului, Inraurirea folclorului plastic asupra nucleului
conceptual al viziunii sale despre lume s-a format
treptat. Asimiland in mod activ traditiile artei popula-
re si principiile plastice ale maestrilor occidentali de
la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului
al XX-lea, M. Grecu parcurge drumul de la o tratare
»etnografica” la o conceptie ,.filozoficd”, de la ,,real”
la ,,simbol”. Inca la inceputul anilor saizeci, pictorul
s-a adresat la acel inestimabil patrimoniu spiritual pe
care il prezintd si continud sd-1 prezinte mostenirea
artisticd populard. Aceastd adresare avea drept obiec-
tiv evocarea particularitatilor etnografice, motivelor

In memoriam

folclorice sugestive. Asimiland in mod activ traditiile
artei populare, in special expresivitatea decorativa a
culorii, dar si principiile artistice ale artei moder-
ne M. Grecu creeazd tablourile Fetele din Ceaddr-
Lunga (1959-1960), Zi de toamna (1964), Recrutii
(1964-1965). Tripticul Istoria unei vieti (1967) re-
prezintd atitudinea filozofica a autorului, o incercare
spirituald accentuata de a raspunde la intrebarile asu-
pra sensului vietii si al destinului omului. Maestrul
are darul de a conferi pana si celor mai obisnuite fap-
te sau Intamplari cotidiene cu un aer simbolic.

In creatia pictorului din deceniile sapte si opt
are loc o schimbare de esenta, accentul cautarilor fi-
ind reorientat spre semantica obiceiurilor si ritualu-
rilor, spre decriptarea vechilor semnificatii ale unor
imagini plastice, cu o bogata si metaforica semanti-
cd. In cadrul acestei abordari se realizeazi revelarea
unei realititi absolute a unor valori existentiale. In
opera sa artistul creeaza o simbiozd perfecta intre
cele doua contexte: ,,real-simbol” si ,,spatiu—timp”.

Revelarea unei realitati absolute a unor valori
existentiale fiind realizata prin simbolismul universal
al picturii, prin expresivitatea si forta semnificatiei ei.
in creatia lui Mihail Grecu contextul spiritual real-
simbol inglobeaza n sine transcendenta elementului
primordial. Pentru el simbolul reprezintd manifesta-
rile divinului si transfigurarea imaginii terestre. In ra-
port cu realitatea empiric-reald o obiectelor, artistul
pastreazd doar o ,,aparenta”, universul imaginii de-
vine un cosmos inchis. Insusi autorul mentioneazi:
»Aparitia semnului-simbol inldturd partea materiala
si vine sa Incurajeze elanul spiritual” [4, p. 8].

Aceste tablouri-simboluri impuneau deja un
cod special de interpretare: stilizare si sinteza, rafi-
namentul materiei cromatice. Pictat in limitele tonu-
lui alb, tabloul Ospitalitate (1965—1967) reprezinta
simbolul ospitalitatii neamului nostru. In conceptia
lui M. Grecu revelarea valorilor existentiale (since-
ritate, daruire si frumusete spirituald) a unor ,,puncte
fixe de referinta” capatd un sens si o semnificatie
bazate pe conceptul de armonie. ,,Pornind de la o
scena de viata sau o situatie cum ar fi ritualul in-
tampinarii oaspetilor cu paine, sare si vin, pictorul
reuseste sa trateze acest subiect ca pe un ritual etern,
traditional” [1, p. 32]. Mircea Eliade considera ca
realul este sacrul introdus in lumea fenomenologica
prin simbol, pe care il percepe ca un mijloc de o mai
profunda intelegere a realului.

M. Grecu vede in simbol imaginea unui arhe-
tip, ce pastreaza existenta unui limbaj primitiv, fun-
damental. In ciclul sau de Porfi M. Grecu a parcurs
un drum de la prezentarea farmecului original al
motivelor din arhitectura rurald la decodificarea lor
semantica. Criticul de artd C. Ciobanu ajunge la con-
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cluzia ,,ca artistul a incercat sa exprime alegoric ide-
ea ,,penetratiei” in lumea launtrica a personalitatii,
utilizand motivul inimii sub dublu aspect: pe de o
parte ca simbol al ,,dragostei eterne”, posibil chiar
cu canotatii cosmice, pe de altd parte, ca simbol al
»deschiderii unor usi tainice” in domeniile cele mai
intime ale spiritualitatii umane, ascunse parca dupa
canturile masive ale portilor-canturi in care orifici-
ile sub forma de inima joaca rolul unor adevarate
,broaste de lacata” [2. p. 49].

Semnul simbolic al ,,portilor” devine forta mo-
tricd a evocarilor spirituale, el are un rol esential
pentru a transmite spiritului ideea devenita primor-
diala. Tablourile concepute in 1979: Portile luminii,
Portile privirii inldcramate, Poarta celor doua lire,
Poarta privirii, Poarta stramosilor au o rezonantd
simbolica, reprezintd metaforic diverse laturi ale
existentei umane. Simbolurile incrustate pe aceste
porti —afirma L. Toma — preschimba functia lor strict
utilitarista, dandu-le semnificatii mult mai largi, re-
prezentand un triumf spiritual la hotarul dintre doua
lumi — lumea reala si cea imaginara [3. p. 46].

Un alt motiv predilect in creatia lui M. Grecu sunt
»mesele”: Masa plugarului, Masa pomenirii, Masa
de piatra, care de asemenea au canotatii simbolice.
Arta lui M. Grecu exprima atat reflexele lumii obiec-
tive, cat si subiectivitatea creatorului incorporata in
produsul artistic. M. Grecu urmareste o transpunere
abstracta nemijlocitd a stérilor sufletesti pure intr-un
proces pictural ce decurge spontan, nereflexiv si n
care pictorul se traieste pe sine drept continut (tema,
subiect) al artei sale. Conform psihanalizei freudiene
simbolul caracterizeaza un proces al subconstientului
care incearca sa depaseasca realul. A simboliza realul
inseamnad in ultima instantd a-1 cunoaste in profunzi-
me si Intr-un anumit fel, a-1 stapani.

Gandirea filozofica a artistului a facut din el o
fiintd ,,cu adevarat liberd”, care se ,,simte acasd in
univers”. In procesul de auto eliberare M. Grecu
paraseste domeniul ,reprezentdrii” si se indreaptd
spre imperiul abstractiunii. Stdpanind usor solutiile
plastice, ca si cum s-ar juca cu ele artistul aidoma
unui demiurg. Dominarea momentului creator, plaz-
muirii formei, a unor structuri intrevazute In geneza
lor presupune o permanenta legatura retroactiva a spi-
ritului cu puterea obscura a naturii. ,,Setea de mister,
miracolul 1n artd se naste din faptul ca, vorbind sub
aspect realist, dincolo de un deal, dincolo, dincolo de
un om, se contureaza nu numai scoarta pamantului,
pietrele, apa, dar si Infinitul. Asta pe de o parte, iar pe
de altd parte, chiar si un copac trebuie sa fie un mi-
racol, o minune, caci dincolo de el este Infinitul [...]
Atunci cand creez, incerc un sentiment de eliberare.
Acest sentiment apare doar atunci cand inlatur verbul

,,a picta” si creez esentele lumii in mod izomorfic, si
nu adecvat” — ne relateaza maestrul. [3, p. 31].

Conceperea picturii in tablourile Facerea [lu-
mii (1973), Gaura neagra (1972), Spatiu cosmic
(1975), Culorile cosmosului (1974), Microcosmos 1
si Microcosmos 2 (1978, 1982), Integritatea materi-
ei (1979), Geneza (Flori de mucegai) (1977) ca re-
velare a unei esente ascunse, mistice, transcendente
a realitatii este realizatd prin utilizarea unor inovatii
de ordin tehnologic cum ar fi colajul, colorantii
fluorescenti sau in baza de acril, diferitele soiuri de
bitumuri, pigmenti argintii, vopsea ,,de bronz” etc.

Pentru M. Grecu ,,simbol universului” repre-
zinta necuprinsul, incomprehensibilul, iar ,,obiecte-
le simbolice” in care particularul reprezinta univer-
salul, nu insa ca vis si umbrd, ci ca revelatie vie si
instantanee a necuprinsului.

In vederea marcarii centenarului de la nasterea
maestrului Mihail Grecu si a aprecierii inalte a
contributiei sale remarcabile in domeniul artelor
vizuale Parlamentul Republicii Moldova a declarat
anul 2016 — ,,Anul Mihail Grecu”.
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA, Seria Arte vizuale

Stimati colegi,

Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei Va
invita sa prezentati materiale pentru Revista ARTA.
Seria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale:

Revista acceptd pentru publicare lucréri stiintifice:
studii monografice, articole de sinteza, recenzii, mate-
riale de informare din viata stiintificd interna si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, colocvii),
precum si cronici, documente de arhiva, abordand su-
biecte inovative din domeniul artelor vizuale: arta plas-
tica, artd aplicatd si decorativd si arhitecturd. Revista
ARTA, Seria ARTE VIZUALE apare anual si este dis-
tribuita gratuit la solicitare in toate bibliotecile publice si
centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi prezentate
in limbile englezd, romand, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea:

I. Adnotare:

La inceputul textului principal se va face o adnotare in
limba roménd, engleza si rusd, fiecare insotitd de traduce-
rea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezumatului. Adno-
tarile vor reflecta continutul articolului, ideile si concluziile
de baza. Adnotirile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecdrei adnotari
va avea intre 1300-1500 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5 - 1,0 c.a. (20000-40000
semne, inclusiv spatii $i semne de punctuatie), inclusiv
bibliografia si materialul ilustrativ. Textul lucrérilor tre-
buie prezentat in manuscris si in format electronic: Ti-
mes New Roman, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in formd gra-
ficd clard in format electronic (JPG sau TIF - nu mai
putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, graficele s.a. vor
fi insotite de legendele corespunzitoare si de indicarea
sursei de provenienta.

IV. Bibliografie:

Referintele bibliografice se vor conforma cerintelor
CNAA din Republica Moldova. Notele bibliografice din
text se prezintd in original. In cazul in care se utilizeaza
si titluri cu caractere chirilice, se redacteazi o bibliografie
suplimentard cu transliterarea titlurilor cu caractere latine
(conform sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Bibliografia se amplaseaza dupa textul principal al

articolului. Referintele sunt prezentate in succesiune nu-
mericd, in ordine alfabetica.

Referintele la sursele bibliografice se indici in paran-
teze pétrate, inserate in text, de exemplu [8]. Dacd sunt
citate anumite pérti ale sursei, dupa indicele bibliografic
se indica §i pagina, de exemplu [8, p. 231].

Notele se indici in fata referintelor bibliografice.

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[ono6enosa O. V1. O mpupope KHIHKHON WITIOCTPALINIL.
Mocxksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articole in reviste si culegeri: Plimadeald N. Leon
Donici - o constiintd antiutopici. In: Limba Roma-
nd. Chisindu, 2002. Nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagmxk.
Mynbrukynsrypusm. In: Jluanorn 06 MAeHTMYHOCTH 1
mynbTuKynbTypusme / Iog pen. E. @ununmosoii u P. Jle
Koammka. Mocksa: Hayka, 2005.

Documente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semenov V. V. Filosofi-
ia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintifico-didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.

Data prezentarii materialului, semnétura.

Recenzii, prezentari de cérti, personalii, antologii etc.

Materialele se prezinti in redactia autorului, dar tre-
buie sa corespunda normelor stabilite (Times New Ro-
man, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim - 0,5 c.a.
(20000 caractere, inclusiv spatiu).

Termenul limitd de prezentare a materialelor pen-
tru publicare in Revista ARTA, Seria ARTE VIZUALE
este 30 martie 2017. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendicd dreptul de a respinge atat mate-
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rialele ce nu corespund profilului revistei si normelor
tehnice de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare
stiintifica si publicate anterior sub diferite forme in alte
reviste sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE nu sunt percepute taxe si nu sunt
oferite onorarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii
pentru recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronici a lucrérilor
stiintifice pot fi prezentate direct la redactie sau trimise

prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie - Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE, Institutul Patrimoniului Cultural
al ASM, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare
si Sfant, 1, Biroul 423, MD-2001, Chisindu, Republica
Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel. (022) 27-10-30; e-mail: arta.redactorl@gmail.com,
arta.redactorl@mail.ru

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLISHING MATERIALS
IN THE ART JOURNAL, VISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of the Study of Arts of the Institute of
Cultural Heritage of Moldova Academy of Sciences
invites you to submit materials for the ART Journal,
VISUAL ARTS Series.

General considerations:

The Journal accepts for publication scientific papers:
monographs, synthesis articles, reviews, information
materials about internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, colloquia)
and chronicles, archival documents, covering innovative
topics in the field of visual arts: fine arts, applied and dec-
orative art and architecture. The ART Journal, VISUAL
ARTS Series is published annually and is distributed free
on request in all public libraries and scientific centres of
humanistic profile.

All kinds of scientific papers can be submitted in
English, Romanian, and Russian.

The structure of papers is as follows:

I. Summary:

A summary in Romanian, English and Russian shall be
included at the beginning of the main text, being accom-
panied by the translation of the title and of the key words
in the language of the summary. The summaries shall re-
flect the contents and the basic ideas and conclusions of
the article. The summaries shall be in the format: Times
New Roman; Font size 10; Space 1.0. The volume of each
summary shall not exceed 1500 characters, including the
spaces.

II. The text of the paper:

The volume of the text shall be of 0.5 - 1,0 author’s
page (20,000-40,000 characters, including spaces and
punctuation signs), including the bibliography and the
illustrative material. The text of the paper shall be pre-
sented in manuscript and electronic formats: Times

New Roman; Font size 14; Space 1.5.

II1. Mlustrative material:

The illustrative material shall be submitted in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - not less
than 300 dpi). The images, tables, graphics, etc. shall be
accompanied by the corresponding legends with the in-
dication of the source of origin.

IV. Bibliography:

The bibliographical references shall conform to the re-
quirements of CNAA in the Republic of Moldova. Biblio-
graphic notes in the text shall be shown in the original. In
case of using titles with Cyrillic characters, an additional
bibliography is drawn with transliterated into Latin char-
acters titles (according to the Library of Congress of the
USA system).

The bibliography is placed after the main text of the
article. The references are listed in numerical sequence, in
alphabetical order.

References to the bibliographical sources shall be indi-
cated in square brackets, inserted in the text, for example
[8]. If certain parts of the source are quoted, the page is
also indicated after the bibliographic index, for example
(8, p. 231].

The notes are indicated in front of the bibliographic
references.

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[Tonobenosa O. V. O mpupozne KHIDKHOI WITIOCTPALIVIAL.
Mocksa: Hayxa, 1973, 336 ¢’

Articles in journals and collections: Plimadeala
N. Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba
Romana. Chisindu, 2002. Nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagux.
Mynbrukynsrypusm. In: Jluanorn o6 MgeHTMYHOCTH 1
mynbTukynsTypusme / Ilop pen. E. @umunnosoii u P. Jle
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Koapuxka. Mocksa: Hayka, 2005.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de artd §i design. Cluj-Napoca. Rezumat. 2011,
25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.Rezu-
mat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semenov V. V. Filo-
soflia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.

V. List of abbreviations

VI. Data about the author:

Family name, first name, scientific-didactic degree,
position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submission of the material, signature.

pages (20,000 characters including spaces).

The deadline for submitting materials for the ART
Journal, VISUAL ARTS Series is March 30, 2017. The
articles are subjected for reviews to specialists with doc-
toral degrees in the field. The editorial board claims the
right to reject both the materials that do not match the
profile of the Journal and the technical standards of pub-
lication, and those lacking scientific value and previous-
ly published in various forms in other journals or books.

Taxes are not collected for the publication of materi-
als in the Art Journal, VISUAL ARTS Series nor hono-
raria are offered. Honoraria are not offered for review-
ing materials submitted for publication either.

Manuscripts and the electronic version of manu-
scripts of the scientific works may be submitted directly
or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — ART Journal, VISUAL
ARTS Series, Institute of Cultural Patrimony of MAS,
Centre for the Study of Arts, bd. Stefan cel Mare si Sfant,
1, Office 423, MD-2001, Chisinau, Republic of Moldova.

Additional information may be requested at:

Phone (022) 27-10-30;

e-mail: arta.redactorl@gmail.com, arta.redactorl@
Reviews, book presentations, personalia, anthologies  mail.ru
etc.
The materials are submitted in the author’s editing,
but must meet the set norms (Times New Roman, font
size 14; Space 1.5). The maximum volume - 0.5 author’s
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