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Arta muzicald

Violina GALAICU

Continuitate si primenire in muzica de cult bizantina

Rezumat
Continuitate si primenire in muzica de cult bizantina

Oricine se va fi ocupat vreodata de muzica de cult bizantind s-a confruntat cu problema permanentei si
a schimbirii, a elementelor stabile si mobile, a traditiei si inovatiei in aceastd arta.

In ecuatia permanenti-schimbare, permanenta este cea care primeaza categoric. Este consecinta sau
efectul cumulat al mai multor parametri esentiali ai cAntérii sacre bizantine: eclezialitatea, canonicitatea, ade-
renta la imperativul crestin al ascezei.

Pe langa stabilitatea tipicului compozitional si interpretativ al muzicii liturgice bizantine, se constatd
si stabilitatea istoricd a unor cantari aparte (,Condacul Nasterii Domnului”, ,,Pripelele” lui Filotei Monahul,
»Eothinalele” lui Ioan Glykys).

Dintre cele doua componente ale muzicii liturgice, textul este mai rigid, melosul — mai flexibil. E si firesc
ca partea literara sd aibd o rezistenta mai mare, pentru cé ea concentreaza teologhisirea notionala, de-finita si
prin aceasta limitatd in posibilele-i varientdri. Melosul, ca teologhisire non-notionald, are mai multa libertate,
ceea ce se oglindeste in fluctuatiile sale istorice si regionale.

Celalalt constituent al binomului (primenirea) ne releva cd muzica liturgica bizantini a suferit prefaceri
in timp si in raza ei de actiune. Important este cd modificirile s-au produs treptat, s-au ivit in urma unor evo-
lutii si nu salturi, rupturi sau ,,revolutii” In toate cazurile, primind anumite sugestii din afard, incorporand
anumite elemente extrinseci, cintarea liturgicd rasariteana le revalorifica, increstindndu-le, imbisericindu-le
si incdrcdndu-le de relevanta ortodoxa.

Cuvinte-cheie: muzica de cult bizantina, continuitate si primenire, tipic compozitional si interpretativ,
fluctuatii istorice si regionale, elemente intrinseci si extrinseci.

Summary
Continuity and advent in Byzantine music

Anyone who has ever got involved in Byzantine cult music has confronted with the issue of permanence and
change, stable and mobile elements, tradition and innovation in this art.

In the permanence-change equation, permanence is the one that definitely takes precedence. It is the conse-
quence or the cumulative effect of several essential parameters of sacred Byzantine singing: ecclesiality, canonical-
ity, adherence to the Christian imperative of ascesis.

Besides the stability of the typical compositional and interpretative characteristic of the Byzantine liturgical
music, the historical stability of some particular songs ("Kontakion of the Nativity”, ”The Appeals” of Philotheus
the Monk, Ioan Glykys’s "Eothinals”) is also noted.

Of the two components of liturgical music, the text is more rigid and the melody is more flexible. It is natural
for the literary part to have a greater resistance, because it concentrates the notional theology, defined and thus
limited in its possible variations. Melody, as a non-notional theology, has more freedom, which is mirrored in its
historical and regional fluctuations.

The other binomial constituent (advent) reveals that the Byzantine liturgical music has undergone changes
over time and within its range as well. It is important that the changes have occurred gradually, have emerged as a
result of evolutions, not leaps, breaks or “revolutions”. In all cases, by accepting some external suggestions, incor-
porating certain extrinsic elements, the Eastern liturgical chant revalorizes them, by christening them, bringing
them to church, and loading them with Orthodox relevance.

Key words: Byzantine cult music, continuity and advent, typical compositional and interpretive characteris-
tic, historical and regional fluctuations, intrinsic and extrinsic elements.
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Oricine se va fi ocupat vreodatd de muzica de
cult bizantini s-a confruntat cu problema perma-
nentei si a schimbdrii, a elementelor stabile si mo-
bile, a traditiei si inovatiei in aceastd artd. O vom
aborda si noi in cele ce urmeazd. In ecuatia perma-
nentd — schimbare, permanenta este cea care pri-
meazd categoric. Este consecinta sau efectul cumu-
lat al mai multor parametri esentiali ai cAntarii sacre
bizantine: eclezialitatea, canonicitatea, aderenta la
imperativul crestin al ascezei.

Pe palierul eclezialititii intervine conectarea
cantdrii la contextul teologic general al slujbelor or-
todoxe. Aceasta are, la raindu-i, un sir de implicatii.

Muzica de strana ortodoxd se revendics, in toa-
te cazurile, de la Sfanta Scripturd, instantd intangibi-
14 pentru ingerinte si in principiu neerodabila. Chiar
daci literatura de specialitate [5, p. 42; 2, p. 706-722]
distinge cantari de origine biblica si creatii muzicale
nescripturistice, secundele, la fel ca si primele, sunt
intim legate de continutul Sfintei Scripturi, de idea-
tica si imagistica vetero- si neotestamentara. Astfel,
se poate vorbi despre substratul biblic al cintarii li-
turgice si in sensul unor preludri textuale directe (in
psalmi, in imnografia primar4, in alte cintari), si in
sensul actualizarii duhului Scripturii (in toate can-
tarile ortodoxe fdra vreo exceptie).

Descendenta biblici, ca si existenta in cadrul li-
turgic, au facut din cantarea religioasa o purtatoare
a dogmaticii crestine si acesta este un alt factor res-
ponsabil pentru conservatismul artei sonore de care
ne ocupam. Imnograﬁa bizantind este, mai toata,
intesatd cu invatituri — uneori chiar expuse direct
— privind hristologia, unitatea treimicd, pneumato-
logia, soteriologia, mariologia, escatologia si alte as-
pecte ale Iconomiei Mantuirii. Rememorim aici si o
anume categorie de cintdri integrate Vecerniei care
se numesc, franc, Dogmatice. Or, se stie cd mesajul
Bisericii este extratemporal si, deci, in afara modifi-
carilor, si aceasta pentru cd, pe de o parte, realitatile
dumnezeiesti pe care le revela sunt imuabile, iar pe de
alta - invititurile Bisericii vizind aceste realitati au
o remarcabila rezistentd si se videsc mereu actuale.
»Noutatea crestinismului... este vesnicd si absolutd, in
Duh, neavand nevoie de schimbdri ,,cdutate” si repe-
tate in formd, pentru vreo noutate de sens, pentru ca
Hristos... ,,prin Duhul cel vesnic, S-a adus lui Dum-
nezeu pe Sine” (Evr. 9, 14) si ,,a intrat o datd pentru
totdeauna in Sfanta Sfintelor” (Evr. 9,12)” [6, p. 177].

Neschimbabilitatea cantarii religioase bizanti-
ne este in directd legiturd cu canonicitatea ei, sau,
altfel zis, cu acele precepte si prevederi pe care le
respecta pentru a putea servi nevoilor liturgice, dar
si Iconomiei bisericesti in general. Vom stérui, ceva
mai insistent, asupra acestei particularitati.

Cultul ortodox sta, integral, sub semnul cano-
nicitatii, ceea ce inseamna cé slujbele in ansamblul
lor, ca si in partile lor componente, se supun unor
randuieli prestabilite. E firesc cd si artele incorpo-
rate ceremonialului sacru sunt strict reglementate.
Astfel, pictura bisericeascid se conformeaza unui
program iconografic rigid, unor procedee pictura-
le consfintite de traditie, precum si instructiunilor
cuprinse in erminii. Construirea de ldcasuri sfinte
urmeazi, iarasi, un tipic, chiar daci se recurge ade-
sea la adaptdri locale si istorice ale acestuia. Canta-
rea liturgica este, la rdndu-i, multietajat ordonata,
reglementarea privind aspectul textual (provenienta
scripturistica, directa sau indirecta, a textelor), mo-
dal (dependenta de Octoih, conditionarile interne
ale fiecirui eh), ritmic (cultivarea sobrietatii ritmi-
ce, eludarea pauzelor), idiomatic (incadrarea in unul
dintre cele patru idiomuri ale melosului bizantin),
structural (respectarea formelor imnografice) s. a.
O serie intreaga de prevederi normeaza maniera de
interpretare a cantarilor bisericesti, precum si con-
duita cantéretilor in Biserica.

Canonul muzical bizantin s-a statornicit in
timp, pe post de ,instante canonicizante” aparand
Sfanta Scripturd, Sfintii Parinti, Sinoadele ecumeni-
ce si locale, imnografii, melozii si melurgii reputati
si, in sfarsit, insasi traditia liturgicd si de instruire,
transmisd prin viu grai si prin cartile bisericesti.

Canonicitatea muzicii bizantine are motivatii
estetico-teologice profunde. Arta bisericeascd se
raporteazd la realitdtile transcendentale, iar acestea
sunt, prin definitie, neperisabile si neschimbétoare.
Respectiv si formele in care se materializeaza ideea
transcendentald tind spre o mare stabilitate si nu pot
varia decat in detalii de la un creator la altul, de la
o0 epoci la alta. Artistul este, de fapt, un custode al
acestor forme si ,un umil artizan, a cdrui inspiratie
se datoreazd insufldrii dumnezeiesti” [6, p. 101]. Tar
in actul creator nu originalitatea subiectivd contea-
z4, ci fidelitatea cu care artistul transmite ilumind-
rile venite de sus. Daca melodiile sacre, ca si legile
constructive ce le guverneazi, sunt, la origine, ema-
natii divine, ele trebuie tratate cu respectul cuvenit
(intrd aici in ecuatie dezideratul pietitii religioase),
trebuie cultivate cu griji si perpetuate.

Si incd o nuantare apartinind preotului Vasile
Grajdian: ,,...Cantarea crestind, liturgicd prin esenta
sa, manifestandu-se in lume - desi radécinile si fina-
litatea sa de natura religioasa sunt transcendente in
raport cu lumea - aduce nu atat o noutate de natu-
rd muzical-artistica, culturald, comuna si perisabila
prin asemdnarea cu alte noutati..., cat determind mai
ales reevaluarea celor vechi, a elementelor si aspec-
telor muzicale deja existente, ,invierea’, innoirea si
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prefacerea ontologicé a ceea ce este adevirat si ves-
nic in ele, incéd de la Facerea lor” [6, p. 175-176].

Tatd, deci, motivarile de addncime ale canonici-
tatii si conservatismului artei sonore bizantine. Mai
exista si altele, colaterale.

Dat fiind ca muzica sacrd prefigureaza, sim-
bolic, incognoscibilul spatiu transmundan si acele
adevdruri ultime, pe care le evoca, se sustrag intele-
gerii omenesti, reeditarea, in cadrul liturgic, a unora
si acelorasi melodii, texte, formule melodice, struc-
turi modale etc. se aratd indispensabild efortului
comprehensiv, de lecturare epifanica. Natura celor
revelate de melopeea bizantind il obligéd pe receptor
(inclusiv pe cel colectiv, vizut si ca o succesiune de
generatii) sd o contemple indelung, sa o frecventeze
insistent, pentru a se lasa absorbit, lent dar sigur, de
ritmurile si sensurile ei sacramentale.

Reglementarea multidimensionald a cantarii de
strand propriu-zise, dar si a manierei de interpretare a
ei, descinde din si serveste imperativul ascezei, caruia
i se circumscriu doctrina si ritualul sacru crestin.

,...Intreaga viata crestind are un caracter asce-
tic, vis-a-vis de ispitele lumii acesteia, credinciosul
postind de (anumite) bucate, dar urménd totodata
(sau mai ales) si un post duhovnicesc, infranandu-se
de la ganduri, porniri §i simtiri necurate. Este vorba
de un ,stil de viatd’, pe care, spre exemplu, il pro-
pune mai ales Postul Mare, al Pastilor, intr-o forma
bisericeascd si sacramental-liturgica dezvoltatd de-a
lungul unei indelungate Traditii” [6, p. 109; 7, p. 107
s. w.]. Apoi, »toate randuielile posturilor si ale sluj-
belor care preceda sirbétorile apostolice, pe cele ale
Maicii Domnului, Nasterea si Invierea, nu sunt alt-
ceva decat o asceza imblanzitd si repartizata calen-
daristic, pentru pregatirea si purificarea poporului
in vederea contactului euharistic cu Dumnezeu” [8,
p. 114]. Si celebrarea liturgica, in ciuda fastului sdu
aparent, e in concordantd cu spiritul ascetic, pentru
cd este riguros structuratd si pentru cd se axeaza pe
chenoza dumnezeiasca (intruparea Fiului lui Dum-
nezeu ca act de ascultare fatd de Dumnezeu-tatal)
[6, p. 109-115].

Asceza este, in esentd, ,,0 formd de abstinents,
prin propria alegere” [8, p. 195], un soi de limitare
asumatd. Proiectdnd ideea asupra artei religioase,
constatdm cd regula, canonul, impun acesteia (de
fapt, promotorilor ei) exercitiul infrandrii, renunta-
rea la multitudinea posibilititilor expresive existente
si incadrarea restrictivd in anumite tipare si precepte.
»Pazindu-se dintru inceput de excesele pagine sau
eretice de tot felul, iar mai aproape de noi evitand
capcanele libertatii formale fird limite - aceasta din
urma in numele unui individualism ,auctorial” si a
originalitétii cu orice pret, chiar si cu pretul pierderii

Arta muzicald

sensului spiritual autentic — cintarea liturgica orto-
doxd s-a mentinut, intr-un mod ce poate fi caracte-
rizat drept ascetic, pe firul neintrerupt al Traditiei
Bisericii, nu doar refuzand radical si simplist influ-
entele lumii, ci si primindu-le uneori, intr-o comuni-
care dinamica, insd numai in urma unei judecati de
valoare si a unei alegeri, a unei selectii continue sau
chiar a unei prefaceri ecleziale a acestor influente” [6,
p. 117].

Pe langa stabilitatea tipicului compozitional si
interpretativ al muzicii liturgice bizantine, se con-
statd si stabilitatea istoricd a unor cantiri aparte.
Astfel, melodia ,Condacului Nasterii Domnului”
se perpetueazd, neschimbatd in esentd, in structu-
ra ei modala de aproape o mie de ani [1, p. 24]. Si
»Pripelele” lui Filotei Monahul, scrise in jurul anului
1400 si considerate a fi primele creatii poetico-mu-
zicale autohtone, s-au conservat in mare - afirmatia
vizeaza spatiul roméanesc - in forma lor initiala [4,
p. 292]. ,Eothinalele” lui Ioan Glykys, identificate
in manuscrisele din secolele XI-XII, sunt reluate cu
neinsemnate modificari (datorate progresului nota-
tiei si evolutiei stilistice) de manuscrisele secolelor
urmdtoare, inclusiv de ,,Psaltichia ruméneascd” a lui
Filotei sin Agii Jipei (inceputul secolului al XVIII-
lea) [6, p. 172-173].

Dintre cele doud componente ale muzicii litur-
gice, textul este mai rigid, melosul — mai flexibil. E
si firesc ca partea literara sd aiba o rezistentd mai
mare, pentru ca ea concentreaza teologhisirea noti-
onala, de-finit4 si prin aceasta limitata in posibilele-i
varientdri. Sa nu uitam si faptul ca textele cantarilor
descind sau chiar se desprind din textul nealterabil
al Sfintei Scripturi.

Practica traducerilor nu a subminat stabilitatea
cuvantului sacru, stiut fiind ca transpunerile au cau-
tat o maxima apropiere de original. Si nu intdmplator
texte precum cele ale imnurilor ,,Lumina lind” de la
Vecernie, ,,Slavd intru cei de sus lui Dumnezeu” din
randuiala Utreniei, ,,Unule ndscut” si ,,Sfinte Dum-
nezeule” din randuiala Sfintei Liturghii sunt de o ve-
chime apreciabild, aducind in actualitate, intact, me-
sajul primelor secole ale erei crestine [3, p. 200 5. u.].

Melosul, ca teologhisire non-notionald, are mai
multd libertate, ceea ce se oglindeste in fluctuatiile
sale istorice si regionale.

Cu ultimul rationament ne-am apropiat firesc
de celdlalt constituent al binomului cercetat, prime-
nirea muzicii religioase de sorginte bizantina.

Chiar daci se impartdseste din statornicia si
consecventa paradigmei crestine, muzica liturgica
bizantind a suferit prefaceri in timp si in raza ei de
actiune (sub influenta diverselor culturi etnice afi-
liate ortodoxiei). In legdtura cu aceasta sunt insa de
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luat in calcul citeva circumstante. Important este ca
modificarile inregistrate s-au produs treptat, s-au
ivit ca rezultat al unor evolutii, si nu salturi, rupturi
sau ,,revolutii’. Aceasta a permis incadrarea lor in li-
nia de constanta a Traditiei [9, p. 52 . u.].

Se poate observa, de asemenea, ci metamorfo-
zele muzicii sacre au avut un dublu imbold - pe de
o0 parte, necesitédtile imanente ale maturizarii acestei
arte, pe de alta - comunicarea Bisericii cu lumea. in
deschiderea ei misionara i pastorald citre mireni,
cantarea ecleziald vine in atingere cu muzicile lumii
si ale istoriei si acest contact nu poate sd nu modeleze
ambii termeni ai relatiei. Aici trebuie si facem incd o
disociere. Limbajele muzicale cu care interactionea-
za muzica sacra bizantina se divid in limbaje laice si
limbaje religioase (necrestine sau doar neortodoxe).

Iata si cateva exemple de schimbdri notabile in
muzica religioasd a Rasdritului, mai usor sau mai
greu de reperat temporal, vadindu-se roade ale di-
alogului Bisericii cu lumea (si lumescul) sau conse-
cinte ale unor evolutii intrinseci: inlocuirea scrierii
ecfonetice cu cea diastematica (faptul ca cele doud
semiografii au coexistat o perioada indelungati in-
tre secolele VIII si XV sustine teza despre lentoarea
infiltrdrii inovatiilor); aparitia cantarii bogat melis-
matice (in stil papadic) de prin secolul al XIII-lea
(reperul este incert); orientalizarea melosului psal-
tic, care s-a declansat dupa cidderea Constantinopo-
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Cornel TARANU
Noli restituiri enesciene

Rezumat
Noi restituiri enesciene

Articolul se referd la creatia timpurie a lui George Enescu sau, mai exact, la ceea ce se pastreazd din acest
segment in arhivele Muzeului ,,George Enescu” din Bucuresti.

In vizorul autorului intrd, pe rand: ,Fantezia pentru vioara si orchestra” (dateaza din 1896-1897), o
partiturd nesemnata si neterminatd, fira o individualitate stilistica bine conturati, prima parte a ,Concertului
pentru pian si orchestra” (1897), tinzand incd spre o paradigma clasicisantd, cu anumite ecouri post-brahm-
siene, variantele unei ,Suite Roumanie” (1896), de luat in seamd pentru prezenta unor ,engrame” folclorice,
»Suita pentru pian la patru maini” (1898), reprezentand, stilistic, tot zona academica si, in sfarsit, ,,Pastorale
Fantaisie pour petit orchestre” (1899), ce se desfisoard pe coordonate stilistice mult mai personale.

Lucririle de scoala ale lui George Enescu denoté o stapanire suverand a formelor clasice, o admirabild
mdiestrie in constructia simfonica, un remarcabil simt al particularitdtilor scriiturii concertante si camerale.

Demersul pune in valoare evolutia in timp a tandrului compozitor, maturizarea lui stilisticd, schimbarea
progresiva a opticii sale creatoare: de la preocuparea pentru exigentele academice la un limbaj propriu, marcat
de elemente ale folclorului roménesc si anuntind aparitia celor doud ,, Rapsodii Romane”.

Cuvinte-cheie: George Enescu, creatie timpurie, evolutie stilistica, exigente academice, stil individualizat,
elemente folclorice, folclor roménesc.

Summary
New Enescian refunds

The article refers to George Enescu’s early creation or, more precisely, to what is preserved from this section
in the archives of the George Enescu Museum in Bucharest.

”The fantasy for violin and orchestra’, which dates from 1896-1897 is an unsigned and unfinished score,
without a well-defined stylistic individuality, the first part of "Concert for piano and orchestra” (1897) still tending
to a classic paradigm, with certain post-Brahmsian echoes, the variants of a “Suite Roumaine” (1896), to be con-
sidered for the presence of folkloric “engrams”, the ”Piano Suite in Four Hands” (1898), stylistically representing
the academic area and finally, "Pastorale Fantezie pour petit orchestre” (1899), which take place on more personal
stylistic coordinates come one by one into the attention of the author.

George Enescu’s school works denote a sovereign dominance of classical forms, an admirable mastery in
symphonic construction, a remarkable feeling of the features of concert and chamber music.

The research highlights the evolution of the young composer in time, his stylistic maturity, the gradual
change of his creative optics: from the preoccupation for the academic exigencies to his own language, marked by
elements of the Romanian folklore and announcing the appearance of the two "Romanian Rhapsodies”

Keywords: George Enescu, early creation, stylistic evolution, academic exigencies, individualized style, folk
elements, Romanian folklore.
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Anterior am prezentat cateva lucrdri scrise de
Enescu in anii studentiei, printre care un ,Irio’, un
,Cvintet” cu pian, dar si primele doud parti ale unui
~Concert pentru vioara si orchestrd”

Toate se aflau in arhivele Muzeului ,,Enescu’,
care a si editat unele dintre ele.

Au fost prezentate in prima auditie absolutd de
citre ansamblurile Academiei ,,Gheorghe Dima” din
Cluj.

De ce era necesar acest demers? De ce era ne-
cesar intrarea lor in viata muzicald romaneasci? In
primul rand, trebuia cunoscutd prolificitatea iesita
din comun a tndrului compozitor.

Lucrarile sale de scoald denoti o stipénire
suverana a formelor clasice si o egala maiestrie in
constructia simfonic3, a scriiturii concertante sau
camerale.

Se impune imperios continuarea acestui de-
mers cognitiv, care pune in valoare evolutia in timp
a maestrului si etapele maturizérii stilistice, de la
exigentele academice inspre un limbaj din ce in ce
mai personal, in care mijesc deja si elemente tot mai
prezente ale folclorului roméanesc, pregitind astfel
zona celor doud ,Rapsodii Romane”. S& examindm
cateva dintre aceste lucrari, care ne-au fost puse la
dispozitie de Muzeul ,,George Enescu”

,Fantezia (Fantaisie) pentru vioard si orchestra’
dateaza probabil din 1896-1897, dupd aprecierea
Clemansei Firca. E o partiturd nesemnatd si neter-
minatd. Scrisd in Do Major, contureaza o expozitie
de sonatd, cu un pronuntat dualism tematic, cu o
scriiturd solisticd si orchestrala eficienta, fara a avea
trasaturi stilistice foarte personale. Este incd unul
dintre proiectele neterminate ale tindrului compo-
zitor.

Si aceastd lucrare a fost prezentata in primd
auditie absoluta de orchestra Academiei ,,Gheorghe
Dima”. Mai personald, mai complexa §i mai contu-
ratd este prima parte a unui ,,Concert pentru pian
si orchestrd’, in intregime terminatd si semnatd de
autor: ,,Paris le 21 décembre 1897”.

Si in ,Concert” se regasesc elementele con-
structive ale unei forme de Sonati, suflul simfonic
ce-1 caracterizeazd si scriitura foarte solicitantd a in-
strumentului solist. Din punct de vedere stilistic ne
aflim inca intr-o zona clasicizantd, marcatid de anu-
mite ecouri post — brahmsiene.

Partitura este extrem de clard, fira stersaturi
si, credem, revelatoare pentru madiestria tdndrului
compozitor; sperdm intr-o viitoare programare, tot
sub auspiciile Academiei ,,Gheorghe Dima”

In 1896 Enescu schiteazi diverse variante ale
unei ,Suite Roumaine”, mentionate si in catalogul
regretatei Clemansa Firca.

Un grupaj de schite este in Sol minor, iar un al
doilea in Si minor.

In primul grupaj regasim in partea I - a cinci
variante. Este orchestratia imnului ,,Desteapta-te,
Roméne”.

Ultima varianta e semnatd si datata ,,Paris De-
cembrie 18967, ceea ce inseamni ci autorul o con-
sidera finisatd. Am completat-o cu doud variatiuni
din varianta precedenta, inaintea reprizei ,Da capo”
E interesant de semnalat si un scurt element fol-
cloric, ce anuntd deja viitoarele ,Rapsodii’, dupa
experienta ,Poemei Roméne”

Se pare ca Enescu dorea si termine ,,Poema
Romand” cu ,,Desteapti-te, Roméne”, dar a preferat
Imnul Regal, la sugestia Printesei Bibescu.

Lucrarea a fost interpretatid de orchestra Aca-
demiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” la Cluj si pre-
luatd de Orchestra Nationala de Tineret, dirijata de
Cristian Mandeal, fiind editatd de Muzeul ,George
Enescu”.

E straniu ca pand acum niciuna din orchestrele
noastre nu a programat-o.

Am prezentat-o la ICR New York si ICR
Chisindu.

Scrisi la Paris, ,,intr-o suflare”, intre 20 si 25 de-
cembrie 1898, ,,Suita pentru pian la patru méaini” e
o lucrare destul de ampl3, conceputd in cinci parti,
printre care un Preludiu polifonic, in forma de ca-
non, un Vals trist, un Intermezzo (partea cea mai
ampld) urmat de o scurtd Barcarolad ce va precede
Marsul final, care va relua elemente din Preludiu
(tematica si scriiturd polifonicd). Manuscrisul e clar,
fard stersaturi. Din punct de vedere stilistic, suita se
situeaza incd intr-o zona academica si pare a fi con-
ceputd pentru un duo pianistic cunoscut de autor,
desi nu poartd o dedicatie, ca in cazul precedentei
suite in stil vechi (1897) ,,Louise Murer”. Ea a fost
interpretatd de pianistii roméni Suzana Szérényi si
Corneliu Radulescu, intr-o emisiune TV (1984) si
imprimatd pe un disc Electrecord, fiind precedata
de ,Variatiunile pentru doud piane” op. 5, (dateazd
din 2 iunie 1898), ce reitereazi interesul tanarului
Enescu pentru acest tip de formatie cameral.

Si aceastd lucrare este editatdi de Muzeul
»George Enescu”.

O lucrare mult mai matura si vizibil mult mai
personald este piesa ,,Pastorale Fantaisie pour petit
orchestre”.
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Manuscrisul original al compozitorului (42 pa-
gini), precum si stimele originale de la prima auditie
pariziani se afld la ,,Muzeul Enescu’, fiind semnalat
si in catalogul regretatei Clemansa Firca. El poarta
semndtura autorului: ,,Paris, le 10 Janvier 1899,

Prima auditie a avut loc curind, in 19 februarie
1899, la Théatre du Chatelet, gratie orchestrei Co-
lonne, dirijata de Edouard Colonne.

Este simptomatic faptul cé lucrarea nu figurea-
z4 pe lista de lucrdri intocmita de autor si cd nu a
fost reluatd niciodatd in timpul vietii compozito-
rului. Dupa succesul repurtat cu ,,Poema Romana’,
»Pastorala Fantesie” a avut, se pare, cronici defa-
vorabile, care au generat rezerva sensibilului autor.

Arta muzicald

Prima auditie in Roménia se datoreazd tot Acade-
miei ,Gheorghe Dima’, iar reluarea ei la Filarmonica
»Iransilvania” este initiativa lui Gabriel Bebeselea
care a realizat si transcrierea computerizatd a parti-
turii. Tot Gabriel Bebeselea a realizat prima auditie
germand a ,,Pastoralei” in august 2017 la Berlin.

Atmosfera lirici a ,,Fantesiei” se desfisoara pe
coordonate stilistice mult mai personale, fird ele-
mente tributare post — brahmsiene si cu conturarea
a doud teme ce vor genera o ampla constructie ter-
nard. Este faza ce marcheaza clar despartirea tinaru-
lui compozitor de influentele academice ale perioa-
dei precedente.

- Fantaisie
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Victor GHILAS

,LIstoria muzicii basarabene” in sintezele
lui Alexandru Boldur

Rezumat
wHIstoria muzicii basarabene” in sintezele lui Alexandru Boldur

Subiectul prezentului studiu se axeaza pe analiza panoramicd a lucrérii lui Alexandru Boldur ,,Muzica in
Basarabia. Schita istoric®”, evidentiind si comentand trecutul muzical din stinga Prutului in perioada anilor 1812-
1940, observat de autor, dar insuficient cunoscut si nemeritat eludat in preocuparile cercetatorilor. Pe parcurs,
sunt evaluate, precizate si completate anumite date, informatii cu caracter istoric, sunt detaliate elementele vietii
muzicale din provincie, inscrise in paginile studiului, precum si componenta estetica a fenomenului muzical ba-
sarabean, vazut prin prisma evenimentelor, creatiilor si personalitétilor care au reprezentat-o. De asemenea, sunt
detaliate si decantate unele coordonate ale invitimantului artistic, tinuta profesionala a acestuia, care a contribuit
la evolutia muzicii basarabene pe o linie ascendentd. Desi profunzimea abordarii fenomenului artistico-sonor
poartd, mai degrabd, amprenta unor pagini de istoriografie muzicald, subliniem faptul ca lucrarea analizata repre-
zintd, in fond, esenta unui studiu de documentare si, in acelasi timp, a unui instrument de cunoastere a muzicii
in spatiul de referinti, din care se intrevede sau intrevede? forta acestei componente a vietii spirituale in péstrarea
identitatii culturale a locuitorilor dintre Prut si Nistru, a celei etnice in primul rdnd. SemnificAnd aparitia unui
studiu de consemnare si promovare a manifestarilor muzicale, demersul lui A. Boldur denotd, in acelasi timp,
procesul initierii preocuparilor de cercetiri istorice a muzicii din Moldova est-pruteand, pe fundalul afirmarii ei
in cultura nationala.

Cuvinte-cheie: Alexandru Boldur, conservator, folclor muzical, invatamant muzical, ,Muzica in Basarabia’,
spectacole lirice si de balet, trupd muzical-teatrala.

Summary
”History of Basarabian music” in Alexandru Boldur’s synthesis

The subject of this study focuses on the panoramic analysis of Alexandru Boldur’s work "Music in Bessara-
bia. Historical sketch”, highlighting and commenting on the musical past on the left bank of the Prut River in the
period 1812-1940, noted by the author, but not well known and undeservedly avoided in the researchers’ con-
cerns. In the course of time, certain specified and completed data, historical information, details of the musical
life in the province are included on the pages of the study, as well as the aesthetic component of the Bessarabian
musical phenomenon as seen through the events, the creations and the personalities that represented it. In addi-
tion, some coordinates of the artistic education, its professional attitude, have been detailed and decanted, which
contributed to the evolution of Bassarabian music on an ascending line.

Although the depth of the approach of the artistic and musical phenomenon bears rather the mark of some
pages of musical historiography, we emphasize that the analyzed work is in fact the essence of a documentary
study and, at the same time, an instrument of getting to know the music in the referred space, from which the
force of this component of the spiritual life in preserving the cultural identity of the inhabitants between the Prut
and the Nistru, of the ethnic ones in the first place, is visualized. Signifying the appearance of a study for recording
and promoting musical events, A. Boldur’s approach denotes, at the same time, the process of initiating histori-
cal researches of the music in Moldova to the East of the Prut, against the background of its affirmation in the
national culture.

Key words: Alexandru Boldur, conservatory, musical folklore, musical education, "Music in Basarabia’, lyri-
cal and ballet performances, musical-theatrical band.
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Desi are o istorie bogatd, arta muzicala din
Basarabia ca obiect de studii fundamentale intréd in
campul de cercetare al muzicologiei mult prea tar-
ziu. In cultura romaneasci, o prima sinteza privind
fenomenul muzical in perspectiva istorica apartine
lui Mihail Gr. Poslugnicu, care editeaza in 1928 lu-
crarea ,Istoria musicei la romani. De la Renastere
pand-n epoca de consolidare a culturii artistice”
Prefatat de Nicolae Iorga, volumul propune cititoru-
lui in perspectiva evolutiva o suita de schite si studii
monografice cu caracter informativ, formativ, anali-
tic privind trecutul muzicii de cult si laice, forme de
expresie artistica in cultura nationald, nume repre-
zentative de muzicieni etc.

Cu toate acestea, un curent de gandire repre-
zentativ, cristalizat in cultura muzicald romaneas-
cd, privind istoricul ei inci nu exista la acea vreme.
Urma si fie elaboratd in perspectiva o lucrare mai
degrabd de sintezd, dar in masurd si oglindeasca
cursul vietii muzicale in spatiul cultural de referinta,
intemeiatd pe un solid suport documentar, pe acri-
bie si pe demersuri logice consistente, al cdrei profil
arhitectonic avea in curand sa se configureze.

Prin stradania Sindicatului Artistilor Instru-
mentisti din Romania, in 1940, la Bucuresti este edi-
tatd de Institutul de Arte Grafice ,Marvan” lucrarea
»Muzica roméaneascd de azi’, in care tematica pretex-
tatd se regdseste sub forma unor studii i materiale
documentare. Responsabilitatea pentru redactarea
compartimentului ,Muzica in Basarabia” si-a asu-
mat-o istoricul si profesorul basarabean Alexandru
Boldur. Desi nu avea o instruire de specialitate, avea,
in schimb, o culturd muzicala suficientd pentru un
astfel de demers in arta sunetelor. Amintim cd sotia
sa, Zinaida Boldar (ndscutd Mokrusanskaia), era o
cunoscutd pianistd basarabeand in perioada interbe-
lica. i fiica sotilor Boldur, Nina-Iréne a imbratisat
meseria de muzician, studiind mai intai pianul la
Conservatorul ,,Municipal” din Chisindu, continu-
andu-le ulterior la Bucuresti cu Florica Musicescu.
Prin urmare, muzica in familia Boldur era o prezen-
td permanentd.

Inzestrat cu un spirit polemic si cu o vasti
experientd in abordarea problemelor teoretice si
metodologice in tratate de istorie, Alexandru Boldur
intreprinde pentru prima dati tentativa dezviluirii,
intr-o perspectiva epistemica, culturala si spirituala,
dimensiunea istorica si semnificatia artistica a muzi-
cii basarabene in cateva ipostaze: creatia, interpreta-
rea, receptarea si instruirea, cu intentia de a-i defini
identitatea intr-un sistem valoric coerent. In aborda-
rea fenomenului investigat, Al. Boldur se calauzeste
de preceptul reglatoriu in binomul: analiza realitétii
in raport cu schimbdrile care au s-au produs in teri-
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toriul de referintd dupa anul 1812, incercind astfel sa
pund in valoare muzica din stanga Prutului.

Insd ,reconstituirea dezvoltirii istorice a
muzicii basarabene — avea sd precizeze autorul -
prezintd multe dificultati. Trebuie sd cauti materialul
respectiv in publicatii care ating aceastd chestiune
numai tangential, si vezi diferite ziare si s& mai
utilizezi si povestiri ale unor amatori mai in vérsti,
confruntindu-le reciproc. (...) Nu sunt sigur cd nu
sau strecurat omisiuni. Dar privesc lucrarea de fata
ca prima incercare, ce deschide calea altora pentru
o studiere mai ampla a acestei chestiuni interesante”
[1,p.5.].

In acest sens, Alexandru Boldur apeleaza la
diverse surse bibliografice credibile, editate in tard
si in strdindtate (Bucuresti, Chisindu, Craiova, lasi,
Moscova, Odesa, Sankt Petersburg) - reviste, ziare,
arhive nationale, regionale si imperiale, autori consa-
crati, fapt ce denotéd o documentare destul de extinsa.

Spatiul editorial limitat, complexitatea si speci-
ficul subiectului luat in dezbatere il impune pe au-
tor sd-si construiasca demersul in varianta de schita,
propunand o perspectiva comprehensiva, sintetica si
de contextualizare etapizatd a materialului inserat.
Procesul evolutiv al muzicii in Basarabia este obser-
vat si tratat ca o continuitate organicd a traditiilor ar-
tistice locale, in dorinta de a mentiona, cum scrie au-
torul in ,,Prefata” editiei, ,,specificul etnic romanesc
al culturii muzicale a acestei provincii” [Passim, p. 4].

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017 15




Alexandru Boldur este nevoit sa lucreze intr-un
modul de cercetare anume, redactand ca unic autor
studiul ,,Muzica in Basarabia’, structurat in 48 de
pagini.

Capitolul intéi, ,,Primele decenii dupa instra-
inare” (1812-1861), pune in evidentd céteva do-
minante ale vietii muzicale din Basarabia in pri-
mele cinci decenii de dupéd anexarea provinciei la
imperiul tarist. Prioritate, in aceastd perioadd, avea
functia agrementald a artei sonore, aceasta avind o
pondere substantiald in rAndul aristocratiei funciare
locale. O componentd importanta a culturii artistice
o constituia ,,folclorul muzical moldovenesc’, ai cé-
rui purtatori erau, in buna parte, tiganii.

Potrivit afirmatiilor lui Boldur, pentru prima ju-
matate a secolului al XIX-lea este caracteristicd pene-
tratia externd a dansurilor straine (cadril, mazurca,
polca, vals s. a.), afirmarea romantei, ariei de salon,
teatrului muzical etc. Terenul de activitate al artisti-
lor muzicieni era unul destul de divers: strada, piata,
aleea parcului, carciuma, balul, localuri publice.

Chiar dacd avea o pondere mare in cultura
artisticd a timpului, folclorul nu era singura
componentd a vietii muzicale basarabene. Aldturi de
el, printre focarele de cultura, isi fac loc i se impun
tot mai insistent trupele lirico-dramatice (in special
cele striine), fanfarele, corurile bisericesti s. a.

Urmadrind viata teatrald in capitala provinciei,
Chisinau, Alexandru Boldur atrage atentia asupra
diversitatii acesteia, incircati cu spectacole dramati-
ce, lirice si de balet, avind drept protagonisti trupele
germana de dramad si balet (1821), italiand de balet
(1826), francezd de drama, operd si operetd a frati-
lor Foureaux (1836), rusesti de dramd ale lui Erohin
(1936), Gagarin (1838), Sokolov (1848), germani de
operetd a baronesei Frisch (1841), ieseana de drama
a lui Millo (1845) . a.

O alta precizare extrasi din schita istorica ,,Mu-
zica in Basarabia” se referd la cadrul de manifesta-
re al muzicii, care, pe langa cel mentionat anterior,
includea si casele particulare ale protipendadei lo-
cale: resedintele boierilor, ale functionarilor publici
si intelectualilor basarabeni, unde se ,,dansa mazur-
ca, cadrila si valsul’, se desfasurau serate muzicale,
concerte, recitaluri, sustinute de cantéreti amatori,
evoluau si muzicieni strdini (polonezi, germani,
francezi). Acestia din urma, pe langd faptul ci erau
promotori ai profesionalismului artistic, cultivand
muzica de camera si de concert, indeplineau si func-
tia de profesori de muzicd” [Passim, p. 10-11].

Aspectele esentiale ale muzicii basarabene din
jumatatea a doua a secolului al XIX-lea sunt confi-
gurate in capitolul doi al studiului, intitulat ,Dupa
reformele mari sociale (1861-1899)”. Aici discursul

istoric al autorului tine si informeze cititorul c3,
in teritoriul studiat, traditiile seculare ale culturii
bazate pe oralitate continua sa fie un viabil mijloc
de comunicare artistica, pastrand si oferind bogate
resurse muzicale de expresie, iar ,,amatorismul ia o
dezvoltare mult mai puternica” [Passim, p. 14].

In aceasti perioada se accentueazd contactul
publicului basarabean cu muzica europeana. Relati-
ile cu muzicienii, scoala si traditiile din importante
centre culturale au avut un impact benefic asupra
vietii artistice din acest spatiu. Multi tineri moldo-
veni din stanga Prutului pleaca la studii peste hotare,
afirmandu-se ulterior ca muzicieni de notorietate
att in tard, cét si in strainatate. Din rAndul acestora,
A. Boldur nominalizeaza mai multe personalititi din
domeniu. Compozitorul, dirijorul si muzicologul
Gavriil Musicescu isi aprofundeaza studiile muzicale
la Petersburg; Eufrosinia Cuza isi face pregitirea
muzicald de canto la Conservatorul Imperial din
Sankt Petersburg si la Paris, activind cu succes pe
scena Teatrului Imperial Mariinsk; basul Alexandru
Antonovschi studiaza la Conservatorul din Mosco-
va, evoludnd pe parcursul carierei artistice la Teatrul
Bolsoi din Moscova, la opera particulara din Kiev si
la Teatrul Imperial Mariinsk; celebrul pianist si di-
rijor Alexandru Ziloti, format la Conservatorul din
Moscova, activeazd in calitate de profesor la aceastd
prestigioasd institutie, desfisurand o prodigioasd ac-
tivitate concertisticd, dupi care se stabileste in SUA;
mezzo-soprana Eugenia Luci se produce pe scenele
operei Teatrului Imperial Mariinsk si a operetei din
localitate, a Teatrului Bolgoi din Moscova, a operelor
din Chisindu, Cluj, Bucuresti, Paris, Napoli, Barcelo-
na; violonistul Andrei Mazarachi studiaza la Marsi-
lia, dupa care se intoarce la Odesa etc.

In acelasi timp, A. Boldur surprinde o alti com-
ponenta a vietii artistice din perioada respectiva, si
anume, activitatea trupelor muzical-teatrale. Ca
urmare a documentdrilor intreprinse, in paginile
studiului este reconstituit si prezentat tabloul des-
fasurdrii, fie si fragmentar, al reprezentarilor teatra-
le. In aceastd perioadd (a doua jumitate a secolului
al XIX-lea), in promovarea artei teatrale exceleaza
trupele iesene, care, adoptind modelul formatiilor
din Occident, organizeaza stagiuni in marile cen-
tre culturale roménesti. Este consemnati prezenta
pe scena chisinduiana a trupei condusa de Nicolae
Luchian (1868), cu reprezentatii de V. Alecsandri,
M. Millo, a trupei lui Costache Bailanescu (1885),
in repertoriul céreia figurau vodeviluri pe textele lui
V. Alecsandri, a formatiei compusi din fratii V1i-
dicescu si Fani Tardini, in frunte cu starurile artei
teatrale roménesti — actorul Grigore Manolescu
si actrita Aristizza Romanescu (1887), a trupei in-
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drumatd de basarabeanul Petru S. Alexandrescu cu
spectacole de vodeviluri s. a.

Perspectiva de cercetare in capitolul al treilea,
oInfiintarea Scoalei muzicale (1899-1918)% dez-
valuie o etapd importantd si productivd in cultu-
ra artisticd basarabeand, autorul avand in campul
dezbaterilor crearea premiselor pentru asigurarea
suportului educational in invitdmantul muzical.
Infiintarea la Chisindu a filialei Societdtii Imperiale
Muzicale Ruse (1899) a fost un prim, dar important
pas in directia institutionalizarii instruirii muzicale.
In anul 1900, in baza sectiei chisiniuiene a Societtii
Imperiale Muzicale, se deschide Scoala de Muzici,
pedagogii si elevii cireia desfdsoara o intensd activi-
tate concertisticd. Programul de studii al institutiei
era asigurat de cadre cu o buna pregitire profesi-
onala la disciplinele de specialitate - pian, vioara,
violoncel, cant bisericesc (M. Berezovschi), teorie si
compozitie muzicald (V. Rebicov). Pronuntandu-se
asupra acestui eveniment, Alexandru Boldur scrie:
Infiintarea scoalei muzicale in orasul Chisiniu a
avut cea mai mare inriurire asupra dezvoltarii cul-
turii muzicale in Basarabia. (...) Aceastd institutie a
jucat in Basarabia un rol cu adevarat istoric, care nu
poate fi micsorat intro istorie a muzicei din provin-
cia basarabeand” [Passim, p. 28]. In consecinti, arcul
vietii muzicale din primele decenii ale veacului tre-
cut inregistreaza o vizibild inviorare, ce se resimte,
in primul rand, in capitala.

In mod deosebit, A. Boldur o evidentiazi pe
»houa stea a Basarabiei, cAntareata LidiaI. Lipcovsca”
[Passim, p. 30], al cédrei nume este glorificat pe ma-
rile scene lirice ale lumii: Berlin, Boston, Bucuresti,
Budapesta, Chicago, Londra, Melbourne, Montreal,
Paris, Roma, Sankt Petersburg, Tokio, Varsovia . a.,
soprana promovand arta sa interpretativa si faima
plaiului natal pe meridianele globului.

Pe scena vietii muzicale basarabene din primele
decenii ale secolului al XX-lea studiul lui A. Boldur
demarca citeva componente ale artei sonore: a) ama-
torismul, care isi pierde insemnitatea de odinioar3,
el fiind reprezentat de trupele teatrale nonprofesio-
niste; b) semiprofesionismul practicat de corurile for-
mate din seminaristi, din elevii scolii de muzica, de
corurile mandstiresti, formatii improvizate ad hoc
(cvartete, duete vocale, instrumentale, vocal-instru-
mentale neformale, ansambluri de elevi), formatiile
lautaresti; ) profesionismul, ilustrat de formatii oca-
zionale alcituite din cadre didactice, corul arhieresc,
de colectivele orchestrale ale trupelor lirico-teatra-
le (de operd si operetd) chisinduiene, bucurestene,
iesene, italiene, rusesti, ucrainene, corul arhieresc,
fanfarele militare; d) critica muzicald si teatrald. Se
subliniaza, totusi, ca cele mentionate se inregistrea-
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za doar in centrul administrativ al provinciei, in
celelalte orase si localitati basarabene (Bilti, Resteu-
Otaci, Cetatea Alba) activitatea muzicald ramanand
a fi marcatd incd de amatorism [Passim, p. 37].

Capitolul final, al patrulea, este dedicat muzicii
basarabene de ,,Dupa Unire (1918-1936)”. De ne-
crezut, dar in aceastd perioadd ,, muzica in Basarabia
face sfortdri pentru a-si mentine pozitiile castigate in
trecut si in acelasi timp duce o lupta impotriva dile-
tantismului usuratec, ce a inceput sa se afirme din
nou” [Passim, p. 38], dupd ce pérea ci e pe calea de
a-1 depasi. Se crease o situatie de netolerat. In aces-
te conditii, se impunea tot mai mult instituirea unor
noi forme de invdtdmant muzical pentru pregitirea
unor artisti bine instruiti, necesitate care, dupd uni-
rea Basarabiei cu Roménia, devine tot mai evidenti.
Datorita actiunilor intreprinse, in curind starea de
lucruri se va schimba considerabil, astfel incét intr-
un timp relativ scurt invatiméantul muzical inregis-
treazd progrese vizibile pe plan organizatoric si insti-
tutional. Reflectdnd asupra stérii de fapt in sistemul
educational-artistic, autorul il observa intr-un larg
con de lumind. Iatd ce se deduce din studiul semnat
de Boldur. Dupa 18 ani de activitate, nefiind in stare
sd depdseasca situatia financiara precara, Scoala de
Muzicéd din Chisindu isi sisteazd activitatea, locul ei
fiind preluat de Conservatorul ,,Unirea’, cu care se
contopeste. In asa fel se urmireste organizarea acti-
vitatii didactice pe o treapta superioara de instruire a
viitorilor muzicanti fata de formele anterioare de in-
vatdmant, una mult mai ordonaté decét anterioarele,
axatd pe ideea cultivarii unei culturi artistice avansa-
te. O institutie similard, care descinde din reuniunea
muzical-culturald ,,Graiul Neamului”, Conservatorul
»National’, este fondatd in anul 1925 sub conducerea
profesorului Traian J. Popovici (...) [Passim, p. 39].

La confluenta deceniilor doi-trei ale secolului al
XX-lea se intensifica eforturile de oficializare a do-
meniului lirico-teatral, apar institutii artistice noi,
conservatoarele urméand sa asigure resursele artis-
tice corespunzitoare. In 1919, la initiativa Bojenei
Belousov, o animatoare a vietii culturale, la Chisinau
este fondat teatrul de operd, avind in componenta sa
profesionisti de mare rezonantd artistica: sopranele
dramatice Elena Ivoni si Enrichetta Rodrigo, mez-
zo-soprana Eugenia Luci, tenorii Giacomo Borelli
si Nicolai Nagacevschi, baritonul Jean Athanasiu,
basul Grigore Melnic, dirijorul Jean Bobescu, Mi-
hail Barci . a. In repertoriul trupei figurau opere
italiene, ruse, franceze s. a., insi teatrul, din cauza
impozitelor insuportabile, a rezistat doar doi ani. Nu
s-a incununat de succes nici initiativa dirijorului bu-
curestean Egizzo Massini de a forma o noud trupa
lirico-teatrald la Chisinau in 1921.
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O pulsatie intensa se observi pe segmentul ma-
nifestarilor muzicale cu caracter concertant, mani-
festdri care au avut un rol important in promovarea
artei interpretative. Isi sustin miiestria interpretati-
vé diferite formatii simfonice sub bagheta lui Mihail
Barcd, Veaceslav Bulaciov, Antonin Ciolan, Alfon-
so Castaldi prin abordarea unor partituri comple-
xe (simfonice, vocal-simfonice, camerale), precum
»Simfonia” nr. 2 in Re major, op. 36 de L. van Beetho-
ven, Requiem in do minor de L. Cherubini, oratoriul
»Creatiunea” in do minor de Fr. J. Haydn, ,Missa” in
Fa major, KV 427, ,Requiem” in do minor, KV 626,
»Simfoniile” in Sol major si in Mi bemol major de
W. A. Mozart, uvertura ,,Manfred” de R. Schumann,
op. 115, ,Divertisment rustic” de S. Dragoi s. a.

La modul general, se poate estima cd actiunile
intreprinse au sustinut progresul estetic real in dez-
voltarea prin muzica a vietii spirituale din provincie,
impriméand o tinuta profesionala superioarid predarii
disciplinelor muzicale prin programe de studii bine
structurate si cadre didactice instruite care il puneau
in aplicare. Rezultatele activitatii lor vor fi validate in
scurt timp, cu reverberatii pozitive asupra mersului
muzicii din stanga Prutului.

O componenta importanta a universului sonor
basarabean in perioada dintre cele doud razboaie
mondiale era reprezentata de folclor. ,Perioada de
dupé Unire, aratd A. Boldur, deschide talentelor ba-
sarabene muzicale posibilitatea de creatiune in do-
meniul muzicii nationale. Folclorul muzical a atras
atentia unor forte muzicale noi. Au apédrut compo-
zitii muzicale originale” [Passim, p. 44], grefate pe
melosul popular.

Informénd cititorul despre creatiile impregnate
de rezonante folclorice, textul semnatarului preci-
zeaza: ,,compozitiile mai populare ale d-lui M. Bar-
ca (...) ,Colind moldovenesc”, cantat la Paris, Praha,
Roma, Bucuresti si diferite alte localitdti din tara,
hora ,Bate vantul’, cvartete vocale: ,La Nistru, la
margioard” si ,Chiriac sa insurat’, (...) cAntece pen-
tru soprano-solo ,,Plangi, mireasa’, ,Frunzulita stuh
de baltd’, ,Cantec de leagin” s. a” [Passim, p. 44].

Tot din aceeasi sursd aflim si despre preocu-
périle lui V. Popovici, care, pe langa ,,compozitiile”
inspirate din muzica etnicd - ,Triptic” de Craciun,
cantecele basarabene ,Recrutul”, ,Hai, maica, la
iarmaroc” s. a. (mai degraba prelucriri ale motivu-
lui folcloric decét creatii originale), mai ,este si un
pasionat culegator de cantece basarabene, din care
are acum mai mult de 300. Are 15 cantece populare
din Basarabia, armonizate pentru voce si pian’, pu-
blicind la Bucuresti piesele ,Cantece de Craciun si
anul nou din judetele Dambovita si Ialomita” (1934)
si ,Colinde, armonizate pe trei voci egale” (1935),

aranjate pe izvorul folclorului [Passim, p. 44-45].

Pe parcursul expunerii studiului, pentru o clari-
ficare mai find a detaliilor si comprehensiune a unor
momente esentiale ale textului, interpretarile sunt
deseori insotite de transpuneri in plan vizual, com-
pletari ce decripteaza planul ideatic prin intermediul
elementului ilustrativ. Materialul demonstrativ este
valorificat in diferite forme, prin exemple muzica-
le (bocet, cantec de leagin, doind, colind4, partituri
corale, cantece populare din Basarabia, armonizate
pentru voce si pian), fotografii ale maegtrilor scenei
lirice, a celei simfonice de dupa 1861 si pand in anul
1940 (cantdreata V. Cuza, pianistul Al. Ziloti, com-
pozitorul V1. Rebikov), coperte de colectii muzicale
(semnate de G. Musicescu, I. Fidman, V. Hofmann),
facsimile, tabele.

Concluzii. Vom aprecia, in final, ca studiul lui
Alexandru Boldur ,,Muzica in Basarabia” a fost ela-
borat in ideea dezvaluirii unor fatete necunoscute
ale trecutului muzical, intru rdspandirea cunostinte-
lor muzicale din acest teritoriu, conturand panora-
ma evolutiei muzicii din stinga Prutului dupa anul
1812 in lumina faptelor, creatiilor si personalititi-
lor care au ilustrat-o. Prin prisma acestei lucrari se
intrevede forta componentei muzicale, faptul cum
acest fenomen artistic a servit la pastrarea identita-
tii culturale a basarabenilor, a celei etnice in primul
rand. Scrutatd anterior in articole, cronici, memo-
rii de cilétorie etc., arta muzicala este reconstitui-
td intr-un periplu istoric sintetic, pertinent, intr-o
succesiune mai degraba pe verticala, mai putin pe
orizontald, inscriindu-se pe linia unei radiografii
intr-un format mai mult sau mai putin inchegat.

Prin consideratiile expuse in paginile studiului
analizat, prin fondul de ilustratii si corpul bibliogra-
fic scrutat, schita istorica a lui A. Boldur reprezinta
un instrument de cunoastere a unui segment impor-
tant al culturii spirituale, a realitédtilor artei sonore in
cuprinsul est-prutean, vazute ca o componenta spe-
cificd a istoriei si a vietii spirituale nationale.

Profunzimea studiului lui A. Boldur sub raport
muzicologic este una moderatd, ca sd nu spunem
chiar modesta, dar mai presus de orice istoricul ba-
sarabean reuseste sa descrie traiectul general al evo-
lutiei celor mai importante componente ale muzicii
dupd anul 1812, punind prima piatrd de temelie la
cercetarea istorica a artei sonore din Moldova est-
pruteana pe fundalul afirmdrii ei in cultura natio-
nala.
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Cercetarea muzicii bizantine in Romania
in secolul al XX-lea si primul deceniu al celui urmator

Rezumat
Cercetarea muzicii bizantine in Romania
in secolul al XX-lea si primul deceniu al celui urmator

Cercetarea muzicii bizantine a inceput in Roménia in primele decenii ale secolului al XX-lea, indeosebi
datorita studiilor preotului Ioan D. Petrescu. Un grup restrins de cercetdtori a continuat aceastd munca in cea
de-a doua jumitate a secolului trecut, deschizand importante directii de cercetare, si anume: identificarea — in
tard si peste hotare — a manuscriselor copiate/redactate de roméni si a creatorilor autohtoni de muzica bizanting;
stabilirea, pe baza de documente, a limbilor de cult ale romanilor in perioada medievala; fixarea in timp si spatiu
a aparitiei cantarii de strand in limba romana; vechimea genului cromatic in muzica bizantina s. a.

Dupa anul 1990, odata cu schimbarea regimului politic, s-a scris destul de mult despre muzica bizantind in
Romania, fiind abordate noi teme de cercetare, printre care: evolutia muzicii bisericesti in secolul al XVIII-lea,
dupai aparitia primului manuscris in limba romana, ,,Psaltichia rumaneasca” de Filothei sin Agii Jipei; aportul lui
Ghelasie Basarabeanul la promovarea muzicii bisericesti in limba roménd in prima jumétate a secolului al XIX-
lea; manuscrisele roménesti din bibliotecile Muntelui Athos, contributiile zonale la perpetuarea filonului muzical
bizantin, raportul dintre muzica bizantina pre- si post-chrysanthica, revizuirea metodei de transcriere pe portativ
a melodiilor in notatie medievala.

Lucrarea noastra incearca sa surprinda sintetic aceste preocupari, prezentand spectrul problematic al inves-
tigatiilor, tematica manifestérilor stiintifice, categoriile publicatiilor din domeniu.

Cuvinte-cheie: muzicd bisericeascd, traditie bizantind, manuscris muzical, notatie neumatica, transcriere,
procesul de ,,romanire”, teme de cercetare

Summary
The study of Byzantine music in Romania
in the XX century and the first decade of the XXI

The study of Byzantine music began in Romania in the first decades of the XX century, mainly due to the
studies of the priest Ioan D. Petrescu. A small group of researchers continued this work in the second half of the
XX century, opening up important research directions, namely: identifying - in the country and abroad - the
copied / drafted manuscripts by Romanians and local Byzantine music creators; establishing, on the basis of docu-
ments, the languages of worship of Romanians during the medieval period; fixing in time and space the appear-
ance of Romanian singing and the age of the chromatic genre in Byzantine music, etc.

After 1990 with the change of the political regime, a great deal was written about Byzantine music in Ro-
mania and new research themes were approached, including the evolution of church music in the XVIII century
after the appearance of the first manuscript in Romanian, ”Psaltichia Rumaneasca” by Filothei sin Agai Jipei;
the contribution of Ghelasie Basarabianul to the promotion of church music in Romanian in the first half of the
XIX century; the Romanian manuscripts from Mount Athos libraries, zonal contributions to the perpetuation of
Byzantine music filon, the relationship between pre- and post-chrysanthonic Byzantine music, the revision of the
method of portative transcription of songs in medieval notation.

Our work attempts to synthesize these concerns by presenting the problematic spectrum of the investiga-
tions, the topics of the scientific manifestations, the categories of the publications in the field.

Key words: church music, Byzantine tradition, musical manuscript, neumatic notation, transcription, "Ro-
manization” process, research themes.
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Introducere’

Muzica bizantina face parte integrantd din tre-
cutul de artd, culturd si spiritualitate al Romaniei,
iar manuscrisele din bibliotecile roménesti consti-
tuie un pretios tezaur si o importanta madrturie a
unui trecut care ne leagd de Bizant, dar si de toate
acele tari care au avut in practica lor liturgicd ritul
ortodox. Cercetarea acestor manuscrise, precum si a
muzicii bizantine, a inceput in Romania in perioada
interbelicd, iar in ultimele trei decenii s-a intensifi-
cat si diversificat.

Lucrarea noastra incearcd si surprindd cateva
dintre preocupirile muzicologilor bizantinisti ro-
mani, evidentiind temele abordate, relevanta acesto-
ra pentru cunoasterea muzicii practicate in bisericile
ortodoxe roméanesti in perioada medievala si contri-
butia autohtoni la acest domeniu de cercetare.

Am decis ca aceastd schitd a cercetdrii muzi-
cii bizantine in Romania si fie structuratd pe baza
criteriului istoric, deoarece preocupdrile actuale ale
bizantinologilor sunt urmarea unor etape succesive,
a unor conditii particulare in care s-a desfisurat ac-
tivitatea de cercetare in ultimul secol.

1. Inceputul studiilor de muzicologie bizanti-
na in Roménia

Preocupdrile in domeniul muzicologiei mani-
festate sporadic in Principatele Roméne in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea au prins consistentd
si s-au dezvoltat si diversificat in prima jumatate a
secolului al XX-lea cand au inceput sa fie tipérite in
Romania lucrari istoriografice, lexicografice, folclo-
rice, estetice sau de analiza muzicald. Contactul cu
muzicologia vest-europeana, unde interesul pentru
cultura bizantind era in crestere, a influentat si mu-
zicienii romani care studiau acolo, precum Dumitru
Georgescu Kiriac (1866-1928), care a studiat la Pa-
ris intre 1892 si 1897 si, constientizind importanta
melosului de factura bizantind, a compus si o ver-
siune corald a Sfintei Liturghii, pe baza melodiilor
psaltice prelucrate cu mijloace armonice si polifoni-
ce [47], precum si o varianti a axionului ,,Ingerul a
strigat’, preluata in repertoriul permanent al multor
coruri bisericesti.

Primele cercetiari stiintifice asupra muzicii bi-
zantine intreprinse de un romén le datorim unui
alt muzician care a studiat la Paris in perioada in-
terbelicd: Ioan D. Petrescu (1884-1970), preot paroh
al Bisericii Sf. Visarion din Bucuresti si stavrofor al
Patriarhiei Roméne® Datoritd profesorului de cint
gregorian de la Schola Cantorum, Amédée Gastoué
(cel care catalogase in 1907 manuscrisele bizantine
de la Biblioteca Nationald din Paris) si indemnului
acestuia de a studia codicele bizantine, stagiul de

perfectionare din capitala Frantei a avut drept urma-
re tipdrirea unui prim volum in care sunt abordate
probleme ale semiografiei neumatice si ehurilor bi-
zantine. Editatd in 1932 de preotul Ioan D. Petres-
cu cu titlul ,Les idiomeéles et le Canon de I'Office de
Noél” [75], cartea a deschis seria lucrarilor dedicate
muzicii bizantine si a avut urmdri importante pentru
evolutia ulterioard a domeniului. De fapt, este una-
nim acceptatd afirmatia conform cireia cercetarea
muzicii bizantine in Roménia a inceput odati cu
aceastd lucrare, ,,monodia bizantina devenind astfel
obiect de cercetare stiintificd” [62, p. 7], iar parinte-
le Petrescu este considerat initiatorul acestor studii:
,Fiind printre cei dintai muzicologi romani care s-au
aplecat cu stdruinta cercetitorului avizat asupra aces-
tui atit de complex si specific compartiment al artei
muzicale religioase — arta muzicii bizantine - Ioan
D. Petrescu-Visarion este considerat de noi toti ca
principalul ctitor al scolii romanesti de muzica bi-
zantind, lui datorandu-i-se fundamentarea strict
stiintificd a cercetdrii comparate a vechilor codice
muzicale medievale, apartinind unor indepartate
secole si epoci istorice in care acestea au circulat...”
(62, p. 9].

Numeroase intrebéri privitoare la cantérile bi-
sericesti din perioada medievald, conservate in cir-
tile-manuscris folosite cu veacuri in urma la strand,
s-au ivit in fata cercetitorului I. D. Petrescu, practi-
cant al cultului ortodox, dar si al cantului gregorian
si cunoscator al paleografiei latine. Preotul-muzici-
an a cautat rdspunsuri in manuscrisele bizantine din
Biblioteca Nationala din Paris, in Biblioteca mands-
tirii Grottaferrata si in traditia cantérii din Biserica
Ortodoxa pe care o cunostea din practicd. Capitolele
primei sale carti trateaza aspecte teoretice de mare
importanta pentru muzica medievald: sistemele
de notatie neumaticd, modurile bizantine, structu-
ra melodica a stihirilor si a canonului de Créciun,
formulele melodice, posibilitatea transcrierii pe
portativ a imnurilor notate cu neume etc. Continu-
tul, densitatea informatiilor, fermitatea concluziilor
formulate de autor au atras indata atentia asupra lu-
crarii; in afard de Amédée Gastoué (care semna pre-
fata cartii), bizantinologii H. ]J. W. Tillyard si Oliver
Stunk, istoricul romén Nicolae Iorga, muzicologul
francez L. Serraz au publicat recenzii sau aprecieri
asupra importantei volumului, care a primit, de al-
tfel, premiul ,Thorlet” al Academiei Franceze, LIns-
titut des Beaux-Arts din Paris (1933).

Pentru romani, lucrarea de sintezd a preotului
Petrescu aducea nu doar o multitudine de informa-
tii referitoare la un domeniu aproape necunoscut
atunci la noi, ci oferea si un model viabil in ceea ce
priveste metoda de cercetare. Sustinerea oriciror
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afirmatii numai pe baza manuscriselor existente;
metoda de cercetare comparatd, prin intermediul
cdreia a studiat evolutia idiomelelor in timpul a
patru secole (XI-XIV), prezentarea de facsimile si
transcrieri - toate acestea vor rimane elemente con-
stante ale studiilor sale, dar si ale cercetérilor roméa-
nesti ulterioare.

Obiectul predilect de cercetare al preotului
I. D. Petrescu I-a constituit muzica bizantini a seco-
lelor X-XVIIL. In studiile sale a incercat si defineas-
cd muzica bizanting, si delimiteze in spatiu si timp
circulatia acesteia; a pus bazele unei metode de cer-
cetare comparatd si de transcriere a manuscriselor
bizantine. A facut o munci de pionierat in bibliote-
cile roménesti din Bucuresti si Craiova, dar a incer-
cat s raspunda unor intrebari referitoare la modu-
rile si semiografia bizantina si prin cercetérile sale in
bibliotecile din Paris, Roma, Grottaferratta, Milano
sau Berlin. Cunoasterea practica a cantarii de strana,
a traditiei vii din spatiul roméanesc, a adus in epoca o
perspectivd noud asupra interpretdrii muzicii bizan-
tine din manuscrisele medievale’®, care tinea cont si
de traditia orald, si l-au situat pe o pozitie diferita de
cea a cercetatorilor occidentali din vreme respectiva,
editorii seriei ,,Monumenta Musicae Byzantinae” -
E. Welles, C. Hoeg, H. J. W. Tillyard.

Numeroase articole si studii, volumele publica-
te, conferintele cu exemplificari ale unor cintiri din
manuscrise bizantine, concerte de muzica bizantina,
activitatea didacticd de la Academia de Muzica Reli-
gioasd din Bucuresti etc. [62, p. 9-87] au atras atentia
unor tineri muzicieni asupra acestui domeniu de cer-
cetare. Paul Constantinescu, Vasile Popovici, Marin
Ionescu, Gheorghe Ciobanu, Grigore Pantiru, Titus
Moisescu se numdrd printre cei care l-au cunoscut
si au contribuit la mai buna cunoastere a acestei mu-
zici. Modul de raportare al preotului I. D. Petrescu
la muzica bizantina a fost mentinut si de cercetétorii
roméni din a doua jumaitate a secolului trecut, care
au adus contributii importante referitoare la muzica
bizantina din spatiul roménesc.

2. Directii de cercetare in a doua jumatate a
secolului al XX-lea

Schimbarea regimului politic in Romania, la ju-
matatea secolului trecut, a dus la reducerea drastici a
numarului scolilor teologice de nivel mediu si univer-
sitar, ceea ce a provocat numeroase neajunsuri muzicii
bisericesti. In primul rand, s-a imputinat numarul ce-
lor care cunosteau notatia neumatica, inclusiv printre
cei care slujeau in bisericd. In acest context s-a recurs
la transcrierea melodiilor psaltice pe portativ, acestea
fiind redate in notatie simultand, neumatici si lineara.
Asa a apdrut repertoriul numit ,,uniformizat™, pro-
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movat prin includerea in programele seminariilor si
facultitilor teologice. Desi obligatoriu, acesta nu a fost
agreat si in fiecare zona au continuat sa fie folosite co-
lectiile locale, cu neume sau portativ®.

Desfiintarea Academiei de Muzici Religioasd,
educatia comunistd ateistd, transformarile din intreaga
societate etc., toate acestea nu erau favorabile studiului
muzicii bisericesti. Cu toate acestea, publicarea volu-
mului Etudes de paléographie musicale byzantine
[74] a readus in atentia muzicienilor acest domeniu
de cercetare, astfel ci tinerii care fuseserd formati ca
cercetdtori de preotul Ioan D. Petrescu au alcétuit un
grup reunit prin interesul comun fatd de muzica ve-
che si manuscrisele care o conserva. In anii mai putin
favorabili studierii muzicii religioase, Gheorghe Cio-
banu (1909-1995), Marin Ionescu (1909-1992) si
Titus Moisescu (1922-2002) au desfasurat o campa-
nie sustinutd de identificare si adunare la Biblioteca
Academiei Roméne a manuscriselor din ménastiri si
de la biserici, amenintate cu disparitia in conditiile
politice ale vremii. Muzicologul Titus Moisescu afir-
ma ca in acea perioada s-a format primul nucleu al
scolii roménesti de bizantinologie muzicala, alcatuit
din: Grigore Pantiru (1905-1981), Gheorghe Cioba-
nu, Marin Ionescu, Sebastian Barbu-Bucur (1930-
2015) si Titus Moisescu. Li s-au aldturat, treptat, si
alti muzicieni, indeosebi dintre cei care frecventasera
scoli teologice inainte de 1950, precum preotii Ale-
xie Buzera (1934-2011), Florin Bucescu (n. 1936) si
Nicu Moldoveanu (n. 1940), muzicologul Constan-
tin Catrina (1933-2013) s. a.

Rememorand anii in care se conturau directiile
de cercetare ale muzicii bizantine in conditiile ne-
faste din Romania socialista, Titus Moisescu scria:
»Adunati la inceput in jurul Bibliotecii Centrale de
Stat (azi Biblioteca Nationald), unde cu timiditate au
inceput sa se manifeste ca atare, grupul celor cinci
s-a regrupat in cele din urmd in preajma Editurii
Muzicale, unde, cu mai mult curaj si profesionalitate
crescanda, au purces la editarea unui numér impre-
sionant, pentru vremurile acelea, de studii si carti,
avand ca obiect muzica bizantind” [62, p. 7].

Principalele aspecte asupra cérora si-au con-
centrat atentia acesti cercetatori sunt legate de rolul
pe care l-au avut romanii la perpetuarea traditiei
muzicale bizantine, doar astfel au putut continua
activitatea si depasi obstacolele puse de cenzura vre-
mii. Primele investigatii si studii au vizat:

- depistarea tuturor manuscriselor muzicale bi-
zantine din Romania;

- identificarea manuscriselor copiate/redactate
de roméni si a creatorilor autohtoni de muzici bi-
zantina;
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- stabilirea, pe baza de documente, a limbilor de
cult ale romanilor in perioada medievald;

- fixarea in timp si spatiu a aparitiei cantarii de
strand in limba romana;

- raportul intre cultura muzicala bulgara si mu-
zica psalticd romaneasca;

- vechimea genului cromatic in muzica bizan-
tind.

Este interesant de observat cum, in acel context
cultural tot mai dificil (indeosebi dupd vizita presedin-
telui Nicolae Ceausescu in Coreea de Nord — 1978), au
fost puse in valoare vechi documente muzicale. Este
meritul regretatului muzicolog Titus Moisescu, direc-
tor al Editurii Muzicale mai bine de doud decenii, de
a fi indepartat atentia cenzorilor de la aspectele care
trimiteau spre Biserici si religie, prin sublinierea va-
lorii documentare a manuscriselor si posibilitatea de
a pune Roménia intr-o lumind favorabild prin publi-
carea acestora, aspecte la care conducerea Partidului
Comunist si Ceausescu erau destul de sensibili. Astfel
a putut fi initiatd in 1977, cu sprijinul Uniunii Com-
pozitorilor si Muzicologilor din Roménia, seria ,,Iz-
voare ale Muzicii romanesti”. Cértile publicate au rea-
dus in atentia tuturor muzicienilor cultura bizantina,
oferind totodatd un bogat material de studiu, pentru
muzicologi si compozitori, prin editiile ,,Documen-
ta” si ,, Iranscripta”

O muncd asidud si multa pasiune au condus la
rezultate remarcabile, volumele tipérite in seria ,,Iz-
voare ale muzicii roméanesti” fiind surse bibliografice
importante pentru cunoasterea traditiei bizantine
din spatiul roménesc, aldturi de studiile publicate
in reviste de specialitate sau volume. Astfel, intr-o
prima faza:

- au fost intreprinse primele cercetéri privind
muzica bizantind in Romania [46, vol. I, p. 278-287];

- au fost cercetate manuscrise muzicale din di-
ferite perioade [46, vol. I, p. 287-296, p. 297-306, p.
402-417);

- a fost demonstrata existenta unei scoli muzica-
le la manastirea Putna, care a functionat neintrerupt
in secolul al XVI-lea; concluzia se bazeazi pe cele 11
manuscrise muzicale descoperite treptat in biblioteci
din tara si straindtate [18-22, 46; 63-65; 79];

- au fost identificate si prezentate primele creatii
ale unui imnograf roman: ,,Pripealele” lui Filotei Mo-
nahul de la ménastirea Cozia [46, vol. IL, p. 269-292];

- s-a realizat o primd evidentd a propediilor din
manuscrisele aflate in Romania [39];

- s-a respins sustinerea nefondata ci multe cre-
atii din secolele XVII-XVIII ar fi rimdsite ale vechii
culturi bulgare®;

- a fost clarificatd problema limbilor de cult la
romani; s-a ajuns la concluzia cd limba greacd a fost

folosita neintrerupt, inc de la crestinarea romanilor,
alaturi de latina, apoi de slavona si, in final, aldturi
de roménd. Manuscrisele muzicale de la Putna do-
vedesc preponderenta limbii grecesti in cult (91,55
% din cintdri), in perioada medievala si infirma teo-
ria slavonismului cultural [18; 46, vol. III, p. 87-98];

- a fost demonstratd unitatea cultural-muzicala
a romanilor din cele trei provincii [46, vol. I, p. 329-
401];

- au fost clarificate aspecte ale adoptirii Noii
Metode in spatiul roméanesc [37; 79 s.a.] si a fost
reeditatd prima lucrare de teoria muzicii psaltice in
limba romand: Ieromonahul Macarie — ,, Theoriti-
con” [60].

In anul 1973, muzicologul Gheorghe Ciobanu
a ficut o analizd a stadiului cercetirilor muzicii
bizantine in Roménia (publicatd abia in 1979) si
a prezentat obiectivele fixate pentru activitatea
ulterioard de cei cativa bizantinologi romani care
activau atunci: ,Am dori sa selectim si sd elabordm
cateva volume din care sd rezulte clar atat evolutia
structurald si stilistica a acestei muzici, cat si linia
ascendentd de «romanizare» a melodiilor...” [46, vol.
11, p. 255].

Amintim doar cele mai importante realizéri ale
acelor ani:

- diaconul Grigore Pantiru a formulat un ras-
puns original in privinta functiei indeplinite de
semnele din notatia ecfonetici, ca urmare a studierii
manuscrisului 160/IV-34, de la Biblioteca Universi-
tard ,,Mihai Eminescu” din Iasi [71];

- arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur a ajuns
la concluzii importante privind adaptarea melodi-
ei bizantine la limba roména: a stabilit principalele
faze ale procesului de ,romanire” a muzicii biseri-
cesti [37]; a publicat primul manuscris cu textul in-
tegral in limba roména, redactat in 1713 de Filothei
sin Agdi Jipei (fotocopii si transcrieri) si a stabilit
originea romana si genealogia familiei lui Filothei; a
identificat si studiat copiile manuscrisului amintit; a
identificat ucenicii lui Filothei si stabilit rolul lor in
transmiterea repertoriului liturgic in limba romana
[23; 24; 25; 265 37];

- muzicologul Titus Moisescu a continuat cer-
cetarea Scolii muzicale de la Putna, a transcris pe
portativ si a analizat numeroase exemple (indeosebi
creatii ale lui Evstatie Protopsaltul, Thodeosie Zo-
tica si Dometian Vlahul) pentru a sublinia legitura
acestei scoli cu muzica bizantind din spatiul grec;
a descris toate manuscrisele din secolul al XVI-lea
apartinand Putnei [63, p. 8-117, p. 120-257]; ulterior
a Intocmit un catalog al creatiei lui Evstatie Protop-
saltul Putnei [11].
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Editarea primelor volume din seria ,,Izvoare ale
muzicii roménesti” a adus aldturi de cercul restrins
al paleografilor din deceniile sapte-opt ale secolului
trecut i alti muzicologi interesati de domeniul bi-
zantinologiei, dornici sa inteleaga muzica din vechi-
le manuscrise. Preocupdrile acestora au putut si se
manifeste pentru ca rdspundeau unei cerinte ferme a
conducitorilor statului comunist: valorificarea mos-
tenirii noastre culturale. Acest deziderat ofera si o
explicatie pentru concentrarea cercetétorilor asupra
contributiei romanesti la pastrarea muzicii bizantine
si doar in plan secund asupra problemelor specifice
ale muzicii bizantine din intreaga ortodoxie. Prin
munca de cercetare a cercetdtorilor mai tineri, aria
de investigare s-a largit cu noi teme:

- muzicologul Adriana $irli a intocmit un cata-
log analitic si tematic al anastasimatarelor din bibli-
otecile romanesti [13];

- muzicologul Hrisanta Trebici-Marin a pu-
blicat un volum care contine alaturi de fotocopii si
transcrierea cantdrilor, un studiu consistent asupra
unui manuscris muzical din secolul al XVIII-lea, cu
textul in limba romana, aflat la Biblioteca Universi-
tard ,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca [27].

In studiul din care am citat mai sus, Gheorghe
Ciobanu exprima si indoiala privind evolutia aces-
tor cercetari:

»Avem o retinere: nu suntem siguri cd munca
noastra va vedea lumina tiparului... In afara de aces-
ta, ne intrebam: Putea-vom noi, oare, duce la bun
sfarsit ceea ce ne propunem? Pentru cd, majoritatea
bizantinistilor activi in prezent sunt deja pensio-
nari! Asa fiind, se pune intrebarea: Cine va continua
aceastd munci? Pentru ca, chiar daci am duce la bun
sfarsit ceea ce ne propunem raméne enorm de ficut
pand se va cunoaste temeinic aceastd culturd, care
porneste de la strilucitul Bizant, pe care am preluat-o
si am dus-o mai departe in felul nostru, si de care - sa
spunem si acest lucru - ne rusindm uneori fird sa o
cunoastem, pentru ci este monodica, nu polifonica,
asa cum este cea occidentald” [46, vol. IL, p. 255-256].

Transformarile politice survenite in Roménia la
sfarsitul anului 1989 au favorizat dezvoltarea acestui
domeniu de cercetare, prin revigorarea invatiman-
tului teologic si a vietii monahale si prin infiintarea
unor sectii speciale pentru studierea muzicii biseri-
cesti in cele trei institutii de invatdmant universitar
muzical, din Bucuresti, Cluj-Napoca si Iasi.

Munca neobositd a putinilor cunoscétori ai
notatiei neumatice, cu abilitati in domeniul paleo-
grafiei si codicologiei a oferit bibliografia necesara
dezvoltarii acestui domeniu in anii urmétori. Dupa
1990 s-au intensificat cercetérile privitoare la con-
tributia romaneasca, fiind clarificate diferite aspecte
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legate de manuscrise, copisti, psalti sau compozi-
tori roméni. Articolele, studiile, tezele de doctorat
si volumele publicate sunt prea numeroase pentru
a putea fi enumerate’. Remarcim, totusi, faptul ca
a fost intocmit un lexicon al psaltilor, copistilor si
bizantinologilor roméni si un dictionar cronolo-
gic al muzicii bizantine din Romania, de Gheorghe
C. Ionescu [2; 3], iar muzicologul Vasile Vasile a edi-
tat o istorie a muzicii bizantine, in doua volume, pri-
ma lucrare de acest fel in limba romana [79].

3. Studiul muzicii bizantine la granita dintre
milenii

In conditiile libertatii de exprimare aduse de
schimbarea regimului politic, experienta cercetato-
rilor ,veterani” a gasit o noud cale de valorificare, in
afard de cea a cértilor tiparite: dialogul desfasurat in
cadrul unor intalniri stiintifice. Intrebarile si nedu-
meririle celor care au studiat ca autodidacti (cum
este si cazul meu) sau ale celor ce abia incepeau si
studieze, au putut beneficia astfel de experienta mu-
zicologilor care au consolidat cercetérile de paleo-
grafie incepute de I. D. Petrescu, dar si de indruma-
rile unor mari personalitati din afara tarii.

Cea mai importantd manifestare stiintifica si,
totodatd, prilej pentru un dialog constructiv, a fost
organizata la initiativa profesorilor de la Academia
de Arte ,George Enescu” din Iasi®, preot prof. univ.
dr. Florin Bucescu si prof. univ. dr. Gabriela Oc-
neanu. Intre 1994 si 2008 au fost organizate anual
simpozioane si a fost editata revista ,,Byzantion ro-
manicon™, aflatd sub ingrijirea Centrului de Arte
Bizantine de la Academia de Arte ,George Enescu”
In anul 1998 s-a constituit, in jurul unor cercetétori
consacrati din intreaga tard, Centrul de Studii Bizan-
tine Tasi, iar intalnirile stiintifice patronate de acesta
au devenit internationale, lucrérile fiind publicate in
revista ,,Acta musicae byzantinae™"’.

Directiile de cercetare din acei ani pot fi sesiza-
te prin parcurgerea studiilor publicate in cele doua
reviste si astfel putem constata ca:

- cele mai multe studii ale autorilor roméni
evidentiazd manuscrise si tiparituri din secolul al
XIX-lea din bibliotecile romanesti sau atrag atentia
asupra unor contributii romanesti la copierea sau re-
dactarea unor carti necesare pentru savarsirea sluj-
belor/cultului;

- numarul celor interesati de acest domeniu de
cercetare este in continud crestere, printre autorii
referatelor numarandu-se si studenti, stimulati si de
concursurile de muzicologie si de interpretare a mu-
zicii psaltice initiate de Centrele amintite (multi din-
tre acestia au finalizat intre timp studiile doctorale si
s-au afirmat in calitate de cercetitori);
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- prezenta la simpozioane si publicarea unor lu-
crari apartindnd unor cercetdtori din Grecia a adus
in discutie subiecte noi, precum thesis-urile si exege-
za din muzica bizantina, care se vor regési apoi si in
preocupirile cercetitorilor roméni;

- s-a produs o schimbare de perspectiva asupra
metodei de transcriere pe portativ a melodiilor din
notatia medievala [67, p. 59-73];

- s-a clarificat raportul dintre muzica anterioara
anului 1814 si cea psalticd a Noii Metode, inteleasd
ca o continuatoare a muzicii din perioada medievala.

Unele dintre cartile tiparite in ultimii ani rele-
va continuarea unor teme urmarite cu consecventa
lungi perioade de timp. Astfel, arhid. dr. Sebastian
Barbu-Bucur a incercat sa rdspundd in acest rdstimp
la trei importante intrebari:

- cum a evoluat muzica bisericeasca in secolul
al XVIII-lea, dupi redactarea primului manuscris in
limba romAna, ,,Psaltichia rumaneascd” de Filothei
sin Agai Jipei in 17137

- cine a fost Ghelasie Basarabeanul si care a fost
contributia sa la promovarea muzicii bisericesti in
limba romana, in prima jumadtate a secolului al XIX-
lea?

- ce manuscrise redactate sau copiate de roméni
sunt péstrate in bibliotecile Sfantului Munte Athos?

Raspunsurile le gasim in: cele patru volume
care insumeaza cantarile lui Ghelasie - risipite in
peste 60 de manuscrise [30; 31; 32; 33] - tiparite in
colaborare cu preot conf. univ. dr. Ion Isdroiu; cata-
logul manuscriselor muzicale romanesti din Mun-
tele Athos [5] si ,,Anastasimatarul” lui Mihalache
Moldovlahul [34; 35; 36], care este o preocupare de
peste trei decenii'’.

Neobositii cercetétori, preot dr. Alexie Buzera
(1934-2011) de la Facultatea de Teologie Ortodoxa
din Craiova, preot dr. Florin Bucescu (n. 1936) de
la Universitatea de Arte ,George Enescu” din Iasi
si prof. dr. Constantin Catrina (1933-2013) de la
Facultatea de Muzica din Brasov au finalizat studii
referitoare la zonele Oltenia, Moldova si Brasov, im-
bogitind bibliografia de specialitate cu lucrari de
sintezd deosebit de interesante [40; 9; 41; 6; 7] care
evidentiazd contributii locale si clarifica aspecte is-
toriografice si paleografice.

Un proiect de amploare il constituie si lucrarea
preotului dr. Nicu Moldoveanu care a redactat o ,,Is-
torie a muzicii bisericesti la roméni” [69], o incerca-
re de colectare si sistematizare a datelor referitoare la
péatrunderea muzicii bizantine in spatiul roménesc,
evolutia acesteia de la primele secole pand in con-
temporaneitate, invatdmantul muzical bisericesc,
muzica corald, manuscrise muzicale, cercetétori ro-
mani ai muzicii bizantine etc.

In ciuda activitatii intense din ultimele doua
decenii, nu avem inca un raspuns edificator asupra
numarului manuscriselor muzicale din bibliotecile
romanegsti; Titus Moisescu aminteste in mai multe
studii despre cele ,,250 de manuscrise cu notatie
veche”, estimand la peste 1000 numérul celor cu
noua notatie'>. Au fost elaborate mai multe cataloa-
ge in ultimii ani, indeosebi in cadrul studiilor docto-
rale, iar unele au fost deja tiparite. Au fost catalogate:

- manuscrisele din secolul al XVII-lea (Ozana
Alexandrescu) [4].;

- manuscrisele din secolul al XIX-lea (Alexie
Buzera) [8];

- manuscrisele din Moldova, din secolul al XIX-
lea (Florin Bucescu) [6; 7];

- manuscrisele din Brasov (Constantin Catrina)
(9]

- manuscrisele din Cluj-Napoca (Petru Stan-
ciu);

- manuscrisele din Moldova, secolele XI-XX
(colectiv de autori) [6];

- manuscrisele psaltice din Romania (Marcel
Spinei) [14].

Contactul cu bizantinologi din alte téri, acce-
sul la bibliografia internationald si posibilitatea unor
burse de studiu au deschis noi perspective de cerce-
tare. Printre realizarile deosebite ale noii generatii de
muzicologi bizantinisti se inscrie studiul amplu asu-
pra chinonicului duminical in perioada bizanting,
intreprins de Nicolae Gheorghitd [52], cele ale lui
Costin Moisil asupra muzicii bisericesti din Roma-
nia — o parte a acestora reunite in teza sa de doctorat
[68] -, sau cercetarea asupra manuscriselor din ca-
tegoria irmologhion in manuscrisele din Roménia,
intreprinsd de Constantin Secara [77].

Contactul muzicienilor romani cu cercetatori
din alte téri, indeosebi din Grecia, a condus insa si
la o schimbare importanta de perspectivd in ceea ce
priveste metoda de transcriere pe portativ a muzicii
care foloseste semiografia medievala, pre-chrisanthi-
cd, metoda aplicatd de pirintele Toan D. Petrescu.
Muzicologii Nicolae Gheorghita si Constantin Se-
card au dedus reguli de transcriere a unor formule
din notatia veche in cea noud prin compararea unei
cantdri scrise cu cele doud variante semiografice [48,
p. 103-108; 49, p. 48-50; 50, p. 49-52, p. 55-59; 78,
p. 276-280], iar Costin Moisil a schitat o metoda de
transcriere a melodiilor in stilul nou stihiraric [67].

In Transilvania, un proiect deosebit de
interesant s-a derulat pe parcursul mai multor ani
sustinut de un colectiv de la Facultatea de Teologie
Ortodoxd a Universititii din Sibiu, tema cercetdrii
fiind oralitatea cantarii bisericesti de origine
bizantina in sudul Transilvaniei [54; 55]. De aseme-
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nea, studiile doctorale din cadrul Facultatii de Te-
ologie Ortodoxa a Universitatii ,,Babesg-Bolyai” din
Cluj-Napoca au fost orientate spre cercetarea muzi-
cii bisericesti din episcopiile zonei; acestea au com-
pletat informatiile istorice si au reliefat aspecte loca-
le ale melodiilor din colectiile de cantiéri bisericesti.

In loc de concluzii

In 1973, Gheorghe Ciobanu nominaliza patru
specialisti in domeniul paleografiei muzicale bizan-
tine, alaturi de el fiind: Grigore Pantiru, Marin Io-
nescu i Sebastian Barbu-Bucur [46, vol. II, p. 252-
256]. Astézi, datorita avantului pe care l-a inregistrat
interesul pentru muzica bizanting, este greu sa stabi-
lim numarul acestora, cresterea fiind exponentiala.
De altfel, nu ne-am propus sa realizdm o panorama
a cercetdrii muzicii bizantine, ci doar sd prezentim
céteva dintre cele mai importante realiziri stiintifice
ale muzicologilor bizantinisti din Romania.

Putem insd constata cd, in decursul unui secol,
cercetarea muzicii bizantine in Roménia a cunos-
cut o dezvoltare remarcabild, pe misura valorosului
debut datorat périntelui Ioan D. Petrescu, ,.ctitorul
scolii de roménesti de bizantinologie muzicald’, cum
l-a numit Titus Moisescu. Un aport deosebit la tra-
iectul ascendent al cercetdrii muzicologice in acest
domeniu l-a avut ,,generatia de aur” a muzicienilor
care au investit pasiune $i muncd neobosita, in con-
ditiile grele ale comunismului. De aceea, privim in
urmd cu mult respect spre acei cercetatori care au

Note

1. Parti din aceasta lucrare au fost prezentate sub
titlul ,, The Research of Byzantine Music in Romania.
Questions and Answers” la a V-a editie a Conferintei
internationale organizate de Institute of Byzantine Mu-
sicology din Atena (,,Conference Musicological-Psal-
tic”), cu tema ,,Questions and Answers on the Psaltic
Art”, 13-15 decembrie 2012 si publicate ulterior in
»Musicology Papers/Lucrari de muzicologie” [70].

2. Datorita legiturilor cu Biserica Sf. Visarion si
pentru a fi deosebit de un alt muzician cu acelasi nume,
autor al unei istorii a muzicii intitulatd ,,Arta artelor
sau elemente de istoria a muzicii”. Bucuresti, 1872, i se
atribuie preotului patronimicul Ioan D. Petrescu-Visa-
rion [Vezi 62, p. 9-87].

3. Conceptia sa era in concordanta cu ideile for-
mulate de istoricul Nicolae Iorga [58], referitoare la
continuarea spiritualitatii si culturii bizantine dupa
cdderea Constantinopolului (1453) in Peninsula Balca-
nicd, in Tarile Romane si Rusia.

Arta muzicald

reusit sd desfisoare o activitate atat de consistentd
incét, imediat dupa schimbdrile din 1989, cei care au
dorit sa se specializeze in domeniul muzicii bizanti-
ne au avut la dispozitie suficiente resurse bibliogra-
fice, pasind pe drumuri larg deschise de generatia
anterioara.

Dupa 1990, contactul cu specialisti din alte tari
si cu bibliografia de specialitate inaccesibila in peri-
oada anterioara a plasat cercetdrile tinerei genera-
tii pe un alt palier. Asa cum afirma acum cativa ani
Costin Moisil, ,,poate cea mai importanta schimba-
re de perspectivd in muzicologia bizantina din Ro-
ménia ultimelor decenii o reprezintd cea legatd de
descifrarea notatiei pre-chrysanthice...”. Mai precis,
faptul ca ,,un semn sau un grup de semne pot fi tran-
scrise diferit, depinzand de context si de transcriitor,
si cd pentru a transcrie in mod satisfacator o cin-
tare trebuie sd fie cunoscute regulile de compozitie
ale stilului acelei cantari” [67, p. 73]. Este o metoda
de transcriere care invalideaza metoda aplicatd de
périntele I. D. Petrescu si perpetuatd de majorita-
tea muzicologilor bizantinisti roméni. Putem asa-
dar aprecia, cad rezultatul cercetarilor intreprinse
pe parcursul unui secol a condus la realizarea unui
veritabil salt calitativ in interpretarea textelor muzi-
cale care folosesc semiografia neumaticd medievald.
Pentru noile generatii de muzicologi bizantinisti se
deschide astfel o perspectiva noua de investigare a
fondului de manuscrise muzicale bizantine din bi-
bliotecile romanesti.

4. Tn anul 1951 a fost tiparita ,,Gramatica muzicii
psaltice”, autori: Nicolae Lungu (1900-1993), Grigore
Costea (1888-1963), Ion Croitoru (1884-1972), la Edi-
tura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane din Bucuresti. Dupd principiile din aceasta carte
au fost transcrise cintérile de la Vecernie si Utrenie i pu-
blicate sub titlul ,, Anastasimatarul uniformizat’, la ace-
easi editurd. S-a urmdrit eliminarea diferentelor zonale
cu ajutorul unor colectii unice care ofereau posibilitatea
de a cinta, in functie de traditia locului, de pe neume sau
de pe portativ.

5. In Transilvania, provincie roméaneascé inclusa
multd vreme in Imperiul Austro-Ungar, traditia canta-
rii psaltice s-a pierdut. Deoarece au lipsit scolile, cartile,
iar psaltii i cunoscatorii notatiei neumatice sau impu-
tinat, repertoriul de cantari bisericesti a circulat doar
pe cale orala. Mitropolitul Andrei Saguna (1808-1863),
preocupat de situatia muzicii de cult, a dispus notarea
pe portativ a cantarilor bisericesti care se practicau in
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centrul Transilvaniei. Munca de notare a fost realizatd
de profesorul Dimitrie Cuntanu (1837-1910) de la Se-
minarul teologic din Sibiu si s-a materializat in culegerea
apdruta la Viena, in 1890, cu titlul ,,Céantarile bisericesti
dupd melodiile celor opt glasuri ale bisericii ortodoxe”
Lucriri similare au fost editate in primele decenii ale se-
colului al XX-lea in vestul Romaniei, in Banat i Crisana,
cu variantele locale ale cantarilor bisericesti, de Teretius
Bugariu, Trifon Lugojan, Atanasie Lipovan, Cornel Gi-
vulescu si Nicolae Firu.

6. Afirmatia apartine Episcopului Melchisedec al
Romanului si a fost combétuta de Gheorghe Ciobanu
[45].

7. A se vedea in bibliografie lucririle tipérite intre
anii 1980 si 2000.

8. In prezent, Universitatea de Arte ,George
Enescu” din Iasi.

9. Primele doud numere ale revistei au aparut sub
denumirea ,,Byzantion”. In anul 2012 a fost tiparit vo-
lumul cu numerele 8-9 ale revistei.

10. Primul numar al revistei a fost publicat in anul
1999; revista a apdrut anual, pana in 2008.

11. Primul studiu in care arhid. dr. Sebastian Bar-
bu-Bucur abordeaza probleme legate de Anastasimata-
rul lui Mihalache dateaza din anul 1976 [38].

12. In catalogul manuscriselor din secolul al XIX-
lea, preot dr. Alexie Buzera descrie 652 manuscrise [8].

Referinte bibliografice

Lexicoane, dictionare

1. Dictionar de muzica bisericeascd romaneas-
cd. Bucuresti: Editura Basilica, 2013.

2. Tonescu Gh. Lexicon al celor care de-a lungul
veacurilor s-au ocupat cu muzica de traditie bizantina in
Romania. Bucuresti: Editura Diogene, 1994.

3. Ionescu Gh. Muzica bizantind in Romania. Dic-
tionar cronologic. Bucuresti: Editura Sagittarius, 2003.

Cataloage ale manuscriselor muzicale bizantine

4. Alexandrescu O. Catalogul manuscriselor
muzicale de traditie bizantini din secolul al XVII-lea.
Bucuresti: Editura Arvin Press, 2005.

5. Barbu-Bucur S. Manuscrisele muzicale roma-
nesti de la Muntele Athos. Bucuresti: Editura Muzical,
2000.

6. Bucescu Fl. (coordonator). Catalogul Manus-
criselor de muzica sacrd din Moldova - secolele XI-
XX, vol. I, II. Tasi: Editura Artes, 2010.

7. Bucescu FL. Cantarea psalticd in manuscrise
moldovenesti din secolul al XIX-lea. Ghidul manuscri-
selor psaltice - Moldova, sec. XIX. Tasi: Artes, 2009.

8. Buzera Al Cultura muzicald roméneasci de
traditie bizantind din sec. al XIX-lea. Craiova: Fundatia
Scrisul Roméanesc, 1999.

9. Catrina C. Muzica de traditie bizantini. Sche-
ii Bragovului. Brasov: Editura Arania, 2001.

10. Moisescu T.; M. Ionescu. Un catalog al ma-
nuscriselor muzicale de la Putna. In: Muzica, Bucu-
resti, nr. 3, 1992.

11. Moisescu T. Catalogul creatiei muzicale a lui
Evstatie Protopsaltul Putnei. Bucuresti: Melos, 1997.

12. Moldoveanu N. Izvoare ale cintarii psaltice
in Biserica Ortodoxa Romana. Manuscrisele muzicale
vechi bizantine din Roménia (grecesti, romanesti si ro-
mano-grecesti), pand la inceputul secolului al XIX-lea.
In: ,Biserica Ortodoxa Romana”, anul 92, Bucuresti,
1974.

13. Sirli A. Repertoriul tematic si analitic al ma-
nuscriselor psaltice vechi (secolele XIV-XIX). I. Anasta-
simatarul. Bucuresti: Editura Muzicald, 1985.

14. Spinei M. Catalogul manuscriselor psaltice-
muzicale din Romania. Revista BOR, anul 123, nr. 4-6,
7-9, Bucuresti, 2005.

15. Vasile V. Tezaur muzical romanesc din Muntele
Athos, vol. I. Bucuresti: Editura Muzicala, 2007.

Seria ,,Izvoare ale muzicii romanesti”

16. Vol. I. Ciobanu Gh. Culegeri de folclor si can-
tece de lume. Bucuresti: Editura Muzicald, 1976.

17. Vol. II. Ciobanu Gh. Muzica instrumentald,
vocala si psaltica din secolele XIV-XIX. Bucuresti: Edi-
tura Muzicala, 1978.

18. Vol. IIT A. * * *. Scoala Muzicald de la Putna.
Ms. nr. 56/544/576 1, Stihirar, P/II, Documenta, editie
ingrijitd, prefatata si adnotata de Gheorghe Ciobanu,
Marin Ionescu si Titus Moisescu. Bucuresti: Editura
Muzicald, 1980.

19. Vol. IIT B. * * *. Scoala Muzicala de la Putna.
Ms. nr. 56/544/576 1, Stihirar, P/II, Transcripta, tran-
scrieri in notatie liniard de Gheorghe Ciobanu, Marin
Ionescu si Titus Moisescu. Bucuresti: Editura Muzica-
13, 1984.

20. Vol. IV. * * * Scoala Muzicala de la Putna. Ma-
nuscrisul nr. I-26/Iasi, Documenta, editie ingrijitd, pre-
fatata si adnotatd de Gheorghe Ciobanu, Marin Ionescu
si Titus Moisescu. Bucuresti: Editura Muzicald, 1981.

21. Vol. V. * * * Antologhionul lui Evstatie Pro-
topsaltul Putnei, Documenta, editie ingrijita, prefatatd
si adnotatd de Gheorghe Ciobanu si Marin Ionescu,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1983.

22. Vol. VL. * * * Scoala Muzicala de la Putna.
Manuscrisul nr. 12/Leipzig. Antologhion, Monumen-
ta, editie ingrijitd, prefatata si adnotatd de Gheorghe
Ciobanu, Marin Ionescu si Titus Moisescu. Bucuresti:
Editura Muzicala, 1985.

23. Vol. VII A. Barbu-Bucur S. Filothei sin Agai
Jipei. Psaltichie ruméneasca, Catavasier, Documenta et
transcripta. Bucuresti: Editura Muzicala, 1981.

24. Vol. VII B. Barbu-Bucur S. Filothei sin Agii Ji-
pei. Psaltichie rumaneascd, Anastasimatar, Documenta
et transcripta. Bucuresti: Editura Muzicala, 1984.

26 ARTA + 2017

E-ISSN 2537-6136




25. Vol. VII C. Barbu-Bucur S. Filothei sin Agai
Jipei. Psaltichie ruméneascd, Stihirariul, Documenta et
transcripta. Bucuresti: Editura Muzicala, 1986.

26. Vol. VII D. Barbu-Bucur S. Filothei sin Agai
Jipei. Psaltichie ruméneascd, Stihirar-Penticostar, Do-
cumenta et transcripta. Editura Episcopiei Buzéului,
Buzdu, 1992.

27. Vol. VIII. Trebici-Marin Hr. Anastasimatarul
de la Cluj-Napoca. Relatii si structuri in muzica de tra-
ditie bizantina, Monumenta et transcripta. Bucuresti:
Editura Muzicala, 1985.

28. Vol. IX. Ciobanu Gh. Cantece de lume, seco-
lele XVIII-XIX, Transcripta. Bucuresti: Editura Muzi-
cald, 1985.

29. Vol. X. Buescu C. Scrieri si adnotari despre
muzica roméneasca veche, Documenta et transcripta.
Bucuresti: Editura Muzicald, 1985.

30. Vol. XI A. Ghelasie B. Vecernier si Utrenier,
cAntari transliterate diortosite si transcrise in notatie
liniard de arhid. Sebastian Barbu-Bucur si preot Ion
Isdroiu. Bucuresti: Editura Muzicald, 2004.

31. Vol. XI B. Ghelasie B. Liturghier, cantari trans-
literate diortosite si transcrise in notatie liniard de ar-
hid. Sebastian Barbu-Bucur si preot Ion Isdroiu. Bucu-
resti: Editura Muzicald, 2005.

32. Vol. XI C. Ghelasie B. Doxastar, cAntari transli-
terate diortosite si transcrise in notatie liniard de arhid.
Sebastian Barbu-Bucur si preot Ion Isdroiu. Bucuresti:
Editura Muzicala, 2006.

33. Vol. XI D. Ghelasie B. Doxastar, Triod, Pen-
ticostar, cantdri transliterate diortosite si transcrise in
notatie liniara de arhid. Sebastian Barbu-Bucur si preot
Ion Isdroiu. Bucuresti: Editura Muzicald, 2007.

34. Vol. XII A. Barbu-Bucur S. Mihalache Mol-
dovlahul, compozitor de muzica bizantina si precursor
al reformei chrisantice — sec. XVIII. Anastasimatar I.
Bucuresti: Editura Muzicald, 2008.

35. Vol. XII B. Barbu-Bucur S. Mihalache Mol-
dovlahul, compozitor de muzica bizantina si precursor
al reformei chrisantice — sec. XVIII. Anastasimatar II.
Bucuresti: Editura Muzicald, 2011.

36. Vol. XII C. Barbu-Bucur S. Mihalache Moldo-
vlahul. ITI. Muzici bizantina in vesmant roméanesc. Sec.
XVIIIL, Seria ,,Izvoare ale muzicii roménesti”. Bucuresti:
Editura Muzicala, 2013.

Volume si studii

37. Barbu-Bucur S. Cultura muzicala de traditie
bizantina pe teritoriul Roméaniei in secolul XVIII si ince-
putul secolului XIX si aportul original al culturii autoh-
tone. Bucuresti: Editura Muzicald, 1989.

38. Barbu-Bucur S. Manuscrise psaltice roma-
nesti si bilingve in notatie cucuzeliand. In: Studii de
muzicologie, vol. XII. Bucuresti: Editura Muzicala,
1976, p. 118-181.

39. Barbu-Bucur S. Propedii ale muzicii psaltice
in notatie cucuzeliand aflate in Biblioteca Academie

Arta muzicald

R.S. Romania. In: Studii si cercetiri de istora artei, tom
21, seria TMC. Bucuresti, 1974, p. 59-70.

40. Buzera Al. Coordonate ale culturii muzicale
din Oltenia. Muzica de traditie bizantina. Craiova: Edi-
tura Reduta, 2003.

41. Catrina C. Ipostaze ale muzicii de traditie bi-
zantind din Romania. Bucuresti: Editura Muzicald, 2003.

42. Chircev E. Amprente roméanesti in muzica bi-
zantina. Cluj-Napoca: Editura Risoprint, 2013.

43. Chircev E. Marturii si dialoguri despre muzi-
ca bizantina. Cluj-Napoca: Editura Risoprint, 2013.

44. Chircev E. Muzica roméaneasci de traditie bi-
zantina intre neume si portativ, [editie revizuita], volu-
mul 1: Transcrierea muzicii roménesti de traditiei bizan-
tind in notatie linear; volumul 2: Repertoriul liturgic
romanesc notat pe portativ in colectiile de cantéri bise-
ricesti din Transilvania si Banat. Cluj-Napoca: Editura
Risoprint, 2013.

45. Ciobanu Gh. Originea Canonului Stalparilor
alcdtuit de dascilul Sirban. In: Mitropolia Olteniei,
Craiova, 1970, nr. 5-8, p. 778-787.

46. Ciobanu Gh. Studii de etnomuzicologie si bi-
zantinologie. Bucuresti: Editura Muzicald, vol. I (1974),
vol. IT (1979), vol. IIT (1993).

47. Georgescu Kiriac D. Liturghia psaltici. Bucu-
resti, 1902.

48. Gheorghitd N. The Anastasimatarion of Dio-
nysios Photeinos, in ,,Acta Musicae Byzantinae’, vol.
IV, mai 2002, p. 103-108.

49. Gheorghitd N. The Kalophonic Idiom in the
Second Half of the XVIIIth Century, in ,,Acta Musicae
Byzantinae”, vol. V, mai 2003, p. 48-50.

50. Gheorghitd N. Some Observations on the
Structure of the Nouthesia pros mathetas by Chrysaphes
the Younger from the Gr. ms. no. 840 in the Library of
the Romanian Academy (A.D. 1821), in ,,Acta Musicae
Byzantinae”, vol. VII, mai 2004, p. 49-52, p. 55-59.

51. Gheorghitd N. Byzantine chant between Con-
stantinople and the Danubian Principalities. Studies in
Byzantine Musicology. Bucuresti: Editura Xogia, 2010.

52. Gheorghitd N. Chinonicul duminical in peri-
oada post-bizantind (1453-1821). Liturgicd si muzica,
[Editura Muzicald, Bucuresti, 2007], ed. a II-a. Bucu-
resti: Editura Xogla, 2009.

53. Giuleanu V. Melodica bizantina. Bucuresti:
Editura Muzicald, 1981.

54. Grajdian V. Céntarea liturgica ortodoxd din
sudul Transilvaniei. Sibiu: Editura Universititii ,,Luci-
an Blaga”, 2007.

55. Gréjdian V. Oralitatea Céantérii bisericesti din
Ardeal. Sibiu: Editura Universitatii ,, Lucian Blaga”, 2004.

56. Harbuzaru M., ierom. Manuscrisele psaltice de
la Ménastirea Sinaia. Bucuresti: Editura Cuvantul Vietii
a Mitropoliei Munteniei si Dobrogei, 2012.

57. Ionescu Gh. Studii de muzicologie si bizantino-
logie. Bucuresti: f.e., 1997.

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017 27




58. Torga N. Byzance apreés Byzance. Bucuresti:
1935.

59. Lungu N., Costea Gr., Croitoru I. Gramatica
muzicii psaltice. Bucuresti: Editura Institutului Biblic si
de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, 1951.

60. Macarie Ieromonahul. Opere. I. Theoriticon,
studiu introductiv de Titus Moisescu. Bucuresti: Editura
Academiei RS.R., 1976.

61. Moisescu T. Manuscrisul de la Dobrovit, Ms.
258/Leimonos. Bucuresti: Editura Muzicala, 1994.

62. Moisescu T. Monodia bizantind in gindirea
unor muzicieni roméni. Bucuresti: Editura Muzicalg,
1999.

63. Moisescu T. Muzica bizantina in spatiul cultu-
ral roménesc. Bucuresti: Editura Muzicald, 1996.

64. Moisescu T. Prolegomene bizantine II. Varian-
te stilistice si de formd in muzica bizantini. Bucuresti:
Editura Muzicala, 2003.

65. Moisescu T. Prolegomene bizantine. Muzicd
bizantina in manuscrise si carte veche romaneasci. Bu-
curesti: Editura Muzicala, 1985.

66. Moisil C. Romanirea cantérilor: un mestesug si
multe controverse. Studii de muzicologie bizantina. Bu-
curesti: Editura Muzicala, 2012.

67. Moisil C. Schita a unei metode de transcriere
a cantirilor stilului nou stihiraric. In: Studii si cercetari
de istoria artei, Teatru, Muzicd, Cinematografie, serie
noud, T 3 (47), p. 59-73, Bucuresti, 2009.

68. Moisil C. The Construction of the Romanian
National Church Music (1821-1914), tezd de doctorat
indrumatd de prof. dr. Katy Romanou, Universitatea
din Atena (2012).

69. Moldoveanu N. O istorie a muzicii bisericesti
la roméni. Bucuresti: Editura Basilica a Patriarhiei Ro-
mane, 2010.

70. Musicology Papers/Lucrari de muzicologie,
vol. XXX nr. 1/2015, Academia de Muzica ,,Gheorghe
Dima”, Cluj-Napoca.

71. Pantiru Gr. Lectionarul evanghelic de la Iasi
(MS. 160/1V-34). Editura Muzicald, Bucuresti, 1982.

72. Pantiru Gr. Notatia si ehurile muzicii bizanti-
ne. Editura Muzicala, Bucuresti, 1971.

73. Petrescu Ioan D. Condacul Nasterii Domnului.
Studiu de muzicologie comparata. Bucuresti: Tipografia
Ziarului ,Universul’, 1940.

74. Petresco Ioan D. Ftudes de paléographie mu-
sicale byzantine (I), Editions musicales de I'Union des
compositeurs de la République Socialiste de Roumanie,
Bucharest, 1967.

75. Petrescu Ioan D. Les idiomeles et le Canon de
I'Office de Noél, préface de Amédée Gastoué, Librairie
orientaliste Paul Geuthner, Paris, 1932.

76. Petrescu Ioan D. Studii de paleografie muzicald
bizantina (II). Bucuresti: Editura Muzicala, 1984.

77. Secard C. Irmologhionul - tipologie, evolu-
tie si reprezentare in manuscrisele din Romania, tezd
de doctorat, indrumitor arhid. dr. Sebastian Barbu-
Bucur. Universitatea Nationald de Muzici, Bucuresti,
2008.

78. Secard C. Muzica bizantina. Doxologie si inal-
tare spirituala. Bucuresti: Editura Muzicala, 2006.

79. Vasile V. Istoria muzicii bizantine si evolutia ei
in spiritualitatea romaneasca. Bucuresti: Editura Muzi-
cala, 1997.

28 ARTA + 2017

E-ISSN 2537-6136




Arta muzicald

Vasile CHISELITA

Partitura ca factor al profesionalizarii si academizarii
muzicii traditionale:
genuri in repertoriul orchestrei populare ,,Folclor”

Rezumat
Partitura ca factor al profesionalizarii si academizarii muzicii traditionale:
genuri in repertoriul orchestrei populare ,,Folclor”

Studiul abordeazi rolul scrierii in procesul valorificérii, profesionalizérii si academizérii muzicii traditionale
contemporane, avand drept obiect structura genurilor in repertoriul orchestrei populare ,,Folclor” din perioada
sovieticd tarzie a ideologiei totalitare in RSS Moldoveneasca (anii 1967-1990). Evidentiind tendinta permeabiliza-
rii, disolutiei si hibridizarii traditiei orale, autorul trateaza implicatiile majore ale documentului scris in procesul
formarii repertoriului noilor orchestre populare profesioniste. Sunt analizate premisele istorice si culturale ale
adoptdrii partiturii in practica artistici a lautarilor urbani, rolul muzicianului scolit in procesul fixdrii, recredrii,
interpretirii, valorificérii i diseminarii surselor orale, impactul scrierii asupra evolutiei muzicii neo-traditionale,
relatia fenomenului intabulérii cu miscarea folcloristica, cu tendinta recuperdrii valorilor nationale, in contextul
politicii comuniste de control si cenzurare a artei populare. Un accent deosebit se pune pe schitarea detaliata a
tabloului general al genurilor instrumentale si vocal-instrumentale in repertoriul orchestrei populare profesio-
niste ,,Folclor”, pastrat in biblioteca de partituri si in fondurile fonogramice ale IPNA Compania de Stat ,Telera-
dio-Moldova”. Un loc aparte se acordd delimitérii si sistematizdrii genurilor si speciilor populare de propaganda
ideologica comunistd, valorificate la comandd de catre un larg cerc de autori: poeti, cAntédreti, muzicieni, aranjori,
cantautori, compozitori.

Cuvinte-cheie: muzicd neo-traditionald, partiturd, profesionalizare, academizare, ideologizare, folclorism,
aranjament, prelucrare, creatii originale, orchestra ,,Folclor”.

Summary
The score as a factor of professionalization and academicism of traditional music:
genres in the repertoire of ”Folclor” folk orchestra

The study addresses the role of writing in the process of the revaluation, professionalization and academicism
of contemporary traditional music having as research object the structure of genres in the repertoire of “Folclor”
folk orchestra during the late Soviet totalitarian ideology in the Moldavian Soviet Socialism Republic (1967-1990).
Highlighting the trend of permeation, dissolution and hybridization of oral tradition, the author treats the major
implications of the written document in the process of forming the repertoire of new professional folk orchestras.
The historical and cultural premises of score adoption in the artistic practice of urban fiddlers; the role of the
musician schooled in the process of the attachment, recreation, interpretation, exploitation and dissemination of
oral sources; the impact of writing on the evolution of neo-traditional music; the relationship of the tabulation
phenomenon with the folklore movement and with the tendency to recover the national values in the context of
communist politics of folk art control and censorship are analysed. Special emphasis is placed on the detailed draft-
ing of the general picture of instrumental and vocal-instrumental genres in the repertoire of "Folclor” professional
folk orchestra kept in the library of scores and in the phonogram funds of the National Public Broadcasting State
Company “Teleradio-Moldova”. A special place is given to the delimitation and systematization of folk genres and
species of communist ideology propaganda, exploited to order by a wide circle of authors: poets, singers, musi-
cians, arrangers, singer-songwriters, composers.

Key words: neo-traditional music, score, professionalization, academicism, ideology, folklore, arrangement,
processing, original creations, “Folclor” Orchestra.
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Considerente epistemologice

Unul dintre subiectele-cheie in cercetarea mu-
zicii traditionale contemporane este legat de feno-
menul fixarii, documentarii, redactarii scriptice si
»intabuldrii” creatiilor de sorginte orala. Oralitatea,
colectivismul si anonimatul, considerate de roman-
tici drept trdsaturi definitorii ale artei folclorice, nu
mai constituie astdzi unicul mijloc de creatie, trans-
mitere si valorificare a mesajelor. Asistdm la un fe-
nomen cultural inedit de permeabilizare, disolutie
si hibridizare continud a traditiei orale in perioada
tranzitiei.

Gratie fixarii, redactarii si documentdrii scrip-
tice, creatiile orale se schimba radical. Din element
al culturii traditionale, ,lichide” sau ,,laxe”, folclorul
se transforma in element al culturii ,,constituite”, ela-
borate sau ,,aulice” (L. Blaga). Din folclor cu caracter
agrar, specific micilor comunitéti rurale de altadat,
el se schimbd in ,,folclor public si aplicat” [1, p. 66],
pentru a rdspunde necesititilor marii societdti con-
temporane.

O accentuare semnificativi a procesului de
transformare a folclorului s-a produs in perioada
postbelica, in special in noile state socialiste si in re-
publicile fostei URSS. Emblema si catalizatorul aces-
tui proces o constituie aparitia asa-numitor ,,orches-
tre” sau ,ansambluri populare academice” de format
mare, de reguld, sponsorizate, institutionalizate si
controlate de stat. Forma scrisd, partitura, stima au
devenit un mijloc indispensabil in formarea reper-
toriului, respectiv, in cizelarea, cultivarea si acade-
mizarea stilului de interpretare. De fapt, partitura
transformd traditia orald mostenita in traditie scrisa.

O sursd importantd in studierea valorificarii
genurilor muzicii traditionale in epoca contempo-
rana oferd fondul de partituri al orchestrei populare
profesioniste ,,Folclor”, pastrat, partial, in Biblioteca
IPNA Compania de Stat ,Teleradio-Moldova”. Cre-
at in anul 1967, pe valul tendintei neo-folclorice in
arta din ex-URSS, in cadrul Radio-teledifuziunii RSS
Moldovenesti (RTM), cu statut de orchestra populara
profesionista de studio, sub indrumarea maestrului
Dumitru Blajinu (1934-2015), acest colectiv muzical
s-a pozitionat drept importantd institutie culturala,
destinatd identificdrii, fixdrii si valorificarii inovative
a surselor de folclor muzical autohton, de regula, sub
forma de prelucrari, aranjamente orchestrale si com-
pozitii de autor, elaborate in stil popular (vezi fig. 1).

Orchestrele populare profesioniste reprezintd o
noud paradigma si strategie de creatie din perioa-
da sovietica postbelica, cunoscuti specialistilor sub
conceptul de ,,muzicd neo-traditionald” [8]. Lansat
in anul 1995, acest concept oferd deschideri epis-
temologice deosebite in cunoasterea fenomenului.

Totodatd, in acord cu ideile lui I. Golomstock, pu-
tem trata evolutia orchestrelor populare, inclusiv
tendinta institutionalizirii si etatizarii sovietice a ac-
tivitatii artistice in domeniu, drept factor important
al politicii culturale a URSS. Se cunoaste cd statul-
partid si-a propus s construiascd ,,0 mega-masina
de control totalitar”, cu ajutorul careia sd poata dicta
atat ,structura si principiile ideologice’, cat si ,,stilul
oficial statal” al culturii. Bazele acestui mecanism au
fost legiferate si canonizate, inca din anii 1930, prin
faimoasa tezd privind ,,metoda realismului socia-
list” [26, p. 10]. Astfel, in perioada sovieticd totali-
tard, partiturile muzicale si textul literar scris devin
obiectul cenzurdrii ideologice. Din atare motive, ele
erau cerute ca documente obligatorii. In procesul
expertizarii partiturilor la consiliile artistice, totul se
reducea ,,la retorica luptei politice si ideologice, care
(...) se transforma deseori in control, dictat si teroa-
re psihologicd asupra artistilor” [27, p. 7-15].

Fixarea scripticd a melodiilor populare in/din
cultura autohtond nu este insd un fenomen total-
mente nou. Inedite sunt doar amploarea si formele
acestuia in contemporaneitatea tranzitiei.

Unele premise istorice ale intabuldrii oralitdtii
muzicale

Cooptarea lautarilor insisi in procesul fixarii
muzicii orale se contureazd incd de la mijlocul se-
colului al XIX-lea, odata cu pétrunderea incisiva a
noilor forme de culturd europeand in viata sociala
autohtond (teatrul, opera, baletul, fanfara, scoala,
conservatorul, concertele publice, turneele artistice
etc.). Ne mai dorind sd rimana printre anonimii cre-
atori ai aga-numitelor ,,melodii nationale” sau simpli
imitatori ai scripcarilor de odinioard, unii lautari
»$i-au pus problema asternerii creatiei lor pe porta-
tiv” [14, p. 12]. Pe la 1864, N. Filimon sublinia ne-
cesitatea instruirii tinerilor liutari in conservatoare,
unde acestia ar putea dobandi” o instructiune muzi-
cald completa, care i-ar pune in stare a compune in
viitor muzica mai bund si acompaniatd dupd reguli-
le armoniei europene” [17, p. 437]. Treptat, incepe
procesul de alfabetizare muzicald a unor lautari, mai
ales in marile centre urbane. Repertoriul lautédresc
asimileaza diverse lucréri culte, ,,compozitii noi in
manierd populard” [13, p. 387]. Citre sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, in practica unor tarafuri orasenesti
se inradacineazd obiceiul de a angaja ,,cite un notist,
de reguld pianist, cu ajutorul caruia [lautarii] inva-
tau pe de rost partitura” [14, p. 28].

Traditia notarii melodiilor populare este sem-
nalatd de catre B. Kotlearov si in practica lutarilor
din Basarabia, cel putin incepand cu ultimul patrar
al secolului al XIX-lea [28, p. 35, 39, 43]. Studiul
nostru privind manuscrisul de note al lautarului
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béltean C. Parno/Parndu, elaborat intre anii 1907 si
1912, confirma veridicitatea acestui fenomen [9].

O fila noua in procesul fixarii muzicii folclorice
sub forma de partiturd inscrie perioada postbelica
din RSS Moldoveneasca. Se cunoaste cd, in perioa-
da respectivi, cultura, invitamantul, arta, activitatea
amatoriceascd devin un important instrument de
lupta, mijloc de indoctrinare ideologicd a maselor.
Pentru a-si asigura controlul, transferul si valorifica-
rea formelor de cultura sovietica in teritoriu, guver-
narea comunistd creeazd si finanteaza o ampld in-
frastructurd institutionald, educationald, artisticd si
mediatica (scoli, colegii muzicale si de cultura, con-
servator si institut de arte in capitala, facultati si co-
legii pedagogice, ansambluri populare filarmonice si
amatoricesti etc.), in care va prevala forma scrisd de
transmitere a culturii muzicale. Astfel, tot mai multi
artisti din republici se scolarizeazi, isi aprofundeaza
cunostintele de teorie a muzicii, de armonie si or-
chestratie. Deja la inceputul anilor 1960, multe an-
sambluri populare cintau, partial sau exclusiv, dupd
note [15]. Printre primii promotori ai traditiei scrise
in procesul valorificarii folclorului a fost violonistul,
dirijorul si creatorul Isidor Burdin, bréilean de ori-
gine, intemeietorul diferitor formatii instrumentale
populare din republica, printre care si ansamblul
»Taraf” de la Casa Tineretului din Chisindu (1957).
Burdin a fost acela care a spart gheata sovietizérii si
instréindrii culturii de rddicinile autohtone si a pus
bazele renasterii muzicii populare locale, ,in sensul
autentic roménesc al interpretarii” [15].

Procesul publicarii partiturilor populare ince-
pe in anii ‘70, vizind completarea si standardizarea
repertoriului orchestrelor populare. Se cunoaste ca
in anul 1977, spre exemplu, existau deja ,286 or-
chestre de muzica populard de amatori” [22, p. 3].
Numairul de orchestre populare si, implicit, cererea
de orchestratii a crescut spectaculos in perioada ani-
lor 1979-1989, cand Ministerul Culturii organizeaza
noud editii ale concursului republican ,,pentru cea
mai bund prelucrare a muzicii populare si a celei ori-
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Fig. 1. Orchestra ,,Folclor”, 1971
Fig. 2. ,,Folclor”, 1972. Filmare pentru emisiune in studio
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ginale in stil popular” [11, p. 3]. Editorii vin cu o se-
rie de culegeri de partituri, semnate de I. Burdin [7],
D. Blajinu [2; 3; 4; 5], C. Baranovschi [6], S. Ciuhrii
[11; 12], V. Tovu [19], Gh. Mustea [20], C. Rusnac
[22; 23;24], V1. Sarbu [25] 5. a. In 1991, N. Dohotaru
semneazd prima lucrare metodica privind organiza-
rea orchestrei de muzica populara [16]. Muzicologul
V. Ghilas propune, in 2001, o interesantd monogra-
fie la temd, in care abordeazd un larg complex de
probleme privind ,tratarea si corelarea materialului
cromatic (...) in muzica de ansamblu instrumental
popular” [18, p. 134].

Activitatea orchestrei ,,Folclor” se inscrie in fe-
nomenul amplu al folclorismului (P. Sébillot). Prin
»folclorism” intelegem procesele moderne de valori-
ficare, scriere, transformare, interpretare si conser-
vare a folclorului in afara cadrului siu natural (in
literatura, artele profesionale, muzici, teatru etc.).

Literatura de specialitate evidentiazd doua for-
me principale de interventie folcloristicd in sursele
primare: aranjamentul si prelucrarea. Ca metodd
de creatie, aranjamentul reprezintd un prim nivel
de interventie a autorului in textul folcloric. El are
scopul de a pune intr-o noud ordine mijloacele de
expresie ale sursei originare, astfel incat si se poata
realiza ,,adaptarea facturii la posibilititile de inter-
pretare” ale unui anumit grup, ansamblu vocal sau
instrumental [31, p. 193]. Aranjamentul este numit
deseori si ,orchestratie” Prelucrarea constituie o
altd metoda de interventie in textul muzical-literar,
una mai profundi si cuprinzatoare. Ea favorizeaza
transformari mai mari la nivelul sistemului de mij-
loace de expresie, in scopul adaptarii originalului
folcloric la posibilititile tehnice de interpretare ale
unui colectiv artistic concret [30, p. 1070]. Prelucra-
rea presupune compunerea de voci, armonii, com-
binatii timbrale, agogice si dinamice noi, care deter-
mina transformdri multiple privind melodia, ritmul,
metrul, modul, factura si forma lucrarii [29, p. 48].
Creatia originald sau stilizarea de folclor constituie
un nivel si mai avansat de interventie in sistemul de
expresie al genurilor folclorice.
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Un tablou general al genurilor in repertoriul
orchestrei ,,Folclor”

Problema genului in muzica de traditie scri-
sd europeana, in general, si in cea de traditie orala
folcloricd, in special, a dat loc multor discutii si in-
terpretéri teoretice, ceea ce am demonstrat intr-un
studiu special [10]. Vom mentiona doar ca notiunea
de gen, chiar dacd lacunard, imperfecta, cu limitele
conceptuale incerte, raméne a fi, totusi, un instru-
ment analitic si o premisa epistemologicd importan-
td pentru orice cercetare. Astfel, pentru sistematiza-
rea repertoriului muzical al unui popor, al unei etnii
sau regiuni, savantii apeleaza, de regula, la trei crite-
rii fundamentale: 1) originea, 2) functia sociala si 3)
organizarea internd a creatiilor (continut, structurd,
forma, limbaj, stil). Muzicologul rus E. Ghippius no-
teazd cd genul muzical ,reprezintd functia realizata
in structurd” si ca definitia vizeaza procesul de , ti-
pizare a structurii sub imboldul functiei sociale si al
continutului” [32]. Pentru sistematizarea mai detali-
atd, savantii recurg uneori si la alte criterii: modul de
executie, maniera de interpretare (individuald sau in
grup), continutul tematic s. a. [21, p. 156-157]. Mu-
zica legata de miscare invoca importanta principiala
a criteriului privind organizarea microtemporald a
metro-ritmului: pulsul, mésura, articulatia.

Criteriile mentionate se potrivesc clasificarii
muzicii orale genuine rurale din trecut. In cazul
muzicii interpretate de orchestra ,,Folclor” insd nu
avem de a face, stricto senso, cu muzica orala nativ,
in formele ei autentice, rurale. Suntem pusi, mai cu-
rand, fatd in fata cu procesul de preluare, imitare si
fixare in scris a folclorului, in care-si pune ampren-
ta fenomenul credrii/recrearii personale a muzicia-
nului scolit in baza teoriei clasice europene. Astfel,
un rol deosebit ii revine interventiei inovatoare a
autorului. In procesul fixarii/aranjirii/reformuldrii
scriptice, traditia folcloricd, mostenirea si inspiratia
culturald nativd se impletesc dialectic cu educatia
muzicald academici, cu cunostintele teoretice, abi-
litatile componistice si experienta artisticd a auto-
rului. Din atare motive, muzica notata in partitura
orchestrald comportd o naturd bivalenta si simbio-
ticd: prin originea sau sursa de inspiratie, ea tine de
traditia folcloricd, iar prin forma de fixare si modul
de aranjare a materiei muzicale — de cea academica,
profesionala. Experienta profesionald a autorului se
reflectd, implicit, si asupra caracterelor de gen. De
aici si dificultatea majora a identificarii, cercetdrii
si sistematizarii genurilor in repertoriul orchestrei
»Folclor”. In mod obiectiv, suntem nevoiti si cu-
muldm criteriile artei orale cu cele ale artei scrise,
astfel incat sa putem urmari structura si diversitatea
genurilor muzicale in cadrul unui nou tip de profe-

sionalism, strans legat de mijloacele de expresie ale
orchestrei populare.

Obiectul clasificarii repertoriului orchestrei
,Folclor” cuprinde circa 1300 partituri din perioada
anilor 1968-1990, semnate de peste 80 de autori. Un
rol deosebit in organizarea si incurajarea procesului
de orchestrare/prelucrare I-a avut dirijorul D. Bla-
jinu, el insusi — autorul a sute de partituri. Norma
de plan, stabilitd de administratia RTM, prevedea
inregistrarea lunara a cite 60 de minute de material
nou, ceea ce constituia o povara enormd pe umerii
colectivului. De aceea, in procesul elaborarii parti-
turilor au fost atrasi cei mai buni muzicieni, inter-
preti si creatori populari de la inceputul anilor 1970
(V. Créciun, I. Burdin, C. Rusnac, S. Duja, S. Ciuhrii,
VL. Sarbu, . Stanislavschi s. a.). Cercul acestora s-a
largit, treptat, in anii urmatori. Cu contributii perso-
nale importante, cuprinzind intre 8-10 si 30-50-80
sau mai multe partituri, au venit S. Cretu, C. Bara-
novschi, S. Cuciuc, Vasile si Gh. Iovu, P. Neamtu,
I. Dascil, A. Golomoz, M. Otel, V. Esanu, Gh. Mus-
tea, E. Croitor, V. Doni, I. Pacuraru, T. Chiriac,
Gh. Banariuc, N. Botrgros, C. Rotaru, V. Purice, Pe-
tru si S. Stoianov, T. Tregubenco, N. Glib, P. Frecdu-
tanu, A. Pavliucs. a.

Din anul 1987, cand incep si se aplice tarife
mult mai generoase pentru achizitia lucrérilor in re-
pertoriu, cota creatiilor de autor creste exponential.
Statistica anilor 1987-1988 demonstreazi ci pon-
derea acestora avea tendinta de a acoperi aproape o
jumatate din total (circa 40-45%). Creatia de autor
ocupd un rol decisiv in procesul evolutiei muzicii
traditionale pe calea revizuirii ideologice, a profesi-
onalizarii, standardizarii si academizarii.

Dupad modul de executie, in repertoriul or-
chestrei ,,Folclor” putem delimita doud mari com-
partimente: 1) genurile instrumentale si 2) genurile
vocal-instrumentale. In virtutea caracterului sincre-
tic al creatiei si interpretarii muzicale, aceste doud
compartimente ale repertoriului sunt puternic inru-
dite, avand la bazi stimuli, factori sociali si mijloace
stilistice comune.

Conform functiei creatiilor, genurile instru-
mentale se divid in trei clase de bazi: 1) genurile
non-rituale; 2) genurile rituale/ceremoniale si 3) ge-
nurile concertistice — marca profesionalismului mu-
zical specific. Dupd origine, genurile non-rituale se
delimiteazd in trei grupuri importante: 1) genurile
de dans autohton; 2) genurile de dans ale minoritati-
lor nationale; 3) genurile din folclorul altor popoare.

1.1. Creatiile de dans autohton reprezintd cinci
categorii de genuri in repertoriu: ,,Hora’, ,Batuta-
brau’, ,,Sarba’, ,Ostropdt/Geamparale” si dansurile
europene asimilate. Un factor esential in delimitarea
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genurilor de dans constituie ritmul, médsura si tem-
poul. Astfel,

1.1.1. Genul ,Hora” se divide in doud subge-
nuri: ,Hora mare” (melodii articulate intr-un tempo
mai asezat) si ,,Hora batutd” (melodii in tempo mo-
derat). La randul siu, ,,Hora mare” evidentiaza doud
specii stilistice: una mai lenta, pe care o numim
»Hora lentd” (originara in stratul vechi al folclorului,
fiind axatd pe miasura 6/8, ritmul binar in grupare
ternard, sau pe masura 2/4, cu intercaldri frecvente
de diviziuni ternare ale pétrimii), si alta modera-
td, numitd conventional ,,Hora moderatd” (mdsura
2/4, ritm binar divizionar, cu intercalari ocazionale
de diviziuni ternare ale pétrimii). Subgenul ,,Hora
batutd” se caracterizeaza prin tempoul variind intre
Moderato si Vivace, masura exclusiva 2/4, ritmul di-
vizionar, cu evidentierea sporadica a accentelor in
contratimp.

1.1.2. Un larg evantai de specii etaleaza genul
»Batuta-brau”, considerat a fi un dans vechi barba-
tesc de virtuozitate, emblema culturii muzicale car-
patice. Axat pe mdsura 2/4, tempoul vivace, ritmul
binar, predominant sincopat, acest gen este repre-
zentat de diverse specii stilistice regionale, detinand
titulaturi proprii, precum ,Batuta’, ,Maruntica’,
»Iropotica’, ,Tdrdneasca’, ,Pe bitai’, ,,Coraghiasca’,
~Ciobdneasca’, ,,Hangul’, ,Ruseasca’, ,Braul’, ,,Bra-
uletul” 5. a. Ca specie intermediara intre ,Brau” si
»Sarbd” se evidentiazd melodiile de ,,brau in sarba’,
al caror desen ritmic inglobeaza frecvente diviziuni
ternare ale patrimii.

1.1.3. Genul de ,,Sarba”, de mare pondere in re-
pertoriul orchestrei ,,Folclor”, se distinge prin tem-
poul foarte rapid (Presto, Prestissimo), médsura 2/4,
ritmul binar si preponderenta diviziunii ternare a
pétrimii. Ca specii stilistice ale sarbei se evidentia-
zd melodiile de ,,sarba lentd” (in tempo mai asezat,
Moderato sau Sostenuto) si cele de ,,sarba liricd” (cu
caracter cantabil, de elevatie poeticd), axate pe un
ritm de structura silabicd, amintind de tiparele ver-
sificatiei populare.

1.1.4. Genul de ,,Ostropit/Oleandrd’, inrudit cu
»Geamparalele” muntenesti, ,,Racenita” bulgdreas-
cd si ,,(K)Haitarma’-ua titireasca din Crimeea, se
distinge net prin structura asimetricd ternard a rit-
mului, cu valoarea alungita pe reperul 3 al masurii
7/16 (=2+2+3). O specie de melodii de ,Oleandrd”
sunt scrise insd in ritm simetric ternar, articulat in
masura 3/8, ceea ce pare a fi o denaturare a structurii
ritmice originare.

1.1.5. Categoria dansurilor europene asimilate
este reprezentata de doud genuri: ,,Polca’, in masura
2/4 (uneori, sub formd hibridd de ,,Polci-hang”), si
»Vals”, in mésura 3/4.

Arta muzicald

Unele melodii singulare nu se inscriu insd
in schema de fata, precum piesa cu titlul generic
»Dans” (solo nai, prel. V. Iovu), in méisura asimetricd
11/16 (vezi fig. 2).

1.2. Genurile de dans din folclorul minoritati-
lor nationale reprezinta, in esentd, cultura bulgarilor
si a gdgauzilor din Moldova. Folclorul bulgéresc evi-
dentiazd genurile ,Horo” si ,Ré4cenita’, cu diversele
specii metro-ritmice: a) de naturd simetrica 2/4, ai-
doma sarbei autohtone; b) de natura asimetrica, co-
dificatd in mésurile 7/16 si 11/16. Folclorul gédgauzi-
lor pune accent pe genul ,,Cadangea”, axat pe ritmul
cuaternar asimetric 9/16 (=2+2+2+3).

1.3. Folclorul altor popoare este reprezentat
de melodii singulare din folclorul unguresc (,Cear-
das”), ucrainean (,,Cazacioc”), azer (,Maraly”) si cel
al tatarilor din Crimeea sau de pe Volga.

1.4. Folclorul obiceiurilor, desi de o pondere
neinsemnata in repertoriu, ilustreazd, totusi, conser-
varea a doud specii ceremoniale emblematice:

1.4.1. Melodiile de nuntd, precum ,,Dantu” (in
stil de ,Hora lentd” la 6/8), ,,De legat nunii” (in stil
de ,Ostropdt” la 7/16), ,,Hora nunului’, ,La masa
mare’, ,De pahar”, ,De ascultare” (articulate, de re-
gula, in stil de ,,Hora bétutd”).

1.4.2. Melodiile asociate jocului teatralizat de
Anul Nou, de regula, reprezentate de ,,Jocul cédluti-
lor”, in versiunea de ,,Sarba” si ,,Ostropét™

1.5. O vasta categorie a repertoriului formeazd
lucrdrile cu caracter concertistic, de mare virtuozita-
te tehnica. Acestea sunt scrise fie sub forma de aran-
jamente sau prelucrari, fie sub forma de creatii origi-
nale pentru diferite instrumente solistice sau pentru
orchestra. Creatiile de concert reprezinta emblema
unui profesionalism specific popular, aflat la con-
fluenta dintre arta folcloricd si cea academici (cla-
sicd), in care talentul nativ, mostenirea traditionala,
inspiratia si imaginatia artisticd se imbind armonios
cu abilitdtile componistice si cunostintele teoretice
ale muzicianului scolit. In cadrul compartimentului
concertistic al repertoriului orchestrei ,,Folclor” pu-
tem evidentia 13 genuri:

1.5.1. ,Melodia lautareascd” sau ,Hora de con-
cert” (de dor, de dragoste, de petrecere), articulata
preponderent in stil de ,,Hord mare” la 6/8, mai rar -
in stil de ,,Hord moderatd” si de ,,Batutd-brau” la 2/4.

1.5.2. ,,Sarba de concert” (de ascultare), creatie
ampla, de virtuozitate, axata pe combinarea ingeni-
oasd a elementelor modale, ritmice, intonationale si
formale ale melosului de dans cu posibilitatile tehni-
ce ale instrumentelor populare.

1.5.3. ,,Studiul lautaresc”, axat pe etalarea tehni-
citatii si velocitatii in interpretarea instrumentald a

%3

melodiilor scrise in stil de ,,Hora lent”, ,,Hora mode-
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ratd’, ,Batutd’, ,,Brau’, ,Sarbi lentd” sau ultrarapida.

1.5.4. Doina instrumentald, creatie ampla im-
provizatoricd, in ritm liber, inspiratd din melosul
popular, al cirei acompaniament armonic se reali-
zeaza fie in stilul tenuto, fie in cel liber-pulsator (nu-
mit pragmatic si brau madrit).

1.5.5. Melodie instrumentald pe motive de can-
tec popular (liric, de dragoste sau de joc), in caracter
de doind, hord lentd, sarbd, batutd.

1.5.6. Tabloul muzical, creatie instrumentald
ampla cu caracter descriptiv sau ilustrativ, axata pe
diverse subiecte (peisajele naturii, sentimentele de
dragoste, obiceiurile de nunta sau de joc), exprimate
prin limbajul contrastului ritmic, intonational, tim-
bral, dinamic, agogic, expresiv etc., apeland la variate
stiluri si forme muzicale folclorice (doina, cantec lent,
melodie de dans in stil de hord, sarbd, bituté s. a.).

1.5.7. Balada instrumentald, ampld evocare
muzicald, naratiune cu caracter epic sau lirico-epic,
programat in titulatura creatiei si in mijloacele de
expresie ale limbajului, combinand maniera rubato,
suflul larg melodic si formele liber-expozitive cu ca-
dente instrumentale si cu ritmuri folclorice de joc.

1.5.8. Tema cu variatiuni, ampla lucrare cu ca-
racter variational, axatd pe motive folclorice autoh-
tone sau strdine, luate drept bazd pentru prelucra-
re, imbogatire §i transformare continud a ritmului,
melodiei, modului, armoniei si structurii, conturdnd
forme inldntuite, de structuri liber4, in care se com-
bind stilurile de joc cu cele de cantec.

1.5.9. Suita instrumentald, creatie ampla in for-
md inlantuita, de structura variabila (binara, terna-
rd, tetranard, pentanard etc.), axatd pe explorarea
contrastului modal, ritmic, arhitectonic si stilistic al
diferitor melodii populare.

1.5.10. Poemul instrumental de inspiratie pasto-
rala, axat pe ideea programaticd a poemului muzical
folcloric ,,Cand si-a pierdut ciobanul oile”, expri-
mand contrastul semantic al durerii §i bucuriei prin-
tr-o melodie de jale si alta de joc, sub forma unui
ciclu binar (doina-joc) sau ternar (joc-doind-joc).

1.5.11. Potpuriul pe teme populare, creatie cicli-
cd, de structurd variatd, axatd pe principiul contras-
tului modal, ritmic si stilistic, sub imboldul cdruia
sunt prelucrate si inlantuite melodii de cintec si de
dans folcloric.

1.5.12. Fantezia instrumentald, creatie ampld
originald, in forma libera, de structurd binard, ter-
nara sau pentanard, axatd fie pe prelucrarea, recom-
punerea sau rearanjarea materialului folcloric, fie pe
compozitia in stil folcloric, avind la bazd deseori o
idee programatica.

1.5.13. Creatia aniversard sovieticd, dedica-
ta unei sarbatori oficiale a statului totalitar (60 ani

URSS, 60 ani RSSM), cu continut vesel, jubilativ,
axatd, in general, pe melosul si formele impulsive de
dans (sarba, brau, hora vivace).

2. Tabloul genurilor vocal-instrumentale este
unul si mai amplu si complex. Conform continu-
tului semantic al textelor literare, creatiile din acest
compartiment se divid in trei clase: 1) genuri lirice
non-rituale, 2) genuri ceremoniale de nuntd si 3) ge-
nuri epice.

2.1. Cea mai ponderabila categorie in reperto-
riu o reprezinta insa genurile lirice, care abordeaza
un larg spectru de teme si subiecte, care reflectd tré-
irile, sentimentele, sufletul, lumea interioard a omu-
lui social. Trebuie mentionat faptul cd genurile lirice
au favorizat atdt promovarea cintecelor folclorice
vechi, cét si a cintecelor noi, de esentd ideologica
sovietica, scrise la comanda. Majoritatea textelor de
cintec sunt scrise sau prelucrate de autori. Astfel, in
clasa genurilor lirice putem evidentia:

2.1.1. Doina, al cérei continut evocd, in special,
tema dragostei, a naturii, rdzboiului, suferintei, nos-
talgiei casei périntesti, melodiile fiind articulate in
forme muzicale suple, libere, improvizatorice, axate
pe ritmul parlando rubato.

2.1.2. Doina ciobdneascd, un subgen al doinei
propriu-zise, axat pe dihotomia semantica contras-
tantd a jalei si bucuriei, exprimatd in forma binara
de tip doind-joc, canonizata de ideologia sovietica ca
simbol al luptei si biruintei.

2.1.3. Cantecul-doind, o specie stilisticd interme-
diara, axatd pe forme de cantec, in ritm giusto ugor
liberalizat, al cdrei continut exprima tema dragostei.

2.1.4. Cantecul liric propriu-zis, axat pe forme
fixe, strofice, cu sau fard refren, al cdrui continut
dezvaluie un larg evantai de specii tematice: cintec
de dragoste, de dor, de instrdinare, cAntec meditativ,
despre familie, naturd, cantec de razboi, de recruti,
cantec de ciobanie, cAntec umoristic, cantec de lea-
gan, cantec de joc etc., axate pe o varietate de rit-
muri, de la cele libere (rubato) la cele de dans (hora
lenta, hora moderatd, bitutd, brau, sarbd, ostropat).

2.1.5. Romanta populard, axatd pe texte noi, de
autor, sau pe texte mai vechi, folclorizate, al caror
continut trateazd ampla temd a dragostei, suferin-
tei, melancoliei, nostalgiei tineretii, casei parintesti,
bastinei, satului natal, apeland la un stil melodic
profund sentimental, care combina formele libere
(rubato) cu cele fixe.

2.1.6. Cantecul nou, cu dedicatie profesionald
(despre invitator, sofer, plugar), axate pe forme fixe
si pe ritmuri de dans.

2.1.7. Tabloul vocal-instrumental, creatie ampla
pe motive populare, axatd pe un continut programa-
tic (tema naturii, dragostei, copildriei etc.).
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2.2. Un compartiment distinct in repertoriul
orchestrei ,,Folclor” il alcituiesc genurile rituale sau
ceremoniale de nuntd. Printre acestea: ,,Cantecul
miresei’, ,,Cintecul soacrei’, ,,Cantecul vornicelului’,
»Cantecul la dant”, ,,Cantec la masa mare” (sau de
pahar) sau ,,Cantec de nuntd”. Majoritatea melodii-
lor folosesc ritmuri de dans: hord lentd la 6/8, hora
bétutd (cu elemente de ritm sincopat), sarba.

2.3. Un mic compartiment il formeaza genul
epic, acesta fiind reprezentat de doud subgenuri: 1)
balada traditionald (haiduceasca si pastoreasca) si 2)
balada noud (sovieticd), inspiraté din realitétile vre-
mii, creatie de autor.

Orchestra ,,Folclor” a promovat intens ideea
multiculturalismului si internationalismului socia-
list, valorificAnd in repertoriu, la cererea adminis-
tratiei si conducerii de partid a RTM, bineinteles,
creatii din folclorul minoritatilor nationale din re-
publici (gagauzi, bulgari), din folclorul altor popoa-
re din fosta URSS (rusi, armeni, tatari, estonieni,
kirghizi), dar si al popoarelor socialiste din Europa
(unguri, sarbi) etc.

2.4. Un loc distinct in repertoriu il ocupa insa
creatia noud sovietica, ea avand bogate ramificatii
tematice si semantice, mai cu seamd la nivelul texte-
lor literare — opera scriitorilor profesionisti si ama-
tori, elaboratd la comanda politica. Cantéretilor li se
cerea sd includa in repertoriu, in mod regulat, prio-
ritar si obligatoriu, diverse cantece cu continut so-
vietic patriotic: ,,despre tard’, ,de viatd noud”, despre
partid, revolutie, munca socialistd etc. Evitarea unor
astfel de oferte politice nu era posibila, fira a risca
cu cariera profesionald. De aceea, de voie sau de ne-
voie, creatiile cu caracter ideologic si propagandistic
erau incluse in repertoriu, unde puteau sd atingd si
cota de 25-30%. Cantecele sovietice erau dedicate,
de reguld, unor sirbdtori oficiale, aniversari, con-
grese, evenimente sociale, politice si economice im-
portante. Melosul cantecelor noi sovietice se axeaz,
in principal, pe stilurile, genurile si formele folclo-
rului muzical autohton, creand astfel iluzia originii
lor populare. Categoria cantecului sovietic cuprinde
sapte specii tematice principale, printre care:

2.4.1. Cantecul despre tard, al cdrui continut
exaltd simbolul patriei fericite, exprimat, la nivelul
textului, printr-un complex de cuvinte-cheie: tara,
tarisoara, Moldova, plaiul, satul, bucuria, cantecul,
sarbatoarea.

Arta muzicald

2.4.2. Cantecul aniversar, dedicat serbdrilor ofi-
ciale (50 sau 60 de ani ai URSS, 50 de ani ai RSSM,
Ziua Constitutiei), al cdrui discurs graviteaza in ju-
rul cuvintelor: aniversare, tara, cAntec, prietenie, in-
fratire, sarbdtoare, cel mai des articulate pe melodii
cu caracter ,,optimist”, in stil de sarba.

2.4.3. Cantecul de agitatie, dedicat unor teme de
propaganda ideologici, al ciror sens este exprimat
prin cuvintele-cheie: pace, prietenie, fericire, paine,
glie, tara.

2.4.4. Cantecul de partid, cu caracter lozincard,
al cérui discurs se bazeazi pe exaltarea conceptelor
ideologice fundamentale, exprimate in setul de cu-
vinte-cheie: partidul, Lenin, revolutia, octombrie,
tara, méndria, fericirea.

2.4.5. Cantecul de viatd noud, o specie bine re-
prezentatd in repertoriu, in care se reflecta diferite
laturi ale muncii socialiste, mai ales de la sate, con-
tinutul ideatic al textului fiind exprimat de un larg
complex de cuvinte-cheie: munca, colhozul, pluga-
rul, painea, glia, cAmpul, tara, bucuria, Moldova.

2.4.6. Cantecul sovietic de rdzboi, o specie cva-
sirituald in repertoriu, ce evocd dramele celui de-al
Doilea Réazboi Mondial, numit de oficialitati ,,Mare-
le Razboi pentru Apérarea Patriei”, discursul narativ
al céruia se centreaza in jurul cuvintelor-cheie: raz-
boi, luptd, eroism, biruintd, parinti, bunici, patrie,
pace, fericire.

2.4.7. Cantecul sovietic de ostdsie, care evoca
simbolurile-cheie: armata, ostasul, hotarele, pimén-
tul, patria, tara, fericirea.

In concluzie, putem constata cd tabloul genu-
rilor instrumentale si vocal-instrumentale din re-
pertoriul orchestrei populare profesioniste ,,Folclor”
este unul extrem de bogat, variat si complex. Acesta
reflectd procesele dialectice ale transformarii si evo-
lutiei muzicii traditionale pe calea profesionalizdrii,
standardizdrii, academizdrii, institutionalizdrii si
revizuirii ideologice a mostenirii culturale, in con-
textul politicii comuniste totalitare si al tendintelor
neo-folclorice din deceniile sase-opt ale secolului al
XX-lea.
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Arta muzicald

Rodney A. GARNETT

Creativity, Cultural Improvisation, and Flutes:
Moldovan Naiists and Irish Flute Players
Make Their Way in the World

Rezumat
Creativitate, improvizatie culturala si fluiere:
naistii moldoveni si flautistii irlandezi isi fac drumul in lume

Pentru a incepe sd inteleagd creativitatea muzicald umand, muzicologii si antropologii trebuie sa examineze
modalitétile pe care muzicienii individuali le ,,improvizeazd” in mod subiectiv in toate aspectele vietii lor de zi
cu zi. Reactiile comune care presupun cd gandirea creativa sau actiunea apartin unor indivizi speciali in anumite
momente sunt inselatoare, deoarece fiecare persoand umana trebuie si trdiasca in mod creativ in moduri sociale
emergente. Aceastd lucrare analizeazd actiunile creative ale doud grupuri generale de muzicieni, ca formé de im-
provizatie culturald, modelate de constrangeri sociale si materiale in setérile si stilurile lor specifice. Muzicienii
traditionali irlandezi care cinta la flaut si moldovenii care vehiculeazi o mare varietate de stiluri muzicale cu fla-
utul lui Pan (Pan flute), numit nai, participd la procesele de improvizatie culturald pentru a-si face drum in lumea
complicatd a muzicii din secolul al XXI-lea. In ambele cazuri, acesti muzicieni au preluat sarcina de a interpreta
la instrumente care sunt in afara domeniului practicilor muzicale mai comune si si ale caror tehnici se insusesc
cu greu.

Actiunile creative intreprinse ca rdaspuns la diverse setari muzicale si sociale dezvaluie un teren experimen-
tal tot mai extins, vizand emisia sonora si posibilititile tehnice ale instrumentelor respective. Acestea depind de
factorii de decizie si comerciantii de specialitate, de profesorii ganditori si de anturajul lor, de dragostea lor fata
de instrumentele in cauzd, si nu in ultimul rand de dezamorsarea unor situatii manageriale complicate acasa si in
strdindtate.

Cuvinte-cheie: creativitate, improvizatie culturala, flaut traditional irlandez, nai moldovenesc.

Summary
Creativity, Cultural Improvisation, and Flutes:
Moldovan Naiists and Irish Flute Players Make Their Way in the World

In order to begin to understand human musical creativity, musicologists and anthropologists must examine
the ways that individual musicians subjectively "improvise” in all aspects of their daily lives. The common assump-
tions that creative thinking or action belong to special individuals at specific times are misleading since every hu-
man being has to constantly live creatively in emergent social settings. This paper analyzes the creative acts of two
general groups of musicians as a form of cultural improvisation shaped by social and material constraints in their
particular settings and styles. Traditional Irish musicians, who play flutes, and Moldovans, who play a wide variety
of musical styles with the Pan flute called "nai”, participate in cultural improvisation processes to make their way
into the complicated world of music of the XXI century. In both cases, these musicians have taken on the task of
performing on instruments that are outside of the realm of more common musical practice and are very difficult
to learn.

The undertaken creative actions in response to various musical and social settings reveal their developing
experiences, expectations for sound, and the nature of their respective instruments. These depend on decision-
makers and specialized instrument traders, thoughtful teachers and collaborators, and their own love for their
instruments, as they negotiate complicated situations at home and abroad.

Key words: creativity, cultural improvisation, Irish traditional flute, Moldovan nai.
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Creativity and Cultural Improvisation

The word “creativity” is often misunderstood
and misleading among musicians and educators in
Europe and America. Anthropologist John Liep tied
conceptions of creativity to the expansion of capital-
ism and perceptions of “the incessant innovation of
modernity” [1, p. 5]. A “creativity conference” recent-
ly staged on our campus received generous financial
support from the upper administration, even though
it intentionally promoted the idea that some people
are creative while others are not, excluding math and
science as “not so creative” Music departments tend
to gloss American jazz forms as more creative than
European classical music, ignoring the creative pro-
cesses of listening, disassembling, and reconstructing
that good classical performers must enact [2, p. 31].
Music educators often create dissertations and theses
that outline ways to teach creativity as something that
is unusual and “good for you” [1, p. 5]. “Creativity has
come to be seen as a major driver of economic pros-
perity and well-being” in a global commodity mar-
ket that seems to have “an insatiable appetite for new
things” [3, p. 1].

Apart from this current fascination with “new-
ness, every human individual must constantly live
creatively in emergent social settings. In the context
of human cultural life, anthropologists have recently
broadly defined creativity as “human activities that
transform existing cultural practices” in ways that are
valuable to communities [4, p. 5], and “activity that
produces something new through the recombination
and transformation of existing cultural practices or
forms” [1, p. 2]. Felicia Hughes-Freeland wrote that
even in the seemingly highly codified and restrictive
forms of Javanese classical dance, “innovation is not
always visible” and “technical expertise can dissimu-
late newness behind the appearance of similarity”
[5, p. 218]. Irish musicians who play the flute and
Moldovan nai players seek to create musical sounds
that fascinate and delight them. They creatively over-
come many complications as they negotiate the pro-
cesses of obtaining appropriate instruments, learning
to play them, and making their way in varying so-
cial contexts for music. They participate in cultural
improvisations like those described by Michel de
Certeau when he wrote about “the ordinary practi-
tioners of the city” he viewed from a high building
in New York City, and the ways that they improvised
and “composed a manifold story” while walking
on crowded sidewalks [6, p. 93]. They were able to
travel effectively by knowing their streets, anticipat-
ing the movements of their fellow pedestrians, and
improvising new paths. Elizabeth Hallam and Tim
Ingold wrote that ideas are generated continually by

the intersubjective movements of many people along
one or many paths toward them. Ideas only appear
to have been “the spontaneous creation of an isolated
mind” when we look back at them and their creation,
not realizing the improvisation by many “living be-
ings, moving through a world” [3, p. 8].

To elaborate on the idea that cultural improvisa-
tion is generative, Ingold and Hallam offered the ex-
ample of architects and builders who together share
the responsibility for creating new buildings. The ar-
chitect who creates the design for a building that ap-
pears to be unlike anything seen before is likely to be
celebrated for her/his creativity. But it is the builder
who must “improvise all the way; as she/he must “ac-
commodate the inflexible design to the realities of a
fickle and inconstant world” [3, p. 3, 4]. The creative
architect can never actually create a “real” building,
but the builders, along with ongoing custodians and
inhabitants are the ones to “make their way in the
tangle of the world” through “myriad tactical impro-
visations” 3, p. 5].

This paper will discuss ways that Irish flute play-
ers and Moldovan naiists have improvised day to day
since the mid-twentieth century to obtain instru-
ments, play them in changing social contexts, and
generate new forms and ideas.

Irish Musicians and Flutes

Folklorist Kara Lochridge has written thought-
fully about the ways that during the latter half of the
20" century, musicians and flute makers, respect-
ful of “the wider tradition of Irish traditional mu-
sic making;” developed flutes that are suited to “the
aesthetic and technical requirements of Irish music
specifically” [7, p. 108]. Beginning with her own ex-
periences of trying to find a flute through processes
of “borrowing, asking around, checking junk shops
and estate auctions”, Lochridge retold the stories of
some of the most prominent Irish flute players of the
late 20" century. Their stories revealed their convo-
luted journeys through the complications of obtain-
ing an appropriate flute in order to play dance music
and airs in sessions, bands, or simply at home alone.
These processes often took many years, and almost all
musicians “had trouble or bad luck” finding good in-
struments before the 1980s. They often settled on the
early 19" century “large-holed Pratten style simple-
system flutes, highly favored by Irish players today”
(7, p. 37).

Lochridge wrote that during her journey of
learning to play Irish music and become part of its
community, as she learned more about the music
she also learned more about the material aspects of
its creation. She pointed out that the social aspects of
playing music are “tightly wound up with the mate-
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rial” [7, p. 37]. An “ethic of neighborliness” was im-
portant as musicians sought to find instruments in
Irish communities. Noel Rice, an Irish music teacher
and performer in Chicago, emphasized the primary
importance of the music and its social environment,
rather than having the “correct” instrument [7, p. 63].
In the setting of an American classical music school,
flutes are widely similar and available and the quality
of the instrument, as defined by the flute teacher, is
of primary importance. In settings for playing Irish
music, “communities and relationships are shaped by
dialogue about instruments” [7, p. 37].

The sound and form of what has become known
to be Irish dance music was affected in the late 1700s
and early 1800s by Romantic nationalist thinking that
valorized forms of rural life, and the preferred sound
of Irish flutes may have been affected by ancient
wooden flutes made from wooden stems or reeds [7,
p- 20, 23]. Flute players began to play in new large
dance bands and stage bands that developed during
the early to mid-twentieth century and the sound
of flute “stars” such as Matt Molloy inspired young
players, making it clear that the old system of ask-
ing around to find an instrument was not sufficient
to fulfill an increasing demand for flutes (7, p. 45, 84,
92]. Talented players and craftsmen began to experi-
ment with making flutes for themselves and others by
copying flutes made in the mid-nineteenth century.
With no living instrument makers to teach them how
to make these flutes, “Their teachers were the flutes
created by the 19" century English masters of the art”
[7, p- 99, 100, 108]. Having started by making copies
of the 19" century flutes that they found most suc-
cessful and in demand among Irish players, they went
on to make changes that created something “distinct
and new-a truly Irish flute” [7, p. 118]. The ideas and
innovations of Irish flute players who struggled to
obtain instruments in various social settings, helped
to generate a new cultural form that has altered aes-
thetic preferences and ways of playing.

Moldovan Musicians and the Nai

In the 1950s and 1960s, Moldovan folklore or-
chestra conductor Dmitru Blajinu created the con-
cept of a 20" century Moldovan Pan flute to accom-
modate the political demands of Soviet governments
and the enthusiasm of public audiences for musical
forms that could be clearly identified as Moldovan.
Blajinu “created” the nai and its place in the Moldo-
van folklore orchestra along with Petre Zaharia, the
talented multi-instrumentalist and instrument maker
[8, p. 461]. After Blajinu as the orchestra conductor,
created a space for the instrument in his orchestra,
it was up to the nai players and makers to make it
successful. Petre Zaharia had to constantly make new
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instruments while maintaining and improving the
physical form of the nai. Vasile Iovu, Boris Rudenco,
Gheorghe Mustea and other players kept invent-
ing new ways to play the nai and experimented with
new pieces from other musical genres to augment the
folklore repertoire. Musical arrangers were required
to keep writing new arrangements that included the
nai successfully.

During the later decades of the 20™ century,
Moldovan musical and cultural improvisers began
to create and maintain ensembles based on the form
of the large folklore orchestras that included the nai.
Nai teachers became important figures and creative
people like Ton Neguri taught hundreds of students
who became accomplished performers and nai
teachers themselves. Music educators such as Gleb
Ceaicovschi-Meresanu went to villages throughout
Moldova to collect melodies, songs, and dances to be
developed into folklore orchestra arrangements by
people like Serghei Ciuhrii in Chisindu. Other music
educators developed village and urban music schools,
initially based in Soviet case de cultura and later in
community centers and school buildings.

In the early decades of the 21* century, a pletho-
ra of Moldovan naiists continued to improvise musi-
cally and culturally as they taught and performed in
new styles and venues. Marin Gheras performed in
the U. S. and C. L. S. to represent Moldovan nai play-
ing. Ion Malcoci was well-known for playing classical
music in Germany. Iulian Pugcd made the nai known
in classical, jazz, and rock music settings throughout
Europe. Stefan Negura and his collaborators created
a space for nai on the Internet through inventing new
and interesting ways to include nai in electronic com-
positions. Nick Tacu negotiated a place for the nai in
the music of Moldovan, Romanian, and American
evangelical Christian churches. Constantin Mosco-
vici actively performed in an ever widening area of
influence, using live bands and orchestras along with
pre-recorded backup tracks to create muzicd usoard
live on stages and in music video formats.

Professional naiists I met in Chigindu often com-
pared their instruments and told stories about them.
Most had several Pan flutes from different makers
to use in various situations because of their specific
qualities of sound, appearance, feel, and technical
capabilities. They also clearly attached sentimental
meanings to each instrument, related to previous
owners or the process of ordering and bargaining
they went through to get it. It was possible to find Pan
flutes for sale on the street at the “art market” next to
the Sala cu orgd, in some shops around the city, and
on the Internet, but the top players and most serious
students participated in an elaborate informal system
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of exchange in order to obtain the best instruments.
Grigore Covaliu became known as the maker
of the finest instruments in Moldova. A friendly and
serious craftsman who worked as an apprentice with
Zaharia and other early nai makers, Covaliu made his
workshop in Durlesti a common gathering point for
all of the best naiists in Chisindu and abroad. He wel-
comed their suggestions and advice as he added his
personal improvements and touch to Zaharia’s origi-
nal innovation. His special techniques for making a
nai focused on the beauty of the wood, the special
shape of his design, and the “feel” of his instruments.
He carefully carved the hardwood base of his instru-
ments used to secure the sound-producing bamboo
tubes out of a single piece of wood, and shaped it to
make the instrument both more ergonomically use-
ful for the player and visually beautiful. The web of
naiists connected through Covaliu and his shop was
strong and offered encouragement and support for
naiists performing in Moldova and abroad.
Moldovan folklore musicians continue to carry
with them the imagined identity of Traditia ldutar,
the Ldutar tradition, in which Romani and other mu-
sicians have served as musical performers and lead-
ers for centuries. Professional musicians still active
today from the “last Soviet generation” [9, p. 31] of-
ten portray themselves as ldutari through their dress
and demeanor. In the early 21 century the ldutar
skills of aurality, improvisation, and innovation are
evident among younger naiists in various forms of
folklore ensembles, using new forms of electronic
instruments and sound systems. They continue to
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Muzica corala spirituala din Republica Moldova in anii 1990:
racordari la experiente stilistice mondiale moderne

Rezumat
Muzica corala spirituala din Republica Moldova in anii 1990:
racordari la experiente stilistice mondiale moderne

Articolul este inchinat renasterii genurilor bisericesti si spirituale de concert in creatia componistica corald
din Republica Moldova in anii 1990-2000. In muzica corald mondiald contemporana a fost marcat interesul
compozitorilor pentru genurile religioase. Multi novatori de orientdri stilistice diferite apeleazd la componente
plurivocale de interpreti doar pentru a aborda imagini si genuri bisericesti, cele laice rimanandu-le striine. In Re-
publica Moldova, dupi o perioada de prohibire, se inregistreaza procese similare. Atat in creatia autorilor-dirijori
de coruri, cit si in pieselele compozitorilor-simfonisti care au cercetat polifonia corald, s-a consemnat un interes
deosebit pentru explorarea genurilor si stilurilor bisericesti. Autoarea examineazd influenta tendintelor stilistice
din Europa si America secolului al XX-lea, de la avangardism la postmodernism, si cea a traditiilor muzicii bi-
sericesti bizantine si a artei corale vest-europene din secolele XIII-XIX, asupra cugetdrii compozitorilor in etapa
enuntatd a evolutiei muzicii corale nationale. Sunt luate in considerare fenomenele similare din cultura tarilor de
care Moldova este traditional afiliatd: Rusia si Romania.

Cuvinte-cheie: creatie corala, tendinte stilistice moderne, genuri corale bisericesti, genuri corale spirituale
de concert, traditiile muzicii bisericesti bizantine, arta corald vest-europeand, evolutia muzicii corale nationale.

Summary
The spiritual choral music of the Republic of Moldova in the 1990s:
connections to modern world stylistic experiences

The article is dedicated to the revival of ecclesiastical and spiritual genres of concert in the choral works of
the composers of the Republic of Moldova in the years 1990-2000. Some of the contemporary composers around
the world have shown a significant interest for composing religious music. However, some of the innovators of
modern religious music choose to create polyphonic compositions exclusively in church music genres and remain
oblivious of the multitude of the modern secular musical genres. After a period of prohibition, similar processes
are also recorded in the Republic of Moldova. The acute interest for exploring the church music genres and styles
was demonstrated by the composers of choral music and also by the composers-symphonists that were eager to
explore vocal polyphony. The author examines the influence of the stylistic trends in Europe and America of the
XX century, from avant-garde to postmodernism, and the traditions of Byzantine church music and Western-
European choral art of the XIII-XIX centuries, on the composers’ reflections on the evolution of the national
choral music at the mentioned stage. Similar phenomena in the culture of the countries, to which Moldova is
traditionally affiliated to — Russia and Romania, are taken into account.

Key words: choral creation, modern stylistic trends, ecclesiastical choral genres, concert spiritual choral
genres, traditions of Byzantine church music, Western European choral art, the evolution of the national choral
music.
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Arta corald din Republica Moldova in ultimul
deceniu al secolului al XX-lea trece printr-o perioa-
da remarcabila sub mai multe unghiuri de vedere.
Se inregistreazd multe schimbdéri, multe pierderi,
dar si multe experiente ingenioase care racordeaza
evolutua culturald a tarii noastre la cea europeana si
nord-americand. Vladimir Axionov stabileste vecto-
rul studiilor muzicologice in aceasta directie pentru
muzica simfonic3, Elena Mironenco continui in do-
meniul muzicii instrumentale si de opera [1, p. 25].

Schimbirile privesc cultura si arta tuturor re-
publicilor Uniunii Sovietice desfiintate, fiind parte
intrinseca a fenomenelor sociale cu care rezoneaz,
inclusiv cele politice. Drept consecintd se schimbd,
uneori lin, alteori radical, filierele genuistice si stilis-
tice in perioada postmodernistd la care, instantaneu,
au capatat acces liber si compozitorii din Republica
Moldova. Dupé o perioadd de stagnare, dirijata de
promotorii ideologiei marxiste transfigurate dupa
bunul lor plac, componistica noastrd din nou este
alaturi de frontul avangardei creative din Romania
si din Rusia, traditionale repere de orientare pentru
scoala de comporzitie, in special cea corald, din tara
noastrd. Tinem minte ca in perioada anterioara Vla-
dimir Bitkin era disidentul acestei tagme din RSSM,
in rand cu Alfred Schnittke, Edissohn Denisov si
Sofia Gubaidulina din RSFSR, care optau pentru li-
bertatea nestingherita de ideologie in manuirea pro-
cedeelor si tehnicilor componistice contemporane,
cel putin in domeniul muzicii instrumentale si or-
chestrale [26, p. 115-156].

In domeniul muzicii corale, pusa sub controlul
atroce al partidului si functionarilor guvernamentali
la toate nivelurile ei de existentd, in perioada sovieti-
cd se observd o extindere grandioasa a paletei genu-
rilor, abordate in perioada 1947-1991, pe de o parte,
si o vehementa amputare a uneia dintre bransele ei
fundamentale, compozitia cu tematici religioasa, pe
de alta parte. Pe parcursul secolelor arta corala este
metoda cea mai accesibili si eficace de educare mo-
rald si estetica, forma de baza a iluminérii musicale.
Or, adresarea compozitorilor din lumea muzicii aca-
demice de dincolo de cortina de fier etaleaza o sem-
nificativa predilectie pentru genurile spirituale, mai
cu seama de concert, inspirate de cele traditionale bi-
sericesti, catolice sau protestantiste. Mai multi autori,
reprezentanti ai scolilor componistice din diferite
téri si de predilectii stilistice cat se poate de diversifi-
cate, denota la capitolul muzica corald acelasi interes
pentru teme spirituale orientate dupé vectorul cres-
tinismului. Unii compozitori notorii ai secolului al
XX-lea care reprezinta curentele avangardiste i mo-
derniste, nici nu scriu muzicd pentru formatii corale
decat doar in aceste genuri. Intre acestia ii gdsim pe:

Szymanovski [15, p. 120-126; 21, p. 265-300; 31, p.
110-114] Pendererzky, Ligeti [6], Britten [4; 20; 30],
Berio [19, p. 74-109], Bernstein. Altii, ca Stravinski
[16], Orff, Messiaen [17, p. 283-317; 29, p. 247-293]
sau Poulenc [23, p. 77-114] le acorda intre compozi-
tiile sale corale pozitie preponderenta.

V. N. Holopova relateaza de potentialul etic si
spiritual al muzicii serioase, elaborat in ambianta
bisericii si de cauzele imbratisérii simultane a genu-
rilor bisercesti si religioase de concert de un numar
urias de compozitori din Rusia, pornind de la Alfred
Schittke. Dupé el multi tineri compozitori din di-
ferile localitati ale Rusiei demonstreaza un interes
deosebit pentru genurile muzicii bisericesti si religi-
oase, creatia lor fiind demné de invidiat prin curajul
si larghetea imaginilor si mijloacelor de exprimare
antrenate. De altfel, aceleasi procese se inregistreaza
concomitent si in Roménia, si in Republica Moldo-
va. Dar inainte sd trecem la tema experientelor, sa
eluciddm succint cea de-a doua problema din cele
trei nominalizate la inceputul articolului.

La capitolul pierderi se inscrie problema ca-
drelor de creatie. Unii, ca autorul de unicat si de
destin tragic Ion Macovei (distins in 1990 pentru
Oratoriul la balada populara ,Miorita” cu Premiul
de Stat) sau Anatol Chiriac, la fel un compozitor
deosebit de promititor, din motive diferite pleaca
din brangd. Abandoneaza activitatea de compozitie
corald si Oleg Negruta. Mai mare este exodul gene-
ratiei mature si tinere din tard pentru a avea posi-
bilitate de a profesa compozitia la nivel adecvat, cu
resurse interpretative si materiale asigurate prompt.
Intre acestia se inscriu: Iulia Tibulschi (Germania),
Pavel Rusu, Laurentiu Gondiu (Roménia), Alexan-
dr Luxemburg (Ierusalim - San Diego), Elena Fistic
(Rusia - Germania), Igor Iachimciuc, Ludmila Chi-
se (SUA), Iulian Gogu (Spania); Dimitrie Chitenco,
intre 2002-2010 intretine inca relatii cu colegii din
Chisindu, locuind in Kiev, ulterior insa se mutd cu
traiul in provincia Ontario (Canada).

Acelasi belsug dupa secetd se inregistreaza si in
muzica spirituald (bisericeasca si religioasd de con-
cert) din Republica Moldova. Intaietatea ii revine lui
Tudor Chiriac cu ,Litanie de priveghi”, versuri de
Grigore Vieru (1987), compozitie de rdsunet senza-
tional in ultimii ani ai perioadei sovietice, succedat
de Tulia Tibulschi cu piese miniaturale destinate
corului de copii: ,,Maica Domnului” si prelucrarea
»Pieta” (ambele din 1989). Ghenadie Ciobanu este
cel care valorificd un gen bisericesc propriu-zis,
»Axionul’, iar Vladimir Ciolac sustine noua tendin-
td cu una dintre lucrérile de mare rezonanta artistica
si spirituald, , Bcenouinoe 6xenne”, care a intrat in
circuitul stiintific din tard sub denumirea de ,,Pri-
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vegherea” (1990). Implementeaza in compozitia de
inspiratie culticd trdsaturi ale muzicii bisericesti si
religioase ruso-ucrainene (cu o sursa din ,Lavrd’,
»braxen My, cu traducere ulterioard si in roma-
nd, ,,Fericit barbatul”, urmate de un numar de com-
pozitii miniaturale pentru necesitatile repertoriale
ale corului de strand, dintre care tinem si remarcam
cantarea ,,OT roHOCTM Moes’, un veritabil Crez al
muzicii sacre ortodoxe ruso-romano-ucrainene in
stil traditional znamen), cu respectarea fideld a tra-
ditiilor mostenite de autorul ismailean de la G. Mu-
sicescu si M. Berezovschi [11, p. 12].

Dorinta ,romanirii” purificatoare a muzicii
bisericesti corale din tard, cu epurarea elementelor
considerate alogene il ,,0bligd” pe Serafim Buzild sa
incheie lista creatiilor sale componistice cu doud re-
marcabile realizari care vor determina orientarea ul-
terioara a autorilor din Republica Moldova la tradi-
tiile proprii, prohibite in decursul semicentenarului,
dupa plecarea la cei drepti a lui Mihail Berezovschi
(in 1940) si Alexandru Cristea (in 1942) [14, p. 20],
Mihail Barca fiind fortat s uite de preocuparile sale
de muzica de cult in favoarea pedagogicii si compo-
zitiei laice [5]. Simultan cu cele doud compozitii in-
titulate omonim de Tudor Jarda (,,Liturghia” pentru
cor mixt (aranjata si pentru voci egale), in stil greco-
catolic, unde compozitorul a valorificat esente ale
folclorului, inserand in discursul sonor fragmente
de balade, cant bizantin si cantéri de strand transil-
vanene, si de Liviu Comes ,,Liturghia Sfantului Ioan
Guré de Aur” (1991), Serafim Buzila compune ,,Li-
turghia” nr.1 (1991) si nr. 2 (1994). Menite initial sa
acopere vidul in bransa muzicii bisericesti, creatiile
lui Serafim Buzild reflectd procesul resuscitarii tra-
ditiilor vechi si cdile de raportare la arta corald mo-
dernd. Conexiunea la genul liturghiei psaltice a fost
scopul final al compozitorului din Repulbica Mol-
dova. Initiativa este sustinuta cu succes meritoriu de
Vladimir Ciolac cu ,Imnele Sf. Liturghiii a lui Ioan
Guré de Aur” pentru cor feminin la 4 voci (1993).
Dialogul ,Liturghiilor” il va sustine si Valentin Ti-
maru [9, p. 34-40]. La ele se asocia si Teodor Zgu-
reanu cu ,Imnurile Sfintei Liturghii a lui Ioan Gura
de Aur” (1997), si din nou Liviu Comes cu Liturghia
a II-a ,,Brevis” (1998), lista fiind incheiatd cu o cre-
atie numitd de Nicolae Ciolac modest: ,Liturghia”
(2001) [2, p. 85-87].

Muzica religioasd de concert este capitolul des-
chis dupéd T. Chiriac cu ,Litanie de priveghi”, de
Iulia Tibulschi cu compozitia miniaturala ,,Hristos
nu are nici o vind’, interpretat de corul ,,Moldova’,
si incununat cu creatia de mare grandoare artistica
si spirituald ,Noaptea Sfantului Andrei” de Teodor
Zgureanu (2000). Intre ele se inscrie un deceniu de
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intense cautari creative imagistice si tehnico-inter-
pretative care inscriu arta corald din Republica Mol-
dova pe pozitii de egalitate cu cdutdrile perioadei
postmoderniste contemporane, prezentate in com-
ponistica mondiala.

Mariologia este una dintre ramurile definitorii
ale acestui florilegiu de compozitii ce nu-si pierd din
savoarea estetica si emotiva-spirituald. Miniatura
»Maica Domnului” si aranjamentul ,Pieta” pentru
corul de copii de Iulia Tibulschi (1989) este succeda-
td de axionul ,Vrednica esti”, prima dintre compozi-
tiile religioase de concert ale lui Ghenadie Ciobanu
(1990) [7, p. 5-10].

Cucerirea genurilor strict academice, cum ar fi
canonul sau fuga, realizérile de varf ale artei corale
vest-europene, nu au ramas exercitii puse in sertar la
finele anilor 1980 de un numdr restrans de compo-
zitori din Moldova, ca Pavel Rusu sau Oleg Negruta.
Motetul ,,O’Beata” este la fel prima adresare a lui Di-
mitrie Chitenco (1990) atat la tematica numitd, cat
si prima adresare a compozitorului din Republica
Moldova la stilizarea genului polifonic din ultima
perioadd a epocii Renasterii, cu utilizarea multiplei
palete a procedeelor contrapunctice specifice [3, p.
142-146]. ,Stabat Mater” de Vladimir Ciolac este
prima si cea mai grandioasd din mai multele adre-
sari ale compozitorului la imaginea Maicii Domnu-
lui, in ipostaza ei tragica (1995) [10, p. 74-75]. Cu-
vintele Marinei Lobanova privind creatia lui Gyorgy
Ligeti se pot intocmai potrivi si pentru caracteriza-
rea stilului lui Vladimir Ciolac: ,Fantezia creatoare
a lui Ligeti se alimenteazd din muzica diferitor epoci
si traditii. Asocierile si asociatiile inerente, ciocnirea
unor idei si concepte distantate std la baza compo-
zitiilor sale, care imbina iluzia si concretetea senzo-
riald” [6].

Karol Szymanovski solicitd, dupd opinia diri-
jorului Vladimir Iurovski, in interpretarea versiunii
sale de ,,Stabat Mater”, un ascetism emotiv al ultime-
lor concerte violinistice ale lui Beethoven, ,,Concer-
tului pentru vioard” al lui Alban Berg si minimalis-
mul ,,Simfoniei a III” a lui Henryk Gérecki. Impresi-
onismul compozitorului polonez nu este deloc strain
conceptiilor compozitorilor din Moldova postbelica,
minimalismul ascetic indreptéteste selectarea com-
ponentei initial foarte modeste a aparatului inter-
pretativ. ,Modus operandi” religios al lui V. Ciolac
insa este unul postmodernist, cu inclinare certd spre
jalonul neoromantic. Paradoxal, la acest nivel se ma-
nifestd atasamentul ambilor compozitori pentru re-
flectii asupra spiritului religios al popoarelor pe care
le reprezintd, vectorii conceptiei lor din nou ii aduc
la un punct comun, acel din care au si rasarit [13,
p. 43-47]. La acelasi punct comun, pe filiera studie-
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rii specificului cugetarii muzicale poloneze, pe de o
parte, si a celei bizantine si valahe, pe de alté parte,
ajung doi promotori ai ascetismului in exprimarea
spiritului religios — K. Szymanowski, in aprecierea lui
V. Turovski si Gh. Ciobanu [7, p. 5-10; 8]. Iar compo-
zitia lui Dimitrie Chitenco ,,Marienghebet” pentru
cor feminin si sextet instrumental (1998), inspirata
de secventa medievald canonica (coralul gregorian
»Victimae paschali”), este una dintre cele mai cildu-
ros aclamate compozitii ale autorului. Amintim cd
ambele lucrari au fost compuse pentru completarea
generoasd a repertoriului artistic al coralei feminine
studentesti ,Renaissance”, organizata de maestrul
Teodor Zgureanu. ,Monolog pentru Maica Maria’,
poem pentru cor bérbdtesc, solo contralto si orches-
tra de camerd (2002) si ,,Slavita fii, Marie” pentru
voce, cor mixt si pian (2002), versiune pentru voce,
cor si orchestrd de camera de T. Zgureanu il va insti-
ga si pe Vladimir Ciolac la noi experimentari polisti-
listice in genurile mariene in deceniul ulterior, fie cu
corala ,,Renaissance’, fie cu corul Silii cu Orgd, con-
dus de Ilona Stepan si cu concursul ilustrei organiste
Ana Strezev (,,Ave Maria’, ,Salve Regina’, ,,Magnifi-
cat”) [10, p. 74-75].

O altd bransa este completata de genurile inchi-
nate imagisticii masculine, christologice ale cultu-
lui. Ghenadie Ciobanu fixeaza vectorul spiritual in
»Sapte coruri” pentru cor mixt a cappella, texte re-
ligioase (1993) si il fundamenteaza in ,,Tatal nostru”
pentru cor mixt a cappella (1994). Elementul bizan-
tin si cugetarea componistici modernd cu aplicarea
procedeului Sprehstimme, menit, dupd conceptia
compozitorului, sd etaleze maniera de interpreta-
re parlando, uneste intr-un aliaj de unicat idiomul
recitativic traditional bizantin si derivatul lui, stilul
cantdrii bisericesti moldo-vlahe [7, p. 5-10; 8], stilul
recitativic al lui Dargomijski si Musorgski, cel al lui
Richard Strauss intr-o compozitie de concert mili-
tant, ca si intregul modus vivendi al compozitorului
pentru valorile spirituale perene. Inci o compozitie
cu acelasi titlu pentru cor mixt a cappella se inscrie
si in palmaresul lui Tudor Chiriac (1998).

»Psalmul lui David nr. 119”7 si nr. 50 pentru
cor mixt a cappella, text liturgic (1994) de Teodor
Zgureanu au constituit baza compozitiei de mare
prizd la interpreti si la public, ,,Oratoriul psalmilor”
(1995) pentru bas solo, cor omogen (compus spe-
cial pentru ,Renaissance”) si orchestrd de camera.
Una dintre lucrérile perioadei avangardiste ale lui
Krzysztof Penderecki este la fel inspiratd de Psalmii
lui David (1959). La fel si Zlata Tkaci in ,Numai
Pdméntu-i neclintit in veci” nu rateaza oportunita-
tea sonorizdrii plurivocale a rdndurilor sacre dintre
una din cartile Vechiului Testament [24]. Dirijorul

si compozitoarea din Moldova nu pun la incercare
atit de hotdrata virtuozitatea interpretativd a efec-
tivului angajat, cum o face T. Zgureanu in ,,Alelu-
ia” (1994) pentru 18 voci feminine. Fiecareia dintre
ele i este incredintat un segment melodic propriu.
Impreuni formeazi o secventa repetati, o substanta
sonord transparenta si densd in acelasi timp. Une-
le dintre segmentele serialiste sunt mai lungi, altele
extrem de laconice si se inscriu in economia intre-
gului prin ostinati de duratd diferentiatd, introdu-
se in tehnica componisticd de O. Messiaen [17, p.
283-317]. Abundenta detaliilor din care se formeaza
miniatura aminteste de modul de compunere al lui
Ligeti. Asemenea lui Dm. Chitenco, Gh. Ciobanu in
compozitiile enuntate, sau Vladimir Ciolac in ,,Mi-
serere” (1997) si Nicolai Ciolac (care renaste tradi-
tia rusa a secolului al XVIII-lea de concert partes in
concertul religios de virtuozitate avansatd ,,Cantare
de pociintd Ti-aducem Tie” (2000), si Teodor Zgu-
reanu trateaza vocile corale feminine ca instrumente
muzicale. Timbrurile lor sunt colorate de indltimi
si pulsatii ritmice organizate cu austeritate serialis-
td, obtinAndu-se un curios efect aleatoriu. Acesta il
inrudeste cu factura corurilor colorate sonor ale lui
Ligeti, organizate cu un surplus de detalii ascunse ce
nu se sesizeaza la auz, dupa cum ochiul nu sesizeaza
toate detaliile subacvatice ale unui aisberg sau cele
subterane ale unei cladiri, detaliile insa fiind decisi-
ve in economia intregului.

La fel ca si pe V. Ciolac in ,,Requiem” semnat in
acelasi an (1995), pe T. Zgureanu il preocupd mai cu
seama aspectul spiritual etern, iar procedeele apli-
cate derivd din textele biblice si bisericesti, carora
ambii autori le atribuie reverberatie emotivd prin
combinarea individuald ingenioasd a modalitatilor
de exprimare vechi si noi, nationale si paneurope-
ne. Sub raport stilistic, creatia lui T. Zgureanu este
inruditd cu cea a lui Gheorghi Sviridov [27], Valeri
Gavrilin [18, p. 102-117; 28, p. 50-55], Arvo Part.

Este important sd remarcdm, cd in componis-
tica secolului al XX-lea cu texte sacre latine, partea
verbala isi revendica drepturile textelor mai putin
sacralizate, cu o tentd de formalism, zeflemisita
caustic de G. Rossini in ,,Petite Messe solennelle”,
mai mult supuse conceptiilor emotive ale fiecdrui
autor in parte. E cauza din care dupd antrenare in
mai multe compozitii ale versurilor laice, raportate
la evenimentele tragice ale istoriei zbuciumate a se-
colului al XX-lea, si in cazul adresarii la textele ca-
nonice compozitorii sa selecteze din canon versetele
pe care le considerd mai potrivite pentru exprimarea
trairilor §i gandurilor individuale autoricesti [24].
Nu face exceptie si V. Ciolac. Oscilarea intre cele
doua canoane, ortodox si catolic, denotd o anumita
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afiliatie a acestui compozitor din Republica Moldo-
va cu cel din Polonia, Krzysztof Penderecki, ambilor
par a le fi aproape ideile ecumenismului §i striine
experientele de dragul experientelor. Versiunile ato-
naliste dintre cele mai sofisticate rdimén accesibile
publicului larg. Penderecki le impaca cu stilul sau de
mare experimentator in perioada din 1970 incoace,
cind acesta inclind inspre neoromantism. Pornind
de la alte radécini, apeldnd la un limbaj fird inovatii
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Fenomenul standardului jazzistic
in repertoriul formatiei ,,UNIVOX VOCAL BAND”

Rezumat
Fenomenul standardului jazzistic in repertoriul formatiei ,,UNIVOX VOCAL BAND”

Articolul de fata este dedicat fenomenului de standard — un component-cheie al muzicii de jazz, un mijloc
important de pastrare si dezvoltare a traditiei jazzistice. Scopul autoarei constd in cercetarea tratarii standardelor
de jazz in aranjamentele realizate §i cAntate de formatia autohtona ,Univox Vocal Band”. Analiza se realizeazd pe
baza melodiilor de jazz de diferite genuri, cum ar fi legendarul imn crestin ,,Amazing Grace”, cAntecul ,,Christmas
Song” din repertoriul lui Mel Tormé, cantecul ,,O' Man River” din musical-ul ,Boat Show” semnat de J. Kern,
precum si pe slagirul ,,Ain’'t No Sunshine” al cntiretului de R&B Bill Withers. Pe baza analizei ficute se scot la
iveala cele mai reprezentative trasaturi ale compozitiilor selectate, care reflectd asimilarea traditiilor universale de
interpretare a standardului. Astfel, la nivel melodic se observa folosirea iscusitd a pattern-urilor intonationale de
blues, 1a nivel armonic utilizarea procedeelor de blue scale, blue chords, barbershop harmoinies, la nivel ritmic mu-
zicienii formatiei redau specificul mijloacelor de secondary rag, swing feeling, iar la nivel de facturd observam uti-
lizarea unor astfel de procedee, cum ar fi walking bass, tehnica riff-urilor, call-and-response, ostinato, poliostinato.

Cuvinte-cheie: jazz, standard, ,,Univox Vocal Band”, Mel Tormé, Jerome Kern, Bill Withers, mainstream,
blue scale, blue chords, barbershop harmoinies, secondary rag, swing feeling, break, walking bass, riff, call-and-
response.

Summary
Jazz standard phenomenon in the repertoire of the group "UNIVOX VOCAL BAND”

This article is dedicated to jazz standard phenomenon as a key component of jazz music, an important tool
of preserving and developing the jazz tradition. The aim of the author is to study the treatment of jazz standards
in the arrangements made and performed by the Moldovan artistic group ”"Univox Vocal Band”. The analysis is
based on jazz songs of various genres, such as the legendary Christian hymn "Amazing Grace’, the "Christmas
Song” borrowed from Mel Tormé’s repertoire, the “Ol, Man River” song from the musical "Boat Show” composed
by J. Kern, as well as a song "Ain’t No Sunshine” sang by R&B singer Bill Withers. Based on the analysis made,
the most representative features of the selected compositions are revealed, all of them reflecting the assimilation
of universal traditions of jazz standard interpretation. Thus, at the melodic level we can see the use of the blues
patterns, at the harmonic level - the utilization of blue scale, blue chords, barbershop harmonies. At the rhythmic
level musicians transmit such specific jazz features, as secondary rag, swing feeling, and on the texture level one can
observe the application of specific techniques: walking bass, riffs, call-and-response, ostinato, poliostinato.

Key words: jazz, standard, ”Univox Vocal Band”, Mel Tormé, Jerome Kern, Bill Withers, mainstream, blue
scale, blue chords, barbershop harmonies, secondary rag, swing feeling, break, walking bass, riff, call-and-re-
sponse.
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Fenomenul standardului reprezintd o parte
esentiala a canonului jazzistic, un component-cheie
al muzicii de jazz, un instrument prin care traditia
acestei forme artistice se organizeaza si se péstrea-
za pe parcursul unei perioade indelungate de timp,
fiind transmisa si retransmisd generatiilor viitoare
de public. Nu intAmplitor, dupd cum afirma Damon
J. Phillips, ,,importanta standardului jazzistic persis-
ta in randurile teoreticienilor §i muzicologilor” [1, p.
20]. In afara de asta, jazz standard este un mijloc de
transmitere a identitdtii membrilor lumii jazzistice,
servind drept baza pentru comparatie si evaluare.

Scopul articolului in cauzé consta in fundamen-
tarea tratarii standardelor de jazz in aranjamentele
formatiei autohtone ,,Univox Vocal Band” Aceasta
trupd reprezintd un model de abordare adecvata
a tezaurului acestei arte sonore inedite, tratate in
conformitate cu legitatile mainstream-ului jazzistic.
»Univox Vocal Band” este un ansamblu a cappella,
fondat in 1999 de citre studenti si profesori de la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Republica Moldova, care evolueazd standardele si
baladele de jazz, precum si creatiile ce apartin muzi-
cii contemporane sau stilului etno jazz. Fondatorul,
liderul, directorul artistic si alto in cadrul trupei este
Ilona Stepan, renumit dirijor de cor, castigator a mai
multe premii internationale de prestigiu, inclusiv
Grand Prix si Medalia de Aur ca cel mai bun dirijor
de cor al concursului international Europa este un
cantec, Barcelona, Spania; Grand Prix si Medalia de
Aur ca cel mai bun dirijor de cor, sectiunea ,,muzica
romantismului’, in cadrul concursului din Vlajovo-
Brazy, Republica Ceha s. a.

Membrii grupului au participat la diferite atelie-
re de creatie cu personalititi marcante din domeniul
jazzului, cum ar fi Anca Parghel, Mihail Alperin,
Ivan Paduart, organizate de ONG-ul Music Unlimi-
ted in anii 1999, 2000, 2001. ,,Univox Vocal Band”
este un participant frecvent la proiecte si festivaluri
internationale in Republica Moldova, Roménia,
Franta, Germania, Ucraina, laureat al premiului al
treilea la Festivalul de Jazz DODJ din Donetk, Ucrai-
na, iar in 2005 formatia a obtinut un grant al Funda-
tiei Soros Moldova pentru inregistrarea albumului
alcétuit din doua CD-uri.

Fiind format din profesionisti de calitate supe-
rioard, ,,Univox Vocal Band” demonstreaza o inter-
pretare perfectd ca concept sonor, un sunet echili-
brat, o performantd extrem de adecvatd din punct
de vedere stilistic. Fiecare membru al trupei are o
individualitate creatoare, un simt adevirat al impro-
vizatiei jazzistice imbinat cu disciplina ideald de in-
terpretare in ansamblu.

Repertoriul formatiei are un caracter pluristi-
listic si se formeazd din aranjamentele proprii ale
standardelor jazzistice; cantece populare moldove-
nesti prelucrate in stil etno jazz, creatiile semnate de
compozitori originari din Republica Moldova, prin-
tre care un loc important il ocupé opusurile semnate
de 1. Tachimciuc, D. Belinschi, M. Stircea s. a. Ne
vom referi la analiza mai detaliatd a standardelor
jazzistice din repertoriul formatiei.

Repertoriul trupei vizate s-a cristalizat sub in-
fluenta traditiilor jazzului vocal si, mai ales, a for-
matiilor din SUA, cum ar fi ,Manhattan Transfer”
sau ,Take 6” Nu intamplitor, aici gasim cele mai
faimoase standarde de jazz. Printre ele meritd sa fie
mentionate astfel de piese cum ar fi ,,Night in Tuni-
sia” a faimosului trompetist de jazz Dizzy Gillespie
pe versurile semnate de Frank Paparelli; ,, A-Tisket-
A-Tasket” (cantecul pentru copii din repertoriul El-
lei Fitzgerald cu textul scris de insdsi cantdreata si
muzica semnatd de Al Feldman si Ella Fitzgerald);
»Geogria on my mind” (textul - Stuart Gorrell, mu-
zica — Hoagy Carmichael); ,,Satin Doll” de Jonny
Mercer, muzica apartinand lui Duke Ellington si
Billy Strayhorn; ,Lush Life”, textul si muzica fiind
scrise de Billy Strayhorn; ,Things ain’t what they
used to be” de Mercer Ellington, textul semnat de
Ted Persons; ,,Perdido” (partea literara apartine lui
Ervin Drake, Harry Lenk, iar cea muzicala lui Juan
Tizol); ,Small Fry” de Hoagy Carmichael, textul -
Frank Loesser; ,Desafinado” (textul in engleza de
Jon Hendrrix si Jessie Cavanaugh, muzica - fai-
mosului Antonio Carlos Jobim); ,,Java-Jive” de Ben
Oakland, textul - Milton Drake; ,,Amasing grace”
(versuri de J. Newton, pe baza melodiei populare
»New Britain”); ,,O' Man River” de O. Hammer-
stein II i J. Kern; ,The Christmas Song” (autori:
M. Tormé si B. Wells); ,,Autumn Leaves” (textul
poetic in engleza apartine lui Jonny Mercer, muzi-
ca lui Joseph Kosma); ,,Killing me softly” (muzica
- Charles Fox, cuvintele - Norman Gimbel); ,,Ain’t
no Sunshine” de B. Withers §. a. Ne vom referi la o
analiza mai detaliatd a unora dintre acestea.

»Amazing Grace” este legendarul imn crestin
pentru populatia de culoare din SUA, ale carui mesaj
textual este foarte simplu si totodatd fundamental.

Amazing grace how sweet the sound
That saved a wretch like me
I once was lost, but now I'm found
Was blind but now I see

Chorus:

My chains are gone, I've been set free.
My God, My Savior has ransomed me.
And like a flood his mercy reigns.
Unending love, amazing grace
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Traducerea textului aratd astfel:

Bundtate uimitoare cat de dulce sunetul

Ce a salvat un nenorocit ca mine.

Am fost pierdut odatd, dar acum m-am gadsit (regd-
sit)

Am fost orb, dar acum vdd.

Cor:

Lanturile mele au dispdrut, am fost eliberat.
Dumnezeul meu, salvatorul meu m-a rdascumpdrat.
Si ca un potop mila Lui domneste.

Iubire fard de sfirsit, uimitoare bundtate [2].

Se stie cd ,,Amazing Grace” a apdrut in anul
1779 ca o creatie literard compusa de poetul englez
John Newton. In istoria muzicii universale exista
circa 20 de melodii diferite pe baza acestui text, iar
cea mai faimoasd versiune muzicald se bazeaza pe
melodia ,New Britain”, care a devenit unul din cele
mai reprezentative exemple ale genului afro-ameri-
can de spirituals sau godspel, transformandu-se din
imnul protestant in slagarul muzicii pop, jazz, blues
sau rock. Compania Allmusic a enumerat circa 7000
de inregistréri - de la prima versiune a cappella rea-
lizatd in 1922 de Sacred Harp Choir, sau inregistrarile
in stil black gospel (H. R. Tomlin si J. M. Gates), de
la muzica folcloricd bazatd pe tehnica de lining out
(cAnd fiecare frazd a imnului se interpreteazd mai in-
tai de liderul, pastor, si apoi se repetd de congregatie)
sau call and response. ,,Amazing Grace” a trecut prin
toate stilurile folclorice ale muzicii afro-americane,
fiind practicata de astfel de muzicieni, cum ar fi Ma-
halia Jackson, tratdnd acest imn ca un patrimoniu
spiritual al afro-americanilor, ca istoria de eliberare
de sclavie, iar in anii 1960 acest imn era asociat cu
miscarea pentru drepturile oamenilor de culoare din
SUA, sau cu miscarea impotriva rizboiului din Viet-
nam, drept exemplu servind versiunile ce apartin
Judy Collins, Fannie Lou Hamer, Aretha Franklin,
Joan Baez, inclusiv aparitia cintéretei la festivalul de
muzici rock Woodstock. Printre alti rockeri care au
contribuit la interpretarea acestei capodopere au fost
Elvis Presley si formatia The Byrds (1970).

Autorii aranjamentului Ilona Stepan si Nicolae
Andrus au facut o versiune destul de laconicd, mo-
desta pe plan sonor si din punct de vedere al utiliza-
rii procedeelor jazzistice, accentuind astfel continu-
tul spiritual al lui. Sub influenta procedeului lining
out, sau, pe plan mai larg, al genului de gospel, un
gen solistic cu tematica religioasd, melodia se pla-
seaza mai intéi in partida baritonului solo, ulterior a
tenorului; sectiunea mediana este insotita de schim-
barea centrului tonal (Es dur in loc de B dur initial);
in sectiunea a treia a formei, tema se cinta de so-
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prano si tenor, iar spre sfarsit apare o frazd in octava
cu implicarea tuturor vocilor participante. Caracte-
rul sever al acestei versiuni este menit sa sublinieze
aspectul spiritual al imnului, sa concentreze asupra
semnificatiei textului verbal (exemplul 1).

Pe plan factural, aici observim o dezvoltare
treptatd, cdnd fiecare expunere noud a temei este
sustinuta de o facturd mai densd, iar structura acor-
durilor — mai complexa. Meritd sa fie subliniat faptul
cd aici sunt prezente unele procedee multivocale ar-
haice ce apartin etapelor initiale ale polifoniei: de la
pedala de cvintd construita pe treptele I-a,aIV-asia
V-a a modului, creand aluzii cu structura modali si
armonica a blues-ului arhaic. De exemplu, in a treia
expunere a temei se implica scriitura heterofonicé in
corelatia partidelor soprano si alto (exemplul 2).

In ultima expunere a temei imnului, discursul
muzical atinge apogeul prin utilizarea structurilor
multivocale complexe, poliacordice, cu implicarea
sunetelor cromatice (exemplul 3).

O alté piesa din repertoriul formatiei ,,Univox
Vocal band” intitulatd ,,Ain’t No Sunshine’, este un
slagar din albumul ,,Just as I Am”, care apartine lui
Bill Withers. Piesa a fost lansata ca single in septem-
brie 1971, fiind apreciatd in cadrul mai multor chart-
uri din SUA, cum ar fi R&B Chart si Billboard’Hot
100 Chart si inclusd in lista celor mai faimoase cin-
tece Greatest Songs of All Time a revistei Rolling Sto-
ne Magazine, iar in 1972 a obtinut premiul Grammy
pentru cel mai bun cantec de R&B. Aceastd compo-
zitie din nou confirmi rolul primordial al gandirii
liniare manifestate de autorii aranjamentului, care
se realizeazd prin implicarea procedeelor de origi-
ne jazzistica. Unul dintre ele reprezinti tehnica riff-
urilor, pe care o gdsim in partidele alto §i soprano
(exemplul 4).

Fiind expus atat monodic, cét si acordic, acest
strat implicd conducerea vocilor de tip barbershop
harmonies, iar in dezvoltarea ulterioard a facturii
multivocale se adaugéd procedeul call and response
(exemplul 5).

O alta compozitie din patrimoniul muzicii uni-
versale de popularitate, ,,Christmas Song’, este scrisd
de faimosul cantéret de jazz din SUA Melvin How-
ard Tormé (1925-1999), renumit compozitor, caru-
ia 1i apartine circa 250 de melodii, unele dintre ele
devenind evergreen-uri. Spunem intre paranteze ca
»Christmas Songs” este o denumire a albumului in-
registrat de Tormé in 1992. Pe baza textului poetic ce
apartine poetului Bob Wells, Tormé a compus mu-
zicd pentru piesa care era cunoscutd si sub a doua
denumire ,Chestnuts Roasting on an Open Fire’,
fiind inregistratd in premierd de legendarul cantaret
de jazz Nat King Cole.
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Pe plan compozitional, piesa se construieste
din doud sectiuni, scrise in mésura diferitd. Prima
sectiune a piesei, care are functia unei introduceri
in cadrul careia se expune mesajul principal al pie-
sei — Créciun fericit ,la toti copiii in varsta de la un
an pand la 92 de ani”. Aceastd sectiune se bazeazi
pe masura 4/4, pe o scriiturd acordicd monoritmica,
imprumutata din stilistica genului de spirituals sau
un imn religios protestant, baptist etc. (exemplul 6).

Sectiunea de bazi se construieste pe un metru
ternar, care reprezintd o raritate in mainstream-ul
jazzistic, fiind reprezentat de piesa ,Bethena” de
Scott Joplin apérutd in anii 20 ai secolului trecut,
sau in opusurile care fac parte din repertoriul cvar-
tetului lui Dave Brubeck, pianist de jazz din anii
1950-1960, care a tratat in mod inovator modelele
metrice ternare (in afard de valsul jazzistic, putem
gasi si piese scrise in mdsurile de 5/4, 7/4, 9/8, 11/4,
tratate ca o varietate a metrului de vals (cum ar fi
Eleven four)).

Tema piesei are la baza un pattern melodi-
co-ritmic plasat in partida basului construit pe
sunetele septardului Es7 (es-g-b-c-des), iar sune-
tului ¢ §i ces in partida altului ii adaugd sunetele
tertdecimacordului, tipic pentru gindirea armonica
jazzistica (exemplul 7).

Cantecul faimos ,,O' Man River” face parte
din musical-ul ,,Boat Show” scris in 1927 de Jerome
Kern pe versurile lui Oscar Hammerstein II. Aceasta
piesd a mostenit mai multe procedee ale jazzului ar-
haic si, mai larg, a culturii afro-americane din epoca
respectiva. Printre ele meritda de mentionat aspectul
modal al piesei, construit din sunetele pentatonicii
si bemol - re - fa - sol, fiind completate ulterior cu
sunetul la becar in linia melodica.

Aceastd piesa a trecut prin toate etapele de is-
torie a jazzului: vom mentiona inregistrarea piesei
in 1928 de Orchestra lui Paul Whiteman cu parti-
ciparea cantdretului Bing Crosby si trompetistului
Bix Beiderbecke (care aici canta la cornet), sau ver-

Figura nr. 1

siunea aceleiasi orchestre avandu-l ca solist pe fai-
mosul vocalist de culoare Paul Robeson. Specificul
aranjamentului este legat de accentul pus pe struc-
turile verticale monoritmice. La inceputul piesei se
folosesc acordurile formate din 4 sau 5 voci, tipice
pentru gandirea armonicd a jazzului traditional, cu
scriitura lineard, dublarea vocilor, folosirea interva-
lelor paralele de octavd, cvartd, cvinta, triton, asigu-
rand astfel o sonoritate autenticd (vezi introducerea
piesei) (exemplul 8).

Tema de bazd implica si alte procedee tipice
pentru stilul formatiei, cum ar fi imbinarea basu-
lui cvasiinstrumental pe sunetele mi, si bemol si la
bemol, accentudndu-se astfel cele mai importante
elemente ale modului de blues (exemplul 9). Prin-
tre alte procedee armonice de origine jazzistica sunt
lanturile de septacorduri care se misci pe semito-
nuri in directia descendentd (Tempo swing, m. 31-
60) (exemplul 10).

Dezvoltarea scriiturii muzicale se realizeaza
sub aspectul armonic, introducind niste structuri
verticale multisonore, formate din 6-7 sunete (m.
54) care impreuna cu solistul sunt orientate pe fac-
tura multivocald formatd din 8 voci (exemplul 11).

Pe marginea analizei intreprinse vom formula
unele concluzii. Aranjamentele standardelor jazzis-
tice din repertoriul formatiei din Republica Moldo-
va ,,Univox Vocal Band”, studiate in cadrul articolu-
lui dat, servesc drept dovadi de insusire profunda a
traditiilor mainstream-ului jazzistic. Stilistica com-
pozitiilor vizate acumuleazd cele mai reprezentative
procedee de sorginte jazzisticd, care pot fi clasificate
in felul urmétor (vezi figura 1).

Cu folosirea procedeelor care s-au format in
procesul de evolutie a jazzului in compozitiile vizate
din repertoriul formatiei ,,Univox Vocal Band” de-
pistdm o tratare inventivd a diferitor procedee jaz-
zistice, manifestate atat in aranjamentele membrilor
formatiei, cét si in practica interpretativa a trupei
,Univox Vocal Band”

la nivel melodic

pattern-uri intonationale ale blues-ului

la nivel armonic

folosirea aspectelor modale ale blues-ului, barbershop harmoinies, block
chords si alte procedee; miscarea paraleld a vocilor

la nivel ritmic

conceptul ritmic avansat bazat pe secondary rag, swing feeling, break-uri etc.

la nivel factural

factura specifica (walking bass, tehnica riff-urilor, conducerea lineara a voci-
lor), ostinato, poliostinato, call-and-response

la nivel timbral

implicarea procedeelor noi de emitere a sunetului prin tratarea instrumentald a
sunetului vocal si imitarea sonoritatii diferitor instrumente
(aerofone, contrabas, instrumente de percutie)

la nivel de articulatie

introducerea unor procedee noi de articulatie de sorginte jazzistica

la nivel al formei muzicale

formele deschise, improvizatie
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Valeria BARBAS

Festivalul International Zilele Muzicii Noi:
istoricul fenomenului (1991-2016)

Rezumat
Festivalul International Zilele Muzicii Noi: istoricul fenomenului (1991-2016)

Articolul este elaborat in baza studiului premiselor si etapelor de evolutie a unicei manifestéri de propagare
si valorificare a creatiei muzicale academice contemporane profesioniste — Festivalul International Zilele Muzicii
Noi din Republica Moldova, fondat la initiativa compozitorului Ghenadie Ciobanu in 1991. Autoarea analizeazi
contextul in care a demarat Festivalul, in conditiile tranzitiei postcomuniste de Est si totodata, aflandu-se sub
influenta tendintelor postmoderne de rasdrit. Prin contributia sa neintrerupta de-a lungul celor XXV de edi-
tii, Festivalul s-a manifestat, drept factor de baza in consolidarea sectorului cultural de muzica contemporana
academica, fiind practic singura ocazie de invadare a muzicii noi pe scenele publice ale Filarmonicii Nationale
»S. Lunchevici’, Sélii cu Orga, Sélii Companiei Publice Teleradio-Moldova, Sélii Uniunii Compozitorilor si Mu-
zicologilor s. a. Analizand particularitatile procesului cultural-artistic din Republica Moldova se pronunta pro-
blema sincronizérii acestuia cu realizirile muzicii contemporane universale si integrérii muzicii contemporane
academice moldovenesti in contextul muzicii noi de pe mapamond.

Cuvinte-cheie: Festivalul International Zilele Muzicii Noi, Ghenadie Ciobanu, muzicd noud, muzici acade-
micd contemporand, festivalizare, globalizare, postmodernitate, dialog intercultural muzical.

Summary
International Festival Days of New Music: history of the phenomenon (1991-2016)

The author of the present paper has determined the basic premises and vectors of evolution of the Interna-
tional Festival Days of New Music from Republic of Moldova, founded on the initiative of composer Ghenadie
Ciobanu in 1991. The author analyses the context of apparition of the Festival, being in between the postcomu-
niste transition of the Est, and the influence of the postmodern tendencies of the West. Through the permanent
contribution, of XXV editions, the Festival manifest itself as a unique factor of consolidation of the cultural sector
of contemporary music, being the only one opportunity of invasion of new music on the public scenes of National
Philharmonic Hall, Organ Hall, the Hall of Public Company Teleradio-Moldova, the Hall of Union of Composers.
Analyzing peculiarities of cultural and artistic processes in Republic if Moldova, is underline the issue of cultural
synchronization and integration in the context of universal musical culture.

Key words: International Festival Days of New Music, new music, contemporary academic music, festivaliza-
tion, globalization, postmodernity, intercultural music dialogue.

Parte indispensabild a culturii muzicale din
Republica Moldova - Festivalul International Zilele
Muzicii Noi este un fenomen artistico-estetic com-
plex, sintetic, ce a demarat in primévara anului 1991
(3 aprilie), la Chisindu, in Republica Moldova. in
fiecare an, pe parcursul unei sdptamani, acest fes-
tival propune un caleidoscop cultural din concerte
sustinute pe scenele capitalei, reunind sub aceeasi
cupold interpreti, dirijori, compozitori, melomani

si iubitori de muzicd contemporand. Vreme de doua
decade si jumatate, am fost martorii conceperii si
evolutiei unei adevarate epoci, in care s-au declansat
o serie de evenimente, o vastd gama de procese de
initiere si integrare in contextul muzicii contempo-
rane universale.

Festivaluri de muzicd contemporani existd in
toatd Europa, iar fiecare dintre acestea ar trebui si
nutreascd, dupd cum afirma Francis Humphrys, di-
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rector al Festivalului West Cork Chamber Music, ,un
raison détre”. Sustinerea si promovarea creatiei mu-
zicale contemporane din Republica Moldova, fami-
liarizarea cu noile curente si tendinte, realizarea dia-
logului intercultural muzical ar fi ,,les raisons détre”
ale Festivalului International Zilele Muzicii Noi.

Festivalurile sunt deseori sunt vazute drept fe-
nomene generatoare de procese de comunicare sau
modele ale dialogului intercultural, si ca parte com-
ponentd a acestora la nivel global. ,Considerat pod
intre culturi, festivalul presupune plasarea propriei
culturi intr-un context mondial, totodata presupu-
nand confruntarea ei cu un context multicultural,
iar aceasta o face si se deschida spre diverse univer-
suri de simtire si gandire” [14, p. 38].

Prin intermediul festivalurilor de muzici con-
temporana, care au oferit o platforma deschisé pen-
tru dialogare sau/si confruntare a tendintelor muzi-
cale din diferite spatii culturale, fenomenul muzicii
noi a contaminat intreg mapamondul. Procesul de
sondare a festivalurilor era comun pentru toatd Eu-
ropa, conturdnd o intreagd directie festivaliera de
impénzire a retelei de muzica contemporand. Cu
timpul, pilonii-faruri ce radiau muzica noud, pre-
cum sunt Festivalurile de prestigiu cu traditii inde-
lungate: Warsaw Autumn (Polonia, 1956), Festival
dAutomne (Paris, Franta, 1972), Huddersfield Con-
temporary Music Festival (Marea Britanie, 1978),
Wien Modern (Viena, Austria, 1988), au depdsit ba-
rierele cultural-geografice.

Extinderea intensd a fenomenului este atestatd
incepand cu anii ’80, o festivalizare a lumii, favoriza-
ta de ciderea Cortinei de Fier, iar dupd anul 2000 - o
larga diversificare a directiei festivaliere de muzica
contemporand, cu o pluritate de ramificatii, conform
aliajului de practici i tehnici artistice: Festivaluri de
muzicd electronicd, Festivaluri de art-performance
s. a. Fenomenului festivalizdrii capatd amploare, in
acelasi timp generand procese antitetice in evolutia
sa, cercetatorul O. Ronstrém conchide: ,,Ca si multe
alte fenomene in lumea postmodernd, hipercapita-
listd, festivalul este constituit dintr-o structuré diho-
tomicd, de unire si de separare in acelasi timp. La
un nivel sunt fortele de omogenizare, globalizare si
formatare, iar la celdlalt - de diversificare si localiza-
re. Deoarece tot mai multe fenomene sunt incluse,
complexitatea la un nivel scade, iar la celalalt nivel
creste. Pe de o parte accentele sunt puse pe ames-
tecuri, bricolaj, eclecticism, interactiuni, estompand
categoriile de gen, iar pe de altéd parte acestea se de-
plaseazd spre o purificare si reificare de forme si sti-
luri expresive, in scopul de a produce mesaje rapide,
succinte si clare, un prim efect al festivalizarii poate
fi descris ca o luptd pentru cea mai mare impresie

Arta muzicald

posibild in cel mai scurt timp posibil. Festivalurile
reprezintd, de asemenea, o arend puternic globali-
zatd care expun deseori muzica locald in stransa co-
nexiune cu identitétile culturale specifice” [15, p. 2].

Reconstituirea puntilor interculturale de pa-
trundere a influentelor vest-europene in arealul
est-european al tarilor post sovietice a fost posibila
dupé ciderea Cortinei de Fier. ,,Desfiintarea Uniunii
Sovietice, lichidarea sistemului de tari socialiste eu-
ropene a deschis poarta globalizérii procesului cul-
tural artistic, mentioneaza muzicologul V. Axionov,
(...) primii pasi pe aceastd cale au fost marcati de
deschiderea circuitului valoric Est-Vest. Deblocarea
canalelor de comunicare, intensificarea contactelor
muzicienilor din arealul ex-sovietic (inclusiv Repu-
blica Moldova) cu colegii lor din strainatate — toa-
te acestea au inceput si se manifeste la acea etapa
a evolutiei muzicii universale, numita postavangar-
dism” [2, p. 10-11]. In Republica Moldova, se in-
tensifica schimburile cu térile vecine, are loc accesul
partiturilor din Romania, dar si al altor muzici veni-
te din exterior, aceste canale de infiltrare de obicei
tiind forate prin intermediul festivalurilor.

Astfel, in contextul mutatiilor de la sfarsitul
secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea
se contureazd una dintre premisele aparitiei Festi-
valului International Zilele Muzicii Noi (FIZMN)
in Republica Moldova - si anume a fenomenelor de
globalizare si festivalizare.

Intensificarea procesului de festivalizare in
Republica Moldova este argumentatd de un sir de
premise istorice, socio-politice si culturale care au
conditionat si fondarea FIZMN: in plan exterior, in-
ternational, vizand extinderea si intensificarea pro-
ceselor de:

1) globalizare si festivalizare; 2) postmodernita-
te, facilitatd de lichidarea Zidului Berlinului si cé-
derea Cortinei de Fier, generand pe plan interior,
local, tendinte de internationalizare: sincronizare si
integrare.

In peisajul cultural chisinduian s-au incadrat or-
ganic mai multe festivaluri muzicale internationale:
cu traditii indelungate — Madrtisor (1966) si o serie
de festivaluri relativ tinere, lansate dupa perestroikd —
Invitd Maria Biesu (1990), Zilele Muzicii Noi (1991),
Ethno-Jazz Festival (2002), FIZMN fiind singura ma-
nifestare de propagare si valorificare a creatiei muzi-
cale academice contemporane profesioniste.

Festivalul International Zilele Muzicii Noi a fost
fondat in 1991 la initiativa compozitorului Ghe-
nadie Ciobanu, Presedinte al Uniunii Compozi-
torilor si Muzicologilor din Republica Moldova in
anii 1990-2012. Creatia muzicald academica mol-
doveneasca, anterior fondarii FIZMN, isi gasea ex-
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primare in plan local in limitele unei monoculturi
sovietice, manifestata la Congresul Compozitorilor
din Moldova (desfdsurat o dati la patru ani) si ple-
narele Uniunii Compozitorilor din RSSM (o dati in
doi ani), sau cu ocazia unor treceri in revista locale
si unionale (serate si reuniuni de creatie, intalniri
muzicale etc.). In acest context, remarcim responsa-
bilitatea si rolul esential ale instaurarii unui festival
de muzica noua in spatiul cultural al noii Republici,
independente, subliniate si de compozitoarea roméa-
nd V. Dinescu (naturalizatd in Germania), prezentd
la primele editii: ,,Festivalul International de Muzi-
ca Contemporana intr-o astfel de parte a Europei,
are o semnificatie mai mare in prezent decat multe
alte festivaluri de orientare similari care a inceput sa
se raspandeascd in intreaga lume. Dificultatea eve-
nimentelor noi de acest tip este in capacitatea de a
se concentra pe o dimensiune speciald a cAmpului
infinit (vast) de muzicd noud, in scopul de a construi
un sens in viitor - un motiv pentru a-i oferi o viatd
muzicala lungd festivalului in sine” [6, p. 25].

Aceastd misiune, deloc usoard, a fost asumata,
pe deplin, de fondatorul FIZMN - Ghenadie Cioba-
nu. Spirit inovator, in ipostaze multiple de compozi-
tor, dirijor, interpret, pedagog, organizator si initia-
tor a unei serii de proiecte de muzicd contemporana,
Gh. Ciobanu se defineste printr-o febrila ciutare a
unei noi viziuni artistice si estetice imprimate cre-
atiei muzicale din Republica Moldova. In contextul
permutdrilor socio-politice ale anilor *90, a acutizarii
stagnarii proceselor de reinnoire stilistica si genuis-
tica a creatiei autohtone, fondarea FIZMN a repre-
zentat atat materializarea cautirilor lui Gh. Ciobanu,
a ideilor de modernizare, sincronizare si internatio-
nalizare, cat si a unui deziderat al componisticii din
Republica Moldova.

Manifestare ce a demarat in conditiile tranzi-
tiei postcomuniste de Est si, totodata, pomenindu-
se in convalescenta tendintelor postmoderne din
Vest, Festivalul a trebuit sd-si declare orientarea spre
modern/contemporan, rezuméand in mod avansat
acele etape si transformari curente ce au friméntat
intreaga Europa. Lacunele informationale precum
si eliberarea de sub citusele autocenzurii (mai mult
de mentalitate prin ostilitatea fata de experimentele
din ,exterior”) ce au constrans spatiul ex-sovietic,
au generat o atmosferd de avant spre nou si sete a
tot ce a fost decupat din viata si constiinta culturala,
privata pana atunci de anumite libertdti de gandire
si reprezentare. ,,In tarile asa-zisei democratii popu-
lare, consemneaza compozitorul V. Zagorschi, chiar
de pe timpurile celei mai active presiuni ideologice
a Sovietelor incepe un proces de autentica inflori-
re a avangardei europene in muzica. E de ajuns si

ne amintim de faimoasele festivaluri de toamnd din
Polonia de pe timpuri. Desigur, mai modest, dar si la
noi s-a resimtit efectul stimulator al ,,fructului oprit”.
Marea noastra, a basarabenilor, nesansa a constat in
imposibilitatea de a ne promova realizirile pe plan
international. Ne aflim permanent intr-o izolare
aproape perfecta gratie politicii Moscovei (interesa-
td in primul rand sd propage creatia compozitorilor
moscoviti care, de altfel, dispuneau de toate mijloa-
cele dorite — orchestre si interpreti de cea mai inaltd
clasg, tehnica de inregistrare dintre cele mai moder-
ne, legaturi directe cu strdinitatea, autoritatea tradi-
tionald de centru cultural al intregii uniuni)” [20, p.
152]. Astfel, in comparatie cu traditiile seculare ale
renumitelor scoli din alte tari, parcurgerea etapelor
de (r)evolutie muzicala sub semnul (post)modernis-
mului pentru compozitorii din Republica Moldova
a devenit mult mai acceleratd, racordata sau chiar
resetatd fortat la actualitétile timpului.

In centrele culturale precum Austria, Germania,
Franta si Italia la procesele revolutionare ale moder-
nismului s-a ajuns in mod firesc, in urma transfor-
midrilor care au afectat stiinta, literatura si artele, prin
rasturnarea tiparelor existente, ,criza cunoasterii
stiintifice ale carei semne se inmultesc incepand cu
sfarsitul secolului al XIX-lea (...) se naste din eroziu-
nea interna a principiului de legitimare” [12, p. 70],
desfisurat teoretic in conditiile pesimismului vienez
in jocurile de limbaj de Wittgenstein sau artistic in
legitimarea armoniei, contestatd in elaboririle opticii
iluministe de compozitorul si filosoful Th. Adorno:
»(modernitatea) trebuie sa intoarca spatele sdu pri-
vind coerenta conventionald de suprafatd, aspectul
de armonie, ordine confirmata doar de replicare” [21,
p. 218]. Conceptul de armonie este articulat si redefi-
nit in problematica disonantei si consonantei vizand
estetica evitdrii a lui A. Schoenberg care sustine ci
»expresiile consonanta si disonantd, ce semnificd o
antitezd, sunt false. Totul depinde de capacitatea tot
mai mare a urechii analizatoare de a se familiariza cu
oberton-urile distantate, extinzand astfel conceptia a
ceea ce este eufonic, potrivit pentru artd, astfel incat
sd cuprindd intregul fenomen natural. Ceea ce astazi
este la distantd, poate fi maine la indeman4, totul de-
pinde de intrebarea daca se poate ajunge mai aproa-
pe. Si evolutia muzicii a urmat acest curs, a atras in
stocul de resurse artistice si mai multe posibilitéti
armonice inerente in ton” [16, p. 21]. Mutatiile viru-
lente ce vehiculau ruperea cu traditiile au generat un
sir de viziuni si reevaludri in sfera esteticii — estetica
evitdrii schoenbergiand, sau chiar antiestetica si anti-
arta avangardistilor, ,totul ce a fost ieri disonant, sau
non-artd, poate sa capete astazi alte valori” [22, p. 7].
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Filosoful francez Jean-Francois Lyotard remar-
cé starea postmodernd drept cea ,,in ciutarea cdilor
de iesire din crizd, criza fiind cea a determinismu-
lui” [10, p. 92]. Daci in stiintd determinismul este
principiul pe care se intemeiaza filosofia pozitivista
a eficientei, cind toate iesirile si intrarile tip input/
output in sistem sunt prestabilite, in arta acesta se
exprima prin suprasaturarea mijloacelor de expre-
sie romantice, prin tendinta obsedanta de a rupe cu
traditionalul si renuntarea la canoane, prin radica-
lism, declansand deconstructia sistemului predefinit
de reguli care s-au instaurat secole la rdnd: incepand
din 1910, de la primele acuarele ale lui Kandinski, la
explozia de isme si neo precum cubismul, expresio-
nismul, fauvismul, urbanismul, pana la ready-made-
urile a lui Duchamp si happening-urile actionismu-
lui vienez.

Succesiunea de crize de ordin social, politic,
cultural, se asociaza si stimuleazd evolutia si eman-
ciparea intregii societdtii moderne. In muzici, se
ajunge la procesul de predictibilitate si epuizare a to-
nalului (sistemului major-minor), a crizei tonalitatii,
a armoniei traditionale diatonice, unele dintre pri-
mele rasturnari revolutionare apartinind noii scoli
vieneze - atonalismul, mai apoi serialismul, dode-
cafonia §i emanciparea disonantei schoenbergiene
(1908, 1923, 1926): ,tonalitatea nu este un scop in
sine, ci un mijloc de a atinge scopul” [17, p. 259].
Estetica evitdrii pdrea sd esueze prin intoarcerea
la tonal, insusi A. Schoenberg marturiseste despre
exagerarea sa privind aceastd abordare in Teoria de
armonie (in 1949) si despre entuziasmul ametitor
de eliberare a muzicii din chingile tonalitatii: ,.eu si
elevii mei Anton von Webern si Alban Berg, chiar
si Alois Haba, credeam cd acum muzica ar putea re-
defini caracteristicile motivice si sd rimana cu toate
acestea coerentd si usor de inteles” [18, p. 524-525].
Aceastd idee de emancipare insd, pare si se dezvolte
si sd ia amploare in favoarea gandirii tonale ldrgite a
lui Hindemith, in modurile de transpozitie limitata
ale lui Messiaen, in pointilism etc., fixand criza de-
terminarii gandirii temperate a discursului muzical.

Astfel, criza declansatid a stimulat o serie de
interventii in limbajul muzical in vederea extin-
derii paletei sonice: de la sferturile de ton - la cele
acusmatice In muzica concretd a lui P. Schaeffer,
prepararea instrumentelor si inventarea unor noi,
aleatorica, sonoristica i muzica spectrald, urma-
te de extrapolarea cdtre muzica ambientald vizand
integrarea zgomotelor asemeni unor ready-made-
uri sonore, or bruitismul, valorificat in creatiile lui
K. Penderecki, J. Cage s. a., urmat de era calculato-
rului, a unei noi gandiri tehnice §i a muzicii experi-
mentale electronice.

Arta muzicald

Ultimul deceniu al secolului al XX-lea este
perioada in care in Republica Moldova au avut loc
schimbéri majore de ordin politic, economic, so-
cial, cultural si ideologic, caracteristice intregului
perimetru est-european, datoritd abolirii sistemului
sovietic. Anii 90 inscriu in zona muzicii o deschi-
dere largd catre experienta si practicile din occident
si o dominatie a noului la toate nivelele: de limbaj
si de stil, de structura, forma si de gen, schimbari
profunde de mentalitate artisticd si perceptibilitate a
actului creativ contemporan in rdndul tinerei gene-
ratii de compozitori. Anumite tendinte de descatu-
sare s-au conturat odati cu declansarea perestroikdi,
iar la sfarsitul anilor 80 - inceputul anilor 90, in
Republica Moldova se observi orientari de interna-
tionalizare, de includere in valorile contemporane
universale, de valorificare a realizarilor din compo-
nistica autohtona prin oferirea unei posibilititi com-
pozitorilor moldoveni de a concura intr-un festival
international la ei acasd. Analizdnd particularitatile
procesului cultural-artistic din spatiul autohton, de-
vine pronuntatd problema sincronizarii si integrarii
artei din Republica Moldova in contextul culturii
romanesti si al celei (extra)europene.

Originile componisticii muzicale basarabene
sunt relativ tinere, pornind din deceniile doi si trei
ale secolului al XX-lea (in special, in creatiile com-
pozitorilor St. Neaga, E. Coca, de o vaditd influenta
romanticd, cu nuante impresioniste), ori, si mai tar-
ziu, avand in vedere trezirea din letargicul sistem —
conform opiniilor cercetitoarelor G. Cocearova si
V. Melnic: ,,De fapt doar dupa rizboi in Moldova So-
vietica incepe procesul de constituire a propriei scoli
componistice nationale, pornind practic de la zero,
deoarece, din motive ideologice cunoscute, experien-
ta acumulatd de compozitorii basarabeni a fost aproa-
pe totalmente neglijata” [5, p. 333]._

Dupa perioada unei arte angajate din anii 1945-
1950, are loc metamorfozarea proceselor culturale.
Anii ’60, de implementare a proiectului hrusciovist,
au semnalat o scurta perioada de ,,dezghet” a relatii-
lor Est-Vest, insertiile culturale din Occident impul-
sionand intense cdutari si experimentari rebele in
sfera artisticd autohtona, de reinnoire a mijloacelor
de expresie, ca mai apoi, incepand cu anii ’70-’80, in
componistica din spatiul ex-sovietic tot mai mult sd
se accentueze opozitia dintre directia traditionala si
pro-avangardista.

Perioada anilor "80 se caracterizeaza prin limi-
tarea si marginalizarea dialogului intercultural con-
form ideologiei de partid, compozitorul V. Zagorschi
certificd in acest context: ,,Legituri directe cu stréi-
ndtatea nu aveam, unele se puteau realiza doar prin
Moscova, care isi urmdrea, precum am spus, intere-
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sele ei egoiste si acorda o mare atentie, din conside-
ratii politice si de propagandd, Ucrainei, republicilor
baltice si Asiei Centrale. Noi eram tinuti mai in um-
brd, cu atat mai mult cd moscovitii (totul, desigur,
pornea de la sectorul ideologic al CC-ului) evitau sa
ne afiseze, avind in vedere raporturile neclare, pen-
tru ei, suspecte intre noi si Roménia. Era un fel de a
ocoli (ce mai ,tact” din partea lor) célcarea pe punc-
tele nevralgice ale Roméniei. Pe de altd parte si noi,
datoritd pozitiei conducerii republicii, se stie in ce hal
de izolare culturald de Romania ne aflam. Cu totii ne
amintim cd la noi din Romania au venit pentru pri-
ma datd oaspeti colegi abia pe la inceputul anilor ’80,
si asta in urma indelungatelor si multiplelor eforturi,
spre a-i demonstra lui Serbak, seful comisiei pentru
legiturile cu strdinatatea, cd noua ne e cu mult mai
necesar sd stabilim contacte cu Romania decét, spre
exemplu, cu Anglia, Cehoslovacia, Polonia sau oare-
care altd tard. (...) Pe atunci presiunea ideologicd se
manifesta mai mult pe linie birocratica — controlul
total al plecérilor in strdinitate, interdictii de a avea
legaturi directe, de a participa din propria initiativa
in concursurile internationale etc” [20, p. 153].

Stagnarea ,cu tobe si surle’, precum opineaza
V. Axionov, este consemnatd in articolul despre edi-
tia a IV-a a FIZMN, constatand faptul ci din peri-
oada postbelicd pana la sfarsitul anilor ’80 creatia
compozitorilor din RSSM s-a aflat in izolare de fe-
nomenele artistice de pe mapamond: ,sistemul de
stimulare oficiald a muncii componistice nu incura-
ja decat lucrari pompoase, ale caror autori speculau
melosul si formulele lautaresti, scriind opusuri de-
dicate, de reguld, ,,marilor aniverséri” [3, p. 88-89].

Este de remarcat contextul de insuficienta in-
formationald acutd pand la fondarea FIZMN, in-
terpretii si ascultitorii necunoscand autori precum
C. Ives, J. Cage, L. Nono, G. Crumb, K. Stockhau-
sen, E. Varese, lipsa in biblioteci a partiturilor si a
inregistrarilor de muzicd contemporand, inexisten-
ta surselor de informare din spatiul virtual (abia in
1999 incepe oferirea serviciilor Internet), absenta
unor lucriri de referinté in repertoriul orchestrelor
profesioniste, atestatd si de muzicologul V. Axionov,
constatand ca FIZMN este ,,0 modalitate eficientd
de iesire a culturii muzicale din cercul vicios al izold-
ri” (3, p. 89-91].

Transcenderea spre (post)modern, astfel, in
mare parte a fost facilitatd de instaurarea si deru-
larea periodicd a FIZMN in anii 90, eveniment ce
a avut un impact deosebit asupra peisajului cultu-
ral muzical moldav. Pledarea pentru modern, odata
ce in Occident se instaureazd postmodernul, desi
in inversie nu pare contradictorie, intrucét insusi
dualismul modern-postmodern capitd o viziune

multilaterald in randul cercetatorilor si artistilor.
Postmodernul, ,venind si denumeasca si sd con-
firme oarecum o stare de spirit, chiar mai mult, un
tip de scriiturd si o perspectivé specifica de tratare
a problemelor filosofice, afirmate cu deosebire in
mediul intelectual francez sub diverse titulaturi,
fie post- sau neostructuralism fie deconstructivism
ori postheideggerianism etc., toate aflate sub sem-
nul sintezei paradoxale dintre fidelitate si rebeliune,
dintre recuperare si originalitate” [12, p. 7] este pri-
vit drept ,,culme a modernismului’, ca ,,intoarcere la
traditie impotriva modernismului” sau ca ,,depasi-
re a modernismului” [7, p. 49-51], ,modernism in
post-modernism” [8, p. 49]. Or, ,,postmodernismul
nu este sfarsitul modernismului, ci stadiul de nastere
a acestuia si aceastd conditie este in recurentd” [12,
p. 13]. Totodat, se proiecteaza dilema intre modern
- contemporan, considerate sinonime multd vreme,
»desemnind de o manierd sintetica trasiturile de-
finitorii pentru starea prezenta a evolutiei societatii
sau a uneia din componentele acesteia” [22, p. 13]
sau limitele vagi, chiar inexistente intre postmo-
dern - contemporan. ,,Modern”-ul pe langd defini-
rea unei perioade anumite, conturate la putin dupa
1890 in mai multe centre artistice europene, de ase-
menea este deseori utilizat ca fiind ,,de actualitate,
recent’, cu referire la prezent, la zi. In opinia lui Lyo-
tard, ,,O lucrare poate deveni moderna numai daca
este mai intai postmodernd” [12, p. 13], insd, in sens
muzical, nu fiecare compozitor contemporan poate
fi raportat la (post)modern. Or, modernitatea este o
categorie mai mult calitativa decat cronologica [1, p.
218], vizind, pe de o parte, respingerea traditiei si
incurajand, pe de alta parte, revitalizarea reprizelor
acesteia, de incorporare si colaj, revizuire si parodie
in forme noi. Anumite incertitudini creeazi vehicu-
larea termenelor de postmodernism si postmoderni-
tate, definirea cdrora este realizatd de cercetétorul
Thab Hassan, care a abordat acest subiect in ,The
postmodern turn: essays in postmodern theory and
culture” (1987), afirménd: ,Distinctia nu este de-
functd, diferenta dintre suprastructura si baza, (...)
postmodernismul se referd la sfera culturald, mai
cu seamd la literaturd, filosofie, si diferite arte, in-
cluzand arhitectura, in vreme ce postmodernitatea
se referd la o schema geopolitica, mai putin ordine
decat dezordine, care s-a ivit in ultimele decade. Cel
din urma termen, citeodatd fiind inlocuit cu post-
colonialism, aratd globalizarea si localizarea, prinse
impreuna in mod eratic si adesea letal” [9].

Astfel, in contextul autohton al anilor 90, oda-
ta cu prabusirea sistemului sovietic, emerge un flux
nou de miscari esentiale, schimbari de gandire si
de limbaj ce au subminat si au debalansat reperele
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stilistice ale (neo)folclorismului romantic, domi-
nant in perioada cdutdrii ,identitatii nationale” sau
a ,spiritului national’, fiind inlocuit prin tendinta
universald de reevaluare si autoidentificare pe arena
muzicald europeani sau efectiv mondiald, generand
un spectru variat de creatii muzicale. Noua paradig-
md instauratd a cuprins mai multe generatii de com-
pozitori, adepti ai diferitor tendinte, aflate deseori in
opozitie, de la cei care urmeazi cu sfintenie traditiile
marilor maestri ai modernului la cei care fac primii
pasi pe tiramurile experimentale ale (post)moder-
nismului. ,Se produce o interactiune activa a resur-
selor diferitelor stiluri si culturi, care insd nu produc
eclectism stilistic, ci mai curand o universalizare sau
mai bine zis internationalizare a scriiturii pe baza
specificitétii sistemului tonal in care la toate nivele-
le se manifesta principiile gandirii modale populare
(incepand cu structura acordicii si a legaturilor to-
nal-functionale pana la organizarea tonal-armonica
de nivel superior” [5, p. 342].

Tocmai acest ,,tumultuos eclectism al formelor,
stilurilor si materialelor specifice postmodernitétii”
[22, p. 8] devine insd greu de evitat, caracteristic, de
altfel, spiritului timpului (zeitgeist). La o extrema se
afla constructivismul sau structuralismul muzical,
sistematizarea si matematizarea muzicii de la tehni-
ca de serie, dodecafonia, serialismul fixat pe detaliu
pana la incorporarea celor mai complexe procedee
globale, transpuse in matrice si teorii matematice,
in combinatoricd, muzica stohastica, la alta extrema
aflandu-se liberalizarea, muzica aleatoricd, improvi-
zatorica, pointilismul, spectralismul francez, muzi-
ca concretd sau cea extremistd', de parca ,pastrarea
sistemului cu orice pret, punind accent pe latura
constructiv-tehnici a procesului componistic sau pe
nelimitata intrebuintare a aleatoricii este considera-
td de unii compozitori contemporani drept autosal-
vare” [23, p. 40].

Aceste transformadri caracteristice secolului al
XX-lea sunt consecinte ale industrializarii, tehno-
logizarii, expansiunii europene si ale capitalismu-
lui, dupa cum mentioneazi si Schoenberg: ,,Fiecare
epocd are un sens particular al formei, o norma care
spune compozitorului acelei epoci cit de departe
trebuie sa meargd lucrand la o idee si cat de departe
sa nu mearga. Astfel, cred ca indeplinim cerintele re-
cunoscute de conventiile si logica formei ale epocii,
cerinte care, in definirea posibilititilor, evocd astep-
tari si garanteazd astfel un succes apropiat. Pana in
prezent, muzica a avut posibilitatea de a trage astfel
de limite prin aderarea la legile tonalitatii, am spus
anterior cd nu consider tonalitatea drept lege natu-
ral3, nici o conditie prealabild necesari a eficacititii
artistice. Legile tonalitatii sunt i mai putin necesa-
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re, acestea sunt doar exploatarea simpld a celor mai
evidente caracteristici naturale, acestea nu predau
esenta problemei, ci doar servesc ca scop in elabora-
rea ordonatd si mecanica a unui dispozitiv care face
posibil de a imprumuta gandurilor muzicale aura de
deplinitate (Geschlossenheit)” [19, p. 127]. Asadar,
atonalismul schoenbergian, poate fi considerat unul
dintre primii pasi in emanciparea sunetului ca atare”.
Au fost paradoxale, dacd nu opuse, tendintele fatd de
pozitiile revolutionare si reactionare, frica de nou si
incAntarea la disparitia vechiului, nihilismul si en-
tuziasmul fanatic, creativitatea si disperarea. Aceste
opozitii sunt inerente modernismului: in cel mai larg
sens este aprecierea trecutului drept diferit de epoca
modernd, recunoasterea faptului ci lumea a devenit
din ce in ce mai complexa, si ci vechile ,,autoritati
finale” (Dumnezeu, guvern, stiinta si ratiune) au fost
supuse unui control critic intens” [4, p. 17].

Dinamica schimbarilor produse in plan social,
economic, tehnico-stiintific si artistic cu o vitezd
nemaiintilnitd, aduce in prim-plan multitudinea
consideratd drept haos, ,insusi universul uman
a incetat de a mai fi univers, transformindu-se in
multiunivers — pe de o parte datorita conflictului
dintre generatii, pe de altd parte datoritd reactiilor
divergente la solicitérile prezentului, cristalizate sub
forma refuzului net sau, dimpotriva, a entuziastei
acceptéri” [21, p. 17], pluralism ce a adus in cele din
urma la o criza a reprezentirii, sustinuta de pasivi-
tate si scepticism (atét in randurile creatorilor, cat si
ale publicului avizat).

In climatul polemicilor starnite in jurul consu-
madrii creative a filonului muzical contemporan, se
formeaza o depresiune ideatica ce a impus pe unii
autori, adepti ai reinnoirii stilistice, sd actioneze
vehement in lupta pentru nou, altii, continuatorii
traditionalului, negénd principial inovatiile, moti-
veazd cu epuizarea netd a resurselor si formelor de
exprimare si in consecintd inutilitatea explorarii
vacuumului deja existent, iar la sintagmele compro-
misului se impun modernistii moderati. Or, ,,parti-
zanii transformérilor muzicale care nu constituie
neapdrat un raspuns violent” sunt cei care ,,urmeaza
traiectorii proprii calme si fara rupturi majore” [13,
p- 110]. Avand in vedere cd ,creatorul postmodern
si artistul conservator nu reprezintd decat extremele
frontului creator al artei contemporane” [22, p. 16],
acest paradox, la prima vedere, este caracteristic pre-
zentului in care isi afld conditia contemporaneitatea
muzicala academicd din Republica Moldova.

In pofida faptului ci aceastd opozitie, la nivel
ideologic si politic, este depasitd in prezent, totusi,
se constatd mentinerea acesteia in componistica
autohtond, cu toate ci radicalismul §i avangarda
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propriu-zisd nu a reusit sa se imprime in evolutia
creatiei muzicale academice si sd revolutioneze net
limbajul compozitorilor moldoveni. Se constata la
un pol prezenta traditionalistilor de facturd post-
sostakovicista sau si romantico-folclorist, la alt pol
situdndu-se creatorii proavangardisti. Dupa opinia
unor cercetitori, ar exista si un teren de creatie in-
termediar: In Roméania muzicologul Clemansa Lili-
ana Firca, definind acesti adepti, propune calificarea
de ,modernisti moderati’, iar in Republica Moldova,
muzicologul V. Axionov, cu referire la creatia com-
pozitorilor V. Zagorschi, A. Mulear, Z. Tcaci si P. Ri-
vilis, constatd un anumit compromis intre traditio-
nalism si ,,modernul radical” [2, p. 19].

Intre refuzul conservator, radicalismul experi-
mental si ,modernismul moderat”, duelate deseori,
sau impletite intr-un dialog, decurg Zilele Muzicii
Noi - Festivalul International de muzici contem-
porand, oferind un mixaj de stiluri noi si vechi in
peisaje muzicale heteroclite.

Sub semnul postmodernului, care ,instaureazd
in gandire si actiune tocmai domnia multiplicitatii si
a diferentei, a heterogenitatii ireductibile si alergice
la orice principiu totalizator” [80, p. 8], Festivalul In-
ternational Zilele Muzicii Noi, a cunoscut diverse pe-
rioade si transformari, depésind ins4, crizele econo-
mice, interpretative, de reprezentare sau interes, s-a
impus, ferm si constant, drept unica manifestare de
promovare a muzicii contemporane academice din
Republica Moldova, ce abordeaza diverse tematici,
fenomene artistice si curente stilistice. Diseminat
intr-un areal geo-cultural tot mai larg, cucerind te-
ritorii balcanice, baltice, scandinave, americane, asi-
atice, Festivalul - un rezonator cultural susceptibil,
a ajuns, la cea de-a XXV-a editie, cu un numdr total
de 74 téri, printre care: Romania, Ucraina, Polonia,
Rusia, Germania, Franta, Italia, Spania, Norvegia,
Elvetia, Estonia, Japonia, SUA, Guatemala s. a.

FIZMN creeaza un spatiu interactiv de aborda-
re a fenomenului muzicii contemporane, de comu-
nicare, schimb de experienti si eventuale colaboriri
intre compozitori, interpreti, dirijori din diferite
tari, asigurand astfel un dialog intercultural muzi-
cal. In cadrul Festivalului s-au perindat un sir de
dialoguri cu reprezentanti ai diverselor scoli compo-
nistice sau/si adepti ai anumitor curente si tendinte
stilistice, aducand cu sine fondul cultural muzical al
segmentului geografic pe care-1 reprezinta, prin du-
bla prismd a modernismului/postmodernismului.
FIZMN este un fel de metalimbaj apt sd comunice
si sd reprezinte diverse arealuri culturale sonore - in
concertele cu titlul dialoguri moldo-roméne, moldo-
spaniole, moldo-belgiene, irlandeze, germane, polo-
ne, estoniene etc., diverse stiluri si tendinte muzicale

contemporane- partituri in cheie modal-cromatics,
seriald si post-seriald, structurald, aleatoricd (stocas-
ticd si improvizatoricd), arhetipald (minimald si re-
petitiva), spectrald, electronic, teatru instrumental,
metamuzicd, muzica-memorie, muzica imaginara.

Festivalul impulsioneazi interferentele inter-
culturale realizate atit pe orizontald, cat si pe ver-
ticald, generdnd dialoguri diacronice si acoperind
un spectru larg de stiluri, genuri si tendinte estetice.
Astfel, alaturi de creatiile de muzica noua, pot fi au-
diate si lucrérile maestrilor secolului al XX-lea, spre
exemplu la editia a XV-a din 2006 a Festivalului cu
mesajul extramuzical Revenind la izvoare au rasu-
nat creatii de A. Scriabin, S. Prokofiev, I. Stravinski,
G. Enescu, B. Bartdk, deseori in cadrul programului
fiind incluse creatii semnate de clasicii componisti-
cii autohtone — Gh. Neaga (FIZMN 2006), St. Neaga
(FIZMN 2000), S. Lobel (FIZMN 2000), V. Poleacov
(FIZMN 2003). Se remarca si alte tipuri de concer-
te, precum concertele de jazz, participand formatia
»Irigon”, Ansamblul ,Life Model’, sau de muzica
electronici si multimedia. In acelasi timp, FIZMN
devine o platforma de lansare a tinerilor compozi-
tori, studenti sau chiar elevi, gazduind concerte din
creatiile acestora la fiecare editie.

Asimiland cursul muzical international si des-
chizindu-se cétre (neo)avangardele occidentale,
spre anumite influente orientale, Festivalul conti-
nuie, in acelasi timp, sa evolueze pe figasul muzicii
academice autohtone. In decursul celor 25 de ani de
consecventd pulsatie, Festivalul a parcurs un traseu
sinuos, cunoscind o dinamicd diversd, profilandu-
se episoade de o configuratie distinctd. In urma in-
vestigatiei fenomenului am identificat 3 perioade:

Prima perioadd: anii ’90 (1991-1999), postso-
vieticd, de constituire. Anul 1999 reprezintd mo-
mentul culminant, desemnénd fuziunea FIZMN cu
Festivalul WMD, evenimentul de anvergura, desfa-
surat in Republica Moldova si Roménia, care a pus
in vizor creatia muzicald autohtoni, crednd un fun-
dament pentru integrare a acesteia in peisajul muzi-
cii contemporane festivaliere de actualitate;

Perioada a doua: anii 2000, primul deceniu
(2000-2009), de tranzitie. Dupd anul 1999 s-a pro-
spectat vectorul de miscare, insd dezvoltarea pro-
priu-zisd intarzia, inregistrand un regres. Aceasta
se datoreazd, in mare parte, colapsului politico-eco-
nomic, precum si unor cauze de ordin financiar si
de atitudine in sustinerea evenimentului la nivel in-
stitutional oficial (politica statului din 2001-2009).
Anul 2009 contureaza punctul culminant de stagna-
re, relevata de cel mai scund program al FIZMN din
toate cele 25 de editii analizate, criza fiind in strinsa
legatura cu contextul situatiei precare economice,
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politica conducerii statului in perioada 2001-2009.

Perioada a treia: anii 2000, deceniul al doilea,
prima jumdtate (2010-2016), se inregistreaza o in-
viorare a vietii artistice, a schimburilor culturale, o
mai mare sustinere financiara din partea Ministeru-
lui Culturii si Turismului si a altor institutii cultura-
le, fapt conditionat de aderarea la vectorul european
a politicii Republicii Moldova.

Prima perioadd. In anii 90, acest spatiu post-
sovietic penduleaza la intersectia Estului si Vestului
tot mai contaminant, iar in cadrul FIZMN, gratie
vecinatatii geografice si mentinerii legaturilor cultu-
rale, se manifestd o pondere a ansamblurilor si inter-
pretilor veniti din blocul fostelor tari socialiste sub
hegemonia sovietelor (Rusia, Ucraina, Uzbekistan,
Tatarstan, Georgia, Lituania, Bulgaria). In tabloul
anilor ’90 a FIZMN, editiile de anvergura s-au dis-
tins indeosebi in anii 1991-1993, o perioadi prielni-
cd din punct de vedere financiar, in stransa legatura
cu situatia economici generald si cu finantarea de
citre Ministerul Culturii. Aceasta a permis invita-
rea unui numdr record de interpreti si ansambluri
de muzica contemporand (din 1993 UCMM a fost
scoasd din bugetul de stat, finantarea realizdndu-se
in bazd de proiect).

Prezentd la inaugurarea FIZMN, V. Dinescu isi
aminteste: ,,Pentru prima data la Chisindu s-a creat
o0 scend imaginard, unde au fost invitati compozitori
si muzicieni pentru a-si exprima intr-un mod liber
si direct preocuparile si creatiile lor. Ele (spatiile)
au fost atat de inchise si controlate incat nu au avut
nicio idee despre ce se intimpld in lume! Festivalul
de la Chisindu a avut o rezonanta foarte puternica si
a exprimat aproape intr-un mod exploziv o dorintd
puternicd de comunicare si de expunere la o realitate
internationala si la fenomenul muzical” [6, p. 25].

Explozia vesticd, ,iluminismul” modernismu-
lui, a radiat treptat tirile estice. In evenimentele
vietii concertistice europene, festivalurile pot fi vi-
zute ca ,expresii ale unui ethos postmodern, o noua
forma de relatie intre societate, individ si de grup.
Festivalurile se impun drept arene eficiente pentru
distribuirea de mesaje si comunicarea de simboluri
si semne. Ele produc si exprima mai multe dintre
tendintele insumate de postmodernitate” [15, p. 3].
Organizatia a cérei evolutie urmeazd indeaproape
acest proces de extindere este Societatea Internati-
onald de Muzicd Contemporand (SIMC), care si-a
inceput activitatea din 1922 (la Salzburg), lansatd de
un grup de tari ale Europei centrale. Festivalul anu-
al al Zilelor Muzicii Mondiale (World Music Days) a
devenit un eveniment de prima importantd, o expo-
zitie mondiald ce oferd in timp real o privire de an-
samblu asupra muzicii contemporane, manifestarea
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numarand actualmente cincizeci de membri de pe
sase continente. Din momentul fondarii, Festivalul
WMD actioneazd ca o retea internationald in baza
sectiilor nationale deschise in fiecare tard (pana in
2007, cand s-au stabilit criteriile de state-membre).
Republica Moldova de asemenea a aderat la SIMC
(pana in 2001), fiind membru asociat (2001-2005)
si gdzduind in 1999, in parteneriat cu Roménia,
memorabilul Festival WMD, fuzionand in corpore
FIZMN. In viziunea compozitorului Gh. Ciobanu,
Ministru al Culturii si presedinte al Sectiunii Mol-
dovenesti a SIMC pe atunci, Festivalul WMD venea
sa confirme epoca de deschidere, integrare si comu-
nicare: ,,specifica pentru aceastd zona extremd din
estul Europei, in care pand nu demult cultura, arta
muzicala de la noi nu se putea conecta decat cu mari
dificultati la circuitul valorilor universale. Odata ba-
riera izoldrii fiind depasitd, am recuperat rapid dis-
tantele, dacd nu si diferentele (...), Zilele Mondiale
ale Muzicii fiind un eveniment benefic pentru noi,
cu atit mai mult cu cét se stie ca in artd dialogurile
cu alte culturi constituie esenta productivititii crea-
toare” [24, p. X]. Festivalul WMD a avut un impact
pozitiv in dezvoltarea fenomenului muzicii noi in
peisajul autohton, la nivel international s-a remar-
cat integrarea componisticii din Republica Moldova
intr-un context mondial al muzicii contemporane
de actualitate.

Perioada a doua. Incepand cu anii 2000, se
semnaleazd o tendintd generald de participare mai
redusi a interpretilor invitati, fapt rezultant si din
situatia precard a economiei de tranzitie si a viziu-
nii de partid de la conducerea tirii (2002-2009), se
constatd ca creatia artistici in Republica Moldova
nu constituie o prioritate culturald. Proiectele artis-
tice sunt realizate practic integral de cétre uniunile
de creatie si de unele institutii culturale, universitati,
ONGe-uri si initiative particulare ,,Procesele artistice
au inceput s se sclerozeze din anul 2001, cind in
cultura si artd au fost impuse viziuni retrospective,
afirma Gh. Ciobanu. Au fost favorizate doar pro-
iectele cu caracter ideologic propagandistic. Creatia
artisticd autentica a fost masiv substituitd productiei
de prost gust. Cadrul ldsat pentru creatia muzicald
profesionald a devenit extrem de restrans™.

Situatia a devenit mai criticd in anii 2008-2009,
programul Festivalului de la editia a XVIII-a (2009)
ilustreazd practic lipsa unor invitati din strdinatate
si reducerea numarului de reprezentdri (in total 5
concerte, dintre care simfonic fiind doar concertul
inaugural). Cu toate ca Republica Moldova, nefiind
parte a UE, nu a participat la programul Anul Dia-
logului Intercultural 2008, concertele si conferintele
din cadrul FIZMN (2008) au avut menirea de a cu-
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prinde un public cat mai larg si divers, evenimen-
tele din cadrul Festivalului fiind destinate atat elitei
muzicale cit si reprezentantilor societitii civile, ofi-
cialilor din Guvern, managerilor culturali, criticilor
de artd, tuturor celor interesati de posibilitatile de
revitalizare a culturii autohtone, aflate intr-un impas
fard precedent. Problematica situatiei din domeniul
artistic a fost conturata in cadrul acestor evenimen-
te si poate fi identificata chiar dupa genericul ma-
nifestdrilor (Muzica transparentd pentru o societate
transparentd, FIZMN 2008). Dezbaterile cu privire
la implicarea artistilor in problemele de prima im-
portanta ale Republicii Moldova, mesele rotunde
vizand Transparenta in societate si politica culturald
si Dimensiunea eticd a mugzicii si transparenta in so-
cietate, organizate de UCMM in parteneriat cu Aca-
demia pentru Dezvoltare Educationald, au implicat
reprezentantii Ministerului Culturii si Turismului,
ai oamenilor de culturd, muzicologilor, criticilor de
artd si jurnalistilor, care au abordat aspecte strin-
gente ale politicilor culturale, ale transparentei bu-
getului culturii si activitétilor artistice. Concluziile
elaborate in urma discutiilor au punctat necesitatea
acutd a revizuirii relatiei artist-stat, precum si rede-
finirea prioritatilor in acord cu valorile universale.

Perioada a treia. La inceputul deceniului trei de
evolutie a FIZMN (2010-2016) se intrevede o ame-
liorare in activitatea Festivalului, sau mai exact de
existentd in conditiile instabile politico-economice.
Pe agenda Festivalului apar tot mai multe concerte si
dialoguri interculturale, aceasta se datoreazd susti-
nerii de citre ambasade, a Institutului ,,Goethe” din
Bucuresti si a Institutului Cultural Roméan ,,Mihai
Eminescu” (inaugurat la Chisinau, in 2010), a stabi-
lizérii relative social-politice cu un vector european.
Totusi, in pofida faptului cd a devenit posibila finan-
tarea in baza de proiect, sursa principald riméne a fi
Ministerul Culturii, un fundraising interior/exterior
lipsind cu desévarsire. Desigur, in acest sens, simti-
toare este lipsa unei organizatii la nivel national, care
sd activeze dupa principiile Consiliului European al
Artistilor (European Art Council) - atragerea fon-
durilor internationale, elaborarea unei strategii de
finantare, aderarea la programe si retele ale dimen-
siunii festivaliere.

Primele doud decenii si jumatate de existentd a
Festivalului au adus si au stimulat multiple evolutii,
transformand esential creatia muzicald academica
contemporana si arta interpretativdi din Republica
Moldova. Acest proces a fost conditionat in mare
parte de dialogurile interculturale muzicale cu tdri
precum Germania, Italia, Franta, Rusia, Romania,
Ungaria, Polonia, SUA, Spania, Cipru s. a. Aceste

H

transformari au contribuit la accederea la un nou ni-
vel de interpretare si creatie artisticd, care a permis o
integrare internationald a compozitorilor autohtoni,
lucririle lor fiind incluse treptat in programele mani-
festarilor de gen dintre cele mai prestigioase, precum:
Varwe Musika (Viena), Musica aperta (Bergamo),
Ensems (Valencia), Spazio Musica (Cagliari), Sdptd-
mana Internationald a Muzicii Noi (Bucuresti) etc.

La inceputul deceniului trei de evolutie a
FIZMN se constatd ca centrul de greutate s-a de-
plasat net de pe sistemul sovietic (cenzurat), pe o
libertate in expresie, in privinta limbajului muzi-
cal componistic avand loc un salt calitativ. Astfel,
FIZMN, a contribuit esential la evolutia si emanci-
parea creatiei componistice autohtone, sub aspectele
stilistic, genuistic (apar genuri ca monoopera, pasi-
uni instrumentale etc.), arhitectonic si conceptual,
a limbajului sonor (prin diversificarea mijloacelor
de expresie, reconceptualizarea aspectului imagistic,
tematic si estetic, noul arsenal de tehnici de compo-
zitie, marcind evolutia de la sistemul functional-to-
nal - la cel postserial, modal, postmodal) si a artei
interpretative. Deschiderea largd cétre experienta si
practicile din occident a generat schimbari profun-
de de mentalitate artisticd si perceptibilitate a actului
creativ contemporan in rdndul muzicienilor.

In actualitate, FIZMN are o functionalitate
complexd: expresivd — de creatie artistica; educa-
tiv-esteticd - de umanizare si socializare, evolutiva
- de impulsionare a modernizérii muzicii autohtone
academice si de sincronizare cu procesele actuale de
transformare a muzicii noi de pe mapamond. Tot-
odati, festivalul este un instrument cultural intru
motivarea tinerei generatii si promovarea creatiei
autohtone, de integrare si raliere la valorile europene
si extraeuropene, ca si de initiere si stabilire a unui
dialog intercultural. Ancorat in fenomenul post-
modern, FZMN a adus experiente estetice, diverse
practici ale actului artistic, elaboréri experimentale
ale discursului muzical - demersuri insistente intru
promovarea fenomenului muzical contemporan si
familiarizarea publicului cu universul sonoritétilor
complexe si proaspete.

Evaluarea contemporaneitétii muzicale acade-
mice din Republica Moldova (in extremele conditiei
sale, fie postmodernd sau modernd, fie cu rdmasite
ale conservatorismului) in mare parte este asigurata
de FIZMN, ce indeplineste importanta functie de
raportare la tendintele actuale muzicale de pe mapa-
mond sau totalizare anuald, totodata, servind drept
un cadru stimulator ce suprimd inceputul procese-
lor de stagnare, asigurand o dezvoltare continua.
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Note

1. Muzica extremista — termen prin care C. Ko-
houtek a definit performance-urile lui J. Cage, cu re-
ferire la Fontana mix 1958. In: KoroyTek 1]. Texunka
KoMHosunuu B Mysbike XX Beka, p. 40.

2. Interviu realizat de Agentia Info-Prim Neo cu
presedintele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Republica Moldova — Ghenadie Ciobanu, 10 ianu-
arie 2009.
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Adrian-Silvan IONESCU

Filme din tarile Puterilor Centrale pe ecranele
din Bucurestii ocupati (1916—1918). Partea a II-a

Rezumat
Filme din tarile Puterilor Centrale pe ecranele din Bucurestii ocupati (1916-1918) (II)

Odata cu intrarea Romaniei in razboi alaturi de Aliati spre finele verii anului 1916, silile de cinematograf au
fost inchise la fel ca toate celelalte localuri de distractie. Aceasta a fost o mare lovitura pentru ordsenii obisnuiti
a-si petrece timpul liber in salile de spectacol. Dar aceasta nu a tinut prea mult cici, pe 11 septembrie, acestea sunt
redeschise, ce-i drept cu un orar special, doar de la 3 1a 6 p.m. In primele zile ale lui octombrie incep si fie difuzate
pelicule cu subiect patriotic si propagandistic precum ,,Martiriul Romanilor din Ardeal’, iar in prima decadd a
lunii viitoare era anuntat ca se lucra la ,,filmul istoric si patriotic Marele Razboi pentru Libertatea Neamului Ro-
manesc” in care urmau a fi incluse scene de pe front, din timpul recentelor lupte. Filmul era preconizat a fi difuzat
pe 14 noiembrie la Cinema ,,Zaharia”.

Dar situatia de pe front nu era deloc favorabild armatelor romane si curand sudul térii a fost ocupat de ina-
mic. Administratia militara si civild germana de ocupatie a voit sd facd din Roméania un exemplu de buni gospo-
dérire si judicioasa griji pentru bunistarea si multumirea sufleteasca a locuitorilor — chiar daci toate acestea nu
erau decat simpla propaganda.

Cuvinte-cheie: film istoric, film patriotic, Cinema ,,Zaharia”, repertoriul filmic.

Summary
Films from Central Powers countries on the screens
of the occupied Bucharest (1916-1918) (II)

Once Romania joined the war, alongside with the Allies, by the end of the summer of 1916, the cinema the-
atres were closed, like all other places of entertainment. This was a significant blow to townsfolk used to spend
their free time in theatre halls. However, it did not last long, because on September 11, they are reopened on
special schedules, only from 3 to 6 p.m. In the first days of October, patriotic and propaganda films like "Martiriul
Romanilor din Ardeal” (The Martyrdom of Romanians in Transylvania), were being run. In the first decade of the
next month, it was announced the work on the "historic and patriotic film the Great War for the Liberation of the
Romanian Nation”, which followed to contain scenes of the recent fighting on the front. The film was expected to
be released on November 14 at ”Zaharia” cinema theatre.

However, the situation on the front was not favourable for the Romanian armies and soon the enemy oc-
cupied the south of the country. The German occupational civil and military administration intended to make
of Romania an example of good management and judicious care for the welfare and contentment of mind of the
residents — even if all this was mere propaganda.

Key words: historic film, patriotic film, "Zaharia” cinema theatre, filmic repertoire.

In acelagi interval cind era prezentat fil- lui vremii: la Regal era ,Femeia judecati” cu Maria
mul de propagandd mentionat, pe celelalte ecrane  Carmi, la Doamnei ,,Contesa Hela” cu Hella Moja, la
bucurestene rulau filme cu titluri atragatoare prin  Clasic ,Martira amorului” cu Ellen Richter, la Model
nota lor romantici, dramatica sau misterioasi-lu- ,Cantecul vietii” cu Alwin Neuss [14, p. 4]. In alte
gubrd in care protagonisti erau staruri ale ecranu-  reclame apdarute tot acolo nu erau specificati actorii,

64 ARTA « 2017 E-ISSN 2537-6136




ci doar titlurile, foarte sonore, ale peliculelor difu-
zate: la Vlaicu ,Fiica contrabandistului’, la Bristol
,»54 se facd lumind’, la Terra ,,Elixirul uitarii’, la Lux
»In vartejul vietei.., iar la Palace ,Scheletul” [14].
In intervalul 30 octombrie - 1 noiembrie, pe ecrane
au putut fi vizionate filmele ,,Umbra diavolului” cu
Mia May in rol principal, ,Casa patimilor” cu Maria
Carmi, ,Puterea soartei” si ,,Pumnul soartei”, ambele
cu Alwin Neuss, precum si ,,Pacatul castelanei”, ,,Tor-
tura sdrmanei artiste”, ,,Dragoste si nebunie’, ,,Iubire
vinovatd’, ,Talismanul prevenitor”, ,,Fantoma” - la
ultimele nefiind trecuti interpretii [15; 16; 17]. In ge-
neral, erau alese titluri de senzatie care sd asigure un
public numeros, curios sé afle mai mult despre per-
sonajele si povestile tragice pe care le anuntau: ,Om
si demon” cu Joseph Schildkraut [8, p. 2], ,,Moartea
zadarnicd” in care roluri principale aveau Waldemar
Psilander, Elza Frolich si Ebba Thomson, ,,Satanita”
cu celebra cintareata Christel Holch [2, p. 2], ,De-
pravata” cu Mia May, ,,Sldbiciunile femeii” cu Maria
Carmi, ,,Castelanul din Hohenstein” cu Bern Aldor
[22, p. 4], ,,Iubire vinovatd” cu Rita Sacchetto [23,
p- 2], »Banditii demascati” cu Sybil Smolowa [24, p.
2], ,Nu pot uita trecutul” cu Leda Gys, ,,Razbunarea
sangelui” cu Paul Wegener [26, p. 4] si tot cu aces-
ta ,Vrajitorul mortii” [28, p. 2], ,Fata din popor” cu
Rosa Porten [29, p. 2], ,Moartea regelui diamante-
lor” cu Olaf Funs [37, p. 2] si tot cu el ,, Asasinul mis-
terios” [38, p. 2], ,.Viata unei cocote” cu Erna Morena
[33, p. 2], ,Maini invizibile” cu William Voss [33],
»Réapirea frumoasei cadine” cu Rita Sacchetto [43,
p- 2], »Iubire vinovatd” si ,,Americana in harem” [49,
p- 3] in care tot ea era star, ,Dragostea ta! e viata
mea...!I” cu Ellen Aggerholm [44, p. 4], ,Regina din
Travenkore” cu Elga Beck [36, p. 3], ,,Pe calea desfra-
ului” si ,,In intAmpinarea mortii” cu Ebba Thomson
(40, p. 2; 48, p. 2], ,Lanturi rupte” cu Henny Porten
[45, p.4] si tot cu ea ,,Aventura unei viduve” [54,
p- 4] si ,Césatorie nenorocitd” [55, p. 4], ,Omul cu
masca” cu Fritz Odemar [438, p. 4], ,,Contesa crimi-
nald” cu Maria Fein, ,,Siberia” cu Clara Young [50, p.
4], ,,Pe pragul decédderii” cu Olga Desmond [51, p.
4], ,Misterele Africii” cu Mia si Joe May [52, p. 4],
»Femeia viperd” cu Edith Meller [54, p. 4], ,Fagadu-
iala” cu Lya Mara [59, p. 4] si tot cu ea ,,Logodnica
aristocratului” [66, p. 4], ,Patimile tineretii” cu Ca-
milla Hollay [60, p. 4], ,Mandrie si amor” cu Gilda
Langer [63, p. 4], ,,Arta, drept si crimd” cu Mady
Christians [63], ,Cand doi se iubesc” cu Igaly Sandy
(60, p. 4], ,,Aventura Lady-ei Glane” cu Otto Pietsch
[60], ,Ratiunea inimii” cu Erna Morena si Harry Li-
edtke [60], ,,Strengarita” cu Rita Clermont [64, p. 4],
»Paianjenul Evei” cu Alwin Neuss si Wanda Barre
(66, p. 4], ,Corupti de un frate” cu Eva Speier [66],

—— Arta cinematograficd si TV

»Homunculus” cu Olaf Fenss [65, p. 4] etc. etc. Toa-
te aceste filme dramatice erau insotite de comedii
menite s destindd nervii spectatorilor si de jurnale
de actualitati de pe front care sa-i informeze iar, in
pauze sau in final, se produceau céntireti, dansa-
tori, scamatori sau comedianti ce prezentau cuplete
si mici spectacole de divertisment. Proiectiile erau
insotite de un fond muzical asigurat de unul sau mai
multi instrumentisti. Uneori, pentru anumite filme
mai deosebite, erau angajate chiar orchestre de cate
10 persoane [19, p. 3].

Nu erau difuzate doar filme de fictiune bazate
pe scenarii moderne, ci puteau fi vizute si ecranizari
dupa autori clasici asa cum a fost ,,Cand imbatranim”
dupd un roman al scriitorului maghiar Jykai Myr,
produs, asa cum informa periodicul ,,Scena” de Casa
Apollo din Viena si Budapesta [18, p. 3; 19, p. 3; 20, p.
3-4], ,Pergamentul mortii” dupad Honore de Balzac,
»extraordinara drama in 4 acte cu o montare si un lux
superb” [29, p. 4], ,Misterele constiintei sau Portretul
lui Dorian Grey” dupa Oscar Wilde, avand intr-un
rol principal pe actrita maghiara Camilla Hollay [53,
p. 4], ,Azilul de noapte” dupda Maxim Gorki [57, p.4],
»Salambo” dupéd Gustave Flaubert [61, p. 4].

In materie de spectacole - fie cd era vorba de
teatru, operd, concerte sau cinematograf — ocupantii
germani au facut mari eforturi pentru a fi aduse la
Bucuresti cele mai bune trupe si productii de ultima
ord. Au fost introduse si noi tipuri de spectacol, pana
atunci necunoscut in Bucuresti, in care era impletit
jocul actoricesc si proiectia de film. Intr-un articol
din paginile ,,Scenei”, intitulat Filme dramatice, sket-
ch si sketch-uri cinematografice, publicului Capitalei
ii era explicat noul gen de reprezentatie: ,,in seco-
lul al doudzecelea au ficut progrese uimitoare trei
ramure artistice in care predomind miscarea dra-
maticd, lasdnd de o parte mai mult sau mai putin
simtamintele sufletesti, adica: filmele dramatice,
sketch-ul si sketch-ul cinematografic. (...) Drama ci-
nematografica e mai sentimentald ca sketch-ul. De-
oarece {i lipseste graiul, e bazatd pe efecte exterioare,
si de aceea acele drame a ciror actiune e mai bogats,
sunt cele mai bune. De aceea in astfel de drame pre-
domind cu predilectie scene sentimentale, duioase,
scene de dragoste la lumina lunii. In tehnica, filmul
dramatic intrece cu mult sketch-ul, cici lui i std la
dispozitie toatd sceneria posibild. (...) Ce este insa
un sketch cinematografic? Un sketch cinematografic
este un amestec intre film si dramd. Actiunea aces-
tei noi ramure artistice consista intr-aceea cd partea
cinematografiatd influenteaza asupra spectatorului
cu mai mare intensitate, cici cu cateva clipe inainte
el a vizut pe interpretatorul rolului in persoani, ii
mai suna in urechi zgomotul vocii artistului, mai are
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impresia vizuala de culorile costumelor. In sketch-ul
cinematografic se evita enervarea spectatorului prin
faptul ca nu mai treci brusc de la o sceni la alta, par-
tea cinematograficd serveste de transit. Din cauza
aceasta e posibil ca un sketch cinematografic sd aiba
un subiect comic, ceea ce la un sketch n-ar fi posibil.
(...)” [30, p. 3].

Administratia germand s-a ingrijit sd invite mai
multe celebritéti ale scenei care sd se producd in Ca-
pitala Roméniei. Pe 1 ianuarie 1918 a debutat spec-
tacolul unei cunoscute actrite berlineze Wanda Tre-
umann, intitulat ,,Césnicia divortului’, pe care presa
l-a anuntat in termeni laudativi: ,(...) Sketch-urile
cinematografice consistd, dupa cum se stie, din sce-
ne jucate in realitate §i scene cinematografrice care
la un loc formeazé o comedie sau o drama. Sketch-ul
este un spectacol foarte apreciat si cautat in striina-
tate si nu ne indoim ca si aci la noi va atrage, fiind
ceva nou. (...) Un astfel de subiect delicios, interpre-
tat de artisti de rangul int4i, in cap cu o celebritate ca
Wanda Treumann, cu sigurantd cd va face senzatie.
Acest gen de spectacol va fi cultivat pe o scard mai
intinsa de cétre Directia Teatrului Carol cel Mare.
Toate celebritatile artei cinematografice vor veni in
Bucuresti, pentru ca sé reprezinte sketch-uri” [29, p.
2]. Evenimentul era atat de insemnat incat periodi-
cul titra, cu mandrie: Wanda Treumann la Bucuresti.
Cele sase acte ale spectacolului erau astfel impartite:
»3 jucate pe scena in realitate si 3 cinematografiate”,
iar aldturi de Wanda Treumann mai evoluau actorii
Hugo von Deyn, Rudolf Dollong si Mary Scheller
[32, p. 2]. Complexul spectacol ce impletea filmul
cu jocul pe scend, precum si protagonista lui s-au
bucurat de o primire entuziastd consemnatd intr-o
cronicd laudativa intitulatd Reprezentatiile extraor-
dinare de la Teatrul Carol cel Mare, ilustratd cu un
portret grafic al star-ului: ,,(...) Dacd nu s-ar fi pre-
zentat in conditiuni atat de excelente, publicul nos-
tru rasfitat si bun cunoscitor de teatru ar fi primit
cu riceald aceastd inovatiune. Cildura insa cu care
celebra artista Wanda Treumann a fost primitd la
primele reprezentatiuni se datoreste in primul rand
modului excelent cum a fost interpretat sketch-ul si
indeosebi valorii insdsi a comediei, care e plina de
un spirit picant. Wanda Treumann indeplineste toa-
te conditiunile unei artiste desdvarsite mai cu seamd
pentru acest gen de spectacole. Pe langd marele sau
talent artistic d-sa mai poseda si toate calitatile fizice
necesare ca o artistd sa incante publicul intr-o come-
die spirituald «Césnicia divortului» (...)” [31, p. 2].

Distinsei oaspete i-a fost luat si un interviu pu-
blicat in periodicul ,,Scena” din 6 ianuarie 1918 in
care ea mirturisea c3, debutand pe scena de teatru,
rdmdasese legatd de aceasta, iar cinematograful a fost

doar o pasiune trecatoare, dar, in acel moment, agre-
ea noul gen de spectacol sketch-ul ce-i permitea sa
le imbine pe cele doud [32, p. 1]. La scurt interval,
la inceputul lui februarie 1918, a sosit Alwin Neuss,
o alta celebritate a scenei germane ce se impusese si
in restul Europei in roluri shakespeariene. In preziua
sosirii sale a fost publicat un amplu portret in pagi-
nile ,,Scenei” [34, p. 1; 35, p. 2], iar apoi o prezentare
a reprezentatiei sale, ,,Ultimul act”: ,,(...) Imensa sald
a Eforiei era neincédpétoare pentru publicul ce venise
sd vadd «in carne si oase» (...) pe unul din cei mai
cunoscuti artisti germani de cinematograf, pe Alwin
Neuss. (...) «Ultimul act», sketch-ul reprezentat, e o
puternica tragedie cinematografici care tine incor-
data atentia spectatorilor si in care Alwin Neuss, cu
temperamentul sdu si 0 mimicéd desdvarsitd, ne pre-
zintd o scard intreagd de situatiuni si treceri sufletesti,
pand la deznodamantul fatal. Publicul, pentru
emotiunile avute, 1-a rasplitit cu aplauze nesfarsite.
O buni partenera, intr-un rol mai mult mut, a fost
Elsa Norden, din ansamblul Teatrului National (...)”
[36, p. 2]. Cu obisnuita-i fatuitate, periodicul ,,Scena”
anunta prezenta sa in capitala: Marele artist ALWIN
NEUSS la Bucuresti. Pe 9 martie, in Bucuresti, rulau
in acelasi timp trei filme care il aveau protagonist pe
Neuss: la Cinema Vlaicu ,,Clubul celor noud’, la Terra
»Decadere, geniu si amor”, iar la Orient (fostul Bris-
tol) ,,Céantecul vietii” [42, p. 4].

Un alt star al cinematografiei germane, Rita
Sacchetto, a fost adus la Bucuresti, in luna martie
1918, spre a da doud reprezentatii extraordinare [46,
p- 1, 4]. Presa ii saluta filmele si prezenta la cite un
spectacol: ,,La Cinema Apollo din Strada Doamnei
se reprezintd azi Iubire vinovatd cu celebra Ritta
Sachetto (sic) in rolul principal. Cadrul actiunii si
subiectul sentimental al acestei drame fac din ea o
perld a cinematografiei. Ritta Sachetto, care actual-
mente se afld in Bucuresti, va onora cu presenta ei
reprezentatia, care va fi grandioasd” [47, p. 2].

Pentru a fi introdus un recent film in care evo-
lua Leda Gys, a fost publicat un articol - Drama
sentimentald in cinematografie — unde era ficuta
o analiza a repertoriului cel mai gustat de public:
»Majoritatea operelor cinematografice sunt drame
sentimentale. Publicul are o deosebitd predilectie
pentru tot ce este atingator, pentru tot ce miscd, caci
cu cét subiectul unui film e mai tragic cu atat mai
mult place filmul. In ultimul timp, subiectele dra-
melor trateaza in special, in foarte multe filme, pati-
mile omenesti ca de pilda «Aristocrata alcoholicé»,
«Satan opium», «Drumul lacrimilor». De asemenea
se vad cu placere in filme conflictele amoroase din
viata omului, ca: «Amorul si onoarea», «Amorul si
nebunia», «Amorul Hettei Raimond» etc. etc. Aceste
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doud ramuri ale artei cinematografice sunt cuprin-
se in mod perfect intr-un film care se reprezinta
actualmente la cinematograful Apollo din str. Aca-
demiei intitulat: Ceea ce n-am putut uita. (...) Ceea
ce di acestui film un avantagiu special este extraor-
dinara frumusete a interpretatoarei care in costume
gratioase apare ca o figurind de portelan. Actiunea
se petrece in Barcelona in mijlocul unor tablouri
admirabile. Interioruri incantdtoare dau actiunii un
cadru si mai intensiv. Din toate punctele de vedere
acest film este tot ce poate fi mai perfect in arta cine-
matograficd” [71, p. 2].

Majoritatea filmelor ce se difuzau pe ecranele
bucurestene erau melodrame care, pe multe specta-
toare sensibile, le lasau cu lacrimi in ochi. De aceea,
intr-unul din anunturile pentru o recentd premi-
era, reporterul asigura ca actiunea nu va mai fi la
fel de tragici: ,,Cine nu cunoaste din filme pe Hella
Moja. Interpretarea ce aceasta artistd dd rolurilor ce
i se incredinteaza face ca filmele jucate cu dinsa sa
intruneascd mai totdeauna perfectiunea. Rolul sau
din Povestea dragostei, filmul ce ruleaza de Luni la
«Teatrul-Terra-Cinema» il transforma intr-o capo
doperd a artei cinematografice. Sexul frumos nu are
de ce sd plangd de randul acesta, filmul este pe gustul
sau” (subl. n. A.S. 1) [58, p. 3].

Dar, acesta era genul preferat al publicului, asa
cd proprietarii de cinematografe contractau cu pre-
cadere pelicule cu asemenea subiecte spre a-si asigu-
ra deverul. Unii specificau acest lucru chiar in recla-
mele inserate in presd: ,Directiunea gradinii cinema
«Astoria» din Bulevardul Elisabeta, incurajata de
imensul concurs ce i se dd din partea unui numeros
si select public, a angajat cu mari sacrificii un mare
stoc de filme sentimentale si senzationale nemaiva-
zute incd in Capitald, de la renumita casd Nordisk
din Copenhaga. De remarcat este filmul «Regele
tigrilor» (sau fiorosul bandit) in 3 mari serii. Inau-
gurarea primei serii va avea loc méine, luni 22 julie
si va urma regulat toate celelalte serii la schimbarea
programului care se face sdptamanal” [56, p. 2].

Pe langs filme artistice erau date si jurnale de
actualitdti in care, bineinteles, erau evidentiate vic-
toriile trupelor Puterilor Centrale pe toate fronturi-
le, sau erau prezentate diverse ceremonii grandioase
ocazionate de diverse evenimente precum aniversa-
rea feldmaresalului Hindenburg, dat la Cinema Se-
lect-Central pe 10 decembrie 1917 [25, p. 3] si pe 14
decembrie la Terra, sub titlul Sdrbdtorirea aniversd-
rei a 70-a a Generalului Feldmaresal Hindenburg [27,
p-3]; tot pe 10 al aceleiasi luni, rula la matineu, la
Teatrul Carol cel Mare, filmul Impdratul Wilhelm al
II-lea in Romdnia [25, p. 3], folosindu-se un montaj
al filmelor ficute de operatorii militari germani cu

—— Arta cinematograficd si TV

ocazia vizitei Kaiserului in tara noastra, desfiasuratd
intre 20 si 24 septembrie 1917. Cu ocazia zilei de
nastere a Kaiserului Wilhelm II, in Capitald fusesera
organizate ceremonii speciale ce fusesera filmate, iar
pelicula rezultata a fost difuzata pe ecrane, asa cum
anunta, cu multd emfazi, presa: ,,Ziua memorabila
a sirbitorirei zilei de nastere a Imparatului nu a fost
redatd numai prin fotografii, ci a fost si cinemato-
grafiatd. Acest film va fi proiectat cu incepere de
azi la Cinema Select, la Clasic si la Teatrul Eforie.
Printr’aceasta dupd mult timp se va proiecta din nou
un film luat in Bucuresti. Pentru toti cei care au asis-
tat la parada si mai cu seama pentru aceia care nau
putut lua parte va fi de mare interes si vaza acest
film, care pe langd vederi foarte reusite cu Exelen-
ta Sa Feldmaresalul, a dlui Guvernator Militar si a
Imputernicitilor Statelor Aliate, mai cuprinde vederi
foarte interesante a vietii pe strdzi de inainte si dupa
paradd” [41, p. 3]. Uneori erau programate si filme
care din productii de actualitate devenisera, prin
scurgerea timpului, documentare istorice. Asa a fost
cazul cu Funeraliile Regelui Carol I - surprinse pe
pelicula cu 3 ani in urmd, in 1914 - dat la Cinema
Palace de pe Bulevardul Elisabeta nr. 16, incepand
cu data de 30 noiembrie 1917, ca o completare a fil-
mului de fictiune Intriga vietei [21, p. 3].

Colturi din Capitald erau preconizate a fi folo-
site drept locatie pentru un film de anvergura la care
se incepuse lucrul la sfarsitul iernii lui 1918. Asa cum
informa periodicul ,,Scena’, aceastd pelicula se voia
o ilustrare a epopeii neinfricatilor ,,husari ai mortii’,
cum era numitd acea unitate de cavalerie usoard ce
purta pe céciuld, ca emblema distinctivd, un craniu
din alama: , Bucurestiul este prima oara teatrul unor
operatiuni cinematografice, contribuind in parte la
lucrarea unui mare film istoric «Mackensen, husarii
lui si istoria lor» din epoca fredericiand pand in zile-
le de astazi. Autorul acestei lucréri cinematografice
e renumitul regizor de cinematograf, dl Otto Lins-
Morstadt. Executarea operatiunilor este incredintata
priceputului operator dl. Otto Jager. Rolul principal
este reprezentat de cunoscuta si mult apreciata artis-
td Edith Camphausen din Berlin. Urmatorii mem-
bri ai ansamblului german de la teatrul National,
cari au mai apdrut in diferite filme rulate pe scenele
cinematografice din Austria si Germania, au fost
céstigate sa-si dea concursul lor, care se dovedeste a
fi foarte pretios: Milly Reiman, Claire Tlach, May Li-
ebl, Ernst Loewe s. a. Deoarece partea a 2-a a filmu-
lui reprezinta o actiune ce se petrece in Romania, se
fotografiaza in acelasi timp cele mai interesante im-
prejurimi ale Capitalei, figuri din popor, panorama
generald a orasului Bucuresti etc., care sunt in lega-
turd cu desfasurarea actiunii istorice si vor fi proiec-
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tate pe panza odatd cu filmul mai sus pomenit” [39,
p- 2]. Regizorul Lins-Morstadt (1889-1962) a reali-
zat pand la urma acest film in acelasi an, sub titlul
Totenkopfreiter (,Calaretul cap de mort”) ce l-a avut
printre actori chiar pe feldmaresalul von Mackensen
interpretandu-si propriul rol.

Calitatile de cronicar de film ale unui tanar
soldat, Herbert Lewandowski, in etate de doar
20 de ani, ce ajunsese sa lucreze in cadrul birou-
lui de propagandi a feldmaresalului Mackensen la
Bucuresti, au fost valorificate in paginile ,,Scenei” ca
si ale ,,Saptamanii ilustrate’, periodicul de cultura al
ocupantului german. In cel dinti periodic publica-
se portretul lui Alwin Neuss despre care s-a vorbit
mai sus [9, p. 1]. In luna ianuarie 1918 semna in cea
din urmad articolul Cinamatograful in Romdnia unde
evidentia calitatile deosebite ale peliculelor din tara
sa: ,Filmele germane stipanesc piata nu numai ca o
urmare a situatiei militare, ci si din cauzd cd au deve-
nit iubite. (...) In primul rand arta filmelor germane
are superioritate fatd de aceea a dugsmanului, prin
morala ei. In fiecare film german este ceva de peda-
gog!” [10]. Pe 11 februarie apdrea alt articol bine do-
cumentat si argumentat al lui Lewandowski in ,,Sce-
na” Sub titlul Lumea filmului, el expunea o viziune
moderna, chiar revolutionard, asupra intrebuintérii
filmelor ca mijloc in educatia tineretului precum fo-
losirea lor in loc de carti, la cursurile de istorie sau
de geografie, apoi preconiza realizarea de pelicule
despre ,viata conducatorilor omenirii care au mu-
rit’, sau filme medicale, cu operatii chirurgicale si
tilme de propaganda. In incheiere sublinia, din nou,
superioritatea filmului german la vreme de razboi
si saluta preponderenta peliculelor din tara sa pe
ecranele bucurestene [11, p. 2]. De precizat cd, dupd
razboi, Lewandowski (1896-1996) a mai continuat
sa se preocupe, o vreme, de film [6], dar a devenit
mult mai cunoscut prin studiile sale privind erotis-
mul in literatura si artd, Das Sexualproblem in der
modernen Literatur und Kunst (1927), Les ,,Enfers”.
Panorama de lerotisme. Domaine allemand (1962) si
Romische Sittengeschichte (1964) [1]. Ca siin film ori
pe scena de operd sau variete, si in presa erau adusi
si folositi la Bucuresti oamenii cei mai buni care slu-
jeau Imperiul German.

Intre altii, in capitala Romanei a venit si Erich
Pommer [70, p. 14], viitorul producator al unora
dintre cele mai importante filme expresioniste, in-
tre ele inscriindu-se ,,Cabinetul doctorului Caligari”
(1919). Tanarul subofiter de 27 de ani, decorat cu
Crucea de Fier pentru bravura si rdnit la umérul
drept, a fost mutat la Bufa - abreviere de la Bild-
und Film-Amt (Serviciul de Fotografie si Film), or-
ganism infiintat pe 30 ianuarie 1917 de Ministerul

de Rézboi german spre a face propaganda pe front
si in tarile ocupate. A fost insdrcinat cu elaborarea
programelor de stiri saptamaénale, cu filmele docu-
mentare si de educatie patriotici. Remarcandu-se,
a fost promovat sef al Departamentului Cenzurii de
Film al Administratiei Militare din Roménia [73, p.
19-20]. Rolul siu a fost foarte important in aducerea
peliculelor celor mai recente si mai valoroase, avind
grijd ca productiile germane sa prevaleze. Avea deja
experienta in acest sens pentru cd, inainte de raz-
boi, fusese reprezentant al companiei de filme Eclair
pentru Europa Centrald si de Est. Pe 1 iulie 1917
a pus bazele Asociatiei Balkan Orient Film, care a
functionat, cu succes, pAnd in preajma retragerii ger-
mane din Romania, cind a fost vindutd Societtii
Soarele. Pommer a contribuit si la normalizarea
vietii artistice bucurestene. Actorii lirici si dramatici
ramasi in Capitala i-au adresat o magulitoare scri-
soare de multumire prin care isi aratau recunostinta
cd, datoritd diligentelor sale, incepand cu seara de 16
iulie 1917, i se permisese sd reia spectacolele ce fu-
seserd intrerupte odatd cu ocuparea Bucurestilor de
armatele Puterilor Centrale. Intre semnatari se aflau
Al. Demetrescu De Sylva, Jean Niculescu, Alex.
C. Barcénescu, Marioara Voiculescu, Ecaterina Vasi-
liu, Lily Tanasescu, Anna Grand, Marie Carla Fuhn
si Nicu Kanner [73, p. 19].

Lewandowski nu a fost singurul teoretician si
analist al peliculelor ce erau difuzate pe ecrane in
acea vreme. In decembrie 1917 a fost publicat un ar-
ticol anonim intitulat Comedia in arta cinematogra-
ficd, unde era subliniati valoarea peliculelor recente,
lucrate dupa scenarii de Hans Brennert si Paul Otto,
in care protagoniste erau Asta Nielsen, Hella Moja,
Henny si Rose Porten [5, p. 2]. Un alt articol, Despre
film, era semnat de Rudolf Weinmann si fusese tra-
dus de Ion Negurd pentru ,,Scena” [72, p. 1-2]. Aces-
ta ofera o analizd profundi asupra artei filmului, sub-
liniindu-i superioritatea fata de teatru. Pornind de la
truismul , Literatura e arta cuvantului. Dar in film nu
existd vorbire”, autorul atrage atentia asupra artei ac-
torului care pune in umbra, pana la anihilare, textul
povestii de baza: ,In teatru, cand o piesi e proast,
actorul nu poate trece dincolo de cuvintele scrise de
autor. Altfel e la cinematograf: catusele cuvantului
cad. Si arta creatoare a regizorului si inteprtetului
castiga cai libere. Mimica si gesturile gasesc cel mai
intins tdram. Autorul dd doar notiunile generale: iu-
bire, gelozie, urd, sau actiunea exterioard: intilnire,
despartire etc. Totul e opera pantomimei, a insce-
natorului filmului, si a individualitatii si capacititii
interpretului. In cinematograf, cea mai buna oper
literard devine operd de arta prin forma reprezentdrii.
Exprimarea pur mimici a simtdmintelor si patimilor
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ne face impresia puternici a vietii reale. (...) Multe
lucrari cinematografice nici nu pomenesc de minu-
nele autorului, ci aproape totdeauna de interpreti.
Ei plazmuesc forma. Si astfel arta” [72, p. 2]. Creatia
pe pelicula are avantajul cid ofera verismul pur,
ceea ce nu se putea obtine pe scena italiani: ,,Mai
mult ca in teatru, la film socoti a vedea viata reala,
multumita reddrii scenice naturaliste, in intelesul cel
mai indrdznet al cuvintului, si astfel cd, in aceastd
directie, el lasd in urma nézuintele si cuceririle tea-
trului” In incheierea articolului siu, Weinmann
conchidea: ,,Piesa cinematograficd, filmul e in afard
de literaturd, care poate fi doar arta cuvantului. Ea e
insa inlauntrul artei, fiindca poate da cele mai puter-
nice momente mimice de natura liricd, comica. De
aceea hotaratoare si esentiald e individualitatea inter-
pretului. Nicaieri nu-i atat de insemnatd puterea de
exteriorizare si frumusetea imprejurérilor. (...) Daca
piesa cinematografica e arta prin valoarea-i mimicd,
isi sfarma catusele din punct de vedere dramatic, in
timp ce nu ne ascunde, el ne scoate la iveald reali-
tatea, naturalizatd din cale afard si nestilizatd” [72].

In pofida argumentatiei lui Weinmann si a aflu-
xului si varietatii peliculelor difuzate, realitatea era
cu totul alta: din rezultatul incasérilor si din son-
darea componentei publicului era tot mai evident
cé ecranul pierdea terenul in fata scenei clasice, asa
cum preciza un cronicar al ,Scenei” ce semna cu
initialele I. P: ,Pare ca tot teatrul a esit invingator.
Intr-adevir, nervii moderni nu prea sunt compati-
bili cu reprezentatiile — citeodata obositor de stupi-
de - de cinematograf.

Actiunea intensd, zbuciumul exteriorizat pe
scend de citre artistii inspirati — iata ce atrage si ce
inlantuie pe spectatorul de astazi. Filmele pot atrage
doar pe copii si pe femei. Pe copii, pentru cd detec-
tivii si banditii de pe panza le ofera intotdeauna un
spectacol in limba lor numit interesant si pe femei,
pentru ca silueta cite unui Psilander e vecinic un
punct slab si o ispita. «Cest la viel» ar face un filosof
domolit” [62, p. 3].

Filme sentimentale sau eroice, politiste sau de
aventuri, aveau pe generic nume importante ale
filmografiei germane sau nordice ale momentului,
unele fiind stele necontestate care si-au pastrat pAnd
azi valoarea, precum Paul Wegener, Henny Porten
si Asta Nielsen, altele care demult au fost uitate pre-
cum Hella Moja, Maria Carmi, Leda Gys, Mia May,
Joe May, Sybil Smolowa, Rita Sacchetto, Bernd Al-
dor, Fritz Odemar, Lya Mara etc.

Odati cu semnarea pécii de la Bucuresti in pri-
madvara lui 1918, in presa bucuresteana incep sd apara
stiri despre spectacolele din Tasi si este reluata comu-
nicarea dintre cele doud zone, ce pana atunci fusesera

despartite, cu atita brutalitate, de rizboi. Au fost date
publicititii si articole referitoare la productiile cine-
matografice din tarile Antantei sau din teritoriul ra-
mas neocupat: Filmele Romdnesti de rdzboi (7, p. 2],
Cinematograful de stat bolsevic [3, p. 2] si Miscarea
Artisticd in Franta [12, p. 1]. In cel dintai material
era salutatd contributia unuia dintre talentatii ope-
ratori militari, Constantin Ivanovici, activ pe frontul
romanesc in cadrul Serviciului Foto-cinematografic
al Armatei si autor al mai multor pelicule difuzate
pe ecranele iesene. Notita despre productia de film
din Rusia aducea precizari in legitura cu eforturile
guvernului sovietelor de a da un impetus aceste-
ia prin infiintarea ,pe langd comisariatul luminarii
poporului a unui comitet cinematografic caruia i s-a
dat un program stiintific si unul politic” ale carui
succese s-au dovedit in eradicarea epidemiei de ho-
lera din Petrograd; pe langd aportul propagandistic
cineastii rusi aveau in vedere ecranizarea unor ope-
re literare, in special pe cele ale lui Turgheniev, cu
ocazia celebrarii centenarului nasterii marelui boier
scriitor. In ultimul material era prezentat avantul luat
de spectacolul cinematografic in Franta dovedit de
marile incasdri — 7248791 franci in 1915 si, respec-
tiv, 14834714 in 1916 - doar cu trei milioane inferior
celor al teatrelor, dar punind in inferioritate toate
celelalte genuri de divertisment (concerte, circuri,
cabarete si teatre de varietati). Dar, in pofida acestui
succes de casa, industria cinematografica franceza
nu o ducea prea bine din cauza peliculelor americane
care invadau piata cu toate ci ,,proprietarii de fabrici,
in frunte cu Charles Pathe se agita contra importului
neincetat de filme americane, care se pare cd satisfac
mai mult gustul publicului”

Ca un semn al marilor schimbari politice, a
decretarii mobilizarii generale [67, p. 1; 4, p. 172-
173], a ultimatumului impus Puterilor Centrale ce
avea sa duca la iminenta retragere a armatelor de
ocupatie, incep sa fie difuzate, din nou, filme din
tarile aliate dupd redeschiderea sililor de spectacol
ce fusesera inchise odata cu reluarea, de jure, a sta-
rii de rdzboi. Astfel, pe 2 noiembrie s-a anuntat re-
luarea reprezentatiilor la Cinema Eforie, unde erau
programate pelicule frantuzesti [68, p. 2]. In acelasi
numdr si intr-unul din urmatoarele al periodicului
respectiv se anunta ca, impreund cu unititile aliate
asteptate sd soseasca in Capitald, avea sa vind si cele-
brul actor de origine romana ce se afirmase pe scena
pariziand, De Max, care, ca ofiter francez, avusese
misiunea de tdlmaci al armatei de la Salonic [13, p.
2]. In completarea reprezentatiilor aveau, de acum
incolo, sd fie proiectate scene de actualitate din tard,
de pe frontul roménesc, cu generalii ilustri si cu fa-
milia regald’ [69, p. 2].
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Cu toate impildrile si mizeriile cotidiene cauzate
de lipsurile materiale si de abuzurile administratiei
militare, din punct de vedere al spectacolelor ci-
nematografice si al actorilor ce au fost invitati la
Bucuresti, perioada ocupatiei nu a fost chiar att de

Notd

1. ,Majestitile Lor Regele si Regina tuturor Ro-
manilor, precum si marii nostri generali Averescu, Gri-
gorescu si Berthelot, in fruntea armatei Romane, sunt
obiectul unei vii manifestatiuni la cinema «Clasic» din
Bulevard. In plus: Superbul Homunculus, partea a V-a,
«Nimicirea omenirei»”
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Ana-Maria PLAMADEALA

Eroul liric in ipostaza de alter ego al creatiei lui Emil Loteanu:
particularitatile dialecticii anima-animus

Rezumat
Eroul liric in ipostaza de alter ego al creatiei lui Emil Loteanu:
particularitatile dialecticii anima-animus

Autobiografismul creatiei romantice se manifestd prin corelatia ,vis-arta”, mai putin prin cea traditionald
viatd-artd. Or, artistul de aceasta facturd spirituald este impulsionat din interior sa evoce nu realitatea imediata, ci
efervescenta visurilor si splendorile imaginatiei, deci si-si transsimbolizare eroului siu liric doar aspiratiile sale
eroice, altruiste, marete.

Predominarea in palmaresul regizorului, prin ponderea valentelor confesionale, a chipului eroinei, nu a ero-
ului, este consolidaté de persistenta, chiar obsesia maestrului de a cAnta mitul eternului feminin in cele mai diver-
se versiuni si interpretari.

Apeland la ,,psihologia adancurilor”, s-a constatat fenomenul: in ecuatia protagonistilor operei loteaniene,
puterea caracterului, curajul, chiar §i posesivitatea sunt mult mai decisive la personajele feminine, cele masculine
cedand vigorii si vitalitatii jubitelor sale. Pe de alta parte, eroii lirici se caracterizeaza prin starile de spirit asociate
de secole sexului frumos: visétori, sensibili, mereu supusi frimantarilor si angoasei.

Aceastd distorsiune antropologicd explicd situarea Femeii in ipostaza majora a Axis Mundi, iar a barbatului
~ in cea a fiului raticitor, care si-a uitat rolul. In cinematografia lui Emil Loteanu nostalgia mitului paradisiac al
androginului este contracarati prin imputernicirea eroinelor lirice cu functii de ocrotire si salvare a lumii, anume
ele recuperand fisurile jumatitii sale.

Cuvinte-cheie: erou liric, arhetipul Anima-Animus, autobiografismul artistului romantic, instinctul matern
al salvarii lumii, rdsturnarea ecuatiei ,,femeie-barbat’, catastrofa antropologica, femeia visurilor.

Summary
The lyrical hero in the alter ego hypostasis in Emil Loteanu’s creation:
the particularities of the anima-animus dialectics

The autobiography of romantic creation is manifested through the correlation "dream - art” and less through
the traditional "life — art”. The artist of this spiritual texture, is however, impelled from the inside not to evoke the
immediate reality, but the effervescence of the dreams and the splendours of imagination, so to transmigrate to
his lyrical hero only his heroic, altruistic, and great aspirations.

The predominance in the film director’s records of the heroine’s character, not of the heros, through the
weight of confessional valences, is reinforced by the master’s persistence, even his obsession with the singing of
the myth of the eternal feminine in the most varied versions and interpretations.

Appealing to the "psychology of the depths’, the following phenomenon has been stated: in the equation of
the protagonists of Loteanu’s works, the power of character, courage, even possessiveness are more decisive in
feminine characters, the masculine ones yielding to the vigour and vitality of their loved ones. On the other hand,
the lyrical heroes are characterized by the spiritual states associated with the beautiful sex for centuries: dreamers,
sensitive, always subject to turmoil and anxiety.

This anthropological distortion explains the situation of the Woman in the major hypostasis of Axis Mundi,
and of the man in that of the wandering son, who has forgotten his role. In Emil Loteanu’s cinematography, the
nostalgia of the paradisiac myth of the androgyne is countered by empowering the lyrical heroines with the func-
tions of protecting and saving the world, they are the ones recovering the cracks of their second halves

Key words: lyrical hero, Anima-Animus archetype, romantic artist autobiography, maternal instinct of sav-
ing the world, overturning the "woman - man” equation, anthropological catastrophe, the dream woman.
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Lidia Ghinzburg, celebrul exeget al fenomenului
liric in artd, afirma in cartea sa antologica ,,O mpu-
ke”: ,,Specificul lirismului consta in faptul ca in ac-
tul creatiei omul este prezent nu numai ca autorul si
obiectul imaginii artistice, ci §i ca subiectul ei, inclus
in structura discursului in calitate de element deter-
minant”. Exemplele elocvente ale manifestarii liris-
mului autoarea le regéseste in sfera romantismului,
accentuand imperativul demersului de aceasta filia-
tie spirituald de a-si ,,disloca imaginatia si inspiratia
in sferele idealului si al visului” [6, p. 160]. In aceeasi
ordine de idei, Mihail Bahtin, relevand profunzimile
filosofice si psihanalitice ale relatiei autor-erou liric,
atestd un alt fenomen de o importantd majora cand
Jreflectiile autorului despre personaj se indreapta in
interiorul plasmuirii, viduvindu-l pe autor de tran-
singredienta procesului constituirii si desdvarsirii
propriului eu: ,Iatd de ce ,,autorul incepe si astepte
de la eroul sdu liric intruparea revelatiilor propriului
spirit si suflet” [5, p. 157]. Aceastd intrepdtrundere,
la nivelul identificarii si inrudirii totale, denotd un
proces extrem de complex, chiar dramatic.

Or, afectiunea autorului fatd de alter ego-ul sau
liric se confrunti cu ranchiuna subconstienta fatd de
hotul involuntar al triirilor sale interioare. In cazul
creatiei cinematografice, unde eroul liric isi multi-
plica manifestarile personalitdtii prin expresivitatea
concret-vizuald a imaginii filmice, regésirea propriu-
lui eu al autorului in personajul liric, adicd in Altul,
este periclitatd, nepremeditat, de socul necorespun-
derii fatale a imaginii interioare despre sine cu cea
exterioard evocatd de actor — o persoand umand in
carne si oase, cu o personalitate imanent deosebita.
in ipostaza de erou liric, actorul nu recurge la o sin-
tetizare rationald dintre eul sau si tipologia diverse-
lor fapturi umane, ce-si manifesta fiinta prin actiuni
si fapte, ci are drept sarcind relevarea universului
interior de gandire si simtire al artistului neoroman-
tic. Mai mult decat atat, interpretul este indemnat de
insusi prototipul (regizorul) si-i rapeasca din suflet
cele mai imbétatoare sperante si visuri ardente, axate
pe o zbuciumati cautare a idealului si a absolutului.

Astfel, proiectand alter ego-ului sau liric in lu-
mea tainicd a visurilor, prototipul, volens-nolens,
este impus sa-1 depoziteze in forul interior al unei
alte fiinte umane. Pe de alta parte, intr-o asemenea
opera de artd, intimitatea relatiei autor — alter ego
este investitd cu valentele originare ,,parinte — copil”.
E o coeziune destinald, deoarece eroul liric al artis-
tului romantic il mosteneste, il continud in spatiu si
timp, il face nemuritor. Si asta deoarece eroul liric
este pldsmuit din cea mai rdscolitoare si desdvarsita
traire spirituald: nostalgia lumii ideale.

—— Arta cinematograficd si TV

Complexitatea caracterului exploziv al relatiei
artistului romantic cu alter ego-ul sdu — eroul liric
— se explica prin fragilitatea substantei ce-i predesti-
neaza existenta: stdrile de spirit si trairile sufletului.
Asociindu-se disperatei interogatii alter ego-ului li-
ric al lui Mihail Lermontov — Mtiri, ,,Oare poti si-ti
povestesti sufletul?”, romanticii subjugi totusi toate
mijloacele de expresie artisticd anume acestui scop.
Or, dezvaluirea vietii sufletului prin intermediul
personajului cinematografic, care apare pe ecran
in multitudinea manifestérii fipturii sale fizice,
spre deosebire de literatura cu caracterul sugestiv si
conventional al poeticii verbale, trezeste inopinat la
autor o stare de confuzie cumplita in urma nerecu-
noasterii definitive in chipul cinematografic a pro-
priei identitati.

As indrazni sa insist ab initio asupra faptului cd
in palmaresul eroilor lirici ai regizorului Emil Lotea-
nu domind, prin ponderea valentelor confesionale,
chipul eroinei — nu cel al eroului. Am putea explica
fenomenul predomindrii in cinematograful loteani-
an celor mai substantiale stéri de spirit ce certificd
superioritatea psihicului si sufletului feminin prin
persistenta, chiar obsesia in creatia loteaniana, a
mitului eternului feminin in cele mai diverse deri-
vate ale visului ontologic al intelepciunii si eterni-
tatii lumii. Pe de altd parte, ludnd in considerare ca
inima, nu ratiunea, tréirile afective inconstiente, nu
constiinta, visul, nu realitatea, edifici cetatea crez-
urilor romantice, este lesne de observat ca artistul de
aceasta facturd este calduzit din interior de arhetipul
numit de Gustav Carl Jung - Anima, adicd al imagi-
nii barbatesti despre femeie de naturd inconstienta,
si caracter preponderent emotional al erosului ma-
tern [2].

Or, Artistul, unicul dintre trditorii pe pamant,
este hdrdzit sd trdiascd in zodia implinirii (la nivel
spiritual) mitului androginului, fiindca actul creati-
ei artistice este axat concomitent pe relevarea atét a
personajului masculin, cat si a celui feminin. Desi-
gur, dacd nu cunosti sufletul feminin nu ai cum sa
vorbesti despre lumea prin spectrul sensibilitatii
viziunii aparte a femeii, cum a ficut-o, cu brio, un
Tolstoi, un Puskin, un Flaubert, un Stendhal. Or,
anume artistul recupereaza in creatie (nu si in viata!)
plenitudinea existentei umane in unitatea feminin-
masculin, cAnd doud jumatati ritacite in lume s-au
intalnit si s-au contopit intr-o unitate suprema.

Anume Femeia este situatd nu numai in cen-
trul naratiunii, ci este prezent in calitate de cdlauza
eternd a omenirii §i purtatoarea sensului suprem al
existentei umane. De aceea pierderea iubitei - un
laitmotiv obsedant al creatiei maestrului, evoca ide-
ea romanticd a tragismului inerent al existentei.
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Anume fatalitatea acestei pierderi semnalizeaza
imanenta statutului dramatic al eroinelor sale: Ioana
este pardsita de primul sdu iubit, Leanca répitd, Rada
si Olenika omorate, Ana Pavlova, Veronica Micle
mor prematur. Am constatat mai devreme cristali-
zarea mitului personal al lui Emil Loteanu - mitul
dragostei neimplinite cu cele mai profunde semni-
ficatii ancestrale, filosofice si psihologice, venite din
spatiul paradigmatic al nuntii mioritice. Se pare ca,
infldcdratul artist a fost atat de fascinat de tragismul
destinal al acestui mit incat a vegheat ca niciodata
femeia-vis sd nu devini o realitate, atit in viata afec-
tiva a eroilor sai cat si in a sa proprie.

Astfel Ioana din ,,Poienile rosii” si Amparo din
»Aceastd clipd” - eroinele cinematografului lotea-
nian al anilor ’60, reprezinta, cu firescul aparte al
unor interprete fara studii actoricesti, idealul feme-
ii pudice, méndre, de o probitate etici si spirituala
desédvarsita. Puritatea si inocenta Femeii sunt cele
mai incontestabile virtuti in care regizorul la acea
ord crede cu toata inflicdrarea. Cineastul descoperd
in Ioana si Amparo acea stare feciorelnica unica in
pragul primei iubiri, cAnd persista frica coplesitoare
de a nu fi demna de cel sortit. Neintalnind inca dra-
gostea, ele nu se cunosc in calitate de jumdtate a cu-
plului peren bérbat — femeie. In acest sens, rascoli-
toare devine in primul rand faptura Ioanei, Amparo
suprimandu-si nasterea femeii in conditiile istorice
avane ale razboiului civil din Spania. Péstorita Ioana
insd, in gesturile, privirile, in ticerea enigmatica si
in leganarea corpului, emand paroxismul presimtirii
primei iubiri. E o stare - limitd in spatiul cumpenei
existentiale pentru o femeie ,,a fi ori a nu i

Ioana se inscrie perfect scenariului initiatic,
parcurgand toate treptele cunoasterii misterului pri-
mei iubiri. Una din cauzele receptivititii exhaustive
a Svetlanei Toma a rolului Ioanei consta in coinci-
derea semnificativa starilor de spirit unei june care
inca nu a cunoscut iubire, dar traieste frenezia pre-
monitiilor ,,dulcilor dorinte”. Or, tanara fatd nu juca,
ci isi trdia istoria primei iubiri cu propriul ,,ordsean”
in faptura fermecatoare si efervescentd a regizorului
Emil Loteanu. Nu era vorba deci de mdiestria actori-
ceascd, ci de acea intrepatrundere intre viatd si arta,
care a facut posibild surprinderea sentimentului du-
ios cand inima cantd. Cinematografia, fiind o arta
care poseda valente transcendentale de a evoca cele
mai tainice stéri de spirit, a gdzduit, cu o veridicitate
aproape repertoriceasca, balansarea sufletului eroi-
nei (dar si Svetlanei Toma!) intre spaimd si incanta-
re, tristetea pierderii statutului feciorelnic si nesatul
unor zari noi §i sentimente necunoscute.

Or, revelatiile splendorii primei iubiri si, in ace-
lasi timp, intuirea fragilitatii ei, anume din motivul ca

era prea frumoasa ca sa fie adevératd, mergeau brat
la brat una cu alta. Ah, cat de bine intelegea temerile
junetii fatd de probele acestei calitorii initiatice ma-
estrul! Cat de singure in fata imensitatii dragostei se
simteau laolalta Toana si Svetlana Toma. Premonitiile
triste se adevereau pe parcursul deruldrii subiectu-
lui filmului in toatd amploarea - prima iubire nu are
cum s3 aiba sorti de izbanda, mitul fericirii ca si cel
al eternei tinereti dovedindu-se o nalucd. Erau dezo-
lantele concluzii ale regizorului Emil Loteanu, care
prin alter ego-ul sdu feminin isi lua raimas bun de la
tineretea sa zbuciumatd, fliméanda la propriu i la fi-
gurat, dar cu ochii inflacdrati de credinta in rosturile
majore ale vietii, dar si de visul imanentei fericiri.
Tar dacd viata a fost crudd cu el, regizorul se simte in
drept sa se rdzbune pe prima sa Galatee, Ioana - rod
al celor mai frumoase visuri ale varstei neprihanite.

Si, totusi, Loteanu preferd sa se autoamageasca,
continudnd cu zel ciutarea femeii ideale. Nu se da
invins, explorand spatiile mai pitoresti si enigmatice.
Anume din speranta de a regdsi totusi intruchiparea
desavarsita a eternului feminin de o forta inepuiza-
bild s-au infiripat Amparo, Leanca, Rada, Olenika,
Ana Pavlova, Veronica Micle. Persistenta comple-
xului lui Pygmalion in functiile sale, preponderent
recuperatoare, il calduzeste, epuizdnd duiosia, sin-
ceritatea, sacralitatea femeii-inger, sd-si ciopleasca
Galateele dintr-un material mai rezistent si durabil.
Astfel si apare galeria de eroine darze, cu o persona-
litate puternica, integre si rebele, care eclipseazd prin
vigoare si curaj personajele masculine. Anume prin
aceastd inversare a firilor eroilor titulari se explicd
paradoxul preponderentei confesionale a eroinei li-
rice in discursul loteanian, care de fapt confirmi o
legitate evidentd: personajele feminine ale lui Emil
Loteanu sunt purtitoare a mai multe calitéiti si ma-
nifestéri, considerate exclusiv barbatesti .

In ecuatia Ioana - ,,Ordseanul’, Amparo — Mihai
Adam, Leanca - Toma Alistar, Rada -Zobar, Oleni-
ka - Kamisev, puterea caracterului, curajul, chiar si
posesivitatea (mai ales la Leanca si Rada) sunt mai
decisive si pregnante in personajele feminine, cele
masculine ceddnd vigorii dar si vitalitétii, jumatatii
sale. Astfel, particularitdtile paradoxale, dar si jus-
tificate de evolutia dialecticii ,,Anima-Animus”, in
ultimele secole ale mileniului doi, confirma inevita-
bilitatea femininocentrismului creatiei filmice a lui
Emil Loteanu.

Anume in Femeia, Loteanu regaseste eroina liri-
cd ideald pentru a gizdui temperamentul sau de o vi-
rilitate exceptionala in dorinta nestédvilitd de a cuceri
lumea si de a céstiga prin artd pariul nemuririi. Pe
de altd parte, lirismul coplesitor, sensibilitatea, chiar
vulnerabilitatea omului in fata vicisitudinilor vietii
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si a destinului sunt extrapolate preponderent in spa-
tiul eroului liric - Mircea Lascu, ,,Ordseanul’, Mihai
Adam, Toma Alistar, Loico Zobar, Dmitri Kamisev,
Mihai Eminescu. Fapturile acestea, atit de fermeci-
toare, creative, nobile, nu posedd insa arta de a trai,
de care sunt harazite din plin eroinele, ci isi duc so-
rocul cu infrigurarea celor ce presimt imanenta in-
frangerii. De aceea, intuitiv, toti acesti eroi resping
dragostea, riméandnd astfel fard jumatatea sa, adica
neconsolidati, descoperiti in fata calvarului vietii.

Cand e vorba de Amparo - eroina filmului
»Aceasta clipd’, constatdm o oarecare superficialita-
te in configurarea chipului tinerei patriote a Spaniei.
Desi, si de data aceasta (cum va fi si in viitor), Lotea-
nu invitd in film nu o actritg, ci o personalitate uma-
nd - pe matematiciana Maria Sagaidac, care, prin
taria de caracter si sobrietate, este de fapt mai degra-
béd un tip de femeie dominatd exclusiv de virtutile
lui Animus. Poate de aceea, desi frumoasa, gingasa,
emanénd parfumul altor zdri (Amparo e o partizand
spaniold), devenind impulsul major in regenerarea
spirituald a lui Mihai Adam, impresioneazd nu in
calitate de eterni iubitd, ci femeia-om, de aceea se
si mizeaza mai mult pe dezvaluirea trasaturilor ei
civice, nu celor lirice. Pe Amparo o succedd Leanca
nebuna din pelicula ,,Lautarii’, prezentd in film, ca
si iubitul ei Toma Alistar, in trei ipostaze: Leanca —
copil, Leanca - jund, Leanca — batrana.

Fiind una dintre cele mai ravisitoare eroine
din palmaresul loteanian, complexitatea sugestiva si
simbolicd a prezentei sale pe ecran se datoreste nu
atit jocului Olgédi Campeanu - Leanca juna, care nu
este harazita din interior de temperamentul excep-
tional al eroinei sale, ci fortei trdirii iubirii disperate
fata de ea a lui Toma, in primul rind, dar si virtuozi-
tatii montajului, si muzicii, insufletirii peisajului, si,
nu in ultimul rind, talentului actritei Galina Vode-
nitkaia - interpretei Leancdi in bédtranete, care a re-
usit, prin evocarea intensitatii nostalgiei iubirii pier-
dute, s dezvaluie dramatismul sfasietor al dragostei
rapite. In ,,Lautarii”, pentru prima oard cu atata evi-
dentd, chipul Femeii devine nu numai axis mundi, ci
si axa creatiei, Leanca devenind pentru Toma Feme-
ia visurilor, care se preteaza cel mai mult pentru a fi
Muza artistului. Spre deosebire de excelarea Animei
regizorului in halourile sacre ale Fecioarei, proiec-
tate asupra Ioanei si Amparo, Leanca contine deja
ecourile, oarecum refulate in eroinele precedente, de
factura dionisiaca care determina efervescenta ma-
gica a celor mai puternice trairi umane cum at fi atat
patimile iubirii, cat si extazul creator.

O alta eroina — Rada, cladita deja in exclusivitate
pe filonul dionisiac, apare in plind maturitate a haru-
lui regizorului in conditiile complexe ale refugiului-

—— Arta cinematograficd si TV

exil si ale acerbei concurente in cadrul ,,Mosfilm”-
ului, cAnd apar primele semnale ale prabusirii a doua
mituri cilduzitoare in creatia neoromanticii a lui
Emil Loteanu: mitul eternei libertati si mitul eternu-
lui feminin. Rada, spre deosebire de Ioana si Leanca,
este adusd pe ecran nu la varsta junetii sensibile si
vulnerabile sui generis, ciin cea a apogeului feminita-
tii. Deoarece Loteanu vorbeste in filmele sale mereu
despre o singurd femeie, cea a visurilor sale, in ,,Sa-
tra” parcd reinvie Leanca furatd de la Toma Alistar,
care nu a avut noroc s-o cunoascd in plind inflorire,
dar bédnuia, din spectrul paraxismatic al unui indra-
gostit pe viatd, splendoarea ce va raséri peste lume.
Rada recupereazi aceastd nedreptate sfruntati.

Este semnificativ ci rolul acestei razvratite il
interpreteaza aceeasi Svetlana Toma, dar, vai, cat de
putin a péstrat interpreta din duiosia blandetii ochi-
lor de caprioara ai Ioanei! In ,,Satra” se produce o iz-
bucnire senzationald a unui temperament estompat
sau nebanuit de regizor anterior. Actrita, inopinat,
nu numai ca nu-si deplange inocenta si fragilitatea
de altadats, ci se elibereazi constient de idealismul
reveriilor primei sale eroine intru a excela in lumi-
na efervescentd a unei eroine triumfitoare, cireia
ii apartine tot universul. Un imbold intuitiv, ghidat
de Emil Loteanu, ii atribuie rolului Radei un statut
recuperator i pentru acele goluri din viata si desti-
nul Leancai furate de la Toma Alistar anume cind
tineretea scanteietoare abia se infiripa in fiptura-i
feciorelnicid. Rada emana parca niste momente visa-
te, nu si traite, ale predecesoarei sale... Or, ponderea
imaginii Radei se sustine implicit prin fructificarea
acelei stari de spirit incintatoare ce s-a intrevidzut
deja la Leanca, dar a atins apogeu la Rada - ,,Lumea
este a mea’. Cu pérere de rau, aceastd incredere in vi-
itorul sclipitor isi pierde pe parcurs invincibilitatea,
deoarece, cum am mentionat mai devreme, ,,Rada
a stiut sd-si demonstreze statutul reginei de satrad
oprind cu forta privirii galopul cailor infierbantati,
dar in calitate de jubita pand la urmai a esuat, nefiind
in stare sa opreasca caii destinului” 3, p. 54].

Forta exceptionald de seducere a Radei, inzes-
tratd de taina originilor, o situeazd involuntar in
randul sclipitoarelor femei fatale, cum ar fi 0 Manon
Lesco, o Esmeralda, o Carmen - ostatice scenariului
neinduplecat al splendorii feminine, sortite mortii
tragice. Acelei femei, care predestineaza si celora ce
o0 iubesc sd-i urmeze calea necrutitoare in nefiinta.
Rada emand splendoarea unei frumuseti ingenue
ce-l preface in rob nu numai pe pasionalul Loico Zo-
bar, ci si pe nobilul, atit de vrajit din prima clipd de
Rada, incét este in stare sd-i arunce la picioare ave-
rea, reputatia, chiar si viata. Sugestivitatea filmului
evoca, in faptura-i incantitoare prin firescul existen-
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tei in sanul naturii, nostalgia paradisului pierdut al
inceputurilor, proprie oricérei fiinte umane cu suflet
si imaginatie. Anume Femeia - stdpana lumii, intru-
patd in Rada, devine cilauzi spre recuperarea acelor
zari pierdute. Omorand-o, Zobar vaduveste lumea
de intruchiparea visului suprem al regasirii frumu-
setii absolute. Si totusi, anume Rada, cea franti in
zbor, rimane biruitoare in lupta orgoliilor indra-
gostitilor, deoarece moare integra si neinfranta, spre
deosebire de Zobar, devastat de cel mai mare pacat
omenesc, mostenit de la Cain, comis celeia pe care
a jubit-o mai mult decat viata, dar mai putin decat
propriul orgoliu de bérbat.

Fenomenul dialogului interjor intre eroinele sale
lirice, atat de impresionant la Emil Loteanu, denota
zbuciumul ciutirii idealului vietii. Pe de alta parte,
anume rezonanta in mandra Rada a eroinelor filme-
lor premergatoare constatd o perpetud vina a regizo-
rului fata de Galateele sale parasite. In aceeasi ordi-
ne de idei, Olenika din ,,Dulcea si tandra mea fiard’
devine un personaj-sinteza prin asimilarea imaginii
angelice a Ioanei, sfartecate de rebeliunea Leancai si
posesivitatea Radei. Osciland intre revelatiile femeii
in ipostaza sacra si premonitiile ursitei eroinei fatale,
Olenika devine o eroind axata pe paroxismul contra-
riilor. Or, eroina, cu chip de inger, este ambitionata,
la fel ca Rada, s cucereascd lumea, améandurora fiin-
du-le dat sa trdiasca intr-o perioadd cand agonizeaza
0 epocd istorica, iar omenirea nu mai stie pe ce cale
sd o ia. Jata de ce fiecare dintre personajele masculine
ale filmului o percep pe eroini ca pe acea ancora care
ar aciua corabia vietii lor, protejand-o de véltoarea
ucigdtoare a lumii in descompunere.

Am vorbit anterior despre caracterul pygma-
lionic al creatiei regizorului la modul general [4],
evidentiind tristul paradox in aproape toate filmele
sale efectul pygmalionic, atat de efervescent intr-o
opera de artd, aprofundeaza sentimentul zadarni-
cirii cautérii femeii viselor sale in viatd. Aprinzand
flacara primei iubiri la Svetlana Toma, Olga Cam-
peanu, Galina Beleaeva, desi in artd era crud cu ele,
condamnéndu-le la despirtire, rdpire, chiar omor,
in viata cauta sd repare vitregia destinelor eroinelor
sale. Insi, de fiecare dati, se lisa pdgubas, ne mai re-
gasind Femeia ideala in chipurile reale ale interpre-
telor. Galateile sale, continuindu-si destinele stelare
in poezii si filme, in existenta lor zi de zi risipindu-si
reveriile feerice. Ca sd nu fie devorate de cruzimea
realitétii, chipurile adorate, regizorul era impus si le
péraseasca, situdndu-se ca si alter ego-ul sdu Toma
Alistar in preajma destinului mioritic... Aceasta
conditie luciferica, pe care a imbritisat-o cu ardoare,
ii producea cel mai mare chin omenesc, dar garanta
perenitatea harului artistic [7, p. 132].

Autobiografismul filmelor lui Loteanu - una
dintre cele mai impresionabile trasituri ale discur-
sului sdu, se rasfrange in modul cel mai evident si in
eroul sau liric. Tipologia eroului liric al regizorului
se inscrie, cu aceeasi elocventd, in spatiile consacra-
rii eroice, dar si in cele ale eternului iubit si artistului
damnat. Eroul liric, astfel, in calitate de alter ego ex-
celeazd in spatiile de o deosebita rezonant: cel al al-
truismului eroic, cel al iubitului, condamnat la pier-
derea Euridicii sale, si cel al marelui singuratic. Deja
Mircea Lascu din filmul de debut al lui Emil Lotea-
nu inaugureazd preeminenta unui erou liric sensibil,
visator, vulnerabil chiar si in postura sa eroicd a unui
luptdtor pentru fericirea lumii. In acest personaj,
Emil Loteanu dezviluie cu lux de amanunte intensi-
tatea trairii personale a crezurilor ademenitoare ale
mitului eternei revolutii. De fapt, regizorul il inscrie
pe Mircea Lascu in contextul eroilor-martiri ai pasi-
unii romantice de a schimba lumea.

Motivele autobiografice se fac vizute din prime-
le scene, cand ofiterul roman emigreaza in Basarabia
pentru a participa personal la revolutia rusa, conce-
putd de el ca o proba initiatica in vederea transfor-
marii Haosului in Cosmos. Loteanu se recunoaste
in acest erou anume in oglinda acelorasi impulsuri
ale romantismului revolutionar al lui Mircea Lascu,
confirmand, tangential, sensul major al revenirii in
Basarabia prefacuta deja in RSSM a junelui idealist
in 1952. Prin puterea patrunderii in forul interior, de
o noblete aleasd, al lui Mircea Lascu, Emil Loteanu
plasmuieste cu inspiratie imaginea marinimoasd a
unui veritabil intelectual, investit atat de caracteris-
ticile universale, cat si de cele ancestrale.

In urmitorul siu film, ,,Poienile rosii’, Emul
Loteanu, deslusind in adancurile fiintei sale parado-
xul de a purta in sine vocatia cantarii eternului femi-
nin, fard si-1 recunoascd in viatd, intrupeaza aceasta
nesabuinta barbateasca in fiptura celui de al doilea
erou liric - ,,Oraseanul” Andrei Gruia. Cu un impre-
sionant dram de sinceritate surprinde infantilismul,
superficialitatea, chiar si un grad de lasitate al alter
ego-ului sédu liric ispdsind impreund cu el vina pen-
tru sacrilegiul comis fatd de Ioana — emblematica sa
eroind la paragraful tineretii ranite.

Temperamentul furtunos al regizorului nu poa-
te insd sa admitd la acea ord adevarul ce i s-a relevat.
Iata de ce el nizuieste si demonstreze lumii, dar si
sie insusi validitatea barbatului in sfera iubirii. Din
aceastd necesitate recuperatoare, cu un iz ascuns de
autoamagire, se intrupeazd Toma Alistar si Loico
Zobar, dar si, intr-o oarecare masurd, Mihai Adam,
consolidandu-se in fapturile bulversante ale cinema-
tografului loteanian ale unor eterni indragostiti, care
pun pe altarul dragostei propriul destin si chiar viata.
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De acelasi potential providential al dragostei
bérbatesti devotate si pasionale sunt haraziti Loico
Zobar, dar si cel mai impétimit si orbit de sublimul
sentiment alter ego al regizorului - Toma Alistar.
Emil Loteanu, prin intermediul acestor cavaleri ai
visului marii iubiri, evocd insd imanenta dragostei
neimplinite ca o tristd certitudine a existentei umane.
Aceasta filosofie, determinata de tragismul inerent al
finitudinii vietii, proprie in cea mai mare parte sim-
tirii romantice a lumii in calitate de oponent nein-
duplecabil al visului fericirii, il determind pe Loteanu
sd certifice catastrofa global a instrdinarii de univers
anume prin fatalitatea pentru existenta umana, dar si
arta nelmplinirii mesajului androgin. Or, cum certi-
ficd Mircea Eliade: ,,Feminitatea” ca si ,,masculinita-
tea” e un mod de a fi particular ... acest mod particu-
lar este obligatoriu precedat de un mod de a fi total.
Cand avem de a face cu creatori se pare ca accentul
cade pe capacitatea de a crea... simtitd ca o plenitu-
dine nediferentiatd — stare primordiald” [1, p. 266].

Apogeul cautarilor asidue ale intruchipérii unui
bérbat adeviarat al neamului devine fiptura marea-
td si tragicd a creatorului anonim Toma Alistar, acel
erou liric prin care destdinuirile sufletului artistului
ating culmea dialogului cu lumea, deoarece nu exis-
ta nici un rost existential de importantd primordiala
care sa nu fie luat in dezbatere: dragostea neimplini-
ta, viscolele vietii, dezacordul dramatic dintre vis si
realitate, vicisitudinile destinului, chemarea, singu-
ritatea profetului, eterna cautare a sensului prezen-
tei in lume etc. etc. Triada clasica prototip — autor —
erou in configurarea protagonistului din ,,Lautarii”
inregistreaza atat un grad suprem al conexiunii, cat
si un inerent caracter paradoxal, deoarece se clides-
te pe o sincerd veneratie si divinizare, dar si o ta-
cita gelozie fatd de acela ce a cucerit Olimpul artei.
Toma Alistar, continand chintesenta imaginii ideale
a eroului spiritual al neamului, cu timpul, devine o
oglinda vrajitd, in care tot mai des evitd sd se uite
cineastul, damnat de eterna spaima de a nu cores-
punde alter ego-ul sau liric desavarsit.

Galeria de protagonisti loteanieni, compusé din
palmaresul de glorie al natiunii: haiducii, lautarii,
intelectualii idealisti, poetul neamului Mihai Emi-
nescu, se completeazd in ultimele decenii de perso-
naje masculine greu de inchipuit anterior. Caderea si
dezagregarea chipului Barbatului adevarat se produ-
ce laolalta cu detronarea mitului eternului feminin
in filmul destinal pentru creatia si viata sa personala
»Dulcea si tandra mea fiard”. Pare-se ca intilnirea cu
opera lui Cehov a insemnat un reviriment in insési
substanta intima a crezurilor sale. Ajuns la mijlo-
cul vietii sale, cum ne sugereaza geniul lui Dante,

v

si Emil Loteanu s-a ,,raticit intr-o pddure obscurd’”.

—— Arta cinematograficd si TV

Or, fard sa-si dea seama pana la capit, cineastul in-
treprinde o confesiune in spatiul celui mai tensionat
domeniu al existentei umane - relatia birbat-feme-
ie, dezviluind propriile atitudini, pasiuni, obsesii,
dar si preeminenta spiritului posesiv, consecintele
cursei pygmalionice.

»Dulcea si tandra mea fiard” semnaleazd ima-
nenta transsimbolizdrii discursului preponderent
romantic intr-o structurd complexd si paradoxald
prin armonia contrariilor. Sesizim in premiera re-
profilarea alter ego-ului liric al regizorului din spa-
tiul ideal al armoniei feminine in cel haotic si incon-
secvent al personajelor masculine. Asa se intampla
deoarece aici se produce o instrainare de alter ego-ul
sdu feminin, deoarece Olenika, evocand acea dupli-
citate care, desi inerentd firii majoritdtii barbatilor,
nu este admisa sexului frumos.

Emil Loteanu isi pierde elanul de a-si proiecta
cele mai frumoase visuri unei tinere, desi incanta-
toare, dar predominate de Anima in ipostaza ei de-
monica. Este extrem de dureroasi, constientizarea
cdderii imaginii Femeii ideale de pe piedestalul in-
staurat de romantici, care se produce parca in afara
vointei regizorului ca o izbucnire a premonitiilor in-
constientului, ce nu mai poate fi imblanzit de utopii
si reverii. Totusi, desi aproape disperat, regizorul ii
atribuie Olenikai statutul ingerului decazut.

Pe de altd parte, in acest film se schimbd radical
si imaginea celui de al doilea univers antropologic,
care apartine lumii barbatesti. Alter ego regizorului
se divizeazd in cele trei personaje, deoarece, cum am
semnalat mai devreme, el se identificd temerar cu fi-
ecare dintre ele. Dezintegrarea fiintei barbatesti: ci-
nicd si superficiald (cneazul), voluptoasi si suferinda
(padurarul), rdzbunitoare a unui romantic dezama-
git (Kamisev), diagnosticheaza descoperirea regizo-
rului in sinele sdu interior atit ale instraindrii de vir-
tutile mitului eternului feminin, cit si dezamagirea
in idealurile barbétiei perfecte. Autobiografismul de
filiatie psihanaliticé se evidentiazd anume printr-un
necrutdtor examen de constiintd ce si-1 face regizo-
rul sie insusi, cel mai controversat personaj Kamisev
devenind acel erou liric ce relevd cel mai exhaustiv
profunzimile conflictului interior al artistului Lotea-
nu cu sine. Anume Dmitri Kamisev, evoca traiecto-
ria dramatica a istoriei sufletului regizorului: de la
victorioasa credintd in preeminenta indltitoarelor
virtuti romantice pand la conditia unui cinic, in care
se ascunde un spirit ritacitor ce se razbuna pentru
visurile rdpite de proza vietii.

Evident, in acest film Emil Loteanu isi reven-
dicd, pentru a-i gasi explicatia, statutul sau de Don
Juan. Triplarea alter ego-ului in cele maij tipice ca-
ractere barbatesti ii permite sa iasd din cercul pro-
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priilor victorii si infringeri pe tirdmul dragostei in
spatiul polidimensional al secolului al XX-lea, unde
s-a constatat prin mai multe opere de arti exceptio-
nale imposibilitatea implinirii mitului androginului.
Fara si-si dea seama, cum certificid propriile mér-
turii, alegerea povestirii ,Drama la vanitoare” a lui
Cehov semnificd maturizarea constiintei de sine a
artistului, care simte o necesitate vitald de a-si ra-
porta crezurile venite din spatiul ancestral cu cele
universale prin capacitatea unica a marelui scriitor
de a-si extrapola mesajele umanistice in profunzi-
mile scrutdrilor psihanalitice firii personajelor sale.
Dmitri Kamisev devine primul alter ego al lui Emil
Loteanu, care si-a risipit virtutile spirituale i mo-
rale. Totusi, Emil Loteanu are curajul sd nu incerce
sd se amageascd pe sine insusi si, demonstrand cel
mai acut simt de autocriticd, urméreste cu luciditate
traiectoria tragicd a prefigurdrii acestui personaj ro-
mantic intr-o bestie criminald.

Inversarea rolurilor in ecuatia barbat -femeie
denotd atat repercusiuni universale cét si cele an-
cestrale. Or, in panteonul personajelor arhetipale
romanesti se evidentiaza, prin mesajul sau fiintial,
eroul nostalgic, eclipsdnd valentele eroice ale celui
cuceritor si salvator, ceea ce duce ab initio la o me-
tamorfozd nepremeditatd a statuturilor feminine si
masculine ale fiintei umane. Or, cind e vorba de
preeminenta chipului birbatului-salvator al lumii in
halourile eroicului, cum se intdmpla la alte popoare,
cel al femeii se configureazd implicit in albia unor
sldbiciuni miscatoare si capricii fermecatoare, cind
insd este vorba de preeminenta filierei lirice in to-
nalitatea nostalgica a arhetipului barbatului roman,
schimbarea radicald a coexistentei Anima — Animus
devine un imperativ.

Literatura romand a secolului trecut demon-
streazd cu lux de amédnunte ca paradigma iubirii dis-
perate, pand la uitarea de sine, in arta roméneascd se
regdseste cu o frecventa mult mai intensd la eroinele
povestirilor de dragoste, cum ar fi Matryi, Uruma,
Adela, Lolerei, Doamna T. etc., personajele masculi-
ne nefiind in stare sa raspunda uraganului de energie
spirituald si sexuala, ce, din instinctul de conservare,
le trezeste o fricd atavici. In romanele lui Zaharia
Stancu, Mircea Eliade, Ionel Teodoreanu, Garabet
Ibriileanu, Camil Petrescu, dar si in opera lui Ion
Drutd, Grigore Vieru, Emil Loteanu, anume bérbatii
nu posedd arta regasirii si contopirii cu altd persoa-
nd, deci a refacerii unui tot intreg, ramanand eternii
vinovati ¢d nu se produce reintegrarea jumatatilor
providentiale. Si dacd Andrei Gruia o concepe pe
Ioana doar in cadrul peisajului baladesc al muntilor
Carpati, nicidecum si ale celui urban, Toma Alistar
si Loico Zobar, desi sunt dotati de acelasi har al tra-

irii pasionale a jubirii, nu detin forta sa lupte pentru
fericirea sa.

Desi personajele masculine indeplinesc functia
majord a consacrarii eroice (neinfricatii revolutionari
Mircea Lascu, Stefan Mugur, Fane Felinaru - ,, Astep-
tati-ne in zori’, Mihai Adam - ,, Aceasti clipd’, Radu
Negostin — ,,Lautarii’, Loico Zobar - ,,Satra”), anume
relatiile lor cu femeile denota fenomenul cand Feme-
ia este situatd tot mai pregnant in ipostaza majord a
axis mundi, iar barbatul in cea a fiului raticitor, care
si-a uitat rolul. Din spectrul mesajului testamentar
si mantuitor al mitului androginului, femeia, sortita
de Dumnezeu sa recupereze ,golurile” in fiinta bar-
batului, isi asuma misiunile nefiresti, deoarece altfel
jumatitile, afectate de fisurile uneia dintre ele, nu vor
putea fi , lipite”, formand entitatea providentiala.

Paroxismul inversarii rosturilor eterne ale exis-
tentei umane intrepatrunde subtextul naratiunii fil-
mului ,Dulcea si tandra mea fiard’, unde personajele
masculine, toti ca unul obsedati de fermecétoarea
Olenika, demonstreazd atrofierea priceperii native
de a o cuceri altfel decat omorand-o. Este semnifica-
tiv ca acest film confesional este turnat la Moscova,
in perioada cand refugiul necrutétor s-a transformat
intr-un exil dublu din patria istoricd (Basarabia) si
din patria artistica (neoromantismul), deoarece toa-
te sperantele ca smogul stagnarii neinsufletite va fi
sfartecat de aerul tare de munte al veritabilei arte,
care va tamadui societatea bolnava, s-au risipit. Au-
tobiografismul filmului consta insa si in necesitatea
interioara de a-si face examen de constiintid anume
la paragraful cel mai intim si dureros - vina fatd de
aceea pe care a venerat-o cu ardoare — Femeia.

Or, disperat de inceputul detrondrii celui mai
indragit mit al sdu - cel al eternului feminin, Emil
Loteanu, demonstrand puterea nebanuitd de a-si
asuma si un inalt grad de culpabilitate, sugereaza
involuntar un adevar trist - imposibilitatea salvérii
Bérbatului de Femeia ideald, imaginea careia, dar si
viata reald, a fost pAngarita tocmai de el pe parcursul
secolelor. De aici, traiectoria dramaticd a chipului
eroinei lirice de la idealul Fecioarei Maria la conce-
perea femeii, in ipostaza Mariei Magdalena —victi-
mei voluptatii barbétesti.

Am remarcat mai devreme cid aceastd catastrofd
antropologica a avut un impact asupra mai multor
scriitori din spatiul romanesc. Loteanu, neintenti-
onat si poate fard sa-si dea seama, se raliazd medi-
tatiilor in aceastd sferd, imbogatind-o cu intuitii si
sugestii frapante, printre care cea a stabilirii motivu-
lui rasturndrii ierarhiilor milenare, in miezul cireia
sta motivul profund al instinctului matern de resta-
bilire a armoniei, afectate de prorocirile acerbe ale
Hsfarsitului lumii” de citre fiii ratdcitori — barbatii.
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Or, eroinele lirice ale lui Emil Loteanu: suava, dar
integra si viguroasd, Ioana, eroica Amparo, rebele
Leanca si Rada, intr-o altd coloratura Olenika, Ve-
ronica Micle si Ana Pavlova, demonstreazi cu lux
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Dumitru OLARESCU

Un ,,bumerang estetic” sau valorificarea artelor prin film

Rezumat
Un ,,bumerang estetic” sau valorificarea artelor prin film

Se stie ca la afirmarea cinematografiei drept arta si-au dat concursul toate genurile de artd (artele plastice,
arta teatrald, arta muzicala, literatura) pentru ca ulterior aceastd sinteza — cinematografia, prin filmul despre arta,
sa contribuie pregnant la evolutia si, in mod special, la procesul de valorificare a tuturor artelor. Acest bumerang
estetic, prea putin cercetat in filmologie, se contine in filmul despre arta — o categorie deosebitd in evolutia filmu-
lui de nonfictiune, fiind conditionatd de utilizarea diverselor tehnici si modalitati de expresie filmica, adaptate
sau imprumutate din arsenalul limbajului cinematografic, dar si prin elaborarea de noi viziuni. In filmul despre
artd, cineastul opereaza deja cu repercusiunile unei interpretari sau conceptii al autorului operei, ce s-a aflat la
baza filmului. In acest caz, se produce un proces complex de interpretare a interpretirilor sau o reinterpretare prin
intermediul unui nou limbaj - cel cinematografic (reanimarea imaginii, iluminarea, cadrajul, unghiulatia s. a.).

Aceste filme ne ofera posibilitatea de a ne convinge de functionarea, din punct de vedere artistic si estetic,
a mecanismelor acestui proces de conexiune a artelor, de transferare a operei originale in limbaj audiovizual,
intr-un produs cu existentd esteticd autonomd, realizindu-si scopul sdu polifunctional ce contine importante
componente, cum ar fi valorificarea patrimoniului cultural, conservarea imaginilor operelor de arta, cultivarea
cunostintelor estetico-artistice ale consumatorilor de frumos s. a.

Cuvinte-cheie: sinteza artelor, limbaj cinematografic, film despre arta, reinterpretare, limbaj audiovizual.

Summary
An “aesthetic boomerang” or the valorisation of arts through film

It is known that all kinds of art (plastic arts, theatrical art, musical art, literature) contributed to the affirma-
tion of cinematography as art so that later this synthesis — cinematography, through the film about art, - to make
a significant contribution to its evolution and in particular, to the process of valorising all the arts. This aesthetic
boomerang, too little researched in filmology, is contained in the film about art - a special category in the evolu-
tion of the non-fiction film, being conditioned by the use of various techniques and modalities of film expression
adapted or borrowed from the arsenal of cinematic language, but also through the creation of new visions. In
the film about art, the filmmaker already operates with the repercussions of an interpretation or conception of
the author of the work, which is at the basis of the film. In this case, there is a complex process of interpreting
the interpretations through a new language - the cinematic one (reanimation of the image, illumination, cadre,
angles, etc.).

These films give the opportunity to convince us of the artistic and aesthetic functioning of the mechanisms
of this process of connection of the arts; the transfer of the original work in audio-visual language into a product
with an autonomous aesthetic existence, realizing its multi-functional purpose, which contains important com-
ponents such as the valorisation of the cultural heritage, the preservation of the images of the works of art, the
cultivation of the aesthetic and artistic knowledge of the consumers of the beautiful, and so on.

Key words: synthesis of arts, cinematic language, film about art, reinterpretation, audio-visual language.
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Faptul cd filmul a generat pe baza procesului
de asimilare organicd a celor mai importante genuri
de arta (artele plastice, arta teatrald, arta muzicala,
literatura) demult a devenit un adevir axiomatic.
Sintetizarea artelor a conditionat genetic formarea
tuturor componentelor artei cinematografice, impu-
nand-o, totusi, si-si gdseascd limbajul sdu, modalitd-
tile proprii de redare ale celor mai diverse micro- sau
macroprocese si fenomene din universul umanitatii
Acest proces a fost si riméne a fi in atentia cineasti-
lor si teoreticienilor de film.

Incd la 1929, Serghei Eisenstein, celebru cineast
si teoretician al artei filmului, demonstra ci cinema-
tografia, comparativ cu celelalte arte, manifesta mari
posibilitati de expresie si constituie un stadiu superi-
or de realizare artistico-esteticd ,,...fiind o sintezd a
tuturor artelor, sinteza pe care grecii au pierdut-o, pe
care Diderot s-a straduit, fara succes, s-o regiseasca
in operd, Wagner - in drama muzicala, Skriabin - in
concertele cromatice” [9, p. 85].

Chiar de la inceputurile cinematografiei s-a
congtientizat cd procesul de sintezd in cadrul filmu-
lui este unul de confluentd, deoarece filmul, la ran-
dul sdu, exercitd influente considerabile asupra con-
stitutiei artelor ce l-au generat. Serghei Eisenstein
este unul dintre primii exegeti care a elucidat influ-
enta filmului asupra artelor mai importante — ceea
ce se referd direct la filmul despre arté: ,,Filmul pen-
tru sculpturd e un lant ce alterneazi formele plastice,
iesind, in fine, din imobilitatea seculara.

Pentru picturd filmul nu-i numai o solutiona-
re a problemei miscarii imaginii, dar si o realizare
a unui gen nou de artd plastica, artd ce evolueaza
intr-un spirit liber, alternind, transformand si tre-
cind una in alta forme, tablouri si compozitii — fapt
posibil inainte numai muzicii. Muzica intotdeauna a
posedat aceste posibilititi, dar numai cu afirmarea
cinematografiei revarsarea ei melodioasa si ritmica
obtine posibilitati expresiv vizuale, plastic sensibile
si concret exprimate (...).

Pentru literatura e aceeasi extindere a scriiturii
severe a unei poezii si proze perfecte pentru un nou
domeniu, unde, totusi, imaginea dorita se materiali-
zeaza nemijlocit intr-o percepere audiovizuald.

...Numai aici se contopesc intr-un tot unic toate
acele elemente spectaculoase, care erau inseparabile
la zorii culturii si pe care teatrul s-a straduit minu-
tios sd le uneascd” [9, p. 86-87]. Dupd o experienta
mai indelungata in arta filmului Eisenstein va men-
tiona: ,Numai aici, in film pentru prima daté s-a re-
alizat o veritabild artd sinteticd — artd a unei sinteze
organice prin esenta sa” [9, p. 97].

Acest proces a fost elucidat de cétre teoreticieni,
oameni de artd si culturd, cineasti la diversele stadii

—— Arta cinematograficd si TV

ale evolutiei artei cinematografice. Spre exemplu,
esteticianul german Walter Benjamin, inca in prima
jumatate a secolului trecut, ocupandu-se cu teoria
reproducerii operelor de artd, afirma: ,Punand in
crizd intreg sistemul precedent al artelor, cinemato-
graful oferd o reconsiderare critica si revolutionara
a ceea ce inseamna artele astizi, modificd miracu-
los notiunea de Artd” [6, p. 32]. Reputatul lingvist
Roman Jakobson concluziona: ,, Asistim la nasterea
unei noi arte. Ea creste vdzadnd cu ochii. Se eliberea-
zd de artele mai vechi, ba chiar incepe sd exercite
asupra lor propria sa actiune, isi creeazd propriile
norme, propriile legi, pentru a le viola dupd aceea in
mod deliberat” [4, p. 33].

Cineastul si criticul de film Sorin Iliesiu afir-
md inspirat: ,,Filmul - copilul teribil al artelor, este a
saptea artd, fiindca s-a nascut din celelalte si fiindca
in el regdsim cate ceva din fiecare. A saptea artd s-a
ndscut prin filiatie directd fatd de artele materne si
totodata mositoare ale filmului. Apoi, prin renas-
terea in film a celorlalte arte, si filmul a rendscut
a doua oard. Artele materne au fost recreate chiar
de propria lor creatie, devenind fiice adoptive ale
artei filmului. Daca nasterea fotografiei a determi-
nat, incepand din secolul XIX, rescrierea esentiald
a istoriei artelor plastice, nasterea filmului a impus
de un secol incoace regandirea si redefinirea tuturor
celorlalte arte” [4, p. 32]. Astfel, la afirmarea cinema-
tografiei ca arta si-au dat concursul toate genurile de
artd pentru ca ulterior cinematografia, prin filmul
despre arta, si contribuie pregnant la evolutia si, in
mod special, la procesul de valorificare a tuturor ar-
telor. Acest ,bumerang estetic”, prea putin cercetat,
se contine in filmul despre artd — o categorie deose-
bitd in evolutia filmului de nonfictiune, fiind condi-
tionatd de utilizarea diverselor tehnici si modalitati
de expresie filmica, adaptate sau imprumutate din
arsenalul limbajului cinematografic, dar si de noi vi-
ziuni, ale cineastilor. In cazul filmului despre arta,
cineastul opereaza deja cu repercusiunile unei inter-
pretéri sau viziuni ale autorului operei, ce s-a aflat la
baza filmului. Astfel, se produce un proces complex
de re-interpretare a interpretdrilor prin intermediul
unui nou limbaj - cel cinematografic (reanimarea
imaginii, iluminarea, cadrajul, unghiulatia s. a.).

Intr-un veritabil film de arta are loc o fuziune
organicd intre continutul ideatic si compozitional al
operei originale cu cele doud componente principale
(imaginea, coloana sonord) a demersului cinemato-
grafic, sporind astfel forta de expresie a produsului
finit - filmul. Desigur, acesta nu-i un proces meca-
nic. El antreneazi multiple conditii artistice si esteti-
ce, care favorizeazd aceastd fuziune pentru a genera
noi semnificatii, noi dimensiuni. Functia reglatoare
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a limbajului cinematografic dirijeazi evoluarea pro-
ceselor psihice in constiinta spectatorului prin ca-
draj, miscarea camerei de filmat, unghiulatie, mon-
taj-alternanta planurilor, care fiecare are rolul sdu.
Gros-planul, spre exemplu, influenteaza sau chiar
stimuleaza procesul de asimilare a imaginii cinema-
tografice si, in mod general, intregul act al percepti-
ei, precedat de cel al interpretérii.

In aceste filme, viziunea cineastului este decisi-
vd si rolul creator al aparatului de filmat devine fun-
damental. Chiar tindnd cont de limita interpretarii
din perspectiva lui Umberto Eco, opera de arti ce se
afld la baza filmului, este supusa conceptiei cineas-
tului, perceptiei subiective a acestuia sub aspect sen-
zorial si intelectual. Astfel, filmul de arta, prin toate
componentele sale, isi manifesta mari posibilitdti de
concentrare a realitdtii interpretate deja — ceea ce
reprezinta forta specific sugestiva si taina fascinatiei
sale, participand la fenomenele artistice majore ale
timpurilor noastre, contrapunindu-le procesului de
globalizare, prin renasterea si valorificarea operelor
de artd si cultura.

Dupa afirmarea filmului despre arta, multi cri-
tici si teoreticieni de fim si-au dat seama de enormele
posibilitati ale acestei categorii de filme in procesul
de percepere si studiere a artelor. Elie Faure, cunos-
cut critic de arta francez, spre exemplu, era convins
cd ,aportul imens al cinematografului consta in a
ne fi demonstrat, prin mijloace exclusiv tehnice, ca-
racterul ,stiintific” sau, daca vreti, riguros obiectiv,
corespondente de culori si analogii de forme prinse
de rari artisti - ma gandesc mai ales la Vélazquez de
Delft, la Dumesnil, la Goya, chiar la Monet” [4, p.
87]. Iar una din functiile principale ale filmului, in
conceptia lui Elie Faure, tine de ,,...educarea faculta-
tilor vizuale pe care marii pictori sau sculptori le-au
déruit unora si pe care numai cinematograful este
capabil, prin functiunea sa spectaculard universala
si puterea lui nelimitatd de insinuare, sa le ddruiasca
tuturor” [4, p. 91]. Si, imediat dupd aceste constatdri,
criticul francez efectueazd, si nu accidental, o privi-
re retrospectivd la originile artei cinematografice,
amintindu-ne de legaturile ei genetice cu artele plas-
tice: ,Sculpturile hinduse sau khmere, picturile lui
Tintoretto, Rubens, Delacroix, spre exemplu, oare
nu pareau si prezinte, prin spatiile noi pe care ni le
dezvaluie, unghiurile de vedere indriznete pe care
le-au deschis asupra lumii, dramatica lor manipula-
re a proeminentelor si a adanciturilor, a luminilor si
umbrelor, a suprafetelor care se rotesc, apar, dispar,
arta de a inregistra pe peliculd niste volume in mis-
care?” [4, p. 88].

Opera de arta este expresia autenticd a eu-lui
Creatorului ei, reprezentdnd constructii metaforice

sau simbolice, idei si compozitii originale, plasmuite
doar de acest autor, iar cineastul, creator al filmului
de arta, se angajeazd sa creeze in baza produsului ar-
tistic deja finisat, o altd operd, cea cinematografica.

In pofida mai multor conditii nefavorabile,
impuse de ideologia regimului totalitar, iar apoi de
cele ale economiei de piatd, documentarul autohton,
prin filmele dedicate artei si culturii, a contribuit
la cercetarea si valorificarea unor componente im-
portante ale patrimoniului spiritual, cum ar fi des-
tinele si operele marilor creatori ai culturii noastre
nationale. Din domeniul literaturii vom nominaliza
filmele: ,Dimitrie Cantemir”, ,Vasile Alecsandri’,
»Eminescu”, ,Jon Creang#’, ,,Eu, Nicole Costenco” -
toate semnate de regizorul Anatol Codru. ,,Cel care
sunt” si ,,Aici departe” (dedicate scriitorilor Grigore
Vieru si, respectiv, Dumitru Matcovschi), ,,Toamna
lui Orfeu” (despre viata si opera lui George Meniuc)
in regia lui Andrei Buruiana, ,,Izvorul lui Ion C. Cio-
banu” de Ion Mija s. a.

Filmografia Studioului ,Moldova-film” inte-
greazd si filme dedicate unor artisti plastici: ,,Mihai
Grecu. Dincolo de culoare”, ,,Confesiune” (un film
— portret al Valentinei Rusu-Ciobanu), ,,Spelunca”
(despre controversatul artist plastic Aleksandr Ge-
melinski) - toate trei semnate de regizorul Mircea
Chistruga, ,Obsesie” (creatia plasticianului Licd
Sainciuc), ,,Mesterul anonim” (o panorama a fres-
celor secolului al XVI-lea din biserica Adormirii
Maicii Domnului din Causeni) - regizor Vlad Druc,
»Pulsul pietrei reinviate” - al regizorului Oleg Tula-
ev, ,Gleb”, semnat de Valeriu Jereghi, ,,Mihai Betia-
nu” de Igor Isac s. a. De mentionat cd in veritabilele
filme de artd dedicate picturii se efectueazd interpre-
tarea picturii si nu fixarea sau imitarea acesteia.

Elie Faure, dupa ce a cercetat corelatiile filmului
cu celelalte arte si, in mod special, cu cea plasticd, a
previdzut generarea filmului despre arti in baza lim-
bajului cinematografic: ,Am descoperit cu o mirare
crescanda cd, gratie relatiilor de tonuri care trans-
formau pentru mine filmul intr-un sistem de valori
esalonate de la alb la negru si neincetat amestecate,
in miscare, schimbatoare pe suprafata si in profun-
zimea ecranului, asistam la o bruscd insufletire, la
o coborére in multimea de personaje pe care le vi-
zusem deja, imobile, pe panzele lui El Greco, Frans
Hals, Rembrandt, Velasquez, Vermeer, Courbet,
Monet. (...) Aceste nume sunt cele care mi-au suge-
rat, intai, cinematograful” [3, p. 35]. Dar Elie Faure
e convins cd astdzi cinematograful ,este acela care
influenteazd nu numai teatrul, dar si pictura, sculp-
tura, dansul, arhitectura, insasi literatura si, in chip
si mai ciudat, fotografia. Inzestrat cu puterea de a
da un relief puternic jocurilor fizionomiei si atitu-
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dinilor trupului, el a redat acestor jocuri §i acestor
atitudini demnitatea lor” [3, p. 66].

Vladimir Nilsen, teoretician de film, dar si
operator, care a colaborat cu Serghei Eisenstein,
depisteaza si descrie acelasi efect invers, cand cine-
matografia a influentat benefic arta plastica. El afir-
ma: ,,Cinematograful a imbogitit pictura cu o mare
diversitate de puncte de vedere, cu o privire noud
asupra obiectelor. Racursiul cinematografic, relevat
in dinamica filmarii, intrd in patrimoniul picturii
contemporane. Cadrul cinematografic formeaza
frecvent obiectul unei imitari directe de catre pictori.
Imaginile cinematografice sunt copiate adesea de
picturd si particularitatile stilistice ale cinematogra-
fiei isi gasesc adesea oglindirea in picturd” [7, p. 72].

Prin filmele dedicate artei si culturii se reactua-
lizeazd, se abordeaza direct sau indirect probleme si
aspecte ce tin de identitatea nationald, de europeni-
tate, de procesele de interculturalitate.

Cineastii au gasit formule filmice si pentru in-
epuizabilul nostru patrimoniu muzical exprimat cel
mai frecvent prin genul de film-portret al unor in-
terpreti. Spre exemplu, filmul , Aria” (dedicat des-
tinului dramatic al Mariei Cebotari), ,,Vai, sirmana,
turturicd” (despre interpreta Maria Dragan, harazita
si ea cu un destin deosebit), ambele apartinand cine-
astului Vlad Druc. Filmele ,,Cantare dragostei” (film
- portret al interpretei Maria Biesu) si ,,Nicolae Su-
lac” sunt ale lui Andrei Buruiana. Compozitorului
Eugen Doga i-au fost consacrate doud filme docu-
mentare: ,Eugen Doga” de Emil Loteanu si ,,Eterna”
de Andrei Buruiana. In aceasti categorie de filme se
integreaza si lucrarile dedicate unor regizori si unor
actori: Emil Loteanu, Vlad Iovitd, Vasile Pascaru,
Valeriu Gagiu, Olga Ulitki, Petru Ungureanu, Mihai
Volontir, Grigore Grigoriu, Svetlana Toma s. a.

Mai multe documentare contin o interferenti
a conditiilor estetice ale filmului de artd cu cele ale
filmului etnografic sau etnofolcloric: ,Roua de pe
izvoare” si ,Talancuta” ale regizorului A. Codru, ,,Si
obosite mainile tale”, ,,Goblen’, ,,Firul viu” semnate
de Vlad Druc, ,,Creatorii de frumos” al lui Petru Un-
gureanu §. a.

Cunoscutul cineast Emil Loteanu debuteaza
in cinematografia de nonfictiune cu documentarul
»Miria Sa Hora’, film de artd, dar cu o pronuntatd
substantd etnograficd. Drept obiect de studiul el isi
alege cel mai complex si mai rdspandit dans popular
romanesc, ,Hora”.

In mod special, Emil Loteanu evidentiazi in
filmul sdu unul din simbolurile fundamentale ale
lumii - cercul - figurd de baza si in grafica ,,Horei”
noastre. Simbol al perfectiunii si al eternei miscéri
— cercul, afara ca ,,imitd hora planetelor in jurul soa-

—— Arta cinematograficd si TV

relui” (Romulus Vulcanescu), dispune si de o forta
magicd de aparare: arhitectura circulara a asezarilor
rurale, a stanelor si a cetatilor noastre.

Criticul de arta Elie Faure face o paraleli intre
film si dans, cdrora le este omogend aceeasi misiune
de a jonctiona plastica cu muzica prin miracolul rit-
mului concomitent vizibil si auzibil. Apoi, dupa ce
constatd ca ,,artele nu se sterg din memoriile noas-
tre, dar ritmul si miscarea dansului se pierd in uitare
odata cu insdsi existenta dansatorului’, se intreabd
retoric: ,,Cine stie dacd cinematograful, perpetuand
dansul sub ochii generatiilor si, mai ales, gasind in
propriile lui resurse mijlocul de a precipita in du-
ratd drama migcatoare a formei, nu este dorit si le
restituie demnitatea celor mai complete dintre artele
plastice, care incorporeazd in ritmul lor toate mij-
loacele de expresie ale tragediei spirituale ce si-o
imparteau pand acum arhitectura, sculptura, pictura
si muzica?” 3, p. 20]. Aici se evidentiaza functia de
salvgardare prin film a artelor populare, in mod spe-
cial, a operelor coregrafice. Aceasta functie este ca-
racteristicd mai multor filme cu tematica respectiva:
»Dansuri romanesti” (regie Ion Bostan), ,,Calusarii”
(regie Laurentiu Damian), ,,Ecoul vaii fierbinti” (re-
gie Emil Loteanu), ,Dansuri de toamni” (regie Vlad
Tovita), ,,Jocul’, ,La Hord’, ,Vine nunta” (regie An-
drei Buruiana), ,Duminica sufletului” (regie Dumi-
tru Fusu) s. a. Aceste filme ne oferd posibilitatea de
a ne convinge de functionarea din punct de vedere
artistic si estetic a mecanismelor procesului de co-
nexiune a artelor, de transferare a operei in limbaj
audiovizual, intr-un produs cu existenta estetica au-
tonomd, realizidndu-si scopul sau polifunctional ce
contine importante componente, cum ar fi valorifi-
carea patrimoniului cultural, cultivarea cunostinte-
lor estetico-artistice, conservarea imaginilor opere-
lor de arta s.a.

Pand la aparitia filmului, marile opere de arta
erau accesibile numai pentru un numar limitat de
consumatori de frumos. Dar chiar si astdzi, citd
lume are posibilitatea sa frecventeze marile expo-
zitii sau saloanele de arte plastice, spectacolele sau
concertele de pe cele mai mari scene ale lumii? Insa
filmul despre arta ne poate satisface aceste necesi-
tati spirituale. Astdzi, in epoca imaginii, conceptul
de frumos al omului este educat intr-o mare masura
prin imaginea cinematografica. De aici si marea im-
portanta a filmului despre arta.

»Dacd pictura sau sculptura, prin intermediul
unei singure imagini, fixau pentru eternitate un sin-
gur aspect al realitatii, filmul, prin suita sa de ima-
gini in migcare, cuprindea viata in multiplicitatea
ei de planuri si semnificatii, materializdnd efemera

U3

succesiune spatiala si temporald” [2, p. 48]. In ima-
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ginea cinematograficd, obisnuita realitate tridimen-
sionald e reprezentatd bidimensional, ca si o lucrare
de picturd, dar careia prin limbaj cinematografic i se
poate sugera si cea de a treia dimensiune.

Filmul de artd formeazd norme estetice, pro-
voacd substantial experienta spectatorului, punand
la incercare nivelul pregitirii acestuia in domeniul
artistico-estetic, senzorial, intelectual etc.

Experienta, eruditia si sensibilitatea cineastilor
i-a ajutat pe spectatori ca, prin filmul de arta, sa dez-
viluie partea tainica, mai dificil accesibila a operelor
de artd, creand conditii favorabile pentru ei, incura-
jandu-i si dirijaAndu-i spre explorarea incomensura-
bilului univers al artei, al frumosului.

In opinia lui Guido Aristarco [1, p. 66], cu-
noscut filmolog italian, Carlo Ludovico Ragghianti
poate fi considerat unul dintre primii critici si teo-
reticieni de film, care au constientizat semnificatiile
unei functii primordiale a filmului despre arti, asu-
mandu-i statutul estetic de ,,criticd cinematografica”.
El recunoaste ca reflexia ,riguroasd” si ,senzitiva’,
nu numai a expresiei figurative, ci si a expresiei ci-
nematografice, l-a calduzit spre o innoire a criticii
de artd: ,critica cinematografica” mi-a pus proble-
me care trebuia sd influenteze substantial ulterioara
evolutie a gandirii mele” [1, p. 66]. Carlo L. Ragghi-
anti recunoaste cd numai gratie filmului a reusit sa
clarifice si criza de imobilitate in echivalente esteti-
ce a interpretdrii formaliste [1, p. 66], (pe care el o
aplicd in studiile sale), ,,reducand chiar si descriptia
lingvisticd” a fenomenului artistic si izbutind si trea-
cd prin intermediul limbajului cinematografic la o
interpretare dinamicd, ,,pentru a sublinia cd pentru
mine critica nu inseamna a aborda din afard si a cu-
prinde intr-o formula sinteticd si complexd o opera
de artd, ori un artist, ci straduinta de a reconstrui, de
a parcurge din nou o operd de artd sau opera unui
artist, rearticuldnd integritatea lor, ,,procesul” sau is-
toria ei in toate articulatiile si flexiunile individuale
cu ajutorul actualelor instrumente de investigatie si
de cunoastere” [1, p. 66].

Consider c¢d anume aceastd conceptie her-
meneutica, referitoare la virtutile de cercetare ale
filmului,il face pe Carlo L. Ragghianti sd propuna o
specie noud a filmului dedicat artelor — ,,critofilmul”.
Adici critica operelor de artd se efectueaza prin in-
termediul limbajului cinematografic, care favorizea-
z& (prin miscarea camerei de filmat, prin viteza de
filmare ralanti, stop-cadru, unghiulatie, iluminare
s.a.) 0 noud modalitate de cercetare, o contributie
comprehensivd la hermeneutica artelor plastice.
Dar evolutia filmului despre artd impune ca efortul
hermeneutic al acestuia sa se extindd asupra tuturor
genurilor de arta supuse ,,criticii cinematografice’.

Astazi, putem afirma c4, aflandu-ne intr-o lume
hipermediaticd, filmul obtine multiple virtuti si con-
tinua sa revolutioneze societatea, inclusiv arta, fapt
ce determina cinematografia drept unul dintre cei
mai importanti factori ai aculturatiei ce au creat si
intretin modernitatea.

In aceastd ordine de idei, criticii de film Gil-
les Lipovetsky si Jean Serroy, autorii prestigioasei
monografii ,,Ecranul global” [5, p. 298], dupi ce au
constat cd filmul a pétruns in genele cotidianului
nostru si ca ,viata a ajuns sd imite cinematograful”
[5, p. 299], argumenteazd impactul cinematogra-
fiei asupra tuturor genurilor de arta, care ,,nu mai
scapd ecranizdrii sau spectacolarizdrii extreme,
principii lansate preamdrite, supradezvoltate de ci-
nematograf. Marele ecran, care a obisnuit ochiul cu
un foarte mare prim-plan si cu vederea panorami-
cd in cinemascop, nu este strain de aparitia in arta
contemporand a unor opere cu un foarte mare for-
mat. Expresionismul abstract, land-art, ambientul si
instalatiile duc la disparitia formatului mic si oferd
celui care priveste gigantica lipsd de masura a spec-
tacolului. Artistii pop conferd prim-planului intrea-
ga lui fortd de impact in panze de mari dimensiuni
focalizate asupra unui obiect unic, in tehnicolor si in
alb/negru, iar hiperrealismul utilizeazd planul larg,
»cinemascopic’, ca pe un nou mod de cadrare a rea-
litatii. Arhitecturi-spectacol (Gehry, Mayne, Foster,
Sanaa, Libeskind, Herzog, Meuron) si apar publicu-
lui ca niste imagini uriase i fascinante iesite dintr-
un film” [5, p. 304]. Influente ale artei filmului se
pot depista fara dificultiti si in muzee, expozitii prin
regizarea exponatelor, a luminilor, dupa unele prin-
cipii ale cinematografiei, utilizarea secventelor video
s.a. Si arta teatrald este marcatd pronuntat de limba-
jul cinematografic prin ,dirijarea cinematografici’ a
luminilor si a sunetului, prin utilizarea prim-planu-
lui, specificul mizanscenei s. a.

Toate acestea duc la evidentierea unei functii
»cruciale, ce deschide o cu totul altd perspectivi:
cinematograful este o artd care construieste o noud
perceptie a lumii. (...). El oferd o viziune a lumii: ceea
ce numim ,cineviziune” [5, p. 300]. De aceea autorii
»Ecranului global” previd: ,Secolul care abia a in-
ceput se anunti a fi cel al ecranului omniprezent si
multiform, planetar si multimediatic. (...) $i suntem
nevoiti sd recunoastem: odata cu instaurarea epocii
ecranului global, este pe cale de a se produce o imen-
sd mutatie culturald care afecteaza tot mai mult as-
pecte ale creatiei, dar si ale existentei insesi” [5, p. 8].

Si dupé aceastd concluzie pertinenta a specia-
listilor francezi, vizind prezentul si viitorul difuzérii
produsului audiovizual, sa ne imaginam enormele
posibilitati de valorificare si propagare a artelor prin
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tilmul despre arta in aceastd ,,ecranosferd’, in aceasta
lume ,,multiecrand” sau a ,ecranului global” intr-o
epoca modernd, definita oficial ,,epoca imaginii’, in
care evolueaza fulminant ,,cultul vizualului specta-
colarizant si al fiintelor cerebroide” [5, p. 22], epoca
care ,consacra cineviziune fira frontiere, cinema-
nia democratica a tuturor si pentru toti” [5, p. 23].
Dar aceeasi exegeti, Gilles Lipovetsky si Jean Serroy,
constatd, cu regret, ca aceastd ,epoca inregistreazd
disparitia salilor pentru filmul de arta..” [5, p. 10].
Sperdm cd, odatd cu constientizarea polifuncti-
onalitétii sale, filmului de arti i se va rezerva un loc
aparte in filmografiile mondiale ale documentarului
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contemporan, care chiar dacd abordeaza unele din-
tre cele mai stringente probleme ale acestui inceput
de secol zbuciumat, concepute din perspectiva glo-
bala, cum ar fi incélzirea planetei, dezastrul nuclear
sau ecologic, procesul globalizirii, maladiile seco-
lului, criza identitara (spirituald, psihicd), suicidul,
exodul popoarelor, pericolul fanatismelor etnice,
teroriste, religioase si alte teme magistrale, ce 1i fra-
mantd astdzi pe cineastii documentaristi.

Astdzi societatea constientizeaza necesitatea
imperioasi a artelor, a frumosului, ridicindu-le la
rang de credinta intru ddinuirea sa prin spatii si tim-
puri.

7. Nilsen V. Cinematograful si pictura. In: Caiet
de documentare cinematograficd. Bucuresti: Editura
Arhiva Nationala de Filme, 1965, nr. 8.
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Marian TUTUI

Romanian New Wave Drama: a New Genre?

Rezumat
Noul Val Romanesc in dramaturgie: un gen nou?

Se pare ca realismul secolului al XIX-lea, cinéma vérité, neorealismul italian si Free Cinema nu au epui-
zat posibilititile cineastilor de a inova in incercarea de a atinge veridicitatea. Critici de pretutindeni, deopotriva
favorabili si nefavorabili, au observat un nou mod de a face cinema, numit ulterior Noul Val Romanesc, care a
provocat schimbiri in estetica si conceptul filmului de fictiune, dar, cu regret, nu s-a rasfrant si asupra filmului de
nonfictiune. Se incearci elucidarea premiselor aparitiei si caracteristicile artistico-estetice ale acestei noi directii
in filmul romanesc - etapd esentiald in impunerea unei noi cinematografii. Cea mai importanta trasatura a Noului
Val, pe langa particularitatile tehnice precum priza de sunet directd si filmarea din méana, o reprezintd un nou tip
de drama, sumbra, pe langé care dramele neorealiste par de-a dreptul melodrame. Pentru a convinge ci este vorba
de un altfel de dram4, diferita de cea din neoralism, autorul recurge la citate din critici strdini prestigiosi si com-
paratii intre filmele ,,Moartea domnului Lazarescu’, ,,Aurora” si ,,Politist, adjectiv’, cu unele neorealiste precum
»Hotii de biciclete” si ,Umberto D.” Astfel se configureazi specificul esteticii creatiei tinerilor cineasti: Cristi Puiu,
Corneliu Porumboiu, Cristian Mungiu s. a.

Cuvinte-cheie: cinéma vérité, neorealism, Free Cinema, melodrama, dramd, anti-thriller, autoreprezentare.

Summary
Romanian New Wave Drama: a New Genre?

It seems that the XIX century realism, cinéma vérité, Italian neorealism and Free Cinema have not exhausted
the filmmakers’ ability to innovate in their attempt to achieve veracity. Critics from everywhere, both favourable
and unfavourable, have noticed a new way of making cinema, later called the New Romanian Wave, which has
caused changes in the aesthetics and concept of the fiction film, but regretfully which did not affect the nonfiction
film as well. The author attempts to elucidate the premises of the appearance and the artistic and aesthetic char-
acteristics of this new direction in the Romanian film - an essential stage in the imposition of a new cinema. The
most important feature of the New Wave, in addition to technical features such as direct sound and hand-shot, is a
new type of sombre drama, alongside of which the neorealist dramas seem like melodramas. In order to convince
that this is a different drama from the one in neorealism, the author uses quotations from prestigious foreign crit-
ics and comparisons made between the films “Death of Mr. Lazarescu”, “Aurora’, and “Police, Adjective” and some
neorealist films such as “Bicycle Thieves” and “Umberto D.” Thus, the specifics of the aesthetics of the creation of
the young filmmakers: Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu, Cristian Mungiu and others is configured.

Key words: cinéma vérité, neorealism, Free Cinema, melodrama, drama, anti-thriller, self-portraiture.

At first glance a discussion on cinematic trends
and genres seems futile. The 19" century realism, as
well Cinéma Vérité, Italian Neorealism and British
Free Cinema seem to have exhausted the possibili-
ties of filmmakers to innovate in their attempt to be
veracious and faithful to reality. The unprecedented
international success of new Romanian cinema often
called “Romanian New Wave” beginning with 2001'
attracted the attention of critics worldwide. The fa-

vourable ones like Steven Zeitchik in "Los Angeles
Times” noticed an “authentic storytelling” or that
“Romanians can’t make a bad film. It’s, like, illegal
in their country. Or at least not in their DNA” [1],
while others like ”Variety’s” Derek Elley feared that
“it’s easy to assume, from fests’ picks, that (currently
“hot”) Romanian cinema is all grungy, DV-shot, mi-
serabilist dramas” [8]. So at the same time, critics
mesmerized by the new Romanian movies, as well as

88 ARTA + 2017

E-ISSN 2537-6136




the unfavourable ones noticed a new cinematic style
and recognized even in passing some of its traits,
among which is the capacity to create authentic de-
pressive dramas.

It is obvious that besides the images of shabby
communist blocks of flats typical for Eastern Euro-
pean films, the Romanian dramas after 2001 brought
something new not only in terms of technique that is
direct sound and the use of portable camera. I dare-
say to consider that in comparison with Romanian
New Wave dramas, the neorealist ones seem down-
right melodramas. To persuade you of that I shall
compare Cristi Puiu’s “The Death of Mr. Lazarescu”
("Moartea domnului Lazdrescu”, 2005), “Aurora’
(2010) and Corneliu Porumboiu’s "Police, Adjective”
("Politist, adjectiv’, 2009) with Vittorio De Sica’s
”Umberto D (1952) and "Bicycle Thieves” ("Ladri
di biciclette”, 1948). Several quotes from important
film critics also served to my intention due to their
prestige and brevity. The reasons for which I chose
such terms of comparison are obvious, as they are
representative for Romanian New Wave, respectively
for the Italian neorealism. Most film critics consider
”Bicycle Thieves” as the most important neorealist
film? [3] while Georges Sadoul® [6, p. 392] and Paolo
Russo* [5, p. 116] choose "Umberto D On his turn,
Leonard Maltin writes about “Umberto D that “De
Sica is said to have considered this his greatest work,
and he may have been right” [3]

Another reason for choosing these films is that
their plots are similar. "Umberto D” and ”The Death
of Mr. Lazarescu” deal with old men and their pets
whose existence is in danger. Something else in com-
mon is that two women are interesed in their fate. On
their turn, "Bicycle Thieves” and “Police, Adjective”
have a detective plot.

Umberto D. is a likeable pensioner: he is an in-
telectual forced to sell his books, “full of dignity” for
Sadoul [6, p. 392], unable to beg and concerned at
the same time about the fate of the young pregnant
houskeeper and of his playful mongrel. On his turn,
for the audience and his neighbours, Lazarescu is just
an old man who uses to drink and whose apartment
smells like cat urine; he is quite unpleasant in his
pajamas, especially after he peed on it after several
trips from one hospital to another. For Leonard Mal-
tin "Umberto D.” has a “tear-jerking conclusion” [3]
while "The Death of Mr. Lazarescu” “follows an older
man, seized with stomach pain, who is shuffled from
hospital to hospital, as his condition deteriorates
during the course of the long night...but a middle-
aged ambulance attendant (Gheorghiu) refuses to
abandon him. Potent meditation on bureaucracy and
the inhumanity it breeds. Long but compelling; a hu-

—— Arta cinematograficd si TV

manistic look at the sorry state of health care, which
is apparently a universal problem” [3] Maltin here
suggests also Puiu’s approach: as he deals with an
“apparently universal problem” he has a “humanis-
tic” view but unlike the phisicians in his film he does
not judge or banter anyone or unlike his neorealist
masters he does not fight the injustice of the world
but follows his hero up to the end of his journey. We
have to remember Lazarescu’s entire name which
is symbolic: “Remus Dante Lazarescu”: “Remus” is
an allusion to Rome and Romanians’ pride to have
Latin roots, so it is an antonomasia or an epitome for
a Romanian citizen; “Dante” evokes a journey to the
inferno, while “Lazarescu” reminds of Lazarus raised
from the dead by Jesus.

Rahul Hamid in “1001 Movies You Must See be-
fore You Die” summarizes ,,Umberto D as a “tragic
and explicit melodramatic story on the despair and
love of an old man for his pet, as well as its scathing
commentary on the social injustice” [7, p. 274].

For Leonard Maltin and Paolo Russo "Bicycle
Thieves” is about a man who “spends a shattering
week with his son” [7, p. 120], respectively about a
“desperate attempt to recover” [7, p. 116] his stolen
bicycle. In other words it is about a tension, a thriller.
With Puiu in “Stuff and Dough’, as well as in “The
Death of Mr. Lazarescu” we can speak of anti-thrill-
ers. In the first film he does not insist on the contents
of the small package that has to be sent by a mes-
senger from Constantza to Bucharest. We can even
say that we watch a failed thriller because in the end
one can see the car of the pursuers riddled with bul-
lets. One can also remember that the car disappeared
after the young messenger had called his employer
and told him about being followed. In “The Death
of Mr. Lazarescu” the title deliberately removes the
excitement as it anticipates the conclusion. Another
comparison can be made between ,,Bicycle Thieves”
and “Aurora” or “Police, Adjective”. Corneliu Po-
rumboiu’s film is also not a real police thriller but
one told at a pace reminding us of real time. On the
other hand, we deal with the very definition of the
policeman, which makes him different from the one
in American films. The policeman is supposed to en-
force the law, not to question it and be a moralist.
An Austrian magazine has recently used “Asthetik
der Echzeit’ (‘The Aesthetics of Real Time’) as the
title of an article about Cristi Puiu’s “Aurora” [2]. The
author even used the expression ‘Slow-motion film
mode’ Indeed, Puiu’s story about a serial killer sur-
prises the audience with its denouement, but during
three hours the camera insists on details that thrill-
ers ignore as being unimportant. We can conclude by
accepting a paradox: in comparison with the Roma-

E-ISSN 2537-6136

ARTA 2017 89




nian dramas, the neorealist ones seem melodramas.
Romanian directors aspire to banality and sordid as
a measure of veracity and reject the picturesque and
sensational, while the neorealist filmmakers were
looking for typicality, so they could choose a “rav-
ishing” destiny or an “explicit melodramatic story”
(in Rahul Hamid’s terms [2]) in order to reach their
purpose. In fact, Rahul Hamid began his review on
“Umberto D” by noticing “that an important criti-
cism to neorealism is that melodramatic treatment
of the story dilutes the broader social message of the
film and its claim of realism.” On the other hand, the
anti-thriller character of some Romanian films or
their “slow-motion film mode” (in Gunnar Landsge-
sell’s terms) could lead to another paradox. Genove-
va Dimitrova traced the influence of “The Death of
Mr. Lazarescu” on a Bulgarian documentary, Ilian
Metev’s Sofias “Last Ambulance” (2012) [9], a film
based on the reality of Bulgarian emergency medi-
cal service. Considering the fictional world of Puiu’s
classic as a model of reality, which has in turn in-
spired Metev’s gritty documentary might seem ab-
surd, but Genoveva Dimitrovas observation to this
effect is not only flattering, but also true.

On the other hand we could accept like ”Va-

riety’s” Derek Elley Romanian-type dramas at least

Note

1. In fact, critics agree that the film that inaugurat-
ed “Romanian New Wave” was Cristi Puiu’s Stuff and
Dough (Marfa si banii) in 2001, while the major awards
followed continuously beginning with 2004 when Cris-
ti Puiu won a Golden Teddy in Berlinale, while Cétalin
Mitulescu and Corneliu Porumboiu received awards in
Cannes for their short films.

2. Leonard Maltin considers it “one of the cor-
nerstones of Italian neo-realist movement’, in Leonard
Maltin’s Movie Guide, p. 120.

3. “The four films of Zavattini and De Sica are a
social picture of postwar Italy and represent the most
important achievement of neorealism.” See Istoria ci-
nematografului mondial de la origini pina in zilele
noastre, p. 392.

4. “De Sicas fully neorealist movie is in this re-
spect Umberto D.” See Istoria cinematografului italian,
p. 116.
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Elena DULGHERU

sSayat-Nova” — initiere in tainele vietii si artei

Rezumat
»Sayat-Nova” - initiere in tainele vietii si artei

Studiul este o descindere operatd cu mijloacele analizei etnografice, plastice si interculturale in opera cineas-
tului armean Serghei Paradjanov, facutd din perspectiva filmului sdu nucleal ,,Sayat-Nova”. Metoda hermeneutica
atipicd este menitd sd descifreze un limbaj cinematografic atipic, care nu se lasd decorticat potrivit codurilor filmi-
ce uzuale. ,,Sayat-Nova’, acest rezoner al lui Paradjanov, este considerat ultimul mare poet medieval armean si cel
mai reprezentativ poet caucazian din secolul al XVIII-lea. Etapele vietii eroului sunt prezentate pe verticala relati-
ei omului cu Dumnezeu, intru definirea careia concurd, prin cateva tablouri revelatorii, toate mijloacele stilistice
ale filmului. Poemul biografic ,Sayat-Nova” este literalmente o desfasurare densa si neliniard de obiecte-simbol,
evocind marile teme reiterate in intreaga creatie a regizorului: iubirea, frumusetea pura, moartea, sacrificiul, viata
eternd. Aceste aspecte sunt analizate dintr-o noud perspectivi estetico-artistica.

Textul adapteaza fragmente din cartea autoarei ,,Scara rajului in cinema. Kusturica, Tarkovski, Paradjanov”
(Bucuresti: Editura Arca Invierii, 2011).

Cuvinte-cheie: Sayat-Nova, Culoarea rodiei, Serghei Paradjanov, cineast, viziune regizorala, colaj.

Summary
”Sayat-Nova” - initiation in the mysteries of life and art

The study is a breakthrough operated with the means of ethnographic, plastic and intercultural analysis in
the works of the Armenian filmmaker Serghei Paradjanov, made from the perspective of his nucleus film ”Sayat-
Nova”. The atypical hermeneutical method is meant to decipher an atypical cinematic language, which does not
allow to be decorticated according to the usual film codes.

”Sayat-Nova’, this resonator of Paradjanov, is considered the last great medieval Armenian poet and the most
representative Caucasian poet since the XVIII century. The stages of the heros life are presented vertically to the
relationship of man with God, in the definition of which all the stylistic means of the film compete through some
revealing pictures.

The ”Sayat-Nova” biographical poem is literally a dense and nonlinear depiction of symbolic objects, evoking
the great themes reiterated throughout the director’s creation: love, pure beauty, death, sacrifice, and eternal life.
These aspects are analysed from a new aesthetic-artistic perspective.

The text adapts fragments from the author’s book, *Scara raiului in cinema. Kusturica, Tarkovski, Parad-
janov” (Bucharest: “Arca Invierii” Publishing House, 2011).

Key words: ”Sayat-Nova’, Colour of pomegranate, Sergey Paradjanov, filmmaker, director’s vision, collage.
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Arseni Tarkovski ii spunea candva fiului sau:
»Andrei, ceea ce faci tu nu este cinema!”; acelasi lu-
cru se poate spune despre Serghei Paradjanov, mai
ales despre capodopera sa indiscutabila, ,,Sayat-No-
va” / ,Culoarea rodiei” (Armian Film, 1969). E ade-
viarat ca specialistii au apreciat la fel de mult primul
sau mare succes, ,,Umbrele stramosilor uitati” (Stu-
dioul ,,A. P. Dovjenko”, Kiev, 1964), cel care 1-a si im-
pus international. Totusi, din perspectiva istoriei fil-
mului, ,Umbrele straimosilor uitati” marcheazd mai
degraba o revolutie conjuncturald in opera cineastu-
lui, prin introducerea unei viziuni de tip beat asupra
etnicitétii, destul de improprie subiectului, dar foar-
te la moda in epoca. Pe cand in ,,Sayat-Nova” viziu-
nea regizorala si subiectul jonctioneaza perfect, de
aceea acest film depaseste determinismele istorice,
instituindu-se ca poartd de initiere in tainele frumu-
setii pure, celei care, potrivit lui Dostoievski, va salva
lumea. Toate filmele ulterioare ale lui Paradjanov se
hranesc din aceasta capodopera; dar, chiar daca vor
dezvolta unele teme doar enuntate aici, nu o vor ega-
la niciodata.

Daca putem vorbi despre o adevdratd nastere in
duh a cinematografului, aceasta este ,Culoarea rodi-
ei”. Tarkovski poate fi numit Inaintemergatorul aces-
tei nasteri. De fapt, a i fost supranumit ,, Andrei Tna-
intemergatorul Artei a 7-a', de cétre actorul Nikolai
Burliaev, fostul sdu ucenic si colaborator. Privind
din perspectiva generala a istoriei filmului, Tarkov-
ski este cel ce pregiteste acordurile acestei nasteri de
Sus, pe care, cu geniul sdu si cu constiinta cautatoare
de Adevar a omului acestui veac, o prevesteste si o
provoaca.

Paradjanov insd nu apartine ,acestui veac’, el
nu da socoteald valorilor veacului, ci dimpotriva, le
sfideaza, in numele Adevarului. ,,Mute vor fi buzele
retorilor celor mult vorbitori..”; in fata ,limbii pa-
sarilor”, inteleptii amutesc. La fel tac personajele lui
Paradjanov, pentru ca totul sa devind epifanie.

Pentru a evita glorificarea unui erou nerus de
pe teritoriul Imperiului Rosu, cenzura sovieticd a
impus schimbarea titlului original al filmului ,,Sa-
yat-Nova” in ,,Culoarea rodiei”, titlu sub care filmul
a si rimas cunoscut, mai ales in straindtate. Filmul
este o biografie subiectivd, un poem cinematografic
dedicat marelui poet armean din secolul al XVIII-
lea, Sayat-Nova.

,Culoarea rodiei” este sdngele poetului, spunea
tilmologul sovietic S.I. Freilich, observand firul rosu
care leagd acest film de debutul regizoral al lui Jean
Cocteau, ,,Sangele unui poet” (1930). In finalul aces-
tuia din urma, poetul protagonist se impusca in tam-
pla; o dard de sange i se scurge din rana, ii inconjoara
capul si se solidifica sub forma unei cununi de lauri.

Chiar daci intre cele doud filme au trecut patruzeci
de ani, chiar daca stilisticile lor sunt diferite, intre ele
exista o continuitate — observa S. I. Freilich: ,,Sangele
unui poet” se raporteaza la ,Culoarea rodiei” la fel ca
modernismul® la postmodernism”(5, p. 277].

,Culoarea rodiei” nu poate fi povestit; poate
fi, cel mult, descris asemeni unei picturi, pentru ca
naratiunea lipseste. Este alcatuit la propriu din ta-
blouri, ca dintr-o succesiune de amintiri, viziuni,
fotografii vechi, ilustrand etape subiective din viata
rapsodului armean Arutin Sayadian, de dinainte de
nastere si pAnd dupa moarte, comentate liric de ver-
surile poetului. In aceste tablouri vom plonja si noi,
spre a le descifra in primul r4nd simbolistica cultu-
rald, din care va reiesi sensul filmic.

Pentru aceasta, vom vorbi mai intai despre sim-
bolismul rodiei. Raspandit in zona mediteraneeana
si in tot Orientul, fructul rodiului este asociat cu
bogitia, rafinamentul, fecunditatea si dragostea, in
sens teluric, dar mai ales in sens mistic [4]. Poetul si
ebraistul Ioan Alexandru il numeste ,,marul Orien-
tului” [3]. Este frecvent mentionat in Vechiul Testa-
ment, ca plantd de culturd, dar si ca element decora-
tiv ales de regele Solomon sd impodobeascd Templul
lui Dumnezeu®. In traditia ebraici se credea ci nu-
mirul de seminte al rodiei este acelasi cu numarul
de legi ale Torei: 613. Alte popoare antice credeau ca
rodia este fructul cunoasterii, din care muscase Eva
in Rai, ori fructul longevitatii si al nemuririi. In tra-
ditia islamicd, gradinile Raiului sunt pline de rodii.
In scrierile poetilor persani si in ,,Cantarea Cantri-
lor”, rodia descrie senzualitatea celesta si frumusetea
de negrait a iubitei: ,,Esti gradind incuiatd, sora mea,
mireasa mea, fintdnd acoperitd si izvor pecetluit.
Vlastarele tale cladesc un paradis de rodii cu fructe
dulci si minunate™. Nu intdmplator, imaginea fruc-
tului meridional compact, imposibil de sectionat cu
cutitul, a fost preluata de arta bizantina si instituit ca
simbol al ecumenei crestine.

Inspirat de aceasta zestre culturala si de recu-
renta arbustului in Transcaucazia, Paradjanov con-
struieste o intreaga retea de sensuri nuantate, trans-
formate in laitmotiv, variind de la cel al pamantului
natal (paradisul terestru) la cel al desfitérilor dra-
gostei (prefigurare a paradisului ceresc), pana la cel
al sacrificiului sangeros.

»Sayat-Nova’, acest rezoner al lui Paradjanov,
este considerat ultimul mare poet medieval armean
si cel mai reprezentativ poet caucazian din secolul al
XVIII-lea. Pe numele siu real Arutin (Harutin)® Sa-
yadian, s-a nascut la Tbilisi in 1722. Dupa ce invatd
mestesugul tesutului si limbile straine de la tatél sdu,
la douazeci de ani pleaca in peregrinare ca menestrel
(asug sau gusan). Pentru virtuozitatea sa neintrecu-
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td, a fost supranumit ,,Sayat-Nova’, ceea ce in armea-
nd inseamna ,vanator de melodii’, iar in persand —
»regele cantecului” [1]. A compus canturi si poeme
in armeana, georgiand, azerd, pe care le interpreta
acompaniindu-se la un instrument cu coarde (saaz
sau kamancea). Intors la Tiflis cu faima de asug ne-
intrecut, ajunge rapsod regal la curtea regelui Hera-
clie al II-lea, unde petrece mai bine de un deceniu.
Compune stralucite poeme de dragoste, canturi de
dor si de jale, catrene satirice si imnuri de adoratie
aduse regelui si reginei, cdreia ii castigd afectiunea.
Se spune cd a nutrit o dragoste secretd, dar imparta-
sitd pentru reging, ori, in alte versiuni, pentru sora
regelui, Anna. Acesta este motivul cel mai probabil
pentru care a fost izgonit de la curte. In 1768 se re-
trage la méanastirea Haghpat de langa Tbilisi, unde
se tunde in monahism sub numele Stepanos si este
hirotonit preot. Revine la prima sa dragoste, cantul,
cu ocazia unei confruntari cu un alt menestrel sosit
la Thilisi, pe care il invinge. Este ucis cu cruzime in
1795 pentru refuzul de a trece la mahomedanism,
in timpul masacrului dezlantuit la Thilisi de hanul
Aga-Mohamed. Opera sa a reprezentat un reper
important pentru literatura popoarelor caucaziene,
contribuind prin multilingvismul ei la consolidarea
apropierii si unitétii acestora [6, p. 277-231; 2].

Folosind tehnica sa favorita, colajul, Paradjanov
insereaza cadre cu simboluri ale lumii cérturarilor
si trubadurilor din Transcaucazia, in care opereaza
cand curtoaziv, cind ironic, cite o mici interventie
de autor. Nimic nu este livresc. Etapele vietii erou-
lui sunt prezentate pe verticala relatiei omului cu
Dumnezeu, intru definirea cireia concureazd, prin
cateva tablouri revelatoare, toate mijloacele stilistice
ale filmului.

Subiectiv, viata unui poet, ca si istoriile croni-
carilor de odinioar3, incepe cu Facerea Lumii... Asa
incepe si filmul: intr-o veche biserica armeneascs, al
carei intuneric este brizdat de reflexele fulgerelor,
rdsuna primele versete ale Cartii Facerii. Detalii de
basoreliefuri animaliere, apoi file de vechi manus-
cris rdsar pentru o clipa, pentru a fi inghitite de bez-
na de dinaintea Genezei. O voce sugrumati topeste
gheata academicd: ,,Sunt omul a carui viata si suflet
sunt un chin™. Textul se repetd rar, confesiv, de pa-
tru ori’. De fiecare datd imaginea cartii deschise este
intercalata (colata) de cite o natura statica: trei rodii
pe o panza alba, de sub care tasneste sucul sdngeriu;
o talpa de barbat striveste un strugure pe o piatra
funerara, ldsand sucul rosu sa se scurga peste slove-
le vechi incrustate; un pastrav argintiu, apoi altul si
inca altul sunt aruncati pe o panz4, intre doud paini®,
a caror curbura rimeaza evanghelic cu cea a pestilor.
Alte naturi statice se succed, reverberdnd in toate
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semitonurile polisemia funciard a sacrificiului. Tot
atitea ipostaze ale vietii, puritatii, suferintei si jertfei,
evocatoare ale unei simbolistici crestine ancestrale,
isi depun madrturia intre filele Cartii Cirtilor. Din
imagini si incadraturi statice, simetrice §i ilumina-
te neutru, risare ideea jertfei: exponatele de muzeu
sunt vii! Adédpati-vé din intelepciunea lor!

Un fulger primordial strabate inca o data frizele
intunecoase, ficdnd loc inceputului vietii: un copil
in costum popular armenesc std ghemuit in pozitie
de fetus pe treptele insorite ale unei biserici. Vocea
Poetului comenteaza: ,,La inceput, Dumnezeu a cre-
at cerul si pimantul. In a sasea zi Dumnezeu a spus:
sd facem om dupé chipul si asemanarea Noastra”.
Un nou fulger scoate din beznd basorelieful unui
vechi chachkar. Textul Facerii continud pe fundalul
unor hrisoave vechi, basoreliefuri crestine, inscriptii
murale: ,,Si a suflat asupra lui Duh... si Dumnezeu
i-a dat sa locuiasca in Gradina Raiului...”.

Viata a coborat pe pamant. Si pentru a péstra
memoria Raiului, oamenii din Orient si-au zidit
mari curti interioare, pe care le-au decorat cu tot ce
aveau mai frumos: covoare, pauni, tufe de rodii. Din
fereastra unei casute, parintii Poetului, in costume
traditionale, privesc in cadru, ca din reversul unei
fotografii, ca §i cum ar incerca s desluseascd o ima-
gine din afara timpului lor: amintirile ne privesc. Cu
gesturi hieratice, ei astern protector, unul peste altul,
covoare persane peste copilul ghemuit, asemeni ur-
sitoarelor care impart nou-nascutului darul virtuti-
lor. Viata a coborat in materie, dar ceea ce vedem
nu este materia lumii de azi, ci ,,materia” diafani a
mitului, a poeziei, a basmelor.

Interiorul casei si al curtii armenesti este ani-
mat de varii cutume, cele mai multe, péstrate cu
dragoste pand azi. Doar folcloristii ar putea sd le
distingd de discretele interventii regizorale, dar nici
nu este nevoie. Spectatorul avizat etnografic, dar si
profanul sunt invitati sd contemple frumusetea pura,
hieratismul miscarilor, spiritualizarea fiecarui gest.
Manufacturarea cértilor, tesutul si spalatul covoare-
lor, vopsitul lanii, prepararea bucatelor, imbdiatul,
facerea vinului, tescuirea uleiului, balciul stradal,
circul si teatrul popular. Toate se desfisoara in pu-
blic, adesea sub cerul liber — aceasta e marea curte
interioard a vietii, iar actantii, grupuri de femei sau
bérbati, sunt cu totii vecini, se cunosc de o viatd, de
aceea se inteleg din priviri: tac si lucreaza, iar in rés-
timpuri ridica mainile, rugatori, catre cer.

Redescoperim sensul sobornicitdtii, pastratd as-
tdzi cel mult in comunitatile traditionale si in viata
cilugdreascd. In inima curtii interioare se afld VA-
TRA - identitatea de neam, de obérsie si de credinta
- idei imposibil de transpus nici in filmele istorice
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euroatlantice cele mai fidele, pentru ca cineastii nu
le mai trdiesc. Bufonul de la poalele Araratului ne
aratd ce simplu este a trdi impreund, ca fratii, impre-
una cu Dumnezeu.

Viata lui Arutin se desfisoard, incd din co-
pildrie, pe fundalul-laitmotiv al Crucii, in toate in-
telesurile ei. Fiecare gest erupe din participarea sa
la sacralitatea primordiald a lucrurilor. Simbolurile
religioase nu se impun ostentativ, rezista stilizdrilor
si discretelor interventii regizorale, pentru a demon-
stra o capacitate generativd ,,datdtoare de viatd” si a
dovedi cu argumentele artei ca viata e rod al Crucii.

In Risiritul medieval, manistirile erau princi-
palele centre de invataturd. Copilul Arutin este tri-
mis sd deprinda stiinta de carte la manastirea Sana-
hin. ,,Cartile trebuie bine péstrate si citite, pentru ci
ele sunt Sufletul si Viata” — spune cérturarul monah
care agaza mana fragild a copilului, ca pentru jura-
mant, peste o Biblie groasd, pe care o acoperi cu alte
cérti sfinte (In simezele de azi, le numim, nostalgic si
pretentios, ,,carti-obiect™). Jurdmant si binecuvan-
tare totodatd, acesta e IMNUL CARTILOR, cea mai
frumoasd declaratie de dragoste facutd de film Cdrtii.

Un chachkar'®: o cruce mare, gravatd, in zidul
de piatrd al catedralei; o scard inalta, sprijinita de
zid. Cu o carte imensd in brate, greoaie cat un destin,
copilul Arutin urca pe acoperisul plin de cirti desfa-
cute. Intre planul-intreg al copilului urcand pe fun-
dalul chachkarului si planul-ansamblu al aceluiasi
urcus, vizut de sus, nu existd racord de fundal. Ca si
in alte ocazii, la Paradjanov, lipsa de racord propu-
ne o anumitd exaltare a gestului, pe care trebuie si-1
percepem ca fiintdnd in timpi diferiti. Contrafortu-
rile si zidurile bisericii sunt si ele acoperite de cérti
desfacute, cu filele fluturand, pe dalele de piatrd ale
curtii, alte cérti rasfoite de vant. Culcat pe pamant,
cu bratele deschise intre tomurile groase, copilul in
camasutd albd se lasd ,rdstignit” intre carti: este si
el o carte deschisa spre Cer, ce isi asteaptd destinul.
Falfaitul filelor agitate de véant, ca lanurile de grau,
se aude tot mai puternic; vantul bate tot mai tare (ca
pe culmea cu chiparosi a Ursitoarelor, inaintea Mor-
tii Poetului), dorind parcd sa steargd toatd asezarea
literei scrise.

,Din culorile si miresmele acestei lumi, copila-
ria mea a ficut o lird de poet si mi-a oferit-o” — re-
citd din off vocea viitorului rapsod. Agatat de turla
bisericii, copilul se leagdna in gol, in ritmul psalmo-
dierilor unui monah. Explorarea lumii acesteia va
sd inceapd. La finele filmului, cAnd Poetul béitran se
va pregati pentru moarte, copilul-Poet va cobori, cu
lira in brate (de care nu se va desparti niciodata), din
aceeasi turla. Suit din nou pe acoperis, intre cupole-
le hamamului (béii turcesti), copilul ia cunostinta,

prin firidele zidului, de daturile lumii in care va trai.
Baia bérbatilor: un béarbat cu chip nobil si piele alba,
intins pe o masa, este cdlcat pe spate de un arap. Un
prim-plan repetat ii aratd privirea demna, trista si
ostenitd: este regele Georgiei, Heraklios al II-lea'’.
Arapul il maseaza agil cu picioarele, il trage de méi-
ni si picioare, care i se lasa inerte in voie. Aldturi,
patru insi catraniti se clitesc de negreala namolului.
Incursiune in cutumele vremii ori in subconstientul
national, bantuit timp de secole de umilintele Semi-
lunei? Baia femeilor, privitd ,,din cer”: un sén alb si o
scoicd rotundi sidefie, care il imbrétiseaza, scildate
de apa ldptoasi: erosul pur. Ambele imagini-reper
- intriga politica §i iubirea - vor reveni, pentru a co-
tropi neinduplecat destinul Poetului.

Coborat de pe cupolele lumii in ograda vietii de
gintd, copilul se amestecd in cotidian; dar semnele
cerului continua sa-1 sdgeteze. Iata doud exemple de
convertire a sensului etno-folcloric in sens religios — de
fapt, evidentieri ale sacrului intrinsec comunitatilor
traditionale, decupate potrivit dialecticii filmului.

In curtea interioara, trei birbati vopsesc lani:
sculuri de lana rosie si neagra sunt aruncate pe un
talger de argint; copilul Arutin alege senin sculul ne-
gru — prefigurare a hainei monahale, dar si a marti-
riului. Un barbat ia in brate un cocos alb si il unge cu
vopsea rosie; jertfa se prefigureazi ca un laitmotiv in
biografia tanarului. Ancestralele simboluri precres-
tine ale sacrificiului — cocosul si mielul - converg
spre alegoria Mielului Junghiat. Experienta poetica
si monahismul - cdi mistice impletite, jalonand dru-
mul Crucii - sunt trepte ale aceleiasi rdstigniri.

Iatd rezolvarea postmoderna a rdspunsului ce-
resc la o rugiciune - ilustrare de o simplitate extre-
md a intruziunii sacrului in profan, intr-un registru
oniric vecin cu ludicul; procedeul va fi folosit si in
urmatoarele filme ale regizorului. O icoand naiva a
Sfantului Gheorghe (protector al enclavei crestine
din ,,oceanul” islamic caucazian) apare si protejeze
copilul de vitregiile sortii. In pragul casei, mama se
roaga; sotul si copilul i se aldturd, insirati de-a lungul
zidului alb al casei. Pe peretele din spatele lor, trei co-
cosi albi (,,pasdri-suflete”) stau pe céte o craca. Din-
tr-o nisa strajuieste un ostas inarmat, asemeni unei
cariatide vivante. Materializarea metaforei ,,sfantului
protector al ciminului” stupefiaza prin neprevazutul
formulei de limbaj. In timpul rugiciunii soptite a fa-
miliei, intrd un cavaler pe cal alb, traverseaza cadrul
si iese. Pentru a fiinta in ambele planuri, ceresc si
terestru, miscarea se mai repeta o datd, identic. Ine-
dita icoana vivanta - procedeu reluat de regizor si in
filmele ulterioare —, Sfantul Gheorghe trece prin fata
familiei, chemat de rugaciunile mamei. Epifania de-
vine normalitate: iatd sensul profund al teatrului si
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al fiintarii in har. ata teatralitatea devenind fireasca,
spre a evoca ceea ce pentru contemporani a devenit
suprafiresc sau imposibil.

Investigand varstele omului, regizorul sondea-
za si varstele poeziei. Trecerea la adolescentd este
figuratd ca un rit de predare a lirei - instrument
harizit de Sus si cheie a implinirii destinului. Intr-
un gest hieratic de imbratisare, Poetul-copil preda
instrumentul Poetului-adolescent. Adolescenta este
vazutd ca o intensificare a privirii, tradusd printr-o
apropiere a cadrului. Dacd Poetul-copil era vizut
in planuri-ansamblu care urméreau debutul relatiei
sale cu lumea, rarele prim-planuri oferind portrete
de o expresivitate confuza, prim-planurile adoles-
centului, constient de miracolul lumii si de propriul
Eu, domind prin intensitatea privirii. Harul liric si
insemnarea cereasca a aedului se exteriorizeaza in
coloratia aramie a palmelor desfacute, care indica
(asemeni vechilor icoane orante) déruirea de sine si
binecuvantarea, iar aurul este semnul investiri hari-
ce si al sfinteniei.

Ajuns trubadur regal, Poetul traieste si can-
td dragostea. Versurile lui rdsuna pe fundalul unor
simboluri universale ale iubirii, unele atat de uzate si
abuzate cultural, incat doar geniul inventivitatii lui
Paradjanov reuseste sa le redea o noua si nebédnuita
prospetime.

O oglinda baroca reflectd un Cupidon de ghips,
invartit de o atd rdsucitd din suveica Iubitei. Alego-
rii ale iubirii din epoci si culturi diferite, simboluri-
le nu se denigreaza reciproc, ci intra intr-un dialog
al cdrui sens este unicitatea si ubicuitatea jubirii si
frumusetii de sorginte platonica. Si cand abordea-
z& amorul, tehnica instalatiei postmoderne este la ea
acasd: bizantinul, etnicul si barocul (legitimat isto-
ric, cici ne aflam in plin secol XVIII'?) se reunesc cu
mitologeme descinse din Antichitatea elina (precum
neinduplecatele zeite ale destinului, Moirele’), pen-
tru a se contopi intr-un sens unitar: apollinicul.

Poetul si [ubita, ca doua poluri opuse, destinate
a nu se intdlni niciodatd, sunt intruchipati cu forta
hipnoticd a apathiei (linistii de dincolo de patos), de
aceeasi Sofico Ciaureli. Cele doua ipostaze ale actri-
tei (ca doud jumatdti ale monadei iubirii perfecte)
apar in cadre separate, fird a intra in relatie direc-
td: prim-planuri privind in hieratic in obiectiv ori
severe profiluri renascentiste, toate par sa vorbeascd
despre erosul neimplinit, despre aspiratia platoni-
cé spre o iubire perfectd, recurenta in lirica erotica
medievald. Cateva cartoane cu citate din lirica de
dragoste a lui Sayat-Nova exprima lapidar si celest
aceste emotii.

Declaratiile de dragoste ale Poetului sunt redate
prin gesturi-simbol de oferire, decupate in elabora-
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te planuri-detaliu: cartea desficutd a vietii si pana
de scris - zestrea Poetului — sunt vestitoarele iubi-
rii sale. Grauntele vietii - graul - §i cenusa neagra
a mortii sunt risipite ritualic peste cupa iubirii, care
nu reuseste si le retind. Cocosul alb sacrificial, apoi
coiful funerar puncteaza scurt si sententios, ca ja-
loane fatidice ale destinului, fundalul Cirtii deschise
suspendate in aer: filele capteaza, neobosite, toate
experientele vietii. Intreaga emotie traitd va deveni
cindva text, intelepciune spre hrana altora...

Tubita, asemeni eroinelor din literatura cavale-
reascd, isi oferd numai privirea. Dar castitatea si hi-
eratismul protejeaza miezul incandescent al dragos-
tei. ,,Cum sa-mi protejez castelele de ceara ale iubirii
de fierbinteala focului ce ne devoraza?”**

Dantela trecuta prin fata ochilor in prim-pla-
nuri-portret minimaliste creeazd un cod al nuan-
telor erotice, familiar prin subtilitate doar liricii
orientale. Simboluri universale ale iubirii, scoica si
dantela intrd in relatie reciproca in locul persona-
jelor umane, pentru a crea limbajul unui erotism
obiectual elevat, diametral opus celui agresiv si li-
centios, practicat de cinematograful de avangarda®.
Cu o economie extremd de mijloace, dar cu toatd
atentia concentratd spre valenta spirituald si purita-
tea compozitiei, Paradjanov obtine o emotie erotica
diafand, de o substantd similarad cu senzualitatea ba-
rocului, dar sagetatd continuu de thanatos, ca cenzu-
rd a unei puteri mai inalte.

Muzica, vizualizatd de gestul repetat al Poetului
de acordare a lirei, sugereazd o permanenta cautare a
sunetului fundamental, ce se lasd absorbit de linistea
luminoasa a preaplinului, a iesirii din timp, a exta-
zului. ,,Raul si-a iesit din matcé!” — spune simplu din
off vocea poetului indrigostit. Iata starea mistica a
iubirii, intr-o redare cinematografica de maxim ra-
finament: pe masurd ce sentimentul debordeaza ho-
tarele firii, urcind spre portile cerului, exprimarea
lui se cristalizeaza in formele cele mai simple, mai
rarefiate si statice si in acordurile muzicale cele mai
sublime, topite in altitudinea supremd a contempla-
tiei mistice.

X* % %

Tipic pentru stilistica lui Paradjanov, acelasi
exercitiu fundamental (al iubirii, apoi al mortii) este
dezvoltat in cheie poetic-hieraticd si parodic-burlescd.
La fel ca iubirea este abordata si moartea, registrul
rafinat-minimalist si sublim alternind cu cel ludic-
burlesc. In linia traditiei slave a nebuniei mistice,
definitorie pentru Paradjanov, (auto)deriziunea,
parodia si burlescul sunt o mascd de camuflare a
nevinovatiei. Parodicul paradjanovian nu parodiazd
sacrul, deriziunea nu anuleazd sfintenia, ci doar o
deghizeazd, conferindu-i cea mai imbatabild hain:

E-ISSN 2537-6136

ARTA 2017 95




smerenia. Pregitirea pentru moarte, reverberata in
toate registrele stilistice, corespunzdtoare tuturor eta-
jelor cerului si pamdantului, ocupa in ,Culoarea ro-
diei” aproximativ jumatate din film (!), fara sa adu-
ca monotonie ori vreo nota sinistrd: cdci moartea,
summum al vietii si prolog al Invierii, este invesman-
tatd polifonic in toate culorile existentei, alternand
intre banalitatea cea mai plata si insondabila taina.

Crucea si sacrificiul sunt fundal si subiect liric
al filmului; creatia artistica, ca dar ceresc, trebuie si
li se supund: doar astfel ea se justificd si isi castiga
imortalitatea. ,,Poetul moare, dar Muza lui este ne-
muritoare” - glasuieste laconic textul cartonului fi-
nal’. Profilul olimpian al Muzei respird, neatins de
teluric, asemeni Patriarhului inmorméntat: ambii au
staturd regald si apartin transcendentei.

CONCLUZII

Limbajul conventiei scenice

Asemeni poeticii baladesti, poetica lui Pa-
radjanov alocd mai multd substantd odei, cantérii
eroului, adica lui a fi, decat faptelor lui, adicé lui a
face. Incadrarea in planuri-ansamblu (in care mimi-
ca este, practic, inobservabild) si jocul voit teatralizat
feresc ,,oda filmicd” de grandilocventd, psihologism
sau cult al personalitatii. Logica basmului, sau mai
degrabi a mitului, este la ea acasd. In basm, fapta
exemplard nu se realizeazd prin jertfa supremad, ci
prin ajutor supraomenesc primit in urma trecerii cu
bine a grelei incercdri, adicd a examenului virtutii:
eroului nu i se cere viata, ci dovedirea bunei credin-
te, salvarea sa fiind realizatd de interventia zénei, a
semizeului, a elixirului magic. Mitul insd reclama
jertfa: el relevd conditia sacrificiald a omului.

Cu mijloacele filmului mut, circului si teatrului
medieval, Paradjanov aduce in actualitate un inalt té-
ram al fiintdrii, unde verbul ,,a face” nu este definito-
riu pentru descrierea existentei. In poezie, in pictura,
in metafizicd, ,,a fi” este mult mai important decét ,,a
face” In lumea inteleptilor, ,,a face” se dezvoltd numai
in umbra si in continuitatea lui “a fi”, fapta modelea-
74 fiinta omeneascd, dar nu o inlocuieste. Insa, prin
firea lucrurilor, urmasii fratilor Lumiére s-au depar-
tat tot mai mult de zugravirea lui ,a fi’, in favoarea
unui ,,a face” tot mai minutios si mai diluat, aparent
mai apropiat de dreptunghiul ecranului, de cerintele
publicului, de esenta cinegeniei. Apropiindu-se tot
mai mult de concretul lucrurilor, filmul, alaturi de
celelalte arte din secolul al XX-lea, se depérta tot mai
mult de Fiinté. Cine il va intoarce? Care sunt treptele
acestei intoarceri? O treaptd importantd au asezat-o
marii mistici si moralisti ai ecranului. O treaptd de-
finitorie o reprezinta Tarkovski. Dar... ,dincolo de
Tarkovski”? Exista, oare, un ,,dincolo”?

Da, Paradjanov si-a facut salas dincolo de usile
la care batea Tarkovski, dupd cum dincolo de spe-
ranta si cautare se afld certitudinea. Razele firave de
lumind cereascd, ce strabidteau cu greu la Tarkovski
crepusculul intrebarilor, se transforma la Paradjanov
in suvoi sau, mai precis, insusi teatrul evenimentelor
se mutd in izvorul luminii. O aratd iluminarea solara,
uniforma a mizanscenelor, asemeni celei din teatrul
stradal, din icoand sau din miniatura medieval3.
Eroii sai (rapsozi si martiri) o inglobeaza in inima
lor, intrupand-o apoi in altitudinea cintului si-n
certitudinea faptei. La fel ca eroii din basme, acestia
nu bajbaie in cautarea menirii, ci, cunoscdndu-o, o
implinesc. Or, a-ti cunoaste menirea inseamna a te
afla deja in teritoriul lui ,,a fi”. Pe o altd treapta se afla
protagonistii lui Tarkovski, care se strdduiesc din
greu sa-si coaguleze fiinta si sa regaseascd Izvorul
Luminii, realizarea lui ,,a fi” punand capét tramei.

Hieratismul mastilor pudrate ale actorilor, stra-
in frivolitatii funciare a mastilor, rosteste uneori
nerostitul ,,l-am cunoscut pe Dumnezeu’, pe care
doar sfintii, calugarii si, poate, tiranii il mai poarta
pe fetele lor. Cu sau fird stiinta autorului ei, poetica
filmicd paradjanoviana atesta certitudinea in Invie-
re. La Paradjanov, ,a fi” este salvat de invazia cine-
genicd a lui ,a face”. Reverberand verbul fiintei in
substanta densa a traditiei si-n diapazonul timpilor
supraistorici, Paradjanov transforma pe ,a fi” in am-
plul a fost odatd ca niciodatd. Tata marele timp de
conjugare al basmului, al intelepciunii proverbelor,
al marilor mituri, al ,,iubirii mai tari decat moartea’,
al prezentei lui Dumnezeu in lume, al Invierii (vezi
desele aparitii de fluturi, nimfe si oameni infisurati
- simboluri ale transfigurarii).

A fost odatd ca niciodatd, adica ,a fost si este
mereu”. latd supra-timpul eternitatii, in stramta ei
deslusire omeneascd, matca de emergentd si reveni-
re a timpului istoric, coborat pe ecran printre peruci
pudrate, machiaj excesiv, Biblii mangaiate cu grija,
covoare, rodii, pietre tombale, obiecte de butaforie.

Plastician si poet, mai mult decat povestitor,
Paradjanov este unul dintre putinii cineasti care isi
supun estetica viziunii plastice', iar scenariile - liris-
mului cuvintului, care se metamorfozeaza pe ecran
intr-o imagine emotional la fel de puternica. Emo-
tia insd nu e vehiculatd de coduri tari ori de jocul
psihologist al actorilor, ci de complicata compozitie
plastica, de raporturile cromatice si formale, de re-
latia dintre melos si liniste, de declamatie, de gestica
hieraticd, de contemplatia obiectualitatii concrete,
toate purtind o adincd incdrcaturd mistica. Poemul
biografic ,,Sayat-Nova” este literalmente o desfisu-
rare densi si neliniard de obiecte-simbol, evocind
marile teme reiterate in intreaga creatie a regizoru-
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lui: iubirea, frumusetea purd, moartea, sacrificiul,
viata eternd.

Omul bizantin

Pentru cei mai multi dintre noi, mitul e o noti-
une livrescd; imersiunea in mit, o utopie, ravnita de
poeti si artisti, speculata de romancieri, practicata in
teatru, dar risipita la citeva clipe dupé caderea cor-
tinei: aerul veacului nu reuseste sd o retind, incom-
patibilitatile cu paradigma contemporand sunt prea
esentiale, pentru ca scurtele intalniri s nasci uni-
versuri stabile. Pentru Paradjanov, mitul era o stare
fireascd, la fel ca si Weltanschauung-ul medieval ori-
ental, la fel ca si lumea basmului si folclorul, in care
habita normal, optimist si creativ, imbogatindu-le
nesfarsit cu noi retele semantice.

Omul bizantin era pentru el un concept triit,
invocat adesea, manifestat expansiv in cotidian si in
operd (inclusiv in stralucirea literard a scenariilor),
pitoresc si polemic — atat fatd de grobianismele re-
alismului socialist béstinas, cat si fatd de ,,civilizatia
paharelor de plastic” a Occidentului. Bizantul si spi-
ritul Eurasiei ,,ii curgeau in vine” si {i izvorau nesecat
din fiinta, le recunostea imediat strilucirile ascunse
in cotidian, le iubea, erau ale sale.

Ca intotdeauna in arta autentici, motivatia
gestului creator era atat de intima si de intrinsecd,
incat ,,dogma” care ii stitea la temelie se dezvaluia
abia ulterior si niciodatd complet. ,,Cdnd am ince-
put sd descifrdm sensul filmului [,,Sayat-Nova’], am
inteles cd radicinile culturii Armeniei si Ucrainei
vin din Bizant, stilistica iluminarii cadrelor amintea
atat frescele kievene din Catedrala Sfanta Sofia, cat
si miniatura medievald - realizdri unice ale secolelor
IV-XV. Nu existd pe teritoriul sovietic pAmant mai

Note

1. Sintagma a dat titlul unui articol din caietul-
program al Festivalului International de Film Cavale-
rul de Aur/ Zolotoy vityaz (mai 2007), pe care Nicolai
Burliaev il coordoneaza.

2. Subintelegand aici avangarda ca o forma a mo-
dernismului, termen care nu desemneaza neaparat un
curent, ci un mod de raportare la traditie [n. n.].

3. III Reg. 7, II Paralip. 3.

4. Cant. 4, 12-13.

5. Arutin in limba armeana inseamni Inviere.

6. Traducerea noastrd din engleza (dupa versiu-
nea lunga a filmului). Textul este rostit in armeana si,
in versiunea scurta, este netradus.

7. Numdrul Evangheliilor si numarul actului im-
plinit, al echilibrului.

—— Arta cinematograficd si TV

stravechi ca Armenia. Monumente din veacul I si
din paleolitic convietuiesc in armonie cu extraordi-
nara arhitecturd a veacurilor X si XVIII” [7, p. 211].

Puse impreund, ,,sentimentul Bizantului” si ne-
voia de ancestral, de o anumita intimitate cu sacrul,
alaturi de umorul lipsit de prejudecdti (dar operand
intr-un sistem axiologic bine asezat) si simful nesecat
al improvizatiei au creat o fizionomie artisticd unica,
postmodernd in formd, clasicd in ideatica, crestin-rd-
sariteand in esenta ei ultima, care a amprentat toate
marile opere ale cineastului.

Ceea ce Tarkovski rostise in soaptd, de pe are-
na intrebarilor nelinistitoare ale prezentului, Pa-
radjanov glisuieste cu convingere, de pe arena viziu-
nii mitice. Asemeni lui Sayat-Nova, el cAntd o cAntare
a cantdrilor, aduce laude iubirii, sfintilor, martirilor,
stramosilor, intelepciunii ceresti, lui Dumnezeu.
Rostul final al artei este cantecul - va proclama me-
reu in filmele sale Paradjanov - , cantecul de ofran-
dé adus Ziditorului, chiar cu pretul propriului sange.
Fara efuziuni sentimentale, cu rdcoarea treziei si a
ascezei estetice, cineastul armean ne oferd o lectie
a unicului destin cu adevérat implinit, in Cer si pe
padmant, al carturarului si artistului: Crucea.

Avem in fatd primul film postmodern de nee-
chivocd marturisire crestind — un semn de speranti
pentru spiritul religios, indeobste timorat de post-
modernism, dar §i pentru firavele areopaguri des-
chise spre Dumnezeu ale prezentului. Aprofundarea
acestui oximoron, ,,postmodernismul crestin’, este o
sansd de reconciliere si chiar de conlucrare a celor
doud paradigme, crestinismul si postmodernismul,
care pareau sd se excludd, ideologic si de facto, ire-
mediabil.

8. ,Puri’, lipii alungite si curbate, unul dintre nu-
meroasele tipuri de paine traditionald georgiana.

9. Ca cele ale artistului plastic Ion Bitzan.

10. Monument comemorativ armenesc cu o tra-
ditie straveche, sub forma unei cruci sau a unei pietre
dreptunghiulare, pe care este gravata o cruce, de obicei
bogat ornamentatd. Sunt asezate in méndstiri, pe mor-
minte si in interiorul bisericilor. Arta chachkarurilor
atinge apogeul in secolele XII-XIV si a iradiat si in are-
alurile crestine invecinate.

11. Sau Iraklie al II-lea. A domnit in a doua juma-
tate a secolului al XVIII-lea. A unificat feudele Kartlia
si Kahetia intr-un singur stat.

12. Armenia (ca si Térile Romane s. a.) se bucu-
ra in epocd de avantajul dialogului mai multor culturi:
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traditia bizanting, incd dominantd, inseratd de elemen-
te turco-persane, era discret ,,cotropitd”, de peste méri,
de barocul francez.

13. Ele apar in film ca tardnci in negru, tindnd
fuioare de land ravisite de vant, vestitoare ale mortii
Catholicosului si ulterior a Poetului.

14. Versurile care comenteazi filmul ii apartin po-
etului Sayat-Nova.

15. Scoica si preotul (r. Germaine Dulac, scn. An-
tonin Artaud), Franta, 1938.

16. Din varianta scurta a filmului: varianta lungd
este lipsitd de inserturi-carton.

17. O mai fac, in afara avangardistilor ,.clasici’,
si cineasti postmoderni ca Peter Greenaway si Derek
Jarman, dar viziunile lor sunt tributare cu totul altor
directii filosofice.
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—— Arta cinematograficd si TV

Hamanvsa KPUBYJIA

Ciiexyu 3a MpPHITAIOIM MAYUKOM U IIOH C HAMH.
K ucropumu co3ganusa nepBou 3BykoBou anumanuu (1)

Rezumat
De la urmarirea mingii sarinde si cantarea colectiva
pana la crearea primei animatii sonore (I)

De la inventarea imaginilor in miscare, creatorii au ciutat si le acompanieze cu sunet. Inainte de inventarea
cinematografiei, E. Reynaud a dat spectacole in teatrul optic in care imaginile in miscare erau conectate cu sunete.
A fost 0 experientd pre-cinematografica si a reprezentat modelul teatral al spectacolului audiovizual. Incercirile
de a sincroniza imaginea dinamica si sunetul au fost intreprinse de T. Edison, S. Meshes, L. Gaumont, O. Kellum,
E. Tigerstedst, J. Engel, G. Phocht and J. Massol. Dar sistemele acestor inventatori nu erau perfecte. Aparitia siste-
melor optice de sunet-de-film ,,Fonofilm” ale lui Lee de Forest a fost un pas inainte spre filmul sonor. In 1923, lui
i s-a facut cunostinta cu fratii Fleischer — animatori americani remarcabili. Cu participarea lui H. Riesenfeld si a
lui E. Fadiman, ei au creat Red Seal Pictures Corporation si au lansat seria de filme animate de scurt metraj ,,Ko-Ko
Song Car-Tunes” (cu celebra ,,minge séritoare”). Era un fel de filméri multimedia, deoarece nu erau bazate pe o
fabula, nu aveau personaje sau structura narativd. Erau create in baza unor cantece populare care nu erau ilustrate.
Scopul lor era ca, inainte de film, auditoriul si ciAnte impreuna melodiile preferate, citind cuvintele de pe ecran.
Mingea animata sdrea pe silabe ajutand publicul sd urmeze ritmul melodiei cantecului. Aceste filme au devenit
prototipul de karaoke modern si spectacolului de animatie.

Cuvinte-cheie: film, sunet, experienta pre-cinematografici, sisteme optice de sunet-film, animatie.

Summary
From following the bouncing ball and sing-alongs to the creation
of the first sound animation (I)

With the invention of moving images, the creators sought to supplement their sound. Before the invention
of cinema, E. Reynaud gave performances in the optical theatre, where the moving images were connected to the
sound. It was a pre-cinema experience, and it represented the theatre model of the audio-visual show. Attempts
to synchronize the dynamic image and the sound were taken by T. Edison, S. Meshes, L. Gaumont, O. Kellum,
E. Tigerstedst, J. Engel, G. Phocht and J. Massol. But the systems of these inventors were not perfect. The appear-
ance of the optical sound-of-film systems "Phonofilm” by Lee de Forest was a step towards the sound film. In 1923,
he was acquainted with brothers Fleischer — outstanding American animators. With the participation of H. Ries-
enfeld and E. Fadiman, they formed Red Seal Pictures Corporation and began to shoot ”Ko-Ko Song Car-Tunes’,
a series of animated sing-along shorts (featuring the famous "bouncing ball”). It was a kind of multimedia shots,
as there was no plot, no character in them, as there was no narrative structure. They created them based of popular
songs, but did not illustrate them. ”Sing-along” shorts were produced in order for the audience to sing along their
favorite songs before the session, reading the words from the screen. The animated ball bounced on the syllables
helping the audience to follow the rhythm of the melody of a song. Films became the prototype for the modern
karaoke and music animated show.

Key words: ilm, sound, pre-cinema experience, optical sound-of-film systems, animation.
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C camoro Havajna M300peTeHNs ABIDKYIINXCS
n300paKeHMIt, CO3IaTeNN CTPEMUINCh JOIOTHNUTD
UX ayfuaabHOIl cocrasmsomeit. Eme mo mn3obpe-
TeHUs1 KuHeMarorpada 3. PeliHo, faBas mpefmcras-
JIEeHUsT B CBOEM TeaTpe ONTUYeCKUX HaHTOMUM,
cosflaBan ayAMOBM3ya/bHble IPOM3BENEHNA, Tfe
IBVDKMMOE 1300pakeHue ObIIO COBMEILEHO CO 3BY-
koM. Ho ato 6bu1 joknHeMaTorpaduaecKkuii OmbIT,
U OH IPEeACTAB/IAN TeaTPaNbHYI0 MOJENb ayINOBMU-
3yasbHOTO ToKasa. B 1894 roxgy T. Opucon eme o
oduaIbHOrO pOXKAeHMsT KuHeMaTorpada Impen-
IIPYHSUT TIONIBITKY COEAMHUTD AMHaMmu4eckoe ¢poro-
rpadudeckoe n3006pakeHne co 3BYKOM, CO371aB Ki-
Hetodon. Kak ormeuan T. DpucoH, uaes co3ganus
anmapara, CIIOCOOHOTrO 3alChIBAaTh ¥ BOCIIPOMU3-
BOJMTD 3BYK, IpMIIa K HeMy eute 1877 rogy. Ho
ee peajM3aluA OCYIIECTBIIACH TONbKO B 1894 (5)
TOJY, KOT/Ia OH IIOTIBITAJICA CHATD IEPBbII 3BYKOBOIA
(WIbM, U3BECTHBII KaK «DKCIePUMEHTA/IbHBII 3BY-
koBoit ¢unbM [ukcoHar. Y. IMKCOH — COTPYAHUK
naboparopun Inucona B Hpo-I[xepcu — momorast
OMUCOHY B CheMKaX, MCIIOMb30BAl [/ STOTO IBa
9/IICOHOBCKUX n300perenus — ¢poHorpad u KuHe-
ckorr. Qororpaduyeckoe n3006pa>keHne CKpuIiada u
TaHLYIOLMX MYXXYNH, 3adUKCUPOBaHHOE Ha KIHO-
IJICHKY, COBMEIAJIOCh C My3BIKOJ (MY3bIKaHT UTPaj
Menopuio «IlecHb ora»), 3alMcaHHON Ha BOCKOBOII
LVIMHJP BO BpeMs cheMKH [3, ¢. 21]. Ho aror npo-
eKT TaK ! He ObUI peann3oBaH, 1 KNHOM300pakeH1e
He OBUIO COBMEIIIEHO CO 3BYKOM B CBA3M C TEM, UTO
IVIVHADP B OfMH U3 MOMEHTOB ciaoMaica'. Xorsa
9KCIIepMMEHT JfucoHa u JIMKCOHA moTepIen He-
yhady, HO 3TO He CTaJI0 NPUYNHON OTKa3a OT MJen
CO37aTh 3BYKOBOE KIHO.

Kuno ¢ MoMeHTa CBOETO MOSB/IEHNS CTPEMUI-
s Ipeofo/ieTb HeMOTy akpaHa. [IpobneMy coBMe-
I[eHns1 3ByKa U M300paKeHUs, Te, KTO pasBUBAI
KuHeMmarorpad, CTPeMMINCh PEeMNUTb PasHbIMU
criocobamu.

B 1900 rony Ha mapy>KCKOI BBICTaBKe IMyOnuKe
IeMOHCTPYPOBA/IN IIepBble 3BYKOBbIE (PM/IbMBL. JTO
6111 pOHOpaMbI — CLIEHKN U3 MapYDKCKOIN XKM3HU
U cepus Ma/leHbKUX KapTUHOK, IMOCBAILIEHHBIX Ma-
PYDKCKUM HOBMHKaM, TIpeficTaBisgeMble «KoMmauu
JKeHepajlb TPAHCATIAHTUK» U CHSTbIE OMEPaTOPOM
Hlapnem Mecrumom. Tam >ke B IaBUIbOHE, IIO-
CBAILIEHHOMY 3BYKOBOMY KIHO, (POHOKMHOTeaTpe
Knemana Mopuca #eMOHCTpUPOBAMUCh KOPOTKUE
MY3BbIKaJIbHbIE (PUJIBMBI CO 3BYKOBBIMM 3 deKTaMIL.
KavectBo BocmponssezeHnsi 3Byka ¢onorpadamu
TOTO BpeMeHM ObIIO HEBBICOKO, TPOOIEMBbI BbI3bIBA-
J1a ¥ CUHXPOHM3AIVs 3BYKaA 1 M300paskeHNI.

B 1902 rogy Jleon [oMOH mpencTaBu CBO HO-
BYIO CUCTEMY — CHHXPOHO(OH (XpOHO-010CKOII), B

KOTOpOIT M300pakeH e, IpoenupyeMoe ¢ IPOeKTo-
Pa, CUHXPOHM3MPOBAIOCh C 3aIMCBIO 3BYKA, BOCIIPO-
U3BOAMMOTO C TpaMIUIacTUHKY. HecMoTps Ha pele-
HIte Tpo6/IeMbl CUHXpOHM3AIMM, cucremMa [OMOH,
TaK JKe KaK ¥ CUCTEMbI €0 KOHKYPEHTOB, He Oblma
KOMMEPYECKM YCIIEIIHOM. AJKMOTa>X BOKPYT CO3Jia-
HIIs 3BYKOBBIX (DM/IbMOB Ha HECKOJIBKO JIeT YTHX, HO
pa3pabOTKM B 3TOM HAllpaBIeHNN IPOJOKA/INCh.

BessByuHocTh KMHeMaTorpada ObUIa ckopee
TeXHIYECKOro XapakTepa. IToka He Oblmu HalifieHbI
CIIOCOOBI /11 PUKCALNY 3BYKa Ha KMHOIUICHKE, ero
IIPUCYTCTBYE BO BpeMs KMHOIIOKa30B CO3/1aBajIoCh
Oraroziapsi aKKOMIITAHEMEHTY - «KVBOI MY3bIKe».

IlepBoHavyambHO My3bIKa BBIIIOJIHATIA CKOpee He
XYHZOXKeCTBEHHYI0 (QYHKINIO, a ObUIa TEXHUIECKOI
HeOOXOIMMOCTbIO, HeMTpanM3ykolell myM KWHO-
IIPOeKTOpa BO BpeMs Iokasa. Kpome Toro oHa nuc-
TI0JIb30BAJIACh U JUIA CO3[aHUA KOMPOPTHOI! ICUXO-
JIOTMYeCKO}t 0OCTAaHOBKM, CHUMAIOILIEH Y 3pUTereit
OlIyIIeHMe CTPaxa M HalPs>KeHNs, BOSHUKAIOLIETO
B TeMHOM, 3aMKHYTOM, 0€33By4HOM IIPOCTPAHCTBE
kuHo3ama. CHavaja My3blka IOfOMpanach Talle-
paMM 13 peKOMEH/IyeMBIX CIIVMCKOB MY3bIKaJIbHbIX
npoussefeHnit — «Kunorex»?, HO yxxe k 1908 mo-
SIBUICH TIepBble GMIbMbI, KOTOpBIE LIV Ha 9KpaHe
B COIIPOBOX/IEHUM CIELMAIbHO Il HUX HaIMCaH-
HOV My3bIKI. TakuM 00pa3oM, BO3HMKATIO ITOHSATIE
KMHOMY3bIKIL.

HecmoTpst Ha TO, YTO KMHO CMOITIO 0OpecTn
MY3BIKY, IIYCTb ¥ TaKMM CIIOCOOOM, HO OHO IIO-
IpeXXHEMY OCTaBaNIOCh 6E3MONIBHBIM.

Peutennio 3T0i1 mpobeMbl Memami ABa ¢ax-
Topa. Bo-1epBbIX, 9T0 NPOOIEMBI CUHXPOHU3ALINN
3ByKa 1 U300pakeHNs, a ec/i OBbITb O0JIee TOUHBIM,
TO CMHXPOHM3aL\Y 3By4allleil pedn U apTUKY/IALUN
aKTepa BO BpeM: IPOM3HeCeHN: CI0B. Bo-BTOpBIX,
He[JOCTaTOYHAasI 4eTKOCTb U I'POMKOCTDb 3ByKa IIpU
3aIMICU ¥ BOCIIPOU3BENEeHU.

[Tpo6emy coBMeleHNsI 3BYKa U M300paskeHMsI
nonbitancs B 1913 rogy peumrb DANUCOH, M3006peTs
«Knnerodon». IlpennokenHast TexHomorusi 6Gpuia
HECOBEPUIEHHO} II0 KayeCTBY BOCIPOU3BONMMO-
TO 3ByKa, KPOME TOTO B 3TO BpeMs CyIL|eCTBOBAI U
«Xpornodoun» or xomnannu Tomon. OpHako us-3a
HEJI0YeTOB CHHXPOHM3alMM I IIOXOTO KadyecTBa
3ByKa, BOCIIPOM3BOAMMOrO C HOCUTENA, 1300peTe-
HI He IOJTYYM/IN BHEAPEHNA.

B 1921 roay K COBMeLeHNI0 U300paKeHNs 1
3ByKa oOpaTmics nereugapsii Jasuyn Ipuddun. B
CHSITOV MM JIEHTe «Y/uIla 'pe3» ObUT OfiMH ITeCEeHHBIN
SMM30[, Te CUHXPOHU3MPOBAIOCH M300paXKeHNe
aKTepa I ero 3Byvalllero T07I0ca, a TaK ¥Ke VICIIOIb30-
Bajics1 GOHOBOII 3BYK - IIYM TOJIIbI Ha yauue’. [nsa
3TOro (puIbMa 3ByK MO-IIPeKHeMY ObIT 3aIicaH Ha
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IMCKE C MCIO/Ib30BaHMeM cucTeMbl «DOTOKMHEMa»
(Photokinema), paspaborannoit Opnaugom Kemy-
MoM. V3-3a TexHMYeCKuX mpobmem cucrema «Poro-
KJMHEeMa» TaK >Ke He TIOTy4Y1/Ia PasBUTHA.

OpHMM U3 TeX, KTO IIOIBITAJICA COBMECTUTD
usobpakeHre M 3BYK Ha OJHOM HOCHUTeNe, ObLI
HmBeACcKo-GUHCKUIT u3obperarens Ipuk Turep-
crenT. OH HavasI ONbITHI C TEXHONIOTUAMU 3BYKOBOTO
KuHo ee B 1911 ropy.

B o6mactu 3Bykosammcyu ¥ CUHXPOHU3ALUK
3ByKa U M300paKeHNs 3aHUMaJIICh HeMellkue ¢u-
suku Vosed Durenp, [anc Goxt u Moszed Maccorb.
B 1919 ropmy oHU 3amaTeHTOBaMU CUCTEMY « Ipuap-
TOH», 00€CIIeYNBAIOIIYI0 TOYHYI0 CHHXPOHU3ALINIO
3ByKa 1 n3o6pakenust. OHa Obl1a IepBOIL CUCTEMONL
3BYKOBOTO KMHO, T/le 3BYK 3allMCBIBA/ICSl OITHYe-
ckuM MetofioM. «[TofpkuraTeb» ObUI IIEPBOIT IKCITE-
PUMEHTAIbHOI JIEHTOI CHATON C €€ NPUMEHEHMEM.
Ee moxkas cocrostnics 17 centsops 1922 ropma. He-
CMOTPs Ha TEXHOJIOTHIO, 00eCIednBaoIyI0 TOYHYIO0
CHHXPOHM3ALMIO 3ByKa C M300paKeHNeM 1 He 3a-
BUCALIYIO OT HACTPOEK KMHOIIPOEKTOPa, CUCTeMa He
HO/Ty4M/Ia KOMMEpPYecKoro pacrpocrpanenus [13].
[IpyunHO CTanyM HecTaHJAPTHBIE TEeXHUYeCKMe
IapaMeTpbl: B CUCTEME MCTIONb30BaIach 42 MWUJIIN-
MeTpoBasg KMHOIUIEHKA, KOTOpasA IIPOeLpOoBaIach
yepes3 NMPOEKTOp ¢ HeCTAaHAAPTHOI CKOPOCTbIO — 20
KaZIpoOB B CEKYHJY.

B 1923 ropy 3BykoBble (DMIBMBI IPeICTABIN
JIn e ®opect. JIna 3ammucu 3ByKa OH MCIOIb30Bal
crucreMy «DoHOGUIBM», TMATEHT Ha KOTOPYIO OH
nonyunn eme B 1919 rogy. Cucrema 6bu1a cospa-
Ha Ha OCHOBE YCOBEpIICHCTBOBAHMUA pPa3pabOTOK
9. Turepcrenra u cucrems! «Ipuspron». CyTb uso-
6perennoro ®opectom crocoba CHHXPOHU3ALIN
3ByKa M KMHOM300paKeHMsI 3aK/II0Yanoch B TOM,
YTO B €r0 CUCTeMe 3BYK 3allJIChIBaJICSl HA BbIfIe/IeH-
HOII 1To710Cce Ha 6OKOBOIT YacTy KMHOIUIEHKH B BUJE
[epeMEHHOIT ONTUYECKOI IIOTHOCTU. 3BYK (oTo-
rpa¢udIeckuM CIOCOO0OM HAHOCMICS Ha IUICHKY,
U3MEHSIOIASACSA TPO3PavYHOCTb 3BYKOBOU TOPOXKKM
3aBJCe/a OT KOIMPYEMbIX I/IE€KTPUYECKUX CUTHA-
JIOB, TOCTYHAIOLINX 13 MUKPOQOHa.

Buenpenue crucremsr «@oHop1UIBM» B KNHOMH-
AYyCTpUIO IO ¢ TpyZioM. Hu ofHa 13 aMepuKaHCKUX
KMHOCTY/AMIT He NpOsBM/IA MHTepeca K m3o0pere-
Huto Gopecra. 310 6BUTO CBSI3AHO HE C TEM, YTO K-
HeMaTorpadyCThl He ObUIM 3a{IHTEPECOBAHbI B CO3-
[laHNM 3BYKOBBIX (GMIBMOB, HO B IIEPBYIO OYEPE/b C
TeM, YTO KMHOCTY[UI 3aBUCETM OT KMHOCETell, 3a-
HUMAIOIMXCsl moka3oM ¢unbpMoB. COOTBETCTBEH-
HO JCIIO/Ib30BaHMe 3BYKOBOTO OOOPYHZOBAHUs IIpU
CbeMKe OBbIIO JIMIIb YaCThIO fle/a, HY>KHO YTOOBI KN~
HOTeATPBI TaK ke ObIIN FOTOBBI K ITepeOCHAIEHIIO

—— Arta cinematograficd si TV

U IIepexOfly Ha HOBBII — 3BYKOBOII — (hopMar IIoKa-
30B. Takas 3aBMCUMOCTb CTYAMIT OT KMHOTEATPOB
CTajla OJHONM U3 IPUYMH, TOPMOSAIUX BHEJIPEHME
cricrembl «DOHOPUIBM» B KMHOIPONU3BOJCTBO.

He cymeB poroBopurbcsi ¢ KMHOIPOU3BOJM-
tenamu, JInm ge DopecT pemaeT caMOCTOATENbHO
3aHATBCA CO3JJaHMEM 3BYKOBBIX (M/IBMOB C IIE/IBIO
JAEeMOHCTpAalMM BO3MOXKHOCTEN cucrtembl. B Hos-
6pe 1922 ropy Jlu me Popect opraHusoBan cob-
CTBEHHYIO KOMIIAHUIO [ IPOJBVDKEHNA CUCTEMBI
B KMHOMHAYCTpo. Ero kommanueit 6110 cHATO 18
KOPOTKOMETPa)KHBIX 3BYKOBBIX (pM/IbMOB. VX oKa3
cocrosnmach 15 ampensa 1923 roga B HbIO-IOPCKOM
kuHoteaTpe Rivoli. lupekTopoM 9TOro KMHOTeaTpa
OBLI MI3BECTHBIII TeaTpa/bHbIl aHTpelpeHep, KOM-
IO3UTOP U MPIDKEP KMHOTeaTpaabHOrO OpKecTpa
Xbioro Pusendernb/;, KOTOPbI U MPeACTaBUI IPO-
rpammbl PopecTta my6imKe.

HIna npopsuokenusa cBoit cuctembl Popect
MICKa/l COTPYAHMYECTBA C KUHEMATOrpadyCTaMIuL.
X. Pusendenb/, BLOXHOBUBIIUCH €T0 M300peTeHN-
eM 1 OyLy4y CBA3aHHBIM C MMPOM KIHO B 1923 rony
nosnakomun Popecra ¢ Makcom Preriuiepom®.

Komnanus «Red Seal Pictures Corporation»: Ha
nymu K co30aHUI0 36YK0601l AHUMAUUU

3HakoMcTBO 6bUTO 060M07O0BBITORHBIM. [lepen
OrerinepaMy OTKPBIBAINCh HOBbIE TOPU3OHTHL. Ho
n opecTy 3TO COTPYAHUYECTBO [ABAJIO BO3MOX-
HOCTb BHEJIPEHMA €T0 YCTPOICTBA B KMHOIIPOLECC.
Benp Dreiimepsl MMeny COOCTBEHHYIO M BIIOJIHE
YCIIEIIHYI0 aHMMAIIOHHYIO CTyAuI0. XOTs B TO Bpe-
M MIX CTYAMs OblTa HeOOIbILION, e ITAT COCTAB/LT
19 4ennoBek, HO 5TO He MeNIA/IO CYUTATD €€ O HO 13
Be[yIIMX aHUMAlMOHHBIX CTyauit AMepuku. Kpome
Toro, y Oreitiepos 6bI1M aMOMIIMO3HBbIe TITAHbI 10
paclIMpeHNIo IPON3BOJCTBA.

brnaromaps ycnexy cepuu «VI3 4epHUNTbHUIIBI»
@reriniepbl CMEHWIN CBOI MPEXHUI oduc, Haxo-
OVMBILINIICSA B HeOOJIBIION IOABATBHOIN KBapTHUPE B
neHTpe MaHxeTTeHa, Ha moMeleHKe B «Crypubekep
6unpuur» Ha Bponsee 1600, uemaneko ot Taiimc-
ckBep. B 1921 rogy oHM pasopBamy OTHOHIEHUSA C
KOMITaHMelt ux 6biBIIero paboromarerns k. P. Bpes,
KOTOPBII 3aHMMAJICS IPOKaToM ux cepun «JI3 gep-
HWIbHUIB». OpraHnsoBaB COOCTBEHHYIO CTYHAMIO
«Inkwell Studios, Inc.», oHU TOAIMCANTU TOTOBOP C
Mapraper Bunkiep, koTopast To/mKHa 6bL1a 3aHATb-
cs puctpubynueit ux nent. Ho aTo coTpysHMYecTBO
UX He YCTpamBajio B IOJHON Mepe m Preriiepsl,
BIIOXHOBJIEHHbIE ycrexoM cepun «VI3 yepHMIbHU-
IbI», HOZyMBIBaNM 00 OpraHmsaryy coOCTBEHHOI
IUCTPUOBIOTOPCKOI KOMIIAHVN.

M. Oneriutep cTpeMmncst coOCTBEHHOMMYHO
BBICTpaNBaTh IIPOKATHYI0 HOMUTUKY M Oojee ak-
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TUBHO BeCTH Jie/la Ha KMHOpbIHKe. Kpome Toro, o
XOTeJI pacIIMpUTh HMPOU3BOACTBO U IOMPOOOBATH
CBOM CH/IBI B CBEMKAax UIPOBBIX JIEHT, TeM 0oJiee,
4TO B cepysAX ¢ knoyHoM Ko-Ko noctossHHO ncnonb-
30BaJIOCh COBMeIIIeHNE UTPOBBIX M aHMMALMIOHHBIX
3MU30M10B. B cheMKe UTPOBBIX KOMEAVITHBIX KOPOT-
KOMeTpPaKeK 1 HayIHO-00pa3oBaTe/IbHBIX GUIbMOB
OH BUJe/ [7is1 ce0st ¥ CTYRUM HOBBIE TIePCIIEKTHBBL.

B 1923 rogy M. @neiiiiep BMecTe C OIBITHBIM
muctpubpoTopoM IpBuHOM Manicom Papmma-
HoM® n X. Pusendenbmom pemmnu co3gath KOM-
nannio «Red Seal Pictures Corporation», kxoTopas
IO/DKHA OblTa IIPOM3BOAUTH U PACIPOCTPAHATD He
TOJIbKO AHMMAIMOHHbIE, HO KOPOTKOMEeTpa’KHble
UTPOBBIE, NOKYMEHTa/lbHble, Hay4YHO-IIOIY/IIpHbIE
¢bunbmbl. OfHUM U3 yIpeRuTeNnell 9ToJ KOMIIaHUN
cran u JIn ge @opect, KOTOPBII C CO3TAHMEM ITON
KOMITAaHUM BUJeNl BO3MOXKHOCTb BHEIPEHMs CBOeil
CHCTEMBl B peanbHOe KMHOIPOU3BOJCTBO, KpoMe
toro kommanusa «Red Seal» okasamacp Bragennei
LOCTaTOYHO KPYIHOI ceTu KMHOTeaTpos. Eit mpu-
HaJjIe)kan 56 KMHOTeaTPOB Ha BOCTOYHOM I100epe-
Kbe AMepuKn, a TakK >xe 6puM KnHO3ambl B Kius-
nenpie mrara Oraito. 910 obecreynBano MUPOKUIL
IIPOKAT 3BYKOBBIX JIEHT.

[TepBOoHaYaIbHO MPE3NIAEHTOM KOMIIAHUY OBLI
9. Oapaitman, M. Ornerimiep, Kak U B X COBMECTHOI
¢ 6paToM KOMITaHMY, 3aHSUI OFHY U3 PYKOBOMAIINX
TOIDKHOCTeN, a [leiiB Mo-TpeskxHeMy OCTaBascs pe-
JKUCCEPOM ¥ aHMMAaTOPOM.

CospmaBast HOBYIO KOMIIaHMIO, OpaTbs Prietiire-
bl MMeny aMOUIO3Hble ITaHbL. Tereps OHM MOTTIN
peanbHO pacIMpUTh MIPOU3BOACTBO. IToMnMo cbe-
MOK ovepefHbIx cepuit ¢ ki1oyHoM Ko-Ko, crygun
OparbeB OrelilepoB 3aHAMICh BBITYCKOM CaMoit
pasHOOOpasHON MPOAYKIVM, HAa4MHAsL OT UIPOBBIX
KOMUYECKUX JIEHT, J[OKYMEHTa/IbHbIX, Y4eOHBIX
GUIBMOB ¥ 3aKaH4YMBAs TaKOM Cepbe3HOil pabo-
TOM Kak «Teopyusa OTHOCUTENILHOCTM JJHIITEIHA»
(1925). Kak mmmtet B cBoeit KHure «VI3 4epHUIbHU-
1pl» (2005), Puvapn ®neitiiep, corn M. Orneitiepa,
B 1924 rony xommanueit «Red Seal» 6pu10 BbIITY-
IIeHO 26 JIeHT, a B 1925 3T0 4MCIIO y>Ke COCTaBAO
141 xaptun [4, c. 46]. XoTs I1aHBl KOMIIAHUK TI0
BBIITYCKY 1 IPOKaTy ObUIM Kyza 6ormee aMOUINO3-
HbeIMI. Kak coo611anoch B CeHTAOPHCKOM BBIITYCKe
1925 ropa >xypHana «Exhibitors Trade Review» [8,
C. 35] KOMIIaHUs aHOHCUPOBAIA CHEMKY M IIPOKAT
95 UTpOBBIX JIEHT, a Tak ke 30 GUIbMOB U3 cepun
«V3 vepHMWIbHULDBI (cepus «VI3 UYepHMIbHMUIBI»
BBIXOM/IA Ha coOcTBeHHOI crymmu Ornerinepos,
XOTs ee IPOKATOM 3aHMMasach BbllleyKa3aHHa
KoMmaHus), 13 medT «Typeca IOBIDKEHMA»®, a TaK Ke
13 ¢unbmoB co3panHbix Dreitiepamu u 18 meHT

u3 cepun «Song Car-Tunes». B AuBapckoM HOoMepe
xypHana «Exhibitors Trade Review» coobmianocs,
yTOo Ha 1926-1927 Toj KOMIIaHMA IUIAHMPOBAJICA
BBIITycK 140 KapTun’.

Hosvle kunogopmul apxauueckozo 0elicrnea unu
K apxeono2uu cospemeHH020 Kapaoku

Opranmsanusi HOBOM KOMIIAHMM OTKpBIIa
Dreitiepam HOBBIe mepcrieKTuBbl. OHU HE TONb-
KO IO3HAaKOMMINCh C TEXHOJIOTE, ITO3BONAOIIEN
CUHXPOHM3MPOBATDb 3BYK U M300pakeHue 1 COBMe-
I[aTh X Ha OJHOM HOCHUTEJIE, HO U HOMY4M/IN BO3-
MO>XHOCTb €€ UCIIONb30BaHNUA.

MOXHO TIPEATIONOXUTD, YTO VIMEHHO U3 MHTe-
peca K HOBOIT TEXHO/IOI MY, BO3SMOXKHOCTSAM 3BYKa B
aHMMaLMyU ¥ MOABUIACh Mfies] CO3[jaHUA IPOM3Be-
[eHMI HOBOTO >KaHpa. BHOBb co3faHHast KOMITaHNA
«Red Seal», B pykoBozicTBO KOTOpOIL 11 BXOAM /TN Iie
dopecT, HavaIa 3aHUMATHCS IPOV3BOJICTBOM CEPUI
«Song Car-Tunes». X0Ts1 B3aMMOJIENCTBIE MEX[Y
crypusamu «Out of the Inkwell Films, Inc.» u «Red
Seal» 6BIIO HACTONIBKO TECHBIM, YTO, KAK OTMEYAIOT
VICTOPMKH, CJIO>KHO TIOHATD, IJje IPOXOAN/Ia I'paHb B
ux paboTe U Kakue (QUIbBMBI 3TOTO IE€pUOAa OBUIN
BBINYILEHbI HA KQ)X[0I1 13 HUIX.

Ceputo «Song Car-Tunes» cocTaBmaANM JTEHTHI
HOBOT'O >KaHpa TaK HasblBaeMble «OONI-(PUIbMbI»
(ball-films) mnn «moem BMecTe C HPBITAIOLIUM Msi-
unkoM» (bouncing ball sing along songs mmu Follow-
the-Bouncing-Ball series).

T JIEHTHI C/TOXKHO Ha3BaTb pUIbMaMI B Tpa-
puiuoHHOM cMbiciie. Ckopee 3TO CcBOeoOpas3Hble
9KpaHHBbIC MY/IbTeMUAMIHbIE POIUKM, TaK KaK U3-
HavaTbHO HI CIOYKETA, HY TepOsi B HUX He OBIIO, KaK
He OBIIO U CaMOil IIOBECTBOBATEIbHOI CTPYKTYPHL.
OHM co3gaBamich Ha OCHOBE HONY/IAPHBIX IIeCeH,
HO He VJUIIOCTPUPOBAIN UX. DJIEMEHTBI MJUTIOCTpa-
TUBHOCTU IIOSIBUJIACh B MX CTPYKType Ommxe K
KoHIy 1920-x rofoB. VIx Ha3BaHMA BCerga COOTBET-
CTBOBA/IM Ha3BaHUIO MeCHN. JIEHTBI B )KaHpe «IIOi
C HaMM» BBIITYCKAJIUCh JyI TOTO, YTOOBI 3PUTENIN,
[pUIIeflie B KMHOTEATP, MOIIM Iepel CeaHCOM
[I0IIeTh XOpPOM JobuMble TecHu. KmHompoekunmn
IO/DKHBI OBUIM ITOMOYb MM BCIIOMHUTD C/IOBa II€C-
HI U pUTM Menonuu. IIpoenypyemble Ha 9KpaH B
BIUJie TUTPOB C/IOBA CIIY)XXWIM CBOeOOPasHOI IMOA-
ckaskoil. Ilofo6HbBIe pOMMKYM CTamy IPOTOTHUIIOM
IUISL COBPEMEHHOTO Kapaoke.

B ocHOBY 3TOI1 9KpaHHOI (HOPMBI JIEITIO COCY-
IIeCTBOBAHME TeKCTa M MY3BIKV, HO TEKCT OXMB-
JISUICA He TOJIbKO No0aB/IeHNeM ¥ CUHXPOHU3ALN-
€1 C MY3BIKOJI, HO M XapaKTepPOM €To0 IIOfa4y — OH
IMCA/ICST IOCTPOYHO, a CJIOBA MOITIM Pa3buBaTbCs
Ha C/IOTM, KPOME TOTO, TEKCT IPOSIBIISA/ICS Ha 9Kpa-
He. 3a OXKUMBJICHNME TEKCTa OTBEYasI M IIPHITaOLINil
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IO C/IOBAM WJIM CIOTaM MSAYMK, a B IOC/IEACTBUM U
aHMMAIMOHHDIN nepcoHax. [Ipuyem ux pAByM>KeHnA
U TeMII IIPDKKOB OBUIY IOV HEHDI MY3bIKa/IBHOMY
pUTMy. OTO TIOMOTA/IO 3PUTENAM He TOMbKO CUUTHI-
BaTh C 9KpaHa CJI0Ba, HO U C/IENOBATh 3a MENIOAMEN.

ITonynApHOCTD JIEHT B >KaHpe «IIOJ C HaMm»
ObITa Ype3BBIYAIHO BBICOKA. ITO 0OYCIOBIEHO TEM,
YTO B HOBOJI (hOpMe peani30BbIBaIICh apXandecKoe
HayasIo - TPAaJyLyA XOPOBOT0 IIeHNUA OJVH U3 IPEB-
HeJMMINX aKTOB COLMAaIM3anym mofeii. Xoposoe Ie-
Hyle O0befMHSET Ofell He3aBUCHMO OT PENTHUM,
HaIlMOHANbHOCTH, CcoluanbHoro nonoxenus. Co-
BPEMEHHBIE yY€HbIE YCTAHOBU/IM, YTO COBMECTHOE
XOpOBOe IeHVe NMOROOHO TPYIIOBOI MeNUTALNN.
OHO oKaspIBaeT CBOeOOpasHOe IICUXOTEpPaIeBTHU-
YECKOe BO3JIEVICTBME U POXKMAET IIOTIOXKUTE/TbHBIN
a¢deKT 3a cueT CHIDKEHMSI YPOBHS CTpecca, 0cIa-
6rmennst yyBcTBa TpeBoru [11]. Bo3HuKHYB, meHTHI
B CTUJIE «IIOJ C HAMM» CTA/IM HOBBIM BU/IOM MacCO-
BOTO HapOJIHOTO Pa3BlIe€4YeHNUsA U MCKYCCTBA, HOBOM
¢dopMoit apxanyecKoll KOJUIEKTUBHONM PUTYaTbHOM
MPaKTUKI®,

Kpome ¢yHkumm cornmanmsanyum 1 paspriede-
HISA, JIEHTBI B YKaHPE «II0J C HAMI» MOIJI JIOTIO/THN-
TE/IbHO pealn3OBbIBaTh ¥ 00y4Yalol[yo (yHKIMIO,
TaK KaK TeKCT B HUX, W11 YROOCTBA BOCIIPUATHSA,
YTEHMsA U TIEHMA MUCAJICA 10 c/IoraM. B coBpemen-
HBIX aBTOPCKMX II€arOTMYeCKMX METOAMKAX Y JIOTO-
HefYeCcKOil IPAKTUKe /I O0YUIeHNs YTEHNIO U UC-
npaB/eHns BepeKToB peduyt aKTUBHO UCIIOIb3YeTCs
nopo6HasA ¢popMa ImpeacTaBIeHNs TeKcTa. MeToam-
Ka, I7le TeKCT IPENCTaB/IAETCA aHAJIOTUYHO TEKCTY
B JIEHTAaX B JKaHpe «IIOil C HaMM» IIPUMEHSAETCA B
HpaKTUKe 00y4eHVst MHOCTPAHHBIM SA3bIKaM.

Texkct meceH, pasOMTBII HA CTPOKM, M IPO-
€IMPYEMbIJl IIO3TAIHO CIY>XWI JIMIIb OTIIPABHON
TOYKOI U CBOEOOPA3HOI TOJCKA3KOM ISl MOIOINX.
Ecmn cnoBa mecHm sputenu He IIOMHM/IM HaU3yCTh,
TO, DJIAfA Ha 9KPaH MOXKHO OBbIIO IIPOYNUTATh IIOSIB-
AAoIMecs Mo coraM cnoba. OJHAKO eCny YenoBeK
He MOT YUTaTh, TO CJIEKeHMe 3a Oeryleit CTpoKoit
VIV TIEPENPHITMBAOIIMM CO C/IOTa Ha C/IOT MAYMKOM
CI10co6CcTBOBaNIO GOPMUPOBAHIIO HABBIKOB YTEHNS
U IIPaBUIbHO pe4M, PasBUBasA IIaMATD U BHUMAHUE.

Kax posxoaromcsi HoBvle HaHDbL aAHUMALUU:
cmapuie udeu 8 HOBOM MeXHUUECKOM BONTOUEHUE

Wpes cosmanus JIeHT B JKaHpe «IIOil C HaMU»
ponunach y ®reiiiiepos He CIIOHTAHHO.

KonnexktusHoe meHme ObUIO OFHUM M3 pac-
IPOCTPaHEHHBIX BUIOB KY/IbTYPHO-MacCOBOTO Pas3-
BrreyeHus B Hadane XX Beka. OHO ObUIO He CTO/b
(opManbHBIM KaK XOpOBOe IeHye. ITO Heajo ero
6oee TpUBIEKATEIBHBIM U PACIPOCTPAHEHHBIM
BUAOM fiocyra. JIomu ¢ ymOBOJIBCTBUEM IIeIM He-

—— Arta cinematograficd si TV

3aMbIC/IOBATbIe LIIATEPbl, HAPOJIHbIE U 3aCTO/NbHbIE
HIeCHM, IOMHSI CJIOBA Han3yCThb MO0 TOCMaTpuBas
UX B CIIeIMa/JbHBIX JIMCTAX MM IeceHHMKax. Ile-
HIe C 9KpaHa KaK HeKoe IOIY/IAPHOe KOJIEKTHB-
HOe pasB/ieueHlte CYIeCTBOBAJIO elle B 9MOXy pac-
IpOCTpaHeHus: BommeOHbIX (oHapelt. 3afonro mo
n306peTeHNst KMHeMaTorpada KOMITAaHMSMI BBIITY-
CKaJINCD WITIOCTPUPOBAaHHbIE AMATIO3UTUBLI CO CIIO-
BaMII IIeCeH, KOTOpbIe TIPOepOBaNICh Ha 9KpaH. B
Havasie XX BeKa B AMeplKe II0JIy4n/Io paclpocTpa-
HeHle IPaKTMKa MPOEKI[MM Ha 3KPaH C/IOB IeCeH
BO BpeM: KOJ/JIEKTMBHOTO IIEHMS CO CTaTMYeCKUX
IMATO3UTUBOB, TaK HAa3bIBAEMBIX «IIECEHHBIX CIali-
moB» (song slides) [19, c. 190]. ITogo6HbIe mOKa3bI,
COIIPOBOXJIAIOIIe KONJIEKTUBHOE IIeHMe, YCTpau-
Ba/uCh OO Iepel HAYATOM KMHOIIOKa3a, 11bo B
IPOMEXYTKaX MeXAy ¢unbmamu. Craiifpl MOIIN
IpoelpoBaThcs B Nabax, Kade-IIaHTaHAX U IIPO-
4JIX YBeCeNNTENbHBIX 3aBefeHNMsX. VX MOXKHO OBLIO
Ipuo6pecTy 1 IS JOMALIHETO VICIIO/Ib30BAHMS, TaK
KaK OHJ HaXOJWINMCh B HepevyHe KaTajoros Qupm,
IPOM3BOJAIINX HOOOHYIO IIPOAYKIMIO.

Bparbs Orneitiepst 06paTiv BHUMaHME Ha 9TO
MaccoBoe yBiedeHne myonuku. Ho ux He ycrpansa-
mm cTaTudHble mpoekuyu. Kpome rtoro, mogo6OHbie
HIOKa3bl YaCTO MMeJIM TeXHUYeCKue MPOOIeMbl, TaK
KaK MY3bIKaHTBbI, COIIPOBOXK/JAIOMINE UX, TO YCKOPA-
M, TO 3aMeJIsA/IN TeMII MCIIO/IHeHN s, 1a M KMHOMe-
XaHUKM WJIY IeMOHCTPATOPhI C/IAlII0B He TOCIIeBaIN
3a MY3BIKOIi, «IIPOMaxXuBasAch» C IOKa30M OYEpefi-
HOTO craiifa. B pesynbrare, mbo cmaiifipl IOKa3bl-
Ba/INCh O4YeHb OBICTPO, OIlepeXkass MY3bIKy, oo,
Hao0OPOT, ¢ 3aM03aHleM, He yCIleBas 3a MY3bIKOIL.
[Togo6OHbIe HaKTAfKM CTAaBWIM B HeJOYMEHMe IIO-
foLy10 yOnuKy. Ja  mpoexumy caitfioB He Bcerna
ObUIY yauHbIMIL. DonbInye 06beMbl TEKCTa CIIOKHO
ObITO YMTaTh C 9KpaHa B OOJBLINX KMHOTEAaTpax.
Menkuit mpngT TEKCTa II0XO0 BOCIIPUHUMAIICA.

Oreliiiepnl 3aXoTe/M He TONBKO HANTH pelie-
HVSI 9TUX [IPOo6OIeM, HO U CieaTh MPOEeKINU CrIaii-
0B 60JIee PMBIEKATENBHBIMI. ITO CTAIO BO3MOX-
HBIM 3a CUeT BHECEHMs 37IeMEHTOB aHMMAIIUM, TeM
CaMbIM IPeBPATUB CTaTUYeCKNe CTaAbl B AMHAMM-
JecKue MpOeKINL.

M. Oneiiiiep ofHaXABI MOAOLIENT K KOMIIO3U-
topy Yapnpsy K. Xapucy c¢ Bompocom: «Moryt nn
3purenu 60ee aKTMBHO y4aCcTBOBATD B IIEHNU, €C/IN
UM TIOfICKa3bIBaTh KaK Hamo 1eThb? VI 6ymyT /i oHn
BJIOXHOBJIATBCS, €C/IM C 9KpaHa UM OyIyT IIOMOraTh
B 9TOM Becesible ImepcoHaxu?». 9. XapucoH 6bU1 He
TOJIbKO KOMIIO3UTOPOM, HO ¥ PyKOBOMTE/IeM KIHO-
TeaTPasbHOTO OPKECTPa, a TaK XKe paboTan B HbIO-
JMOPKCKMX TeaTpax, COIPOBOXKasl UTPOIL HA OpraHe
KMHOMOKa3bl. Y. XapyCcoH cOMpOBOXKaN He TOMbKO
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HIOKa3bl JICHT, HO Y NIeCEHHbIE C/IAJfI-1I0Y, KOTOpbIe
YCTpamuBaIUCh B KMHOTeaTpax Iepef MoKasaMu 0C-
HOBHOIJI ITporpaMMsl. I109TOMy OH OBLI IIpeKpacHo
OCBeIOMIIEH O IPO6IEMax MOJOOHBIX TOKA30B 1 MOT
CO 3HaHMeM IpodeccroHana 00CYKHaTh AAHHYIO
temy ¢ M. Onertmepom. Ilocne 6ecensr ¢ Xapuco-
HOM, Maxc 3aropesics HoBoII npeeit. Briocnencrsun
o corpypsumnuectse M. @rneiimepa u Y. Xapucona
HAJ| JIEHTAMU B JKaHPE «IIOil C HaMW» IMUCAIOCh B
deBpanbckoM HOMepe exeHemenbHuKa «Exhibitor’s
Trade Review»’. O6 mx coTpypHMYecTBe B CBOEN
KHure ynomuHaer u P. @nesimep.

[Tosromy, M. Yaiitxep mojaraer, 4To usiest Co3-
IaHUsT GUIbMOB, CTUMYIUPYIOLINX 3pUTENEll MeTh
XOpOM B CONPOBOXXAEHUY KUHOTEATPaIbHOTO Op-
raH, npuHajexana Xapucony. C Heil oH o6paTmi-
¢ K Oparbam Oreriiepam, KOTOpble HPUAYMatu
duIBMBL B )XKaHpe «110¥t ¢ Hamu» [12, ¢. 37]. Drneii-
IIepbl Hadanmu paboTaTb Haf IPOEKTOM, IPUAYMAB
IPUHIMI TTOJa4y MaTepyuaja B JICHTaX )KaHpa «I10i
C HaMW», IJle CTaTUYHbIe CTPOKM 0Openu TMHAMU3M.

Bo-1epBbIX, OHM YCOBEpIIEHCTBOBA/IA CaM IIO-
Ka3, OTKa3aBLIMCh OT IPOEKIMM HA SKPaH BCEro
tekcTa. OH pa3bMBaCsA Ha KYIUIETBI, CTPOKM 1 CJIO-
Ba, KOTOpbIE IeMOHCTPUPOBAIVICh BO BpeMs II0Ka3a
HOCTIeIOBATe/IbHO, CMEHsS APYT fpyra. 1o obser-
YajI0 BOCIIPUATIE TEKCTa IIECH.

Bo-BTOpBIX, OHM HALUTH CIIOCO0, TTOMOTAOIINIT
3PUTENIIO TIeTh, CTeAYys MeIOAMU U PUTMY. ITO [O-
CTUTA/IOCh 32 CYET MAYMKA, IepelpbirMBalollero
B PUTMe MY3BIKM IIO CJIOTaM WIM C/IOBAaM CTPOKIL.
BHeceHue HAMHAMMYECKOTO Hadyajga IPUBJIEKAJIO
BHYIMaHIe 3pUTeJIell K CJIOBaM IIeCHU, YCHIMBAJIO
3¢ ekt BOBIEUEHHOCTN 3PUTETISI U KOHIIEHTPAL[UU
BHUMaHMsA. Kpome TOro, npujymaHHblil MU npu-
€M C TPBITAOIMM MIYMKOM CITYXXWI J/Isl 3pUTeseit
CBOEOOpasHbIM yKasare/leM, IOMOrasi UM IIOIafiaTh
B TaKT ME/IOLUIL.

B mepBBIX /IeHTax, CHATBIX B JKaHpe «IION C
HaMI», YKa3aTe/eM CIy>KII IePephIriBaIOIIii CO
C7I0Ba Ha CI0OBO MSYMK, BIIOCTIEACTBUIM OHM CTay
3aMeHATh ero aHMMAILMOHHBIMU 00pas3ami, KOTO-
pble yXXe He TOJbKO HeperphIrMBaly CO CJIoBa Ha
C7I0BO, HO ¥ PasbIrpbIBany HebOsblINe CIEHKN U
raroBble HOMepa.

Kpome Toro B My3bIKa/bHble IPOMEXYTKM Ha-
YajIy BK/IIOYAaTh aHMMAL[MOHHBIE 9T 1 HeOOoble
aTTPaKUJMOHHbIC HOMEpA, WIIIOCTPUPYS TO, O 4eM
HOETCs, ¥ OKUBIIsIs BHUMAaHMe 3pUTeelt, He AaBas
UM CKy4YaThb B MY3bIKaJbHbIE MPOUIPBILIN, KOTZA
3BYyYMT MeJIOfVsI, HO HET C/IOB, KOTOpble HY>XHO
nerb. Bo BpeMs MY3bIKa/JIbHBIX IIPOUTPBIIIEN MIN
Iay3 3pUTe/Nb MOT BUAETb TOIBKO YEPHBIIl 9KpaH U
9TO CO3[aBaJIO IICUXOIOTUIECKIIT FUCKOMPOPT.

Kax nauwamw? ¥ nouemy xnoyn Ko-Ko cHosa 6vi-
NpuleHyn U3 YepHUTbHULL?

Hauap paborarb Haj| [IepBOIL JICHTON B JKaHpe
«11oii ¢ Hamm» Oreitiepsl, XOTsA ¥ ObIIM YBepeHbI
B ee KOMMepYecKOM ycIrexe, HO He 3HaMM KakK ee
HavyaTb M cfenaTb 3aHMMaTenbHoit. OHM pemmnm
HOJICTPAXOBaTbCsA U MCIIONb30BaIM B Heil o6pa3
pucoBanHoro KinoyHa Ko-Ko - rmaBHoro repos mx
u3BecTHOI cepuu «V3 4epHUIBHULBI». DTO CTAJIO
npuunHoil HasBaHuA cepum - «Ko-Ko Song Car-
Tunes». Kpome Toro, 3T0 M03BO/N/IO MM BK/TIOUUTD
repeq Ha4aIoM TeKCTOBO 9acTV KOPOTKUIT aHMMa-
LVIOHHBIN CIOKET, IPEeABaPAIOLINIL IIECEHHYIO YacTh
U 3aII0JTHSIONINIL COO0IT My3bIKa/IbHOE BCTYIUICHME.
Ko-Ko Bcerga aHOHCHPOBa IeCHIO, KOTOpas 0yaeT
[I0Kas3bIBaTh ¢ 9KpaHa. TabmMuka ¢ ee HasBaHUEM,
TaK >Xe KaK U IPU3bIB BCeX MeTb BMeCTe, TMOABIA-
nach B pykax knoyHa Ko-Ko B KoHIle aHMMAIIVOH-
HOTO IIpOJIOTa.

Jlenter cepun «Ko-Ko Song Car-Tunes» mo-
BOJIBHO YacTO HAYMHAIUCh TaKXKe KaK U (UIbMBI
cepun «VI3 uyepHmnbHMLBI». KIOYH BBIIPBIIMBAT
U3 YePHWIbHULIBI, U30AB/ISAJICA OT KIOYHCKOTO KO-
I1a4Ka, MEeHsUI KOCTIOM Ha (pak M IpefcTaBal mepey
3PUTENAMH YK€ B PO AVPVDKEPa VU PYKOBOJMTE-
751 mKas3-6annapl. ITogoOHbI preM MCIO0Ib30BAaICs
B sieHTe «Tramp, Tramp, Tramp» (1924)". Boimpsir-
HYB 13 YePHIIbHUIIBI U OTIPaBUB CBOIT KOcTioM, Ko-
Ko mop6erarn k MIKONbHOI ZOCKe, Ha KOTOPOIt MEIOM
pUCcOBas My3bIKaHTOB. Kak TO/IbKO pMCYHOK ObIT 3a-
BepLIEH, MY3bIKaHTbI 0>KMBaJIM 1 HAUMHa/IV MapIly-
posarb. [Ipoxonsa no ropony, OHM HaIpaBIIAIUCH B
TeaTp M BBIXOAMIM Ha clueHy. Ilocie Toro, kak oH1
3aHAINM CBOYM MeCTa Ha ClieHe, 13-3a IMPUKEPCKOTo
nynbra Bbipbirnsan Ko-Ko ¢ rabmmukoit B pykax.
Ha Heit 6pu10 Hammcano «Xoposoit ki1y6 Ko-Ko» u
manee: «IIpomaraB Bech NMyTb Mbl IPUIIM B 3TOT
Tearp, YTOOBI MOLOOAPUTH BAC MENIOAYElL, KOTOPYIO
IeJT AefyILIKa, BBICTYIIasl B CTapble JOOpble BpeMeHa
- «Tom, Tom, Tom» (ManbuMIIKY Mapmypyor). Cmo-
TpM 3a IpbIraIuM MaankoM. [TpucoegunaiiTecs u
noiite Bce!» CBepHyB Haamuch, Ko-Ko focrasan au-
PYDKEPCKYIO TIaJIOYKy U II0C/I€ HECKONIbKMX B3MaX0B
Ha 3KpaHe IMOSABMU/INCH IepBble TPU CTPOKM II€CHU
Y [I0 HUM 3aIIpbIraj MAYMK. 3aT€M OHU CMEHWINCh
clefyoluM KyIuleToM. Ha mocnenHeM KymjieTe
[eCHM MSAYUK OBUI 3aMEHEH BeCeJIbIM YeTIOBEYKOM,
KOTOpBIil UTPAIOYN ¥, KYBbIPKAsACD, IIepelphiruBal
co c7oBa Ha cnoBo. IIpakTuka MUCIOMb30BATDh B Ce-
pUM TONY/IAPHBIX IIePCOHAXKEN CTYAUM HpUMEH:A-
7ach N CheMKM BCeX IOCNEAYIOMIMX JIEHT B KaHpe
«TI0¥1 ¢ HaMM». boriee IO3HME IEHTHI B 3TOM KaHpe
CO37IaBa/INCh C TIPUB/IeYeHMEM TAKMX 3Be3[ CTyAUU
Oreriepos kak bertu byn 1 Buimbo.
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Hassanne cepyn «Song Car-Tunes» 3akmodano
B cebe urpy cnos'!. Tak «Car-Tunes» 06pa3oBbIiBa-
JI0Ch U3 COYEeTAaHMA JIBYX CJIOB, HO B TO K€ BpeMs U
ObI/IO OJ{HOBPEMEHHO VI HEIPABW/IbHBIM HAITMCAHM-
eM aHIJIMIICKOTO «catoon», 4YTO O3HaYaeT KapyuKary-
Py, aHMMalLMIO, CMEIHOE, TOIjja KakK, «tune» Iepe-
BOJiAILIEECA C AHIVIMICKOTO KaK MeNojus, MOTHUB,
3BYK, BBICTYIIJIO KaK JJOIIOJTHEHNE K IEPBOMY CJIOTY.
Kcrartn, coBo «Tune» B 3HAYEHUM «MEIOLMS» BIIO-
C/IeICTBUM MCIIO/Ib30BAJIOCh B HA3BAHMUM aHMMAIU-
onHolt cepun «Looney Tunes» (Becensie menopuu,
Besymuble Menopuu mmn CyMacuiefiiie MOTUBBI),
BoixopyBInert Ha crypun JI. Ilreswnrepa ¢ 1930
roga'?. Ho ¢puabMel aTOTO Cepuana He Cofiep>kanu B
cebe TTeCEHHOI YacTy U MPEACTABIS/INA TPALULIIOH-
Hble KOMeJUITHbIe CIOXKETHI.

BriocnencTBuy M3 Ha3BaHMUA CepuU MCYE3JIO
uMs KJIOYHa 1 OHa OblIa M3BecTHa Kak «Song Car-
Tunes». JIeHTBI cepyy BBIXOAWIN HA 9KpaHbI ¢ 1924
o 1927 rog'® u B 001ell CI0XKHOCTU OBIZIO CHATO
ot 45 10 50 enT'. B psifie MCTOYHNMKOB TOBOPUTHCS,
YTO cepusi BKI0Yasa 36 eHT, U3 KOTOPBIX 17 6bUIn
HeMble, a 19 3BykoBbIMK. InBuH bpaneit yTeepx-
faeT, 4TO U3 36 JeHT cepuu 21 ObUIa CHATA C IIpU-
MeHeHueM cructeMbl «@oHobmabM» [1, c. 94]. Torma
KaK JpyTrye UCTOYHMKY NPUBOJAT JaHHbIE JMIIb O
19 3ByKoOBBIX neHTax". I[Ipn 9aTOM IIeNbIT Psfy IEHT
OBbLT BBIYILIEHBI B IBYX BEPCUsX — 3BYKOBOII 11 He-
MoIt. BO3MOXXHO, TO9TOMY TaK PasHATCA JAHHBIE O
KOJIMYECTBE JIEHT CEPUIL.

Kpome Toro, myTaHmila BO3HMKaeT U U3-3a
TOTO, 4yTO PDJIeiilIephl [ieNanu 3ByKOBble BEpCUM He-
MBIX GUIBMOB U PeMENKU OJHOI U TOII JKe MeCHN.
K HeKOTOpBIM IIeCHAM OHU OOpalaIiCh JBAXK[IbI,
CHSB CHa4ajIa HEMYIO BEPCHUIO, a IOTOM 03BYy4MBaIn
ee, ncronb3ys cucremy «DoHopuabM». A Tax ke K
OJIHOVJI U TO1 >Ke TIeCHYU MOITIV 00paIaThCsi JBaXK/IbI,
CHUMasl PaHHIOW 1 60Jlee MO3IHIOW BEPCHUIO, [enast
nepepabOTaHHbI PeMeiK WM HOBYIO BEpPCUIO C
VIHBIM VICTIOJIHUTETIEM TOJI XKe IIeCHIL.

IlepBbie MeHTHI cepuy, Ife UCIONb30BAJIC IPK-
€M COBMeIeHUA aHMMAIMOHHOTO M300paXKeHNA
CO CIOBaMI IIECHM M MY3bBIKOJ, BBILIIM Ha 9KpaH
B 1924 ropy. 3to 6sumn «IIpuxomm myTelecTBO-
BaTb Ha MoeM juprokabme» (09.03.1924), «[Ipomait
Mos1 BosmiobmenHas» (09.03.1924), «O, Moanbn»
(01.05.1924), «Mama, mama, Mama IMPUKOIU MHE
po3y» (01.06.1924)'S. B 1924 ropy 1o HaHHBIM ap-
xuBa 6ubnmorexkn Kourpecca CIIA [9] 6p11m cHATBI
neHThl «JIOHIOHCKNUIT MOCT» (3BYKOBasi BepCus Io-
sBuaach 1 mast 1926 roma) n «Vast Bo pxu» (3By-
KOBas BepcuA 3TOJ IeCHU 110 NAHHBIM PENNu30B B
exenenenbHuke Motion Picture News 6bl1a cHATa B
ceHTsI6pe 1926 rofa).

—— Arta cinematograficd si TV

CTouT OTMETUTD, YTO IIePBbIE JIEHTHI B KaHpe
«I10J1 ¢ HaMu» ObLY HeMbIMu. [0 Bcelt BUAMMOCTH,
9TO OOBACHSIOCH TeM, YTO KMHOTEATPhl He OBbUIN
1epeo6OPyROBaHbI K HOBOMY — 3BYKOBOMY — THUIIY
nokasy. Hemble ¢unbMbl BBIXOAMIN Ha 3KpaH C
MY3BIKQ/IbHBIM COIPOBOX/eHMeM. ITO Obl1a m1bo
IpefBapUTeNbHO 3aMMCAHHASA MY3bIKa, BOCIIPOU3-
BOAMMasI C TPAMIUIACTVHOK, MO0 Urpa Tarepa min
opKecTpa. B mepBoM ciryyae 3ByK CUHXPOHU3UPO-
BaJIV CO CMEHOM KaJIpOB Iy TeM IIOACTPOIIKI CKOPO-
CTM BpallleHNsI TPaMIUIaCTUHKIL. Bo BTOpoM cirydae
Tamep WIM OPKeCTp, IVIAASA HA 9KpaH, UCIIOMHAIN
MEJIOfVIO, CTAPasiCh JOOUTHCS CMHXPOHM3MA C U30-
OpaxenreM. TakuM 06pa3oM, jaxKe B HeMBIX (uib-
Max jocturancs 3¢ eKT CUMHXPOHM3ALUU U30-
OpaxkeHMs 1 3ByKa. IlepBOHAYaIbHO CUHXPOHU3M
HKoOMBanNCh BO BpeMsi paboThl Haj GUIbMOM, TaK
KaK aHMMalMs co3[jaBasach ¢ y4eTOM 3aJaHHOTO
MY3BIKOJl TEMIIO-pUTMa. A BTOPBIM 3TAllOM CMH-
XpOHM3Ma CTAHOBWJIOCH [IEMOHCTpalMsA C MY3bI-
KaJIbHBIM COITPOBOKTEHUEM.

VcTopuku o cux IOp BEAYT CIOPHI O TOM, Ka-
Kasi MMEHHO JIeHTa cepyuy ObUIa IIEpBOIl, Ifie 3BYK
ObUI CMUHXPOHU3UPOBaH ¢ n300pakeHyeM. Tak ucro-
puk aunmannu [I. KpadTton ormedaer, 4to mpembe-
pa cepun «Song Car-Tunes» cocrosinace 24 dpeBpans
1924 ropa B kMHOTeaTpe PranTo’, mprHamnexalemM
X. PuseHdenbay, Ipy 9TOM OH He yIIOMMHAET Ha3Ba-
H1te IepBoro ¢unbpMa [2, c. 175].

Ha caitre «Silent Era»'%, a Tax >xe B punbmorpa-
¢dbun ucropuka xkuno J. bpagnes [1, p. 94, 181-187]
nenta «O, Mari6m» patupyerca maeMm 1924 ropa, a
neHTHl «IIpuxony myTemecTBoBaTh Ha MOEM AVPU-
xabre», «[Ipomait Most Bo3mwbIeHHas», «Mawma,
MaMa, MaMa IPUKOIM MHe po3y» BBIIUIN B MIONIE
1924 ropa. Takxum o6pasom, neHra «O, Mait6n» co-
[JIACHO 3TUM JJAHHBIM CTQHOBUTCSI HEPBBIM (uib-
MOM, CO3[IaHHBIM I KOJUIEKTUBHOTO IeHUA. DTy
Ke JIEHTY B Ka4eCTBe MEepBBbIX YIIOMJHAET B CBOEN
pabore ucTopuk u TeopeTuk anumanuu JI. Mantux
[6, c. 91]. Onnako, Peit Ilonnrep, mccnemoBarenb
TBOpuYecTBa OparbeB DreiiliepoB, YTBep>KAAET,
4TO MEePBOI JIEHTOI cepuu 6buta pabora «[Ipuxopn
IyTelIeCTBOBATh HAa MoeM Aupikabdne» [7]. Vnble
CBelleHUA IPUBOAUT APYTOM MCCIefoBaTeNb aHM-
mauyn Ixed Jlenbypr, onpenenss ¢punpm «Mawma,
MaMa, MaMa IIPYKO/IN MHE PO3y» KaK IIepBYIO JIEHTY
cepun [5, c. 87].

Ecmu o mpembepax neHT «[Ipmxomm myremre-
CTBOBATh Ha MOeM Auprkabie», «IIpoiait Most BO3-
no6IeHHas», JaTUPyeMbIX MapToM 1924 roga Hude-
rO HEM3BECTHO, TO O TpeMbepe eHTbl «O, Maitbm»
coxpaHmmch maHHble. Ilo BocmomyHaHusaM Juka
XbloMepa, Beflyllero aHyuMaropa reiinepoBcKoit
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CTypuu, paboTaBIIero HaJl IEHTaMI CEPYM, OHa CO-
crosnmach 1 mMas 1924 roga B HBIO-IOPCKOM KMHO-
tearpe «Circle Theatre» Ha Mauxertete. Ee mokas
CONPOBOXK/IA/ICA UTPOIA CIIELMaNIbHO /1A 9TOTO MIPH-
I7IAIIEHHOTO OPKECTPa, XOTA B KMHOTeaTpe UMeN-
€A CIeUMaIbHbI 9/IEKTPOHHBIA OPraH A My3bl-
KaJIbHOTO COTIPOBOXKTEHN HeMbIX JIeHT'”. B Hauae
nenTbl Ko-Ko BbIIppIrMBan U3 4epHUIbHULBI, OC-
MaTpMUBAJICA IO CTOPOHAM, IIPUINAXKUBAI BOOCHI,
OIIPAB/IATI CBOJ KOCTIOM M TOJIbKO IIOTOM PasjBUTa/l
aHMMALIOHHbIN 3aHAaBEC, CIOBHO OTKPbIBAs MECEH-
Hoe moy. JJocTaB AMPUKEPCKYIO NMAJOYKy U HOTHI,
OH CTaHOBWJICA 3a IY/IbT U HAYMHAT JUPVOKMPOBATD.
ITo mepe ucnonHeHns MeCHM BHU3Y Kajipa MOABIA-
JIACD CTOBA KaK IOJCKA3KIA.

ITpaxTyka XOpOBOTO IeHNsA C IPOeKLMeN CI0B
Ha 9KpaH Oblla He HOBA, HO TO, YTO IIPEIOKIIIN
Oreitmepsl 3pUTENAM, OBUIO AOCOMIOTHO HOBBIM.
IIpencraBieHye ecHN C aHVMMAIMOHHBIM 0popMIIe-
HJeM HaCTOJIbKO TIOHPABMIOCH ITyOIINKe, YTO MOCTIe
ee 3aBepIIeHI OHA pa3pasuyach Oy pHBIMIU OBaLIUA-
M, KOTOPbIE €llle I0/ITO IPOJO/KA/NICh, MeIlas MMo-
Kasy C/eflyloluX KapTuH. V 5To npuToMm, 4To necHs
«O, Moii6n!» He ObUta xyTOM. IToHOOHBIN yCIex OT
IOKa3a He OBUI IPOrpaMMMpPYeMBIM U aIlIOJVC-
MEHTBI IIYO/IVKM [IPOJOJDKAINCH HaXKe TOIfa, KOIa

Ilpumeuanus

1. KuHOI/IEHKY XpaHW/IN OTHENTbHO OT BOCKOBOTO
LUIMHAPA C 3allMICAaHHBIM Ha HeM 3BYKOM. V TonbKo B
1998 ropy pabOTHMKY KMHOAPXVBA, ICIIONIb3YS COBpe-
MeHHbIE TeXHOIOTUM, CMOITIM BOCCTAHOBUTD 3aIlMCaH-
HYI0 Ha BOCKOBOM LIMJIMHJIPE MY3BIKY U CUHXPOHU3U-
pOBarth ee ¢ M300pa>keHNEM Ha KMHOIUICHKE.

2. KnHOTeKM — COOpHUKY HeOOIbIINX MY3bIKa/Ib-
HBIX IIbeC, MPUTONHBIX /I COMPOBOXKJEHMA OIpenie-
JICHHBIX ()parMeHTOB (puIbMa C y4eTOM ApaMaTypruu
U SMOIIMIOHAJIbHOM cocTabAtomelt. [leppas kuHoTeka
6bU1a cocrasnena B 1913 rogy k. C. 3ameynukom. B
KMHOTEKe MY3blKa KOMIIOHOBA/Iach IO pasfiefaM: Jpa-
MarydecKas CUTyalnysA, KaTacTpoda, CILieHBI, CTpaxa,
60pb0bI, 6e3HAEKHOCTI, TPEBOIH, OTYASHIS, TPYCTH,
Bece/IbsA U PAlOCTH, BaKXaHaJIM, TOPKeCTBEHHAs 00-
CTAQHOBKA, CLICHBI IIPUPOJBL, OYpY, CIOKOCTBYA U T.1.

3. B nenTe «Ymuma rpes3» KadecTBO 3BYKa ObLIO
HEYIOB/ICTBOPUTE/IBHBIM U (U/IbM CO 3BYKOM IIOKa-
3BIBAJICAA BCETO B JIBYX HBIO-MIOPKCKMX KMHOTEaTpax.
ITpyyem n3HavyanIbHO GUIBM CHUMAJICS KaK HEMOIt. 12
alIpes COCTOAIACh ero IpeMbepa, a 27 anpens Ipud-
¢ur u Panpd Ipeits B oduce Opnanga Kennyma 3a-

LUUIM y>K€ TUTPbI CIEAYIOLIEro XygOXKeCTBEHHOTO
¢unbMa. 3an He OCTaHAaBNIMBAICH. [JUpeKTOpy Ku-
HOTeaTpa MpUIIOCh IpepBaThb Ioka3. KunHome-
XaHMK 110 TPeOOBAHMIO IYOIMKM BHOBb 3aIlyCTIII
TIEHTY C TecHeil. 3puTeny CHOBA C Y/IOBONbCTBMEM
nenu, I7AAs Ha 9KpaH. CBuUleTenneM 3To CUTyalun
cranu M. Onertimep u [I. XproMep crienanbHO Ipu-
IIefilMe B KMHO IIOHAOJIONATD 3a peakijyel spure-
neit. Kak BcnoMmmHan Brnocneactsuy M. @reitiiep,
ycrex ¢uabMa UX BJOXHOBWI ¥ OHM IPUCTYIVIN
K BBINTYCKY HOBBIX JIeHT. To, 4To mpepnoxumm Opa-
Tbst Orreitiiepbl MyomyKe, ObUIO OTIMYHON Mpeeit
1 KOMMepYecK! yCHelIHbIM IIPOeKTOM. biaromaps
HOBBIM TEXHMYECKMMM BO3MOXXHOCTSMU, BbIpasiu-
TeJIbHBIM CpefCcTBaM aHMMAalUM IONy/ApHas y IMy-
Omxy GopMa MacCOBOTO pasBlIedeHMs MOTydNIa
nHoe BoruioneHue. IlogobHbie GumIbMbl, 0COOEHHO
C pasBUTMEM 3BYKOBOTO KuHeMaTorpaga, BHIXORNU-
7M Ha 5KpaHBI He TONbKO B AMepuke, HO 1 B bpu-
taHuu 1 Bo Opannuu. Jaxxe B Coerckom Corse B
Havajie 1930-X rofoB ObUIM MPEIPUHSIITHI TOMIBITKA
cospannsa GUIbMOB Ha CIoBa IeceH. KoHeyHo, 910
He ObUIN JIEHTDI C «IIPBITAIONIVM MAYMKOM», HO U B
X 9KPAHHYIO TKaHb BBOAW/INCDH B BUJIe TUTPOB CJIO-
Ba I1eCeH, TaK, YTOObI 3pUTENb, IS Ha 9KPaH, MOT
IIeTb, IPOYNTHIBAA CJIOBA IIECHI.

IIMcam 3ByKoBble YacTu. I[IpemMbepa 3ByKOBOI Bepcumu
¢dbunpma cocrosimach 2 Mas 1921 ropa.

4. Kunorearp Rivoli Haxopuics Ha Toii e ynuie,
41O U CTyAuA Prerimepos.

5. 9. ®opaitman B kommauun «Red Seal» BbImon-
HAT 003aHHOCTY IIPe3UJICHTA.

6. Jlents! n3 cepun «Uyneca nByokenus» (Marvels
of Motion) mpepncraBmsm coboil CIOXKETbI, B OCHOBE
KOTOPBIX JIEXKA/IV CLIEHBI CHATbIE 3aMeJlJIEHHON CheM-
KOJ1, C HOBTOPAaMU U COBMEIIEHVAMM C MICIIO/Ib30BAHN-
eM TexHonoruu «Novagraph process».

7. Exhibitor’s Trade Review 1926, 16 January, c. 6.

8. B VInpuu nenne, 1 KONJIEKTUBHOE B TOM YNCTIE,
IO CUX TIOp ABJIAETCSA AYXOBHOI IMpakTuKoi. CM. mop-
po6nee llymapmxan C. B. MysbikoTepanus 1 pesep-
BBI U€/I0BEYeCKOro opranmusma. M., 1998. 364 c.

9. Famous composer and Artist to producer
Unique Shorts / Exhibitor’s Trade Review , 1924, 2 Feb-
ruary, c. 27.

10. B 1926 ropy Pnejimepsl BHITYCTUIN 3BYKO-
BYIO BEepCMIO Ha JJAaHHYIO Melofuio. B apxuse 6u6mu-
otexy Konrpecca CIIIA oHa coxpaHmiach 11oj, Ha3Ba-
HueM «Tramp, Tramp, Tramp the Boys Are Marching».
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11. B HEKOTOPBIX MCTOYHUKAX CEPUIO OIIMOOYHO
Has3bIBaIOT «3ByKoBas aHnManysi» (Sound Car-Tunes).

12. IlepspiM nepcoHakeM cepun «Looney Tunes»
611 06pa3 bocko, mosiBUBIIEMCs Ha 9KpaHax B 1929
TOfy.

13. B psifie MICTOYHUKOB TOBOPUTBCSA O TOM, UYTO
cepus «Ko-Ko Song Car-Tunes» (Song Car-Tunes) BbI-
xozpmma ¢ Mas 1924 o centsa6pb 1926 ropa.

14. Ha oduimanbhHoMm caiite ctymuu Presiure-
pos  (http://www.fleischerstudios.com/filmography)
HIpUBOAUTBCA 57 HasBauwmil ¢uabMos cepun «Ko-Ko
Song Car-Tunes». OgHako psn HasBaHMIL SBJIIOTCA
COKpallleHHOJ1 BepcHeil IOTHOTO HasBaHuUA. B crmcke
HPUCYTCTBYIOT HasBaHMe ¢urbMa «My Bonnie» 1 «My
Bonnie Lies Over the Ocean». 9To fiBe JIEHTHI CHATHI Ha
Mernoanio « Mol MBIl HAXOJUTBCSA 32 OKEaHOM», HO
OfIHa U3 HUX sB/IAETCs HEMOIL, a ApyTas 3ByKOBOIL. ITO
JKe OTHOCUTBCA U K punbMam «Sailing Sailing Over the
Bounding Main», a Tax e K pARY SPYTUX JTEHT.

15. Tlo manHBIM caifta http://www.silentera.com
crctema «DoHOPUIBM» MCTIONB30BAIACh B 19 meHTax
(mata obpamnenns 15.01.2017).

16. Tanuble mpusopATcs 1o ¢uabMorpadum Ha
odunmansHoM caiite crypuu http://www.fleischer-
studios.com/ filmography. AHanornuHble faThl JaHbI
Ha caiite http://www.imdb.com (mata obpaiienns
15.01.2017)

17. B xuHOTearpe «PyBomnm», coBnmaenbieM KOTo-
poro taxxe 6611 X. Pusendensp, 15 anpens 1923 roxy
COCTOSIACh TIpeMbepHas IeMOHCTpanusa 18 KopoTKo-
MeTpaXkKHBIX (pUIIBMOB, CO3TaHHBIX C MCIIONb30BaHUEM
cucremsl «Poropunbm» JIn ge Popecra

18. http://www.silentera.com (mata ob6pauieHns
15.01.2017)

19. OpHolt U3 pacIpOCTpaHEHHBIX MOfeneil Ki-
HOTeaTpaIbHOTO OPraHa MM MEeXaHUYeCKOro MMaHMU-
HoO Opima Mogenu ¢upmsl Bypnutuep (Wurlitzer), oun
ob6mafiamt BO3MO>KHOCTBIO MIMUTALMM MHCTPYMEHTOB
opKecTpa.

—— Arta cinematograficd si TV
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Alexandru BOHANTOV

Regizorul Gheorghe Siminel, intre teatru si film

Rezumat
Regizorul Gheorghe Siminel, intre teatru si film

Personalitate artisticd polivalentd, actorul si regizorul Gheorghe Siminel (1930-1989) a absolvit Institutul
Teatral de Stat ,,Aleksandr Ostrovski” din Leningrad (1952, Facultatea Actor de Dramad). Si-a inceput activitatea
de creatie artistica in calitate de actor pe scena Teatrului Moldovenesc Muzical-Dramatic de Stat ,,A. S. Puskin”
(in prezent, Teatrul National ,,Mihai Eminescu”). In recentul volum de specialitate ,,Geneza Teatrului National din
Chisindu, 1918-1960 (O cronicd)” de Iurie Colesnic, apidrut la prestigioasa editura ,,Cartier” (2016), se mentionea-
z4 ca primele aplauze tandrul artist le-a adunat dupd spectacolul ,Talente si admiratori” de Aleksandr Ostrovski
alaturi de colegii séi de institut P. Baracci, C. Tartau, Gh. Hasso s. a.

Si totusi, adevarata mésurd a posibilititilor sale artistice el a pus-o in valoare in domeniul regiei. In acest
sens, Gheorghe Siminel si-a manifestat harul creator la ambele studiouri cinematografice din principala noastra
urbe: ,,Telefilm-Chisinau” si ,Moldova-film’, fiind totodatd creatorul si animatorul originalului Teatru Televizat
»Dialog”. Printr-un incontestabil talent, regizorul a contribuit la identitatea profesionald a studioului ,,Telefilm-
Chisindu”. In analiza filmologici a creatiei sale audiovizuale s-a tinut cont de contextul timpului in care dansul
si-a realizat lucrérile — o perioada cand retorica propagandei, constrangerile ideologice si viziunile triumfaliste
asupra vietii s-au manifestat din plin.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Siminel, regizor, teatrul TV ,,Dialog”, film televizat, film-portret.

Summary
Director Gheorghe Siminel, between theater and film

Actor and director Gheorghe Siminel (1930-1989), a polyvalent artistic personality, graduated from "Alek-
sandr Ostrovski” State Theater Institute in Leningrad (1952, the faculty Actor of Drama). He began his artistic
creation activity as an actor on the stage of the Moldavian Musical-Dramatic Theater "A. S. Pushkin” (now “Mi-
hai Eminescu” National Theater). In the recent publication "The Genesis of the National Theater in Chisindu,
1918-1960 (Chronicle)” by Iurie Colesnic, published by the prestigious Cartier” Publishing House (2016), it is
mentioned that the young artist gathered the first applause, along with other of his colleagues P. Baracci, C. Tartau,
Gh. Hasso, and others, after the show ”Talents and admirers” by Aleksandr Ostrovski.

And yet, he put the true measure of his artistic possibilities into value in the field of direction. In this respect,
Gheorghe Siminel manifested his creative grace at both cinematographic studios from our main city: Telefilm-
Chisinau” and “Moldova-film”, while being the creator and animator of the novel TV theatre “Dialog” By his
indisputable talent, the director contributed to the professional identity of the ”Telefilm-Chisinau” studio. The
context of the time when he accomplished his works - a period when propaganda rhetoric, ideological constraints
and triumphal visions on life were fully manifested — was taken into account in the filmological analysis of his
audiovisual creation.

Key words: Gheorghe Siminel, director, TV Theater ”Dialog”, television film, film-portrait.
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in primii ani, activitatea Studioului ,Telefilm-
Chisindu” era axatd pe productia de filme docu-
mentare, filme-concert, iar spectacolele teatrale
mai interesante erau inregistrate pe pelicula (fil-
me-spectacole). Primele reprezentatii teatrale rea-
lizate pentru micul ecran au fost ,,Copiii si merele”
(1963) dupd piesa omonima a lui Constantin Con-
drea (Teatrul ,,Luceafarul”) si ,,Nu mai vreau si-mi
faceti bine” (1964) de Gheorghe Malarciuc (Teatrul
muzical-dramatic ,,A. S. Pugkin”). Varianta televiza-
ta a spectacolului ,,Nu mai vreau si-mi faceti bine”
a fost transpusd in imagini audiovizuale de catre
Gheorghe Siminel, actor la Teatrul ,A. S. Puskin”
(1952-1962) si regizor al Redactiei muzicale Radio/
TV (1962-1967), dupa care avea sa devind fondato-
rul si animatorul Teatrului televizat ,Dialog”.

»Dialog”-ul a fost un fenomen unic, in felul
sdu, in spatiul audiovizual al fostei URSS, dar si un
eveniment remarcabil pentru destinele teatrului TV
din Republica Moldova. Cat timp acest studio de
creatie a activat ca trupd aparte, acolo s-au produs
actorii Constanta Tartdu, Grigore Grigoriu, Vla-
dimir Zaiciuc, Grigore Rusu, Ion Muzica, Mariana
Bahnaru s.a. Inima si motorul teleteatrului ,,Dialog”
a fost regizorul Gheorghe Siminel, care a semnat
regia la majoritatea spectacolelor TV. Dar in cadrul
»Dialog”-ului au mai montat spectacole regizorii
S. L. Scurea, V. Apostol, I. Todorov, N. Aronetkaia,
A. Rudeaghina, I. Ilieva, Gh. Revo, E. Nicula s. a.
Primul spectacol televizat a fost comedia cu cantece
»Piatra din casd” de V. Alecsandri.

Cu regret, referintele despre activitatea teatrului
»Dialog” sunt putine: si ca material iconografic (fo-
tografii, secvente cinematografice), si ca informatie
scriptica. O imagine despre atmosfera animata care
domnea pe platoul de televiziune in timpul trans-
misiunilor in direct a spectacolelor TV ne-o ofera
scriitorul Gh. Dimitriu intr-o emotionanta relatare
despre montarea spectacolului ,,In pofida zeilor” de
dramaturgul bielorus Anatoli Delendik, aprecierile
autorului avand insa o natura referentiala golita de
substanta: ,,Subiectul se desfisoara palpitant si cine-
matografic. Lumina contureazi cadre compuse pic-
tural. Muzica si sunetul se integreazd organic in acti-
une. Actorii se misca in universul eroilor piesei, da-
ruiti pe de-a-ntregul, fara rezerve, imbéatandu-ne cu
bdutura tare a esentei adunate picéturd cu piciturd
in timpul atator istovitoare si indelungate repetitii.
Timpul trece neobservat. Antract” [4]. Este expri-
mat regretul ca spectacolul se va pierde in neant, asa
cum s-au pierdut toate lucririle ,, Dialog”-ului ,,dupa
cel mult doud reprezentatii, ingropate sub lespedea
rece a indiferentei si calculelor financiare, impreuna
cu toatd munca acestui colectiv talentat si entuziast”.

—— Arta cinematograficd si TV

O montare memorabild a fost spectacolul ,,Ce-
remonial de familie” in regia lui Gheorghe Revo. In-
triga se tese in jurul unui profesor bitran (Henrik
Beskom, in rol Grigore Rusu), o fiintd uitatd de
lume, dar, mai ales, de copiii sdi. Mezina, ca si-i adu-
ne pe toti fratii si surorile sale la jubileul de 80 de ani
ai tatdlui lor si stiind ca nici unul dintre dansii nu va
veni, fiecare fiind ocupat cu treburile sale, a pus la
cale un siretlic mai putin obisnuit: le-a trimis la toti
telegrame in care ii anunta cd tatil lor a decedat si
ci inmormaAntarea va avea loc in ziua cutare, adicd
in chiar ziua lui de nastere. Unul cite unul, veneau
feciorii si fiicele cu coroane si buchete mari de flori,
imbrécati in negru si intreband, mai intéi si-ntai de
toate, unde-i testamentul. Ei n-au constientizat fap-
tul ¢ ziua inmorméntarii coincide cu ziua lui de nas-
tere. Fiica mai mica ii intalnea pe fiecare la intrare,
spunédndu-le ci tatél lor a avut o moarte clinica, dar
si-a revenit si acum se simte bine. Batranul profesor
era in culmea fericirii, doar un singur lucru il deran-
ja, nu intelegea de ce toti apropiatii sdi sunt in doliu,
dar cu un aer resemnat le-a zis: ,,Acum, cand va vad
pe toti impreund, feciori si fiice, gineri si nurori, pot
sa mor linistit” Spectacolul a avut un mare succes,
fiind jucat de mai multe ori, insa... povestea veche a
intrat din nou pe rol: din lipsé de pelicula reprezen-
tatia audiovizuala respectiva nu a fost inregistrata si
nu s-a pastrat in arhiva televiziunii, rimanand doar
o amintire frumoasé despre activitatea prodigioasd a
teatrului ,,Dialog”. E interesant faptul ca acelasi text
dramatic a fost reluat, in 1993, intr-o noua versiune
televizuald, de regizorul Nicu Scorpan.

O audientd deosebita au avut spectacolele de
teatru TV dupa creatia lui Ion Druta. Astfel, in 1967,
micul ecran a prezentat versiunea audiovizuald a na-
ratiunii ,,Frunze de dor” (regia Gh. Revo). In acelasi
an, audiovizualul nostru a fost in emisie directa cu
acest spectacol la Televiziunea Centrald din Mosco-
va. Iar peste doi ani, regizorul Gh. Siminel monteaza
»Casa mare” cu actrita Constanta Tartau in rolul Va-
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silutei. Marea noastrd artistd isi aminteste in paginile
unui volum, publicat dupa trecerea domniei sale la
cele vesnice: ,,A doua zi, vin la serviciu si unul din-
tre inginerii de la ,,Dialog” imi da o scrisoare si un
buchet de flori foarte frumos. In scrisoare era scris
- ,Ati incantat spectatorii!” [9, p. 58]. Incd un mo-
ment neobisnuit: Siminel a invitat-o in rolul Soficai
pe... poeta Leonida Lari.

Cele mai reusite spectacole ale teatrului ,,Dia-
log” au reprezentat niste stimuli extraordinari intru
descatusarea energiei creatoare a acestui colectiv,
precum si in croirea unor planuri viabile de per-
spectiva. Dar n-a fost si fiel.. Presedintele Comite-
tului de Stat Radio/TV Stepan Ivanovici Lozan (un
aparatcik agresiv si intolerant cu orice idee care nu
cadra sutd la suta cu tiparele ideologiei comuniste)
era in dezacord cu caietul de sarcini al ,Dialog”-
ului, care adeseori aborda probleme mai sensibile.
Dorind sa evite eventualele complicatii cu esalonul
de varf al puterii in legatura cu un subiect sau altul,
dénsul a hotarat sa desfiinteze acest teatru televizat,
cu mare priza la publicul telespectator. La 28 ianua-
rie 1971, tovarasul Lozan a adus la cunostinta colec-
tivului despre inchiderea ,,Dialog”-ului [7, p. 147].
Astfel, cand inceputurile atat de frumoase si promi-
tatoare ale ,Dialog”-ului au fost stdvilite fard nici un
temei, din 1971 regizorul Gh. Siminel isi continua
calea de creatie la Studioul , Telefilm-Chisinau”. Bi-
neinteles cd, in domeniul teatrului de televiziune,
dénsul s-a simtit ,,mai acasd” atat sub aspect afectiv,
cit si in planul experientei profesionale. Insa, fiind
un om destul de cultivat si cu lecturi solide, d4nsul
s-a adaptat rapid, ,din mers’, la rigorile naratiunii
audiovizuale si la specificul filmului televizat.

Credem cd este momentul s punem in lumina
cateva aspecte pur omenesti legate de acest verita-
bil intelectual basarabean, dotat cu multiple talente,
dar pe care n-a reusit si le fructifice in toatd pleni-
tudinea (cateva repere pentru un studiu de caz, dacé
doriti). In felul acesta, vom intelege mai pregnant
de ce unele personalititi foarte inzestrate din cultu-
ra noastra (si nu doar teatrala sau cinematografica)
nu si-au putut valorifica din plin potentialul creativ
hérazit de bunul Dumnezeu in climatul sociocultu-
ral in care le-a fost dat s traiasci si sa trudeasca.
Mentionez cd in acest succint demers am ficut uz de
unele texte tipdrite (cérti, presa periodicd), dar si de
o serie de mdrturii apartindnd unor colegi de breasla
care l-au cunoscut destul de bine pe omul de aleasa
culturd si rafinament moral care a fost Gh. Siminel.

in primul rind, mentiondm c3, fiind ndscut in
familia unui preot, protagonistul nostru a avut parte
de o buni educatie (unchiul sdu a fost membru al
Sfatului Térii!). Cei sapte ani de liceu roménesc au

lasat urme adanci, nesterse in constiinta viitorului
om de teatru si film. In al doilea rand, prestigioasa
institutie de invitamant superior - Institutul de Arte
din Leningrad - nu numai cé i-a modelat persona-
litatea in plan profesional, dar totodata i-a deschis
orizonturile nebénuite ale culturii universale.

Nu in ultimul rand, studentul Gh. Siminel a
profitat de o oportunitate pe care numai spiritele
mediocre, superficiale o rateazi: posibilitatea de a-si
intemeia o biblioteca personald de carte roméneascd,
Chisindul fiind vdduvit, in perioada respectivd, de
aceste ,.tiparituri subversive”. Se spune cd peretii casei
sale erau captusiti cu cérti romanesti. Ne amintim, in
acest context, ce spunea marele nostru savant si ro-
mancier Mircea Eliade intr-o conferintd radiofonici,
tinutd la 14 noiembrie 1935: ,Calitatea bibliotecilor
de patrimoniu depinde de calitatea bibliotecilor per-
sonale, deci, si de calitatea spirituald a cititorului” [5].

Aceste chestiuni care tin de formarea profesi-
onald a unei personalititi, mai rar intilnite in acele
timpuri blestemate, nu puteau si nu ajunga la ure-
chea si ochii vigilenti, de temut, ai securitétii noastre
(kaghebe-ul moldovenesc). Dar iatd ce scria, in acest
sens, marele sdu prieten Serafim Saka: ,Cuminte,
cult, crescut in bine si educat in respect pentru altii,
»Jorj, printul de Chisinau” (astfel 1-a supranumit pe
Gh. Siminel scriitorul nostru), stia ca nu trebuie sa le
dea nici cel mai mic motiv sd-1 poatd agdita. Nu ficea
nimic care sd iasd din canon, incercdnd sd nu arate
altfel de cum arétau toate atunci” [8, p. 275].

Cred ca aici se ascunde drama lui Gh. Simi-
nel, intrucat cand iti inhibi in permanentd pornirile
spontane, altfel zis iti controlezi excesiv limbajul si
comportamentul, involuntar, apare o dedublare a
personalitatii in procesul de ajustare a discursului
pe doud sau mai multe registre si, in consecinta, iti
ruinezi echilibrul interior. Poate din aceste conside-
rente, dupa cum a observat un critic de film, el n-a
indrédznit sd refuze o serie intreaga de scenarii care,
de multe ori, erau strdine principiilor sale de creatie.
Sau sd accepte productii televizuale cu caracter jubi-
liar, una dintre care, bundoard, este vulnerabild, sub
aspect estetic, chiar din titlu - ,,Moldova jubiliard”
In fond, este vorba de o naratiune audiovizuala, in
stilistica reportajului-relatare, despre sdrbatorirea a
50 de ani de la formarea RSS Moldovenesti si a Par-
tidului Comunist al Moldovei (1974), la care a parti-
cipat secretarul general al PCUS L. I. Brejnev.

Inci un exemplu relevant. Toate televiziunile
din fostele republici unionale au fost obligate sd pro-
duca cate un lungmetraj documentar, urmand sa fie
difuzat in preajma semicentenarului URSS (1972).
,Telefilm-Chisinau” a dorit sd fie rascumpérat din
plin cu laudele mai-marilor sdi de la Moscova si a re-
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alizat tocmai doua pelicule dedicate acestui jubileu:
»Luminatd de Octombrie” (Moldova zilei de ieri) si
»Moldova Sovietica” (Moldova zilei de azi). Primul
din ele a fost regizat de Gh. Siminel, in structura lui
audiovizuali fiind folosite materiale de arhiva. Chiar
bunul sdu prieten de-o viatd, scriitorul si publicis-
tul Serafim Saka, a dezaprobat gestul regizorului in
a gasi si a monta (din proprie sau nevoita initiati-
va, dansul n-a mai aflat) secvente de arhivd despre
intrarea armatei roméane ,,ocupante” in Chisindu in
alternantd (prin intermediul montajului paralel) cu
secvente despre ,eliberarea” Chisindului de ostasii
armatei rosii. S. Saka credea cd aceste compromisuri
existentiale, cum le-a spus Domnia Sa, au fost facute
din cauza cé securitatea il tinea mereu in obiectiv.
Oricum, scenaristul acestui film documentar (Vic-
tor Andon) mentiona ca regizorul ,n-a fost in stare
sd-si apere viziunea proprie asupra materialului in
momentele decisive” [1, p. 16].

Dintre filmele cu tematicd rurald o mentiune
aparte meritd documentarul ,,Plugarii” (1974, sce-
nariu Dumitru Olarescu). Este interesant materialul
de viatd de la care a pornit scenaristul: 7 frati din
familia Panteleev, locuitori ai comunei Leadoveni
(Rascani), care trudesc cot la cot, in sudoarea frun-
tii, ca simpli plugari in gospodéria respectiva (e deja
o situatie mai putin obisnuitd). Apoi aflim cd mama
lor, Anica, este vaduva, barbatul ei Emilian ,,s-a dus
intr-o zi (la razboi, n. n.) si nu s-a mai intors, s-a scu-
turat ca spicul pe cirare, de la bob pani la bob”. Ast-
fel, devine clar mesajul din debutul filmului, cand
in vizorul camerei de luat vederi apare monumentul
din centrul satului in semn de recunostinti consate-
nilor cdzuti in cel de-al Doilea Rdzboi Mondial. Ide-
ea filmului se coaguleaza in actiunile de mai departe
(sugerate de imaginile audiovizuale). Cei sapte plu-
gari pleacd in largul cAmpului, iar mama lor rémane
acasd, sd coacd paine. Este metafora nemuritoare a
»focului din vatrd” - un simbol al ddinuirii noastre,
care trezeste noi si noi asociatii. Incercand sa cre-
ioneze un portret colectiv al unei familii care, din
pécate, n-a fost ocolitd de nevoi, documentarul si-a
dorit sd transmita si un mesaj mai putin manifest in
structura sa: ,,ideea cd a creste paine mai inseamna a
sti s-o imparti cu altii, a nu uita cd pe glob mai sunt
atitea suflete flimande” [6, p. 153]. Dacd ne gandim,
retrospectiv, citd risipd de péine se ficea in anii ,,so-
cialismului multilateral dezvoltat” comparativ cu si-
tuatia de azi, intelegem cd mesajul acestei pelicule
nu si-a pierdut din actualitate.

Si totusi, daca ar fi sd estimdm, in totalitate,
filmografia regizorului Gh. Siminel de la Studioul
»Telefilm-Chisinau’, va trebui sa recunoastem cé lui
i-au reusit cel mai mult peliculele care au ca mate-

—— Arta cinematograficd si TV

rial de viatd lumea artelor. Probabil, fiecare cineast
trebuie séd-si identifice axele tematice care il preo-
cupd cu adevirat, unde este cel mai bun. Cand, in
1971, i s-a propus sa realizeze un film-concert de
lung metraj despre renumitul ansamblu de dansuri
populare ,,Joc”, Gh. Siminel avea in palmaresul sau
artistic filmul-spectacol ,Nu mai vreau si-mi faceti
bine” (1964). In plus, un lucru benefic era ci scena-
riul pentru lungmetrajul respectiv a fost conceput si
elaborat de catre scriitorul Aureliu Busuioc, al cirui
profesionalism in domeniul ,,scriiturii audiovizuale”
a insufletit intreaga echipd de realizatori. Suntem de
acord cu filmologul Victor Andon, care mentiona ca
ansamblul ,,Joc” a fost filmat de mai multe ori, de
diferiti regizori si cameramani, insa Gh. Siminel a
reusit sd creeze o adevarata biografie colectiva, care
releva plenar valoarea acestei formatii de dansuri
populare, ponderea ei in cultura nationala si univer-
sald, popularitatea de care se bucura pe toate meri-
dianele lumii [1, p. 10].

Cunosciand din interior universul sublim al
artei, regizorul Gh. Siminel a realizat, in genul fil-
mului-portret, doud lucrari remarcabile. Pelicula
»Inspiratie” (1972) aduce in vizorul camerei de fil-
mare grafica de carte a cunoscutului plastician Ilie
Bogdesco, fiind transpusa in imagini audiovizuale
dupa un scenariu al scriitorului de expresie rusa din
Republica Moldova, Efrem Bauh. Realizatorii au fost
oarecum favorizati de materialul unei arte plastice
care se preteazd admirabil la o transcodare televizu-
ala, insa dorim sa precizdm ca o viziune regizorald
stangace poate compromite, iremediabil, chiar un
domeniu care iti oferd imense posibiltiti de a pune
in valoare obiectul filmarii. Oricum, aldturi de co-
mentariul consistent din off, merita sa fie apreciate
calitatile imaginii (operator Valeriu Ciurea).

Al doilea documentar, ,Vocatia de a darui Bu-
curie” (1975, scenariu Vasile Popa), aduce in prim-
plan creatia teatrald si cinematograficd a actritei
Domnica Darienco, Artistd a Poporului din RSSM
(1957) si Artistd a Poporului din URSS (1974), in
care recunoastem jocul ei scenic inconfundabil,
marcat de autenticitatea sentimentului, de sinceri-
tate si naturalete. Cind rostesti numele artistei, iti
rasar in memorie rolurile fundamentale ale Dom-
niei Sale din dramaturgia drutiana: Vasiluta (,Casa
mare”) si méitusa Ruta (,,Pdsarile tineretii noastre”).
Era firesc ca cele doua creatii scenice memorabile
sd devina liantul intregii structuri compozitionale
a acestui film-portret, iar monologul final - unul
cutremurdtor, cu sonuri biblice - al Vasilutai - Da-
rienco: ,,Ce pdcat cad avem numai un singur pdmant
si un singur cer deasupra lui...” - sd ramé4nd adanc
intipdrit in memoria telespectatorilor.
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Unul dintre cele mai interesante documentare
ale regizorului Gh. Siminel (filmologii il considera
realizarea lui cea mai notorie) este pelicula ,,Orasul
meu” (1975). Imaginea Chisindului este una adanc
impregnata de poezie si cintec. Fireste, aceste cali-
tati televizuale deosebite au devenit posibile gratie
unui fundament literar solid apartinidnd maestrului
Emil Loteanu (scenariu).

in genere, anul 1975 a fost unul destul de be-
nefic in traiectul profesional al regizorului. Reusind
sa se elibereze de povara peliculelor cu tentd jubilia-
rd, dansul a finalizat 3 filme documentare, ale cdror
tematicd l-au indepdrtat, intr-un fel, de zona unde
conformismul aproape ci devenise o norma de con-
duitd pentru realizatorii studioului ,Telefilm-Chi-
sindu”. Un an in urmd (1974), la Festivalul unional
de filme televizate de la Thbilisi, el a primit Diploma
pentru cea mai bund regie (documentarul ,,Pluga-
rii”). Se parea ca lucrurile au intrat pe un figas nor-
mal, previzibil, tonic.

Insd Gh. Siminel a fost nevoit si plece la ,Mol-
dova-film” nu de bunivoie. In 1976, o delegatie a
Studioului ,,Telefilm-Chisinau”, din care faceau parte
Mihail Goler, Evgheni Evreinov, Vasile Popa, Ana-
toli Saranov si Gheorghe Siminel, a participat la un
festival de filme de actualititi de la Tbilisi. Intr-una
din zile, ,,solii” Moldovei au fost invitati in atelierul
unei pictorite neagreate de autoritatile georgiene. La
despirtire, Gheorghe Siminel - fiinta hipersensibila
la tot ce e frumos si nobil in lumea asta — lasd in
numele invitatilor, precum e obiceiul pamantului,
citeva impresii in albumul de familie al pictoritei.
Scriitorul S. Saka, un observator fin si atent la ,,de-
desubturile” vietii noastre culturale, povesteste in
romanul-fapt ,,Pe mine mie redd-m&” despre dialo-
gul pe care l-a avut regizorul cu Stepan Lozan, pre-
sedintele de atunci al Televiziuni Moldovenesti [8,
p. 276-277]:

- Ce fel de impresii?, a fost intrebarea lui Lozan,
pe care i-a adresat-o regizorului Siminel, convocat
sd spund cum a fost.

- A fost frumos, lucru pe care poate si-1 confir-
me intreaga noastrd delegatie.

— Si ce-ati lasat scris?

- O singura fraza: un popor cu asemenea talen-
te, are cu ce se mandril..

— Numai at4t?!, l-a intrebat apostrofant seful.

- Numai.

- Da scrisul, scrisul de ce nu era al nostru?

- Dar al cui sa fie?!

- Era roméanesc! A fost fotografiat, avem do-
vezi...

Pana la urma, regizorul Gh. Siminel a fost scos
din slujbé. Fiind angajat, dupa o perioada buna de

timp, cu mari dificultati, la Studioul ,,Moldova-
film”, mai intéi in calitate de regizor secund, dansul
reuseste sd se afirme cu céteva filme documentare,
intre care pot fi nominalizate ,Chisinau - capita-
la Moldovei” (1978), ,,Scriitorul si timpul” (1979),
»Presedintele” (1980), ,, Academicianul Corliteanu”
(1986), ,,Arta Moldovei Sovietice” (1988). Insi, in
toate aceste pelicule sunt prezente multe formule
stereotipe de discurs (mai ales in comentariul din off
sau in rostirea protagonistilor), preluate parca din
arsenalul osificat al ,,limbii de lemn”, deveniti un in-
strument indispensabil al propagandei oficiale.

In filmul-portret ,, Academicianul Corliteanu”
(1986, scenariu Mihai Cimpoi) au existat premise
reale pentru a creiona o imagine veridica despre ac-
tivitatea stiintifica si pedagogica a acestui redutabil
lingvist si profesor universitar, sa nu fie eludate mo-
mentele mai dramatice din viata ilustrului cdrturar,
dar, din pécate, vanturile primenitoare ale perestroi-
kai incd nu pogorasera pe malurile Bacului. ,,Neno-
rocul” acestui documentar e ci a aparut pe ecran in
1986, cand structurile ideologice ale partidului unic
din fosta republica sovieticd erau intr-o continud
ofensiva. In noiembrie 1988 au apirut asa-numitele
teze ,,54 afirmam restructurarea prin fapte concrete’,
care stipulau dogmele comuniste de tristd pomina
prin expresii de tipul: ,intdrirea unitdtii poporului
sovietic”, pastrarea controlului CC al PCM asupra
intelectualitatii, pastrarea alfabetului chirilic pen-
tru ,limba moldoveneascd’, mentinerea limbii ruse
drept limba de comunicare interetnicd etc.

Filmul insereazd cuvinte de pretuire rostite de
lingvistul Anatol Ciobanu si poetul Liviu Damian.
Aprecierile profesorului An. Ciobanu sunt proto-
colare si lipsite de nerv. Numai scriitorul L. Dami-
an, prin tinuta gravd care il caracteriza, reuseste sa
transmitd un mesaj emotionant, spunand cé a avut
fericita ocazie sa fie studentul lui Nicolae Corld-
teanu: ,,Pentru mine Dumnealui este un model de
Profesor, cu majuscula!”. Se mai retin exceptionalele
secvente cinematografice, cu alurd nostalgica, fil-
mate in orasul nostru de suflet Cernauti, urbea in
care ,,istoria continud sd sangereze” si unde distinsul
cérturar a absolvit Universitatea la doud facultéti: de
Litere si Filosofie si de Drept (1939).

Dar cele mai sugestive imagini audiovizuale,
care incununeazad finalul filmului, aduc in vizorul
camerei de luat vederi un cor minunat de copii care
interpreteazd melodia-imn ,,Limba noastrd”. Ascul-
tand acest impresionant cintec, ne amintim ca filmul
a fost lansat in 1986, iar savantul-lingvist se refera la
»poporul care vorbeste limba datd” (limba romaneas-
cd, evident, dar in acele timpuri adeviarul stiintific se
afla incd intre paranteze), ca peste vreo citiva ani sa
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spund intregul adevér si numai adevarul: ,Odata si
odatd trebuie sa ajungem cu totii la intelegerea ca
limba noastra literara trebuie numiti cu numele sau
adevarat - romana. Acest lucru nu afecteaza in nici
un fel nici ambitiile, nici orgoliul cuiva, cu att mai
mult independenta si suveranitatea statala a Republi-
cii Moldova” 3, p. 17]. Involuntar, iti rasar in memo-
rie cuvintele pline de miez si amaréciune ale marelui
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Ana GHILAS

Relatia teatralitate — literaritate in discursul artistic

Rezumat
Relatia teatralitate - literaritate in discursul artistic

In articol este abordata problema teatralitate - literaritate in discursul artistic, componente ce definesc speci-
ficul artei teatrale si, totodatd, esenta sinteticd a acesteia. Relatia dintre textul dramatic scris si spectacol se mani-
festd in relatia dintre reprezentabilitatea, teatralitatea textului dramaturgic si literaritatea acestuia ca scriitura. Din
perspectiva diacronicd, sunt prezentate concepte ale teatralitatii, precum si cea de literaritate ca parte componenta
a unui discurs dramaturgic, accentudndu-se relatia dintre scriiturd si discursul spectacular la nivel de structura si
forma artisticd. Totodata, ca forme ale comunicarii artistice si ale poeticitatii, literaritatea, teatralitatea, dramati-
citatea s. a. se intalnesc, ,,colaboreazd” nu doar in structura discursului dramaturgic si al celui teatral, dar si in cel
narativ, liric, avand diferite functionalititi artistice. Elementele teatralitatii sunt realizate in textul dramaturgic sau
in cel epic printr-o poeticitate specificd individualitatii creatoare, viziunii sale artistice, iar intr-un discurs narativ
teatralitatea poate fi inteleasa ca predictie, reguli ce modeleaza, inca din text, spectacolul. Arta realizdrii unei
teatralitdti narative (la nivelul relatiei diegesis — mimesis) in textul epic, prin diverse mijloace artistice si marci ale
teatralitdtii, demonstreaza nu doar gandirea artistica, viziunea spectaculard a autorului, ci i actualitatea abordarii
interferentei artelor in demersul stiintific.

Cuvinte-cheie: teatralitate, literaritate, relatare, reprezentare, interferenta artelor, discurs dramaturgic, dis-
curs narativ.

Summary
Intertextuality in I. Drutd’s drama discourse

The article deals with the issue of theatricality - literariness in the artistic discourse, components that define
the specificity of theatrical art and, at the same time, its synthetic essence. The relationship between the written
dramatic text and the performance is manifested in the relationship between the representativeness, the theatri-
cality of the dramaturgic text and its literary character as a writing. The concepts of theatricality as well as that of
literariness as part of a dramaturgic discourse are presented from a diachronic perspective, emphasizing the rela-
tion between the writing and spectacular discourse on the level of structure and artistic form. At the same time,
as forms of artistic communication and poeticity, literariness, theatricality, dramaticity, etc. meet, “collaborate”
not only in the dramaturgic discourse structure but also in the theatrical and the narrative ones, having different
artistic functionalities. The elements of theatricality are realized in the dramaturgic or the epic text through a
poeticity specific to the creative individuality, his/her artistic vision. In a narrative discourse, theatricality can be
understood as prediction, rules that shape the show from the text itself. The art of the realization of a narrative
theatricality (in the relationship of diegesis - mimesis) in the epic text, through various artistic means and marks
of theatricality, demonstrates not only the artistic thinking, the spectacular vision of the author, but also the topi-
cality of the approach of the interference of arts in the scientific approach.

Key words: theatricality, literariness, narrative, representation, interference of arts, dramaturgic discourse,
narrative discourse.
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Istoria artei teatrale releva faptul ca spectacolul
de teatru isi are originea in sincretismul ceremoni-
ilor arhaice prin intermediul literaturii dramatice.
Chiar dacé pe parcursul evolutiei artelor scenice, re-
latia dintre textul dramatic si discursul spectacular
a fost inteleasd si interpretatd in mod diferit de dra-
maturgi, regizori, de estetica teatrala (textocentrism
si scenocentrism), textul dramatic ramane, oricum,
a avea o prioritate in timp in fata spectacolului prin
faptul cd este o comunicare artisticd definitivata, ce
poate fi receptatd de mai multe ori, spre deosebire de
discursul teatral care existd ca entitate intr-un timp
scurt, cit este jucat spectacolul. Metamorfozarea lite-
rei scrise in semn teatral constituie un proces amplu,
studiat la ora actuala, in plan teoretic, de psihologia
creatiei, de psihanaliz, de teoria discursului, de se-
mioticd, antropologie etc. La nivelul interferentei si
interdependentei artelor acest aspect se manifesta
in stiinta despre teatru si in cea a literaturii si prin
problema relatiei teatralitate — literaritate in textul
dramatic si/sau in cel epic sau liric. Or, mutatia de
paradigma la etapa contemporand scoate in evidentd
trecerea de la un mod de a gindi analitic, specific sti-
intei traditionale, la un mod de gindire sintetic, con-
form imperativelor timpului, realitdtii, iar in acest
context si relatia teatru - literaturd, arta plasticd, mu-
zica impun abordari actualizate ale unor probleme ce
vizeazd interferenta ori sinteza artelor [3].

Referindu-ne la conceptele de teatralitate si li-
teraritate, vom mentiona cd notiunea de teatralitate
desemneaza calitatea a ceea ce este specific teatrului,
atat la nivelul scriiturii dramatice, cét si la cel al re-
prezentatiei, adicd o suma a proprietatilor distincti-
ve ale textului dramatic si ale spectacolului. Tocmai
prin aceasta, teatralitatea are menirea de a delimita
aria teatrului de cea a literaturii, in special prin pre-
ponderenta structurii dialogale a discursului, prin
tehnicile de inlintuire a replicilor (buclajul perfect,
buclajul strans, falsul buclaj etc.), prin formele spe-
cifice dialogului teatral (stihomitia, polilogul, falsul
dialog etc.) si ale monologului (tirada, solilocviul,
aparteul), prin didascalii (relatia cuvantului rostit cu
cele nerostite pe scend), mimica, gestualitatea per-
sonajului s. a.

Totodata, relatia dintre textul dramatic scris si
spectacol se manifesta in relatia dintre reprezenta-
bilitatea, teatralitatea textului dramaturgic si litera-
ritatea acestuia ca scriiturd. Literaritatea este, dupa
Roman Jakobson, ,.ceea ce face dintr-un mesaj verbal
o opera de artd’, ,transformarea cuvantului in opera
poetica si sistemul de procedee ce efectueazd aceastd
transformare”, fiind accentuat astfel rolul limbajului
figurat (conotativ) in asemenea text. Functia poeti-
cd, stilistica a limbajului verbal ii confera literarita-
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te textului, reunind astfel nivelul expresiei si nivelul
semnificatiilor, ce genereazd un sistem de semne
complex. Acest concept a fost preluat de formalistii
rusi, apoi de structuralistii francezi, de semioticieni.
De fapt, in evolutia stiintei si interpretirii textului
artistic, structuralismul ca orientare metodologica ce
studiaza obiectul, si nu cauza, prezenta lui si nu deve-
nirea, transformarea sa, a constituit acea perspectivd
asupra textului literar care a pus accent pe analiza lui
ca ,tesdtura de figuri retorice’, fiind evidentiata lite-
raritatea ca o ,proprietate abstractd care constituie,
de fapt, singularitatea faptului literar” (Tz. Todorov).
Poeticianul structuralist G. Genette ia in considerare
rolul fictiunii si al formei poetice in definirea litera-
ritdtii [2, p. 101], inteleasd ca ,,ordine intemeiata pe
ambiguitatea semnelor, pe spatiul ingust, dar verti-
ginos, care se deschide intre doud cuvinte cu acelasi
sens, intre doud sensuri ale aceluiasi cuvant: intre
doud limbajuri ale aceluiasi limbaj” [2, p. 88].
Semiotica literard, conform modelului lui
Charles Morris, adauga la dimensiunea sintacticd a
literaritatii dupd Jakobson, alte doud aspecte de di-
mensionare a semnului — semanticé si pragmatica,
accentudndu-se, mai ales, ultima dimensiune, cea
pragmatica. In acest sens, literaritatea este interpre-
tatd ca un concept ce desemneazd capacitatea unui
text de a fi literar in anumite conditii, avindu-se in
vedere relatia autor — text — context - receptor, in
special contextul enuntirii si contextul interpretérii
textului. De aceea literaritatea, in acceptia semiotici-
enilor, este contextuald, iar literatura este, mai intai,
formd de comunicare lingvisticd, nu doar artd a cu-
vantului [Cf. 8, p. 117-132]. Astfel ca la etapa actuala
literaritatea nu mai este confundati cu limbajul figu-
rat, ci se modificd principiile, conventiile ce stau la
baza definirii ei. In acest sens, formele comunicirii
artistice si ale poeticitatii, precum literaritatea, tea-
tralitatea, dramaticitatea s. a., se intalnesc, ,,colabo-
reazd’ in structura discursului dramaturgic, teatral,
narativ, liric, cu diferite functionalitdti si, in mod
evident, se impun noi perspective de abordare sti-
intificd a acestor tipuri de intercomunicare a artelor.
Reprezentabilitatea si literaritatea, ,in pro-
portii variabile, sunt insdsi substanta, fundamentul
genului dramatic vazut ca o componentd a artei li-
teraturii’, sustine dramaturgul si teatrologul A. Ne-
lega, afirmand, in context, ca ,piese” de teatru ca
text de in-scenat” sunt doar acele texte care rezista
din punct de vedere literar, dar si dramaturgic (7, p.
101]. Textul literar se caracterizeaza prin ambiguita-
te, ca si cel teatral sau discursul spectacular, doar ca
ambiguitatea, polisemantica discursului teatral sunt
caracteristici definitorii ale acestuia si se manifestd
la nivel mai amplu, pentru mai multi receptori/spec-
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tatori concomitent. Totodatd, arta literaturii si arta
dramaticd se unesc in discursul dramaturgic, in cel
teatral, in spectacol prin specificul principiului ,,du-
blei enuntédri” (A. Ubersfeld) - de la dramaturg la
regizor, spectacol in discursul teatral si evident prin
dublu sistem de semnificare sau dualitate semiotica
(discursul dramatic si limbajele scenice).

Concept amplu si polivalent, teatralitatea con-
stituie obiectul de cercetare al mai multor stiinte: an-
tropologia, teatrologia, semiotica, sociologia, filozo-
fia, psihologia, filologia. Ideea de teatralitate refera
la modul de viziune a autorului, la conceptul de viatd
ca reprezentatie sau la o actiune organizatd conform
legilor sociale, psihologice, estetice. De aceea tea-
tralitatea este abordatd atat de stiintele ce studiaza
artele, cat si de cele sociale. Unul dintre primii teo-
reticieni ai acestui concept in domeniul teatral este
N. Evreinov care porneste de le ideea ci omul are
un instinct teatral, definit ca ,dorinta de a fi (...)
altul” si care se cere a fi educat, rafinat, ,civilizat”.
Acest instinct se manifestd cu precddere in esteticd,
in special in literatura artisticd, sub forma méstilor
adoptate de autor (personajele), a dramatismului
situatiilor inventate de citre acesta ori a stilului, a
figurilor retorice folosite pentru impresionarea pu-
blicului. De aici, ideea cercetatorului cd teatralitatea
este un fenomen al transformarii, credrii imaginii,
chipurilor realizate in mod arbitrar de cétre om [12].

Ulterior, mai multe studii pun in valoare aspec-
te socio-antropologice ale jocului de rol in viata coti-
diana, bazat pe relatiile interpersonale. Amintim aici
cercetdrile realizate de Johan Huizinga in ,Homo lu-
dens” (1938), Erving Goffman in ,Viata cotidiana ca
spectacol” (1959), care sustine ca individul perfor-
meazd in viata de zi cu zi spre a accede la o pozitie
superioard din punct de vedere social prin adopta-
rea unei masti; antropologia teatrald a lui Eugenio
Barba, dramaturgia sociala a antropologului Victor
Turner, scrierile despre performance ale lui Richard
Schechner (anii 1970-1980). In Republica Moldova,
teatrologul Angelina Rosca a abordat problema in
studiul ,Teatralitate: pre- si post Vahtangov” (2003).

Teatralitatea are ca sens prim orice situatie
cind cineva se expune privirii altora, iar cercetdrile
in domeniu reflectd diverse aspecte ale relatiei actor
— spectator — privire — joc. Conceptul este interpre-
tat si de teatrologii semioticieni Anne Ubersfeld si
Patrice Pavis. In acceptia cercetitoarei A. Ubersfeld,
teatralitatea se manifestd atunci cand ,,putem repera
in schimburi vorbite prezenta de jocuri de rol’, iar
formele si conceptul acesta sunt ,,matrice textuale
ale reprezentatiei intr-un text” [9, p. 89]. Pavis nu
recunoaste termenul respectiv cu aceastd semnifica-
tie, ci doar ca teatralizare. Chiar daci in acceptia se-

mioticianului R. Barthes teatralitatea echivaleazd cu
semnele, mijloacele de expresie apartinand scenei,
scenicitétii, inlaturdnd aproape textul (,Teatralitatea
este egal cu teatrul minus textul’, acesta din urma
fiind inteles ca , monodie literard” in comparatie cu
»polifonia informationald” a spectacolului ,,ca den-
sitate de semne”) [1, p. 258].

In ultimul timp, teatralitatea mai este definiti ca
poetici, ca o categorie estetica, in special in lucrari-
le filologilor si teatrologilor, fiind studiate formele,
structura si functiile ei in textele epice, lirice si in cele
dramatice. Faptul ne convinge de existenta textelor
in care relatarea (nararea evenimentelor) si repre-
zentarea (dialogul, punerea in sceni a evenimentelor
prin intermediul personajelor) ca doud modalitéti
narative ale discursului interfereazi in mod original,
in functie de propriul sistem de reprezentare al indi-
vidualitatii creatoare (reprezentare vizuald, auditivd
sau kinestezicd), de viziunea sa artistica si ontologi-
cd. [atd de ce vorbim astazi de interferenta genurilor
si de intermedialitate intr-un discurs (artistic, social,
politic, cultural etc.), iar prezenta teatralitétii si in
alte arte nu face decat sa argumenteze complexitatea
relatiilor din interiorul acestora.

Reprezentarea fiind treapta de trecere de la sen-
zatie la gnd, teatralitatea caracterizeaza in mare ma-
surd tipul de gandire al autorului. De aici si interesul
pentru modalititile artistice de creare a teatralititii
nu doar in dramaturgie, ci si in prozd. Regizorul
V. L. Nemirovici-Dancenko incé la inceputul seco-
lului al XX-lea intentiona sa creeze o sectie literard
in teatru cu scopul de a fi studiat romanul din punct
de vedere teatral, iar mai tarziu, tot oamenii de tea-
tru, regizori, teatrologi au remarcat potentialitatea
teatralitdtii in proza lui F. Kafka, influenta esteticii
teatrale asupra romanului lui E. T.-A. Hoffman. Din
perspectiva semioticii culturii, problema teatraliza-
rii, a influentei teatrului asupra discursului narativ
allui N. Gogol este tratata in anii 1980 de céitre semi-
oticianul I. Lotman. Cercetirile actuale au in vizor
caracterul teatral al unor opere artistice sau struc-
tura textului dramatic din punct de vedere al teatra-
litatii. Dintr-o asemenea perspectiva sunt studiate
scrierile epice ale lui B. Breht, A. Cehov, V. Nabokov,
S. Beckett sau poetica teatralitatii in dramaturgia lui
Shakespeare.

Teatralitatea in literaturd presupune o modali-
tate specificd, teatrald, scenicd de dezvoltare a actiu-
nii si de transfigurare artisticd a personajelor, inclu-
zand spatialitatea si vizualitatea, precum si o anume
perspectiva de privire asupra realititii. Notiunea de
teatralitate include, prin urmare, si 0 anumit esteti-
ca, legatd de jocul unui rol, al reprezentarii, de aici si
semnificatiile scenelor in textul literar al unor autori
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cu spirit si viziune teatrald asupra lumii, cum e la
M. Cehov, N. Gogol, M. Bulgakov, I. Creanga,
L. Druta, V. Vasilache, D. Radu Popescu s. a. Se stie ca
reprezentatia presupune ludicul, jocul de clovni, sti-
hia minciunii, adicd un anume mod de comportare,
iar in literatura artisticd aceasta inseamna si o trans-
ferare a scenicului dincolo de spatiul teatral, un anu-
mit ,,cronotop teatral” (M. Bahtin) in afara teatrului.

In acest sens, un rol anume in afirmarea si in
relevarea teatralitatii si teatralizarii ii revine contex-
tualititii cultural-istorice. In perioade de declin a so-
cietdtii se manifestd in artd toposul lumii ca teatru,
iar teatralizarea si teatralitatea constituie expresii ale
acestui proces. Dupa I. Lotman, relatiile dintre sfera
teatrald si cea a vietii se manifestd in mod diferit in
epoci diferite, intre ele e posibil cel mai strins contact
cand arta tinde sa transfigureze viata cat mai concret.
Dar exista si epoci cind viata tinde sd imité arta [13].
Am accentuat aici doud aspecte ale posibilei relatii
intre literaritate si teatralitate intr-un discurs narativ
sau liric: la nivel fictional - motivul lumea ca teatru
si teatrul lumii, lumea ca spectacol si spectacolul vie-
tii, la nivel structural - elemente, forme specifice tea-
trale de construire a imaginii artistice si de afirmare
a unor idei, de transmitere a mesajului etc. Aspectul
performativ al textelor epice sau lirice reiese, astfel,
din capacitatea de reprezentare prin intermediul
unui proces mental al autorului a unor situatii cu
caracteristici dramatice, precum: caracterul interac-
tiv, tensiunea relatiilor, existenta unui limbaj adecvat
modului de comunicare performativ. In acest sens,
prezintd interes individualitatea creatoare care a ge-
neralizat si a transfigurat artistic tendinte evolutive
ale societtii, varietatea manifestarii omului in anu-
mite situatii dramatice sau tragi-comice prin modul
de a privi si a reprezenta tumultul vietii.

Un exemplu il poate constitui perioada anilor
1960-1970, reprezentata de autori care surprind
similitudinile dintre viatd si artd, intre teatrul exis-
tentei omului in societate si teatrul ca manifestare
artisticd (I. Drutd, D. Matcovschi, V. Vasilache s. a.).
Se manifestd mai pregnant toposul lumii ca teatru si
cel al lumii ca spectacol, forme ale teatralitatii pre-
cum masca, clovnul (nebunul sau prostul satului),
teatralizarea realitatii sovietice si opunerea ei modu-
lui de viata traditional, etnic in creatia lui I. Drutd
si V. Vasilache, individualitati creatoare ce se carac-
terizeazd, in mare masurd, printr-o viziune teatrala
asupra lumii. Teatralitatea si teatralizarea compor-
tarii personajelor in romane, unde oralitatea ca in-
dice al teatralitétii are un rol esential, in special prin
marcile textuale: ezitérile, pauzele, ticerea, prezenta
non-verbalului (gest, mimic4, prezenta stilului fami-
liar s. a.). La ei atestdm arta realizarii unei teatralitati
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narative, dupa G. Genette: spunerea povestii (diege-
sis) si reprezentarea acesteia (mimesis) prin diverse
mijloace artistice si marci ale teatralitatii.

In toposul lumea ca spectacol predomini carac-
teristica a ceea ce M. Bahtin numea ,,cultura popu-
lara a rasului’, in care carnavalescul si spectacularul,
in special spectacolul lumii, sunt elemente definito-
rii. Daca am face o caracterizare a operei drutiene
din acest unghi de vedere, am constata cd spectacu-
larul, viziunea lumii ca spectacol se afld in imagina-
rul sdu artistic, nu insd in aceeasi masurd ca toposul
lumii ca teatru. Or, si la Drutd, ca la V. Vasilache,
atestdm in operele epice un limbaj popular, viziunea
populara asupra lumii, a lucrurilor, spiritul popu-
lar exprimat prin proverbe, zicétori, vorbe de duh,
umorul, dar mai putin ele constituie ,,un imperiu al
taifasurilor si al povestirii”. Rasul popular, conceptul
de viatd ca poveste, elemente de carnaval, ciclicita-
tea spectacolului nu sunt specifice prozei drutiene.
Balciul, iarmarocul, prin iuresul lor, atrag diferite
persoane care comunica intre ele, aceste spatii sunt
locuri unde oamenii se amuza unul de altul, dar si fi-
ecare de sine, ca in cazul lui Serafim sau Anghel din
romanul ,,Povestea cu cocosul rosu”, sau al lui Chir-
pidin din nuvela ,,Surasul lui Visnu” de V. Vasilache.

Résul carnavalesc este ambivalent, el neagi
si afirma in acelasi timp. Carnavalul ,,nu cunoaste
impartirea in interpreti si spectatori. El nu cunoaste
rampa nici chiar in germene” §i nu este contemplat -
»in el triiesc, si traiesc toti..., el are caracter univer-
sal, ,este 0 anumita stare a lumii, nasterea si innoirea
ei, la care toti suntem pértasi” [11, p. 10]. Viziunea
lumii ca spectacol, prin elementul sdu carnavalesc se
sprijind pe ambivalentd, asa cum rasul carnavalului
este si comic, si tragic in aceeasi mdsurd. Lumea ca
spectacol presupune ,coerenta §i curgerea neintre-
rupti a existentei in anumite fagase, oricum exclu-
zand haosul. In consecinta, pozitia si optiunile scri-
itorului se deplaseazd intre extrema ,,pesimismului”
si a ,optimismului’, a tragicului §i a comicului, a
epopeicului sau dramaturgicului” [6, p. 169].

La Ton Drutd se manifestd mai mult toposul lu-
mea ca teatru care, in esentd, inseamnd aceeasi piesa,
dar cu alti actori. Personajele isi joacd frumos rolul
primit (potrivit stoicilor care afirmau cé fiecare om
avea un rol prestabilit de Logosul universal si trebuia
sd-si mentind acest rol spre a se pdstra armonia lu-
mii). Insd in fiecare topos existd ,un nucleu semantic
invariabil si o serie de variabile, tinind fie de intele-
gerea pe care o0 anumitd epoci culturald i-l acords, fie
de modularea lui in opera literara individuald” [5].
In proza lui V. Vasilache, de exemplu, teatrum mundi
se realizeaza prin motivul alienatului ca ,masca ra-
zandd” de prostia si ambitia omeneasca, sau motivul

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2017

117




scenei ca loc al desfisuririi istoriei: scena soldatului
mort in negara in ,Elegie pentru Ana-Maria’, scena
judecatii lui Paticu din ,,Surasul lui Visnu”, mizansce-
na Anghel si baba din ,,Povestea cu cocosul rosu” s. a.
La L. Druta alienatul este omul ciudat, inchis in sine,
dar nonconformist. Toate acestea demonstreazi, de
fapt, relatia dintre literaritate si teatralitate in imagi-
narul artistic al autorilor respectivi.

In acelasi timp, ne convingem ca teatralitatea
textului epic poate fi inteleasd ca predictie, reguli
ce modeleazi, inci din text, spectacolul, cu sau fard
voia autorului. Astfel cd deosebirea dintre toposul
lumii ca spectacol si lumea ca teatru vorbeste de
specificul psihologic si conceptual-artistic al unei
personalitati creatoare, ca si teatralitatea viziunii
sale artistice. Chiar dacd par a fi concepte diferite,
ele se intalnesc in imaginarul artistic al unui scriitor,
in mod diferit.

La Ion Druta teatralitatea prozei si a dramatur-
giei sale se creeazd, vine din viziunea lumii ca teatru,
adicd o lume vizutd dintr-o parte, cu un narator sau
receptor ,,privitor ca la teatru”, cum spune Eminescu,
dar privitor la realititi exterioare, obiective, sociale,
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Conceptiile estetice ale actorului
si regizorului Petru Vutcarau

Rezumat
Conceptiile estetice ale actorului si regizorului Petru Vutcarau

Formarea conceptiilor estetice ale lui Petru Vutcédrdu a inceput in procesul studiilor sale la Scoala Superioara
de Teatru ,,B. Sciukin’, unde exploreaza bazele jocului actoricesc, arta transpunerii in personaje din dramaturgia
clasicd si cea contemporana de diferite genuri. Succesul piesei ,, Asteptandu-1 pe Godot” de S. Beckett, montata in
Moscova, a determinat directia cdutérilor sale regizorale in sfera teatrului absurdului, iar piesa ,,Cantareata cheald”
de E. Ionesco a anuntat nagterea Teatrului ,Eugene Ionesco” in 1991.

Urmdtoarele spectacole in estetica teatrului absurdului au fost ,,Regele moare” de E. Ionesco, ,Voci in lumina
orbitoare” si ,Cu violoncelul ce facem?” de M. Visniec. Concomitent erau monatate spectacole in care mijloacele
de expresie ale teatrului absurdului erau utilizate doar ca procedee aparte - ,losif si Amanta sa’, de V. Butnaru,
»Chirita in provincie” de V. Alecsandri, ,,Revizorul” de N. Gogol, ,,Lupii si oile” de A. Ostrovski, ,,Elizabeta I” de
P. Foster.

In estetica fantasticii filozofice, P. Vutcirau monteaza spectacolul ,Visul unei nopti de vard” de W. Shakespea-
re, iar in estetica teatrului simbolist si a muzicii color a lui A. Appia - ,,Masindria Cehov” de M. Visniec. Printre
succesele lui Vutcariu pot fi amintite si spectacolele realizate in estetica realismului psihologic: ,,Femeile lui Picas-
s0. Olga” de B. McAvera, ,,Oscar si tanti Roz” de E. Schmitt, ,,O istorie foarte simpld” de M. Ladol.

Cuvinte-cheie: teatru, esteticd, spectacol, realismul psihologic, grotesc.

Summary
The aesthetic conception of the actor and director Petru Vutcarau

The formation of Petru Vutcirau’s aesthetic concepts began in the period of his studies at “B. Shchukin” High
School of Theatre, where he explores the basics of acting, the art of translating into characters from classical and
contemporary dramaturgy of different genres. At the same time, the atmosphere that stirred his interest in the
theatre of the absurd in Moscow in the mid-1980s transformed the aesthetic conception of the beginner actor
Petru Vutcarau. Performances of the theatre of the absurd: “Waiting for Godot” by S. Beckett, “The Bald Soprano”
by E. Ionesco, “Exit he King” by E. Ionesco, ,Voices in the blinding light”, “And with the cello what do we do?”
by M. Visniec were staged at E. Ionesco Theatre. Performances were staged in which the means of expression of
the theatre of the absurd were used only as special procedures - ,,Joseph and his mistress” after the play by Val
Butnaru, ,,Chirita in the province” by V. Alecsandri, “The Inspector” by N. Gogol, “The Wolves and the sheep” by
A. Ostrovski, “Elizabeth I” by P. Foster. The play “The Dream of a Summer Night” by W. Shakespeare was staged
in the aesthetics of the philosophical fantasy, and “The Chekhov Machine” by M. Visniec in the aesthetics of the
symbolic theatre and the colourful music of A. Appia. “The Women of Picasso. Olga” by B. McAvera, “Oscar and
the Lady in Pink” by E. Schmitt, “A Very Simple Story” by M. Lado were among the plays performed in the aesthet-
ics of psychological realism: .

Key words: theatre, aesthetics, performance, psychological realism, grotesque.
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Estetica actorului Petru Vutcardu a inceput si se
formeze in anii 1980, in Studioul trei moldovenesc
al Scolii Superioare de Teatru ,,B. Sciukin” Aici el a
inceput sa exploreze bazele jocului actoricesc, arta
transpunerii in personaje din dramaturgia clasicé si
contemporand de diferite specii. Totusi, incé in peri-
oada studiilor il atrdgeau mai mult spectacolele tea-
trului absurd, care de la mijlocul anilor 1980 apéreau
tot mai des pe afisele teatrelor moscovite. In calitate
de lucrare independentd, impreuna cu Mihai Fusu, el
monteazd cu colegii de la facultate ,, Asteptandu-I pe
Godot” de S. Beckett. In ultimul an de studii, specta-
colul a fost jucat pe scena Teatrului studio al scolii si
a avut un succes mare. Aceasta l-a inspirat pe Petru
Vutcérdu si i-a determinat directia cautarilor sale re-
gizorale in sfera teatrului absurdului.

»Notiunea de absurd, insemnand la filosofii
greci timpurii ceva nedorit, legat de opusul Cosmo-
sului si al armoniei, in esentd, era echivalent noti-
unii de Haos. In asa fel, absurdul se manifesta ca o
categorie esteticd, ce exprima calitatile negative ale
lumii, si opusa unor asemenea categorii estetice pre-
cum frumosul si sublimul, la baza carora se afld va-
loarea pozitivd general-umani a obiectului” [1, p. 8].

In limba latina, cuvantul absurd, ca si in limba
greacd, capata ,sensul peiorativ-metaforic de infe-
rioritate esteticd si, totodatd, de absurditate logicd”
(1, p.9].

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial a avut
loc o rupturi radicald in constiinta oamenilor. Din
punctul de vedere al lui A. Reasov, ,Paradigma an-
tropocentristd, ce domina inca de pe timpurile lui
Descartes, s-a clitinat si a incetat sd mai fie un spri-
jin. Invatamantul si cultura au descoperit o propri-
etate stranie: aproape momentan si se transforme
in latratul fiintelor care rup unul din altul bucéti de
carne (...) lumea, chiar dacd uneori mai incearci sa-
si pastreze senindtatea, in fiecare secunda aminteste
de capacitatea ei imanenta de a se imprastia /pulve-
riza in parti mici” [4, p.].

In perioada studiilor la Scoala Superioara de
Teatru ,,B. Sciukin’, la mijlocul anilor 1980, Petru
Vutcirau si Mihai Fusu au montat spectacolul ,,In as-
teptarea lui Godot”, despre omul detasat de radacinile
lui metafizice, osandit la peregrindri vesnice in spa-
tiul lumii distruse. Petru Vutcarau a creat imaginea
lui Estragon (Gogo) in stilul tragifarsei, in care comi-
cul se impletea organic cu perceptia tragica a lumii.

In spectacolul ,,In asteptarea lui Godot”, sufletul
omului se deschidea ca un cAmp al luptei pierdute.
Egoismul, surzenia sufleteasca, cruzimea, distrugand
spiritualul din om, au distrus si natura ce-1 inconjoa-
rd, despre care el de acum nu mai avea idee. Acesta a
fost un spectacol nu doar despre autonimicirea omu-

lui, dar si despre distrugerea lumii in care trdieste
el. Totusi, impletirea comicului cu tragicul indbusea
sentimentul de frica fatd de apocalipsa iminentd.

In montarea spectacolului ,,Cantareata cheald” de
E. Ionesco, Petru Vutcirau s-a manifestat si ca actor.
Premiera a avut loc la 19 octombrie 1991. Cu aceas-
ta cea mai absurdd piesd a dramaturgului si-a anun-
tat naserea Teatrului ,Eugene Ionesco” La inceputul
anilor 1990, cand totul in jur s-a transformat intr-o
confuzie generald, piesa era perceputd ca una de ac-
tualitate stringentd. Intamplitor sau in mod logic, in
anul 1991 Gabor Tompa a montat ,,Céntéreata cheald”
la Teatrul Maghiar din Cluj. Acest spectacol a fost pre-
zentat la Bucuresti, iar apoi in Anglia, unde a avut un
succes mare si a castigat Premiul ,,Cel mai bun specta-
col strain”. Dupd pérerea criticului C. Manea, in spec-
tacol a fost reflectatd intreaga lume ca univers al lui
Tonesco. Intruchiparea, materializarea imaginii spec-
tacolului era un dulap mare, in care inviau papusile,
la dorinta Marelui Mag. Aceastd idee se repeta de mai
multe ori la Ionesco si il ficea pe om si se simtéd doar o
péapusa in mainile Divinitatii. Personajele aminteau de
clovni si de nebuni stranii, ale cdror actiuni finalizau
cu paroxism, limbajul lor transformandu-se intr-un
sir de fraze nelegate [2, p. 29].

In 1993, Petru Vutcariu a iesit pe scena pentru
ultima dati in calitate de actor. Impreund cu Mihai
Fusu, el a montat spectacolul ,Regele moare” de
E. Tonesco, unde a jucat rolul protagonistului — Re-
gele Berenjer I. El 1-a prezentat pe eroul sdu in figura
imparatului Napoleon. Dar nu in apogeul slavei sale,
ci la apusul vietii, care s-a dovedit a fi fara sens. In
partea finald a actiunii scenice, mergénd descult, cu
picioarele de culoare pald, pe calea alba de maitase,
transformandu-se treptat in vesmént, impdacat, cu
privirea luminatd, indreptata in sus si in departare,
Regele — Petru Vutcérau pleca in lumea misterului si
a nemuririi. Aici estetica absurdului s-a manifestat
in noi forme ale intruchiparii scenice. Acum, aido-
ma razelor rontgen, se evidentia transformarea su-
fletului omenesc contradictoriu, zdrobit.

Dupa 1993, Petru Vutcdrdu si-a concentrat
atentia exclusiv asupra regiei. Un an inainte, el a
montat spectacolul ,,losif si amanta sa” dupd piesa
lui Val Butnaru, scris pe motivele romanului-mit
»losif si fratii sdi” de Thomas Mann. La acest spec-
tacol, tema absurdului era rezolvata prin intelegerea
problemelor filosofice ale universului i ale omului
in aceastd lume.

Dominanta spatiului de joc era determinati de
un Céntar suspendat de tavan. Sub cupele lui enor-
me, stralucitoare, din sticld organica, se aflau bazi-
ne cu apa, inconjurate de nisip galben, friabil, din
pustiu. Acest spatiu scenic polifunctional si polise-
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mantic se asocia in constiinta spectatorilor cu acele
timpuri indepértate cand se nédsteau reprezentdrile
despre semnele Zodiacului. ,,Constelatia Balantei a
fost inclusd pentru a simboliza puterea alegerii, prin
mijlocirea cédreia omul poate echilibra o problema
cualta” [3, p. 176].

Pe una dintre cupe, in singuratate deplind, intr-
0 cdmasa albd, lunga si cu ochelari pe ochi, sedea in
genunchi si privea in apa din cupa de argint losif —
Mihai Fusu. Concentrandu-si privirea in addncimea
spatiului, el pronunta: ,,Cum suntem noi interesati
doar de propria noastrd persoand’ Patru egipteni
necunoscuti l-au omorat pe batranul evreu Mozes
- Boris Cremene, care indrepta, netezea cu grija
nisipul ridicat de picioarele oamenilor, poseda si de
patimi si vorbea de primejdia ispitei si a incalcarii
balantei Céantarului. Mozes este omorat in momen-
tul cand losif a hoté4rat ca, impreund cu acesta, sa
paraseasca Egiptul, aceastd inchisoare cu gratii de
aur. Acum, simtind imposibilitatea de a-si indepli-
ni misiunea - restabilirea echilibrului cosmic, Iosif
arunca in nisip cupa sa pretioasd cu apa.

In spectacol este evidentiati ideea lipsei de pu-
tere a omului care aspird sd aducd oamenilor bine-
le, fapt ce provoacd senzatia de absurditate, lipsd de
sens al vietii.

In viata sociali descompusi de la mijlocul
anilor 90 ai secolului trecut, teatrul absurdului
continua si-si pastreze actualitatea. In 1995, Petru
Vutcdrau monteaza spectacolul ,.Voci in lumina or-
bitoare” de Matei Visniec. A fost primul spectacol
din dramaturgia acestui autor, care, in opinia criticii,
reprezinta ,teatrul descompus”. Toate personajele
sunt prezentate fiind inchise in lumea lor interioara,
oameni cuprinsi de frica unui timp bolnav, nebun.
Bruno, Sufleorul fricii — Boris Cremene, intr-un
trenci cenusiu, descheiat, in pantaloni negri si ci-
masa albd cu papion, este un om de afaceri contem-
poran. Dacd nu ar fi fost descult, s-ar putea crede ca
el se duce ori la o cini oficialg, sau la o intalnire de
afaceri. Insd nu, el merge la intalnirea cu publicul
teatral, pentru a-i comunica ceva neobisnuit, ce i s-a
aritat cand stitea pe terasa. In constiinta sa apareau
figuri fantasmagorice, niste fantome, prin care tre-
ceau umbrele altor lumi.

Ele se materializau in spatiul cabinetului ne-
gru cu un singur perete alb, ce reflecta, nu se stie
de unde, ninsoarea ce cddea. Lui Bruno i s-a ardtat
imaginea cu multe fete a Omului din Cerc. El apé-
rea in imagini ciudate, grotesti: Nebuna Linistita,
Nebuna Care Vorbeste In Soaptd, Nebuna Lucidi,
dousd personaje — Cei Care Spala Creiere. Indat3, din
componenta Omului din Cerc s-au evidentiat Filo-
soful, Alergatorul, Dresorul, Omul-Lada-De-Gunoi,
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Omul cu Calul, Mancitorul-De-Carne. Spectacolul
a finalizat cu Dansul mortii. Cuprinsi de nebunie,
perechi sau de unul singur, dansau toti. Frica a cdpa-
tat dimensiuni fantasmagorice amenintatoare.

Atmosfera spirituala a societatii se observa in
spectacolul teatrului absurd ,,Si cu violoncelul ce
facem?”, montat de P. Vutcariu in 2006 dupi piesa
lui Matei Visniec. Rolul principal in spectacol i-a
revenit muzicii lui Bach si Piazzole, interpretata cu
inspiratie de violoncelistul Igor Stihi. Insd aceastd
muzici {i enerva pe personajele ciudate, grotesti: ne-
bunul Batranul cu baston, Dama cu voal, interesata
de sex, prostit de citirea ziarelor si de toate Bérba-
tul cu ziarul. Puterea distrugitoare a filistinismului
agresiv, care nimiceste spiritualitatea, a comparut in
forma absurdului si a realitatii pe care o recunosc
spectatorii.

Inci din 1993, Petru Vutcirdu folosea anumi-
te modalititi ale teatrului absurd. In comedia mu-
zicald ,Chirita in provincie” de Vasile Alecsandri
el explica prin tendinta de a arata fata adevarata a
Chiritei pentru care cuvantul ,,progres” este doar un
paravan dupa care se ascunde licomia ei. Aici, ca si
in spectacolele teatrului absurdului, personajele au
fost lipsite de trasdturi nationale. Dar, spre deosebire
de ei, ,,Chirita in provincie” a avut o actiune logica,
consecutivd, ce se dezvoltd in ciocnirile persona-
jelor caricaturale, in mod ciudat. Imbinand semne
ale diferitor timpuri si popoare, atrase in tragifarsa
monstruoasi a contemporaneitatii, descompunerea
morald crescdndd, ca malul, a spalat sentimentul
demnitatii umane si a cinstei, dragostea fiind tot mai
mult inlocuitd cu sexul.

In anul 1997 P. Vutciriu a montat spectacolul
»Revizorul” de N. Gogol. Aceasta a fost o reprezen-
tare teatrald despre timpuri tulburi, inflorirea lu-
xuriantd a coruptiei, care au cipitat forme ciudate
ale fantasmagoriei. In spectacol, realitatea, ciderea
normelor morale se impletesc cu perceptia mistica
a tot ce se intdmpld. Cand Primarul comunica in-
tregii lumi vestea fericita despre cdsatoria fiicei sale
cu un cinovnic sus-pus, felicitdrile lingusitoare, dul-
cegi, oficiale au adus familia acestuia intr-o incén-
tare de nedescris, izbucnind sub forma unui rock-
and-roll general. Vestea neasteptatd despre venirea
adevaratului revizor i-a cuprins pe toti intr-o frica,
i-a schimbat in figuri ridicole de personaje moarte,
dar nemuritoare, care se miscau intr-un spatiu in-
constant, fird margini.

La sfarsitul secolului al XX-lea, Petru Vutci-
rdu isi schimba brusc estetica rezolvarii regizora-
le a spectacolului teatral. In 1999 el pune in sceni
un spectacol fantastic de frumos, ,,Visul unei nopti

de vard” de Shakespeare. Actiunea avea loc intr-o
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misterioasd Mare Mediterand si in sferele cosmice.
Aceasta a fost o reprezentare teatrald plind de culori,
exotic, despre ,,iubirea totald’, care se afunda si dis-
pare in indepértatul cosmos.

In anul 2002, in spectacolul ,Lupii si oile” de
A. Ostrovski, realitatile vietii contemporane sunt
dezvaluite de catre regizor din interior, prin mijloa-
ce ale grotescului. Murzavetkaia — Alina Turcanu,
amintind de o pasire ripitoare batrdna, permanent
privind in laturi, chiar daca se sprijinea in bét, se
misca repede si hotirati. In ea se mai simtea inca
rezistentata si autoritatea.

Lupul de generatie noud Bercutov - Arcadie
Strungaru - este un reprezentant tipic al noii epoci
tehnologice si al relatiilor de piata, care distrug per-
sonalitatea umana, transforméind-o in omul-factor.
Acum, cu aparitia lui Bercutov, chiar si Murzavetkaia,
pand nu demult o adeviratd lupoaicd, a devenit oita.

Un alt tip de pradator, Glafira - Margareta Pan-
tea, a demonstrat religiozitatea si umilinta ei. In du-
etul cu Murzavetkaia, ea mereu isi face cruce. Anu-
me Glafira a putut sd-1 prinda in arcan pe batranul
holtei inveterat Mihail Borisovici Laneaev - Valeri
Pahomi, bucurandu-se de viata plind de lene si de
somn pe divanuri. Intruchiparea cinismului cras era
Goretki al lui Andrei Locoman. Aproape dansind,
el il santajeazd pe unchiul sdu Ciugunov — Gheorghe
Pietraru. El se lauda cu nerusinare ca poate vinde pe
oricine — pe unchiul sdu, pe Murzavetkaia, pe Cupa-
vina - celui care ii va plati mai mult.

In anul 2002, la montarea spectacolului ,, Masi-
naria Cehov” de M. Visniec, ca si in ,Voci in lumina
orbitoare”, Petru Vutcdrau a unit fragmente dispara-
te din viata distrusa a personajului inclus de el, care
lipseste in piesa — Sufletul lui Cehov. In realizarea
artistica a Dorianei Talmazan erau intruchipati ero-
ii scriitorului — Lopahin, unchiul Vanea si Astrov,
Anfisa si Olga, Firs, Arcadina si Masa, Trepliov, Tu-
zenbah si Cebutikin, Solionii, Irina, Sara. Toti au ve-
nit la Cehov in ceasul mortii sale si in cealaltd lume.
De o atmosferd ireald, a frumusetii apdrute si pleca-
te in Vesnicie. Prin puterea luminii, toate obiectele si
personajele ce apar in spatiul scenic se demateriali-
zau, esenta lor materiala se dizolva, transforméndu-
se in fantome de lumina. Partitura luminii a france-
zului Joel Bonet, imbinata cu partitura muzicala a
compozitorului francez Jacques Coutureau, aducea
in memorie numele reformatorului teatrului de la
sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului
al XX-lea Adolf Appia, care tindea spre contopirea
muzicii cu Lumina atotputernica.

Imaginea materiald a lui Cehov a creat-o ac-
torul francez Oliver Comte, iar ipostaza spirituald
ireald a scriitorului o intruchipa Doriana Talmazan.

Spectacolul a fost jucat in limba francezd. Totusi, si
fard cuvinte, spectatorii recunosteau in chipul exte-
rior §i in maniera comportérii adevératul intelectual
rus, cu compasiune fatd de nenorocirile oamenilor,
cu vesnica lui melancolie si cu visul la un viitor mai
bun. La Oliver Comte uimea aseménarea exterioard
cu Cehov si patrunderea lui in sfera fina, spirituala
si emotionald a genialului scriitor.

In final, toate personajele actiunii, stind des-
culte pe nisipul alb, il presarau de sus in jos. Célca-
iele personajelor se amestecau cu nisipul alb farami-
cios — simbolul Vesniciei - al curgerii permanente a
Timpului efemer, instabil pe pamant.

In anul 2004, in spectacolul ,,Elizabeta 17, dupa
piesa omonima a scriitorului american contemporan
P. Foster si a cronicilor istorice, cu sunete ale muzicii
cosmice din primele zile ale crearii din spectacolele
realizate de Circe de Soleil, scena lui Petru Vutcdrdu
cufunda spectatorii intr-un spatiu infinit intunecat.
Nourii ce pluteau in adéncuri il ficeau sa se miste.
Pytia, vrdjitoarea Pata Sola - Doriana Talmazan - cu
un zdmbet mistic pe fata-i stranie, indoindu-se pu-
tin, se misca neauzitd in intunericul spatiului inainte
de furtuna, lasand in urma pete de lumind, spunea
misterios: ,,Se zice ¢ lumea e un teatru, iar oamenii
sunt actorii ei. Dar cum sunt actorii care pot juca
rolul regilor! A fost odata ca niciodata ... o regina
din regi. $i se numea Elizaveta...”.

Apropiindu-se de Diavol - Vlad Ciobanu -
Pata Sola a luminat cu felinarul zdmbetul lui mis-
terios pe fata-mascd semiomeneasci. Cu o privire
péatrunzatoare si cu magia mainilor intinse in spa-
tiu, el insfaca din iuresul dansului figurile imbracate
in haine rosii largi, cu misti albe de morti, si striga
numele lor: Caterina Medici, care a comis masacrul
in noaptea lui Bertolomeu, Maria, regina Scotiei, in-
chisd in Tower si osandita la moarte, regele Spaniei
Filip. Ei toti o blestemau, pe rand, pe Elizabeta, nu-
mind-o vulgara, needucat, ereticd. In interpretarea
Alei Mensicov apdrea imaginea reginei Elizabeta
care a avut rolul unui clovn si inca multe alte roluri,
pe fundalul carora apidreau personaje mizerabile si
meschine din anturajul ei. In tragifarsa jucatd de
Diavol, viata apdrea ca un joc crud, in care omul este
doar o marioneta lipsitd de vointa proprie.

In acelasi an 2005, in estetica realismului psiho-
logic, Petru Vutcédrdu pune in scend monospectaco-
lul ,,Femeile lui Picasso. Olga” de B. McAvera, despre
prima sotie a lui Pablo Picasso, balerina rusa Olga
Lopuhova, cu care a triit impreuna din 1918 pana in
1921. Actrita Nicoleta Coltun a trait fiecare moment
al zilelor dragostei ei fericite, recunoasterea talentu-
lui ei de dansatoare si ricirea sotului fata de ea dupa
nasterea fiului Paolo si ruperea definitiva a relatiilor
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lor. Prin fiecare intonatie a vocii, prin plastica mis-
cérilor, Nicoleta Coltun transmitea sentimente de
dragoste patimasa si de urd fatd de Picasso, cel care
influenta magic asupra inimilor femeilor si le distru-
gea, in mod nemilos, destinele lor.

In estetica realismului psihologic filosofic, in
2015, Petru Vutcdriu a pus in scend drama ,,Oscar
si tanti Roz” de E. Schmitt. In centrul spectacolului
se afld tanti Roz - Ala Mensicov - si un baiat de zece
ani, bolnav de cancer, ciruia i-a rimas sa triiascd
douisprezece zile — Stefan Bourosu. Intr-un azuriu
misterios, cu conturarea patului de spital, a siluete-
lor personalului medical, pacientilor, a parintilor lui
Oscar, apare o femeie misterioasa. Ea pare ca inoatd
prin acest spatiu si intrd in raza luminii solare tanti
Roz. Ea stie cum poate fi prelungitd viata lui Oscar,
scoate dintr-o cutiutd un avion de hartie, aratd cum
poate zbura el, il desface si citeste scrisoarea lui Os-
car citre Dumnezeu. Cu asemenea avioane el ii va
trimite scrisorile sale lui Dumnezeu despre fiecare
zi trditd, care in jocul inchipuit de tanti Roz este
egald cu zece ani. Relatand istoriile neobisnuite ale
biruintelor sale in competitiile internationale cu cele
mai puternice rivale la lupta liberd americana, Ala
Mensicov, in mod distractiv, amuzant, juca scenele
de luptd, demonstrand biruinta spiritului asupra pu-
terii fizice. Aceasta il inspira pe Oscar, ii trezea in-
crederea in sine, in timp ce toti cei din jur, simtind
neputinta lor, se intorceau cu frica de la el. Tanti Roz
a devenit pentru Oscar Mama Roz, care simte toate
nuantele sufletului lui, ce se schimbi din copilarie
pand la adanci batranete. Traind 110 ani de viatd
inchipuit, plind de evenimente, el pleca in azuriul
nemdrginit al cerurilor, daruindu-le oamenilor sen-
timentele valorilor fiecdrei clipe a vietii, dragoste,
bundtatea compasiunii. Tanti Roz, abia stdpanindu-
si lacrimile, intelegea cd de acum nimeni nu o va
numi mama Roz. Dar ea mai intelegea cd, trdind cu
Oscar viata lui lungd, a devenit alta. El i-a ajutat sa
creadd in Dumnezeu - in dragoste ca sens al vietii.

La inceputul anului 2016, Petru Vutcarau mon-
teazd spectacolul ,,Arta convietuirii”, dupd comedia
»Le Dieu du carnage” de Yasmina Reza, in estetica
noului absurd. In procesul unor certuri ridicole a
doud familii, din cauza copiilor care s-au batut in
parc, se scot mastile sociale ale ospitalitatii, genero-
zitédtii, dupd care se ascundea pustietatea sufleteasca,
inlocuitd cu agresiunea ascunsd.

La sfarsitul anului 2016, Vutcirdu din nou se
adreseaza la valorile spirituale ale omului. El trans-
pune in actiune scenicd povestea fantastica ,,O isto-
rie foarte simpld” de M. Lado. Imaginile ei invie in
satul moldovenesc din timpurile copildriei si tinere-
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tii lui P. Vutcdrau, cdnd oamenii incd inconstient se
mai simteau parte a naturii. Ograda casei de la sat
si grajdul cu acoperisul ce seamina cu locul unde
se pastra fanul devin locul actiunii spectacolului. Pe
acoperis se destdinuie in dragoste fiica Stipanului
bogat Lia (Adriana Batca) si Mihai (Maxim Chiri-
ac), feciorul Vecinului sarac, betivan. Tot pe acope-
ris, Mihai, cu furca in maini, isi apdra cu disperare
dragostea. Pe acoperis se plimbd mandru fricosul,
durduliul Cocosul (Anatol Guzic). Tot aici, Scroafa,
dupé ce au tdiat-o, devenind inger, ii spune Calului
Surioara, Vacii Florica, Catelului Tircus cum s-o
pézeascd prin jertfire de sine pe Lia de avort si sd
salveze de la moarte viitorul ei copil.

Batrana Calul Surioara, care a vazut multe in
viata ei (Ala Mensicova), de parci a strans in ea toatd
durerea lumii, chinurile absurde ale oamenilor, este
gata sa se jertfeascd pe sine pentru salvarea unei noi
vieti omenesti. Vaca Florica (Natalia Prodan) este
preocupatd de graviditatea ei. Scroafa (Liuba Ro-
man) nu poate sd inteleagd de ce ii trebuie omului
bani, dacd el nu-si poate cumpara pe ei aripi, pentru
a zbura si a vedea toatd lumea Domnului. Ea este
foarte bucuroasa cand il vede pe Stapanul ei drag si
nu poate intelege cum de a putut el, atit de josnic,
s-o taie. Credinciosul, bunul Cétel Téarcus (Tudor
Turcanu) le comunica prietenilor sdi-animale nou-
titi despre viata stranie a oamenilor. Inzestrate cu
calitdti umane, animalele domestice au capacitatea
de a reflecta asupra vietii, mortii, dragostei, si prin
aceasta ele se deosebesc de oameni.

Stapanul (Laurentiu Vutcdrau), cu o mare pu-
tere, violent, isi duce gospodaria. In mod autoritar,
neconditionat, el ii cere fiicei sale, Lia, sd avorteze.
Ea insd asteapta copil de la cel pe care il iubeste foar-
te mult, Mihai, feciorul Vecinului pe care il uriste
tatal ei. Vecinul (Dumitru Mamei), care a inceput a
bea de durere si de pierderile celor dragi, simte cu
o acuitate dureroasd sufletele oamenilor. El unul
aude si intelege limba animalelor, care se dovedesc
a fi mai umane decat oamenii. Salvand Calul, el s-a
impuscat ca sa ajute a se naste fetita, devenind in-
gerul ei pazitor. Nepoata nou-ndscutd il schimba pe
Stapan, apar la el sentimente de gingasie si dragoste.
In familia Stapanului vine fericirea, este inconjurat
de sotia iubitd, de fiica cu copilul in brate, de sotul
ei Mihai si de animalele care se bucura de viata. ,,O
istorie foarte simpld” lumineazi sufletul cu lumina
cereascd, umple sufletul de céldura sentimentelor
umane, de dragoste, provoacd senzatia de armonie a
Universului. Poate cd intoarcerea omului spre sine a
cépdtat astdzi o deosebitd actualitate...
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Arta teatrald

Violeta TIPA

Teatrul de papusi pentru maturi:
cautari, experimente, perspective

Rezumat
Teatrul de papusi pentru maturi: cautari, experimente, perspective

Multi exigeti au semnalat faptul ca secolul al XXI-lea a revolutionat esential atat continutul, cét si forma tutu-
ror genurilor de arta. Aceastd conceptie se refera si la teatrul de pdpusi. Gratie indraznetelor experimente la nivel
de limbaj, concept artistic, tehnici si materiale utilizate, teatrul de animatie va iesi din anonimat, anuntand o noua
esteticd stilisticd si directie in evolutia sa. In aspectul metamorfozelor de format si limbaj s-au impus in special
trupele (teatrele) independente. In multe tiri europene, majoritatea teatrelor de pipusi sunt independente. Chiar
de la inceputul secolului al XIX-lea, domeniul este abordat de artisti consacrati care vad in teatrul de papusi o arta
cu posibilitati de exprimare imprevizibile.

Secolul al XX-lea isi aduce obolul la evolutia genului prin teatrul avangardist si teatrul de artd de papusi, con-
tribuind la transformarea tehnicilor de manuire a papusii si a esteticii sale. In acest context, urme vizibile in teoria
teatrului lasd Gordon Graig, George Grosz, Piscator si multi altii.

Noul secol incitd tot mai mult artistii teatrului de papusi. Cele mai semnificative experimente in domeniu pot
fi urmdrite in cadrul Festivalului international de teatru de papusi pentru maturi , Lalka tez czlowiek” (,,Papusa
este la fel om”), organizat de Teatrul Independent ,, The Impossible Theatre Union” din Varsovia. Unele spectacole
prezentate in cadrul acestui Festival au stat la baza analizelor din articol.

Cuvinte-cheie: teatrul de animatie, festival international de teatru de papusi pentru adulti ,,A Puppet is a
Human too’, teatru de alternativa, one puppet show.

Summary
The puppet theatre for adults: explorations, experiments, perspectives

Many exigent researchers have signalled that the XXI century has revolutionized essentially both the content
and the form of all genres of art. This concept also refers to the puppet theatre. Thanks to the bold experiments
at the level of language, artistic concept, techniques and materials used, the animation theatre will come out
of anonymity, announcing a new stylistic aesthetics and direction in its evolution. The independent troops
(theatres) have imposed themselves in particular in terms of format and language metamorphoses. In many
European countries, most puppet theatres are independent. From the very beginning of the XIX century, the field
is approached by established artists, who see an art with possibilities of unpredictable expression in the puppet
theatre.

The XX century brings its modest contribution to the evolution of the genre through the avant-garde theatre
and the puppet art theatre, contributing to the transformation of the techniques of handling the doll and its
aesthetics. In this context, Gordon Graig, George Grosz, Piscator and many others leave visible traces in theatre
theory.

The new century instigates the artists of the puppet theatre more and more. The most significant experiments
in the field could be seen at the International Festival of Puppet Theatres for adults “Lalka tez czlowiek” ("A Puppet
is a human t00”), organized by the independent theatre "The Impossible Theatre Union” from Warsaw. Some
performances presented during this festival served as basis of the analyses in the article.

Key words: animation theatre, international puppet theatre festival for adults, A Puppet is a Human too”,
alternative theatre, one puppet show.
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Multi exigeti au semnalat faptul ci secolul al
XXI-lea a revolutionat esential atit continutul, cét si
forma tuturor genurilor de artd. Aceasta conceptie
se referd si la teatrul de pdpusi. Gratie indraznete-
lor experimente la nivel de limbaj, concept artistic,
tehnici si materiale utilizate, teatrul de animatie va
iesi din anonimat, anuntand o noua estetica stilisticd
si directie in evolutia sa. In aspectul metamorfoze-
lor de format si limbaj s-au impus in special trupe-
le (teatrele) independente. In multe tiri europene,
majoritatea teatrelor de pédpusi sunt independente.
Chiar de la inceputul secolului al XIX-lea, domeniul
este abordat de artisti consacrati, care vdd in teatrul
vizibile. De la teatrul intim francez, sub influenta
caruia Alfred Jarry isi fondeazi teatrul sau de mici
dimensiuni, porneste in lumea mare celebra sa piesa
despre ,,Regele Ubu”

Secolul al XX-lea isi aduce obolul la evolutia
genului prin teatrul avangardist si teatrul de artd de
papusi, contribuind la transformarea tehnicilor de
manuire a papusii si a esteticii sale. In acest context,
urme vizibile in teoria teatrului lasd Gordon Graig,
George Grosz, Erwin Piscator si multi altii. De mi-
raculosul univers al teatrului de pépusi au fost fas-
cinati Vsevolod Meyerhold, Fiodor Sologub, Paul
Klee. Pentru teatrul de papusi au scris Maurice Ma-
eterlinck, Michel de Ghelderode, Garcia Lorca s. a.

In spatiu ex-sovietic, teatrele de papusi, care isi
aveau ca prim scop promovarea artei pentru copii
(cu mici exceptii, precum teatrul lui S. Obraztov), isi
modificd vadit aria de creatie, montind spectacole
pentru un public matur, apeland la texte dificile pen-
tru a fi expuse in varianta teatrului dramatic. Astfel,
se tatoneaza diverse formule artistice de redare a
mesajului (tehnici de montare, animarea de obiecte,
proiectii video etc.), care drept rezultat au modificat
si formatul teatrului traditional de papusi.

Dina Godar, teatrolog din Rusia, in lucrarea sa
inainteaza ideea de ,teatru vizual’, in care primatul
ii revine conceptului vizual (imaginii) si nu textului
(care poate fi lipsd). Este teatrul/ spectacolul nascut
din viziunea artistului plastic. Sa nu uitdm ci majo-
ritatea teatrelor de papusi europene (care evoluau in
teatrul intelectual) au fost organizate din initiative si
cu concursul artistilor plastici (pictori, scenografi).
Exemplu sunt teatrele de papusi din Polonia, deschi-
se din initiativa artistilor avangardisti. Printre per-
sonalitatile la care se opreste in analizele sale criticul
rus este si Philippe Genty [4, p. 20-23], cunoscut pa-
pusar francez (de specialitate pictor-scenograf). Din
anii ’80 decide sd devieze de la teatrul de papusi tra-
ditional, explorand valentele unui teatru sintetic, in
care uneste elemente specifice dramei, pantomimei,

X MIEDIYNARODOWY FESTIWAL
TEATRU LALEK | ANIMACH
FILMOWYCH DLA DOROSLYCH

10TH INTERNATIONAL FESTIVAL
OF PUPPET THEATRE AND
ANIMATED FILM FOR ADULTS

N
N A

WARSIAWA

LALKA
TEZ CzZeOWIEK

Afisul Festivalului international de teatru de papusi
pentru maturi ,,Lalka tez czlowiek” (,,Papusa este la
fel om™)

12-20/10/2015

>

dansului, efecte video etc. Primul spectacol, unde
motivul céldtoriei in subconstient era redat prin jo-
cul actorilor, papusii, a obiectelor, a fost ,,Calitorul
nemiscat” (1995). Aceste combinatii indraznete de
materiale (hértie, carton, plasd, panzd), precum si
papusa, masca, diverse obiecte au bulversat concep-
tul teatrului. Experimentele in domeniu continug,
incitdnd tot mai mult artistii teatrului de pédpusi.
Pentru prima datd am descoperit modalitati de pre-
zentare ale mesajului spectacolului de animatie cu
diverse materiale si obiecte in cadrul Festivalului in-
ternational de teatru de papusi pentru maturi ,,Lalka
tez czlowiek” (,,Pdpusa este la fel om”

Unul dintre cele mai semnificative Festivaluri
internationale de teatru de papusi pentru maturi din
spatiul european care aduna spectacole ale teatrelor
independente, spectacole experimentale, de avan-
garda ce incearcd sd pund in valoare experimentele
creatorilor. Initiatorul si organizatorul acestui festi-
val este Marek d. Shodaczynski, o naturd creativa,
deschisa spre lumea teatrului de animatie, mentine
timp de un deceniu Festivalul, ce oferd posibilitatea
de a prezenta cele mai imprevizibile experimente in
teatrul de papusi. Fiind si directorul ,,Unia Teart Ni-
emozliny” (,,The Impossible Theatre Union”, creat in
1997), care realizeaza in special productii destinate
unui public matur, si-a dorit, impreuna cu echipa sa
de creatie, si, in primul rand, cu directorul organi-
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zatoric sau managerul Festivalului, Marek Zurawski,
sa promoveze acest gen de artd teatrald printr-un
Festival international. Initiat in 2006, festivalul se
axeaza in aceeasi mdsurd si pe productiile cele mai
semnificative ale creatorilor independenti, ale tea-
trelor de alternativa, detasate de conceptiile estetice
ale teatrului traditional. Or, liberii profesionisti isi
propun sd experimenteze in forma, continut, limbaj,
tehnica, combinandu-le in cele mai inedite structuri
stilistico-artistice pentru a provoca spectatorul si a-1
atentiona la fenomenele lumii inconjuritoare.

Festivalul impresioneazd prin exuberanta sa
de forme spectaculare din toate punctele de vede-
re. Din 2010, aria genuisticd se lirgeste, incluzand
si sectia filmului de animatie. De atunci programul
Festivalului are doud componente: spectacole tea-
trale si filme de animatie pentru maturi, respectiv si
doua echipe de juriu. Festivalul se impune prin pre-
zenta spectacolelor cu o diversitate nu doar temati-
cd, dar si ca limbaj teatral, utilizdnd cele mai variate
tehnici de manuire, forme de papusi si materiale. La
fel, spectacolele fascineazd prin modalititi netradi-
tionale de prezentare, formule de comunicare intre
actor si pdpusa sau chiar experimente cu diverse
materiale si obiecte (de la papusile traditionale la
chipuri modelate in lut, hartie etc.).

Editia a X-a a Festivalului (octombrie 2015) a
debutat cu spectacolul ,,Micro-Shakespeare” a com-
paniei Laitrum Teatre and Toti Toronell din Spania.
Directorul artistic, regizorul Toti Toronell a venit
cu ideea unui microteatru, in care actorii-manui-
tori sunt insisi spectatorii. In foaierul teatrului Teatr
Warsowy, situat in orasul vechi al capitalei poloneze,
unde s-au jucat o parte din spectacolele Festivalului,
au fost instalate cinci cutii teatrale. Cinci microsce-
ne, unde concomitent se creau spectacole in baza
celor cinci tragedii ale lui Shakespeare — ,,Hamlet”,
»Macbeth’, ,,Romeo si Julieta’, ,,Furtuna’, ,,Visul unei
nopti de vard”. Fiecare doritor devine actorul-ménu-
itor si creator al spectacolului, ludnd locul in spatele
scenei si utilizdnd céstile, prin care urmau indicati-
ile ce trebuia sa le urmeze: sa aleagd din mai mul-
te obiecte de uz casnic (deosebit de traditionale si
banale - pieptene, periuta, pahar, clestisoare, jucarii
etc.) si sd le animeze, conferindu-le sens si mesaj.
Timp de opt-zece minute, participantii la acest joc
au posibilitatea sa-si creeze propriul spectacol. Un
spectacol unic si irepetabil care oferd plicerea de a
descoperi lumea teatrului de papusi din altd per-
spectiv, din cea a ingeniozitatii si creatiei proprii.

Spectacolul este unul total interactiv. Or, spec-
tatorul ancoreaza intr-un univers plin de miracole,
bazat pe opera scriitorului pe care o interpreteazi
(mai corect incearca sd o interpreteze) prin interme-
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diul celor mai obisnuite obiecte din viata cotidiana.
»Micro-Shakespeare” este un spectacol-joc sau joc
de-a teatrul, in care istoriile shakespeariene obtin
alte dimensiuni...

Regizorul reinventeaza ,,cutia cu teatru” — mica
scend sau scena readusé la dimensiuni mici, unde au
loc actiuni cu obiecte manuite cu actorul din spa-
tele microscenei. Interactivitatea spectacolului de
animatie intr-o formuld cu totul inedita. Spectaco-
lul propune mai mult un joc de-a teatrul pregitit
de echipd, incepind de la traditionalul hirzob cu
pépusi. Coloana sonord include textul propriu-zis
al spectacolului si cel stilizat cu indicatii necesare
pentru regizorul-actor care-si creeaza propria opera.

Este interesant de urmarit cum textele literatu-
rii clasice sunt reprezentate si interpretate in varian-
ta teatrului de animatie. Tragedia antica prezentata
in varianta teatrului de pédpusi capata alte valente
artistice. Exemplu este ,, Antigona” Companiei Ulri-
ke Quade din Olanda. Spectacolul este jucat cu trei
papusi de marimea actorului, tip bunraku, alese in
mod special, manuite profesionist de trei actori-pa-
pusari. El este structurat in cantece de dragoste, du-
rere, suferintd... Drama anticd este aduséd in lumea
moderna, la problemele contemporane si, in primul
rand, al rdzboaielor care iau milioane de vieti.

Un alt nume de referinta in programul Festi-
valului este cel al lui Federico Garcia Lorca (1898-
1936), poet, prozator si dramaturg, cel mai popular
si influent scriitor spaniol din secolul al XX-lea.
Fiind un admirator al teatrului de papusi, acesta i
deveni si un izvor de inspiratie pentru operele sale.
Dintre farsele scrise intre 1921-1928 se remarcd si
»Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin”
(1923), un ritual complex de initiere in dragoste,
care a stat la baza spectacolului ,,Love P and Passion
B”, montat de Monika Kovacova din Slovacia. Trei
viziuni asupra vietii si asupra dragostei, trei vieti di-
ferite si trei tipuri de iubiri create cu trei papusi de
actrita Maria Danadova si sustinute de muzica live a
lui Matej Stesko.

Teodor Ajder la spectacolul ,,Micro-Schakespeare” a
companiei ,,Laitrum Teatre and Toti Toronell” din Spa-
nia
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Stilistica spectacolului adesea se prefigureaza in
functie de materialul expus procesului de animatie.
Spectacolul ,,Count to one” (Numéra pani la unu),
conceptia, regia de Zahra Sabri Lalkarze (Iran), pro-
pune o viziune formal-stilisticd inedita. Pdpusarii
utilizeaza un material facil de modelat, precum lutul
- ,simbol al materiei informe: amestecul dintre apa
si pamant creeaza o pastd, o plamada. Pasta repre-
zintd una din schemele fundamentale ale materia-
lismului..” [2, Vol. I, p. 253]. Spectacolul iranieni-
lor se inscrie in conceptul pe care Cristian Pepino
il anunté ca pe o ,creare si distrugere” [3] in teatrul
de animatie.

Spectacolul compus din mai multe micronu-
vele, a cdror actiune se desfisoara consecutiv pe 7
roti mici ce se rotesc, plasate pe scena la fel in forma
rotunda, care ne duce cu gandul la roata (roata ola-
rului) - un simbol al universului uman, al creatiei, al
ciclurilor, reinceputurilor si reinnoirilor. Conform
gandirii lui Nicolaus Cusanus, ,Lumea este o roata
intr-o alta roatd, ca o sfera in alta sferd” [2, Vol. III,
p- 163]. Actorii trec de la un spatiu de joc la altul, ac-
tionand roata si modeland personaje, animandu-le,
distrugindu-le si creand altele noi.

»Numaird pand la unu” - este un joc traditional
oriental, care seamana cu un joc de sah, unde soarta
eroilor depinde de situatii si de coliziile destinului,
dar si o declaratie antirizboi. O marionetd are un
limbaj propriu inconfundabil, acesta este unul din-
tre motivele pentru care teatrul din Iran apeleazi tot
mai des la o veche traditie - teatrul de papusi. Intr-o
societate represivd, o pipusd poate spune si face cu
mult mai multe decit o persoand. Regizoarea Zar-
ha Sabri risca foarte mult atunci cand se transferd
de la papusile traditionale pe tirdmurile obiectelor
contemporane, ancorand si combinand intr-un joc
filosofia pacifistd si poezia persand.

Tot Festivalul a scos in evidentd tendinta trupe-
lor independente de-a apela la subiecte sau povesti
inspirate din propria viata sau a familiilor lor. Isto-
riile expuse de la persoana intéi isi fac loc tot mai
insistent in galeria operelor fictive, precum si ale ce-
lor istorice. In acest context se inscrie si spectacolul
»Dead and living figures” (Moartea si viata cifrelor)
al teatrului-laborator ,Laboratory Figures Oskar
Schlemmer” din Bielorus. Experimentul prezentat
este inspirat din amintirile lui Oskar Apfelbaum,
strabunicul creatorului. Visele si sperantele protago-
nistului (ndscut in Austro-Ungaria) se dovedesc a fi
similare cu cele ale artistului din lumea de azi.

In acest mod, creator al spectacolului devine in-
susi personajul principal, iar povestea vietii lui este
pusd in scena si jucatd de la persoana intai si se trans-
formi intr-o fictiune. Performance-ul ,The smooth

life”, creat si jucat de Husam Abed, se asociazd cu o vi-
zitd sau, mai bine zis, o cind (o cind cu invitati), unde
gazda intélneste oaspetii, 1i aranjeaza la masa, apoi,
pand se prepard mancarea, isi deapana firul aminti-
rilor. Or, pentru a fi mai convingator, se adreseazi la
documente, fotografii, imagini video, muzica...
Astfel, spectacolul ,,The smooth life” al artistu-
lui palestinian Husam Abed a fost neasteptat si deo-
sebit de curios, prevazut pentru opt spectatori, aran-
jati in jurul unei mese, care devine pe parcurs scena
actiunilor. Cifra opt nu este intdmplatoare: indica
numdrul membrilor familiei lui Abed, iar, impreu-
nd cu dansul, autorul spectacolului si unul dintre fii,
sunt noud. Or, istoria prezentata este chiar povestea
trista a familiei lui. Pe masé e intinsa harta lumii in
centru fiind teritoriile Palestinei, Israelului — unde
emigreaza. Concomitent cu papusile-personaje, cre-
ate intr-un stil naiv, in redarea mesajului spectacular
se utilizeazd si orezul, ... painea cea de toate zilele in
Asia. Regizorul, care e si actor, apeleaza la boabele
minuscule de orez in calitate de indivizi, imprastiin-
du-i pe harta. Acest gest sugereazd nevoia de refugiu
a palestinienilor in alte zone. Iar ,,ploaia de boabe
de orez”, sub care se afld personajul, simbolizeazd un
act de purificare si de fertilitate, dar si visul indivi-
dului la fericire si bunéstare... Concomitent cu acti-
unile spectacolului, actorul prepara din orez un pilaf
specific oriental, cu care serveste cei opt spectatori ai
performance-ului. Din scena pentru spectacol, masa
revine la traditionalul spatiu unde se adund membrii
familiei retrdindu-si trista poveste, servind pilaful...
Proiectiile video, incluse periodic, prezinta
imagini documentare din viata palestinienilor, ur-
mdrile razboiului, refugiul. Atmosfera distinctd a
spectacolului este sustinutd de muzica in stil natio-
nal compusd de insusi Husam Abed, Tareq Al Jundi

Spectacolul ,,The smooth life” al artistului palestinian
Husam Abed
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si interpretatd de autori. Papusile executate in stil
primitiv sunt scoase din sertarele mesei si, dupd iesi-
rea in scend, ascunse la loc. Acestea sunt creatia sce-
nografei Reka Deak, romanca din Transilvania. Reka
face un cuplu creativ, dar si matrimonial cu Husam,
creeazd impreund, in Cehia, Alternative and Puppet
teatre at DAMU. La fel, Husam Abed este fondatorul
teatrului independent Dafa Puppet Theatre (Praga).

Astfel, de la miturile antice pana la tragediile
shakespeariene, de la subiectele traditionale si cele
documentare, creatorii aduc in scena problemele lu-
mii moderne. Indiferent de sursa de inspiratie, fie
textul antic al ,,Antigonei” sau povestile traditiona-
le, utilizarea pdpusilor traditionale sau valorificarea
noilor forme si practici de animare a diverselor ma-
terii, mesajul mereu ancoreaza in problemele strin-
gente ale societatii.

Festivalul a adunat spectacole din cele mai diver-
se ca formd si stil. O buna parte din ele erau de forme
mici, unele de tipul teatrului unui singur autor - one
man show (,Niyar — a paper tale”) sau one puppet
show (,,Kazio sponge show”). ,Niyar - a paper tale”
(Niyar — povestea de hartie) de Maayan Iungman a
fost un spectacol deosebit de captivant. O poveste din
hartie prezentatd intr-o scenografie din hértie, de o
actritd imbrécatd intr-o rochie lungi din hartie alba
mototolitd, care anima personaje din hartie...

Nyar reinventeazd sau redimensioneaza teatrul
de hartie Papier Theatre a lui Alain Lecucq, scotand
actiunea din ,cutia cu teatru de hartie”. Or, dupa
cum observa Oltita Cantec despre experimentele cu
acest material, ,,In aceasti formuli se creeazi un ra-
port foarte apropiat cu publicul. Intimitatea este o
tendinta a contemporaneitatii...” [1, p. 130].

Reiesind din ideea cd ,,...hartia este substitu-
tul fragil al realitatii..” [2, Vol. II, p. 133], Maayan
Iungman, autoarea si regizoarea performance-ului,
creeazd din hartie o realitate alternativa, poeticd, in
care isi conduce personajul intr-o célitorie lunga de
initiere. Poetica poveste relateazd despre calitoria
artistului frustrat, aflat pe un munte de hartie mo-
totolitd, care cu fiece idee noud se tot mareste. Este
un teritoriu inedit al creatiei, din care apare viata sub
forma unor flori, copaci, nouri, pdsari, confera vietii
sens. Artistul nu mai este in controlul creatiei. De
fiecare data el porneste intr-o noud cilitorie. Impre-
sioneaza nu doar scenografia din hartie mototolita,
dar si efectele de animare (precum cresterea flori-
lor, dupé ploaia de hartie din nourii de hartie etc.),
efectele tehnice, realizate prin fire aproape invizibile
care ridicau pasdrile in zbor, sustinute de muzica live
interpretatd la violoncel de Illay Chester.

»Kazio sponge show” constituie un alt specta-
col in genul one man show. Show-ul lui Kazio, un
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personaj ce intruchipeaza caracteristicile unui tanér
al secolului XXI (cu ochelari si laptop), care medi-
teaza asupra vietii, problemele cu care se confrunta.
Chipul lui Kazio - ochelari albi, blugi rupti, un sa-
cou cu strasuri verzi, papion rosu, cu gesturi specifi-
ce pe care nu le mai controleaza - a fascinat publicul.

»Kazio Buretele Show” este o performanta un-
deva intre un cabaret si un muzical, care abordeaza
subiectele ce sunt izbitoare pentru omul secolului al
XXI-lea. Este un One man show sau, mai bine zis,
One puppet show, dar unde al doilea, al treilea sau
al patrulea perete nu existd. Asistdm la o cilatorie
a unui baiat prin visuri §i neimpliniri. Pe parcurs,
monologul si discursul personajului despre starea
oamenilor din lumea contemporana se transforma
intr-un dialog cu sala, provocat de actualitatea si
problematica pusa in discutie, si spectacolul se im-
plica inconstient.

Actrita Anna Makowska-Kowalczyk, care e si
autoarea textului, regiei si scenografiei, manuieste
cu abilitate pdpusa si o face cu multd pasiune si dé-
ruire, dedicandu-se intru totul personajului sdu, in
care configureazd un caracter bine definit. Erau mo-
mente de improvizatie, cand si actrita era surprin-
sa de replicile lui Kazio, cu momente interactive cu
sala, cu reactii imediate si inopinate.

Programul festivalului include nu doar produc-
tii de ultimd or3, ci si spectacole care s-au manifes-
tat prin avangardismul sau, precum ,Gobo. Digital
glossary” al grupului artistic Akhe [4, p. 171] din Pi-
ter (Rusia). Spectacolul montat inca in 2007 si nomi-
nalizat la premiul Masca de aur (2008) continud sd
suscite atentia prin numeroasele instalatii din diver-
se obiecte, expuse unor experimente imprumutate
din fizicd si chimie. Camera de luat vederi, aidoma
unui microscop, face ca imaginile sd fie proiectate
concomitent pe ecran in prim-planuri sau gros-pla-
nuri. Un amalgam de forme adunate intr-o structura
conceptuald, viziuni care tin de lumea personajului.

A e Z B LIRS
»Niyar — a paper tale” (,,Niyar — povestea de hartie”)
de Maayan [ungman

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2017

129




La fel ca si haotismul vietii lui, din care se incearca
sa se aduca la o structurd, la o ordine. Astfel, spec-
tacolul este construit dintr-o serie de secvente ce
reflectd diverse aspecte si stéri ale vietii protagonis-
tului principal, anuntate prin genericele proiectate:
Linia eroului, Forma eroului, Optimismul eroului,
Singurdtatea eroului, Durerea eroului, Miscarea ero-
ului, Coliseum etc. ... Fiecare dintre ele incearca si
exteriorizeze prin actiuni si gesturi lumea interioara,
sentimentele si trairile eroului...

Spre sfarsitul spectacolului, imaginea supradi-
mensionatd a personajului incearca s coordoneze,
sa supund actorul de trei ori mai mic din scena. Dar
baloanele negre, care cad peste personajul din ima-
gine, il strivesc...

In programul Festivalului au fost prezentate si
céteva spectacole poloneze. Spectacolul ,,The Cinna-
mon shops” (,Praviliile de scortisoare”) la Teatr
Lalki i Aktora ,,Kubus” din Kielce, montat dupé nu-
vela omonimd a lui Bruno Schulz, romancier si pictor
polonez, de origine evreu, considerat ca unul dintre
cei mai mari stilisti polonezi ai secolului al XX-lea.
Colectia de povestiri ,,Praviliile de scortisoare”, pu-
blicatd in 1933, prezintd cotidianul unui mic orasel
provincial Drogobici, nuvele care devin niste fabule
despre lume si viatd. Fantasticul si fantasmagoriile
imaginare imbinate cu imaginile realitétii, inspira-
tii ale copilériei autorului, creeazd tablouri ale unei
lumi irepetabile. Anume o lume fantasticé, plind de
mistere si fantome, incearca sa aduca in scend regi-
zorul polonez Robert Drobniuch, in colaborare cu
creatorul turc Cengiz Ozek. La fel, a pus in scend si
»Sanatorium pod klepsydra” (,,Sanatoriul sub clepsi-
drd”) in Teatrze Academia din Varsovia. Spectacolul
este bazat pe vedeniile mistico-paranoice ale perso-
najului si ale tatdlui sau bolnav. Pe scena sunt pre-
zente diverse animale in tehnica teatrului de umbre.
In final, actorul intra singur in panza ecranului pe
care erau proiectate fantasmagoriile personajelor...

Universul oniric al scriitorului Bruno Schulz,
in care realitatea se combina cu fantezii, cu folclorul
polonez, cu inspiratii din mituri grecesti si evreiesti,
balanseazd intre amintiri, visuri si experiente im-
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préstiate ale protagonistului. O viatd suspendatd in
timp si spatiu se reflectd in picturi neclare, mazgali-
te, fairdme din viata, flash-back-urile copilériei, fan-
tome, mirosuri si iluzii. O viatd congelata intre ieri si
astdzi, intre real si vis, intre lumind si umbri. Toate
aceste trdiri sunt exprimate prin formulele teatrului
de pépusi si ale celui de umbre, prin monologurile
personajului, prin muzica live la clarinet si bas clari-
net... Astfel, si lumea lui Bruno Schulz este percepu-
td in limbajul teatrului de animatie.

Spectacolul ,,Toporland - a suite without words
for cardboard and double bass” (...) al gazdelor, Unia
Teatr Niemozliwy, a reusit sa fie prezentat la festi-
valuri internationale si sd adune mai multe premii.
Inspirat din creatia scriitorului francez Roland To-
por si muzica lui J. S. Bach, spectacolul e conceput
in forma unei célatorii, redate printr-un mare rulou
de hartie, pe care sunt imprimate diverse imagini
ce se perindd in fata publicului aidoma unui film.
Realizatorii spectacolului Marek d. Shodaczynski
(concept si regie), Violetta Halenka si Ktarzyna Ro-
gowiec (scenografie), Marek Zurawski (muzica), la
fel, experimenteazd in formule stilistice pentru a
provoca imaginatia spectatorilor, dar si a demonstra

Programul Festivalului a demonstrat ca textele
clasice (precum cele ale lui W. Shakespeare, Federico
Garcia Lorca, Bruno Schulz etc.) sunt la fel de solici-
tate de teatrul de papusi, unde isi gasesc noi formule
si noi modalititi de interpretare.

Tot mai popular devine genul performance-ului,
care prezintd o viziune aparte asupra unor tematici
si include, aldturi de jocul actorilor, jocul papusii si
animarea diverselor obiecte. In cadrul Festivalului
au fost prezentate cateva performance-uri, care si-
au castigat popularitatea, precum ,,Globe” a teatrului
Akhe din Rusia sau ,,Toporland” a teatrului gazda etc.

Festivalul se desfdsoara sub egida diversitatii si
interculturalitatii in universul teatrului de pépusi,
promovand spectacolele novatoare din punct de ve-
dere formal si stilistic, titreazd metamorfozele ce au
loc in cadrul genului, precum si anunta tendintele si
specificul viitorului teatru de animatie.

4. Topgap [luna, XymO>KHUKM, BUSMOHEPBI, LUP-
kaun. Ovepku Bu3yanbHOro Tearpa. [Artisti plastici,
vizionari, artisti de circ. Schite despre teatru vizual],
Mocksa: HoBoe /mreparypHoe ob6o3penme, 2012. /
Godar Dina. Hudojniki, vizionery, thyrkaci. Ocerki
vizual'nogo teatra. Moskva: Novoe literaturnoe obo-
zrenie, 2012.
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Jocul Mosilor— reconstituirea antropologica a unei stravechi
forme de cultura populara romaneasca

Rezumat
Jocul Mosilor - reconstituirea antropologica a unei stravechi forme
de cultura populara roméaneasca

Ca element al patrimoniului cultural imaterial, Colindatul in ceatd bdrbdteascd a ajuns a fi in vizorul mai
multor cercetatori consacrati, atit din tard, cat si din afara ei. Conotatia valorica a obiceiului a constituit un
argument considerabil pentru includerea acestuia in anul 2013 in Lista Reprezentativi UNESCO de protejare a
fenomenelor de patrimoniu cultural imaterial al umanitdtii. Manifestat preponderent in mai multe sate din sudul
Bugeacului, acesta are loc intr-un mod deosebit si original in localitatea roméneasca Cartal din regiunea Odesa,
Ucraina, mentinandu-se si in zilele noastre. Forma ineditd a Colindatului in actu se numeste in lexicul rural Mosii.
In demersul de fata autorul va insista asupra semnificatiei apotropaice a Mosilor, generatd din credintele poporului
roman in fapturi mitice, genii protectoare ale caminului familial/ casei périntesti, ale habitatului traditional.

Materialele inregistrate dezviluie faptul ca invocarea mosilor si stramosilor se asociazd in mentalitatea
colectiva cu instituirea perioadei cutumiare de desfisurare a unor rituri si ceremonii benefice si necesare
comunitatii de neam. Pornind de la documentele de arhivi si propriile investigatii de teren ale autorului, se va
initia reconstituirea desfisurarii dinamice a fenomenului etnofolcloric Colindatul cu mdsti antropomorfe in ceatd
barbdteascd, ceea ce va permite concluzia privind existenta unor principii seculare respectate cu strictete de toti
actantii acestei stravechi forme de culturd populara.

Cuvinte-cheie: Jocul Mosilor, colindat, ceatd, colinde, obicei, masca populard, informator.

Summary
The ”Play of the Old Men” - anthropological reconstruction of an ancient
form of Romanian folk culture

As part of the immaterial cultural heritage, the Men’s group Colindat, Christmas-time ritual has come to be
the focus of many consecrated scholars, both inside and outside the country. The value connotation of custom was
a considerable argument for its inclusion in 2013 in the UNESCO’ Representative List of the Intangible Cultural
Heritage of Humanity. Mostly manifested in several villages in the southern Bugeac, it takes place in a special and
original mode in the Romanian locality Cartal from the Odessa region, Ukraine, and is still maintained today.
The unmistakeable form of the Colindat in actu is called in rural lexic the Old Men (Mosii). In this approach the
author will insist on the apotropaic significance of the Old men, generated by the beliefs of the Romanian people
in mythical creatures, the protective geniuses of the family hearth/ parent house, of the traditional habitat. The
recorded materials reveal that the invocation of the old mens and ancestors is associated in the collective mentality
with the establishment of the customary period of rites and ceremonies that are beneficial and necessary to the
community of nation.

Starting from the archive documents and the field investigations of the author, will be initiated the
reconstruction of the dynamic unfolding of the ethnofolcloric phenomenon Men’s group Colindat with
anthropomorphic masks, which will allow the conclusion about the existence of secular principles strictly observed
by all the actors of this ancient form of popular culture.

Keywords: Play of the Old Men, caroling, group, carols, popular mask, informant.
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In vechiul sat romanesc Cartal (atestat la 1645;
arheologii presupun ca a fost constituit pe ruinele
fortiretei romane ridicatd pe locul asezarii celtice
Aliobrix), astizi numit de autoritétile ucrainene Or-
lovca (r. Reni, reg. Odesa, Ucraina), depistam, poate
cel mai viu fenomen de cultura traditionald, si anu-
me practicarea obiceiului Colindatul cu masti (Mosii)
de citre confreriile de flicdi. Motivatia performarii
inedite a Colindatului cu mdsti in satele din Bugeac
(Cartal, Satul Nou) o descoperim in diverse surse
documentare. Mai multi informatori intervievati au
subliniat in raportarile lor faptul ci localitatea Car-
tal este o asezare cu populatie roméaneascd, vadind in
acest fel consecventa spiritului identitar roménesc:
»Majoritatea populatiei is dobrogeni, apoi moldo-
veni (de peste Prut) si transilvineni. Oamenii au ve-
nit in acest sat din Romania, dinspre Bulgaria si din
Bulgaria” [1], dupa incheierea razboiului ruso-turc
din 1806-1812. Prin urmare, populatia romaneascd
venitd din muntii Dobrogei, dar si din Transilvania,
si Bulgaria au adus cu ei si tezaurul spiritual moste-
nit de la strdbuni, valorificindu-1 si promovandu-1
in aceasta localitate si in zilele noastre.

O altd dovada a spiritualitdtii romanesti a lo-
calnicilor este obstinatia acestora de a sarbdtori
Créciunul conform calendarului gregorian, asa cum

este oficiat si in intreaga Romanie. Faptul respectiv
conferd un statut aparte Cartalului, evidentiindu-1
de celelalte sate populate de romanii din Ucraina [2].

In materialul de teren conservat in Arhiva de
Folclor a Academiei de Stiinte a Moldovei (AFASM)
depistim in nardrile informatorilor argumente pri-
vind intentiile sovieticilor de a modifica traditia
seculara a colindatului: ,,Anul acesta, 1967, fiindca
sovietul sitesc nu da voie sa imble cu Colinda, fla-
cdii au facut Mosul (nu si Colinda propriu-zisd) la
Anul Nou. Invitatorii dau sfat ca sa se imble de Anul
Nou pe nou si cu Colinda, dar nu imbla nimeni” [1].
Din fericire, implementarea procedurii de deznatio-
nalizare prin interzicerea practicdrii unor obiceiuri
populare calendaristice a esuat, aceste cutume ale
culturii traditionale fiind prezente si astdzi in viata
sociald a localitétilor respective.

Cercetatorul Iulian Filip, axandu-se pe existenta
unei galerii imense de Mosi in diverse reprezentatii
folclorice, identificid in aceastd forma intermediara
de dramaturgie populard colinda-teatru [3, p. 151]
sau spectacolul-colindé (remarca exegetului teatru-
lui popular din Moldova Vasile Adascalitei: ,,Nevoia
de teatru a actionat imperios, schimbind obiceiul-
colindd in spectacol-colinda. Acest lucru s-a adancit
si desavarsit timp de veacuri, poate chiar de milenii.

Hora comuna a Cetei mari si a Cetei Mosului, s. Orlovca (Cartal), r. Reni, reg Odesa, Ucraina, 25 decembrie
2014, sursa: http://trassae95.com/all/news/2014/12/25/zhiteli-sela-v-renijskom-rajone-perekryli-trassu-odessa-

reni-19549.html
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El «are a demonstra ci marea dezvoltare a artei este
legata de dezvoltarea magiei»” [4, p. 36]). In volumul
»Sarbatori §i obiceiuri: raspunsuri la chestionarele
Atlasului Etnografic Roman” este mentionat colin-
datul cu masti umane Mosoii, atestat in localitatea
Tulucesti, jud. Galati, in anul 1976: ,Cantau la fe-
reastrd in noaptea de Créciun, iar in cele trei zile ale
Créciunului veneau la hora si ficeau scamatorii” [5,
p- 304]. Vizibile similitudini vom depista si cu Mosoii
si Mosoaiele/Mosoicutele comunei Luncavita, Tulcea
(Dobrogea, Romania): ,,Mosoiul si Mosoicuta repre-
zinta cele mai arhaice forme ale crestinismului, alun-
gatorii tuturor relelor si nenorocirilor, care incearca
sd incheie anul si sd contamineze noul an, care abia
se zareste. Mosoiul are rolul de a «curita» sufletul de
rdu, de a primeni constiintele noastre si, mai ales, de
a vesti si slavi Nasterea Mantuitorului! Mosoiul apara
si stinteste casa gospodarului, o pregateste atat pen-
tru Nasterea Domnului, dar si pentru noul an care
incepe sa se zdreasci. <...> El este «mosul» casei,
batranul ancestral, sfatuitorul, ocrotitorul, care nu
trebuie sé lipseascd din nicio gospodarie!” [6].

Prin mosi exegetul roman Romulus Vulcanescu
defineste o serie de ,fapturi mitice protectoare, ca
genii apotropaice ale vetrei, casei si gospoddriei unei
familii, ca si a spitei de neam si a mosiei unui neam.
In acest stadiu stramosii si mosii detin un rol impor-
tant in viata spirituald a comunitatii lor de familie
si de neam. Sunt invocati ori de cate ori familia sau
neamul e in primejdie acutd si tot de at4tea ori cand
familia sau neamul se céleste de fericire si bucurie”
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[7, p- 210]. Scopul acestora e de a sugera instaura-
rea timpului sacru in calendarul popular roménesc,
drept perioadd in care se desfasoard rituri si ceremo-
nii pentru intreaga comunitate rurald.

In viziunea lui Romulus Vulcinescu mosii si
stramogii poporului romén sunt mai inti ,,divini-
tati domestice si apoi comunitar-etnice” [7, p. 212].
Prin urmare, de Créciun si Anul Nou, timpul sacru
al solstitiului de iarnd, era consfintit prin traditie co-
lindatul in cete de mascati, printre care vedem masti
de mosi (Cartal), dar si de babe (Satul Nou, acestea
apar dupd anul 2002 si in repertoriul mascatilor
din Cartal). Mascatii mogsi, mentioneazd Romulus
Vulcénescu, aveau un comportament ludic decent
vizavi de superstitii. Cand apar in joc si mastile de
babe, glumele deveneau indecente, aluziv abordan-
du-se cultul fecunditatii agrare: ,In Bucovina si
Moldova, jocul Mosului, asociat de cel al Babei, a
capatat semnificatii erotice, legate de satira revivi-
ficarii” [7, p. 329], ,,un fel de reviviscentd a cultului
fecunditétii agrare transsimbolizatd de-o afectiune
senild” [7, p. 216]. Romulus Vulcdnescu subliniazd
cd, din punct de vedere etnologic, mosii si stramosii
au reprezentat si mai reprezintd si astdzi o institu-
tie spirituald a comunitatilor satesti, care genereazd
norme de conduita sociald prin obiceiuri si traditii,
considerate sfinte, gratie faptului ca erau stabilite de
obstea oamenilor bétrani si buni cu statut de mo-
si-zei, fapturi mitice. Analizind mascatii din Cartal,
N. Baiesu subliniaza: ,,Mosul se prezinta aici ca un
fel de semidrac-semiom: cu coarne, inainte are pusa

Masca de Mos, s. Orlovca (Cartal), r. Reni, reg Odesa,
Ucraina, 25 decembrie 2014, sursa: http://trassae95.
com/all/news/2014/12/25/zhiteli-sela-v-renijskom-ra-
jone-perekryli-trassu-odessa-reni-19549.html

Masca de Mos, s. Orlovca (Cartal), r. Reni, reg Odesa,
Ucraina, 25.12.2007, foto de Anatol Popescu
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o piele de iepure; pe fatd are mascéd de om batréan, cu
barba, este imbracat in manta militard (cu epoleti,
medalii), in mind tine o méciucd ficutd din papura,
la cingatoare are prinse patru clopote, este impodo-
bit cu panglici; nu vorbeste, ca sa nu-1 cunoasca lu-
mea” [8, p. 142].

In AFASM identificim informatii ale cercetari-
lor de teren efectuate in s. Cartal in anul 1967. Pes-
te aproximativ 40 de ani, in 2006, a fost realizatd o
expeditie folclorici repetata in localitatea respectivd
pentru a consemna fenomenul Colindatului in per-
formare si a documenta elementele acestuia vizand
traditia si continuitatea. In cele ce urmeazi vom pre-
zenta desfasurarea obiceiului, insotindu-I pe parcurs
de comentariile necesare.

Pictorul Tudor Botin, intr-un interviu despre
colindele de Criciun interpretate in satul siu de
bastind Cartal, mentiona divizarea in doua sectiuni
a localitétii [9, p. 3], fapt sustinut de mai multi in-
formatori [10; 1; 11; 12]. Investigind colindatul in
satul Cartal, Eugen Rauta, face cateva observatii im-
portante privind impartirea teritoriald a localitatii
si denumirile preferentiale ale acestora in anumite
perioade cronologice: ,,Din mos-stramosi se po-
vesteste cd satul Orlovca se imparte in doud parti:
spre rasarit «plenasii» (de la plean, harman), iar spre
apus «béltaretii» (de la baltd). Asa se numesc numai
la Créciun. Iar in zilele obisnuite: spre rdsarit «padu-
rea» (cindva era piadure), spre apus «chiatra» (era
zdcdminte de piatra)” [13, p. 35].

in ajunul sarbatorilor de Créciun, relateaza in-
formatorul I. Alici (anul 1967), flicaii-colindatori
»fac doud cete mari, cate una in fiecare jumatate de
sat. Ceata mare are vo 12 persoane. Inainte merge
Ceata mare, iar din urmi Ceata Mosului” [1]. In 2006
numarul actantilor crescuse considerabil, ajungand
la 20-25 de fldcdi intr-o ceatd. Participantii Colinda-
tului sunt flacai intre 15 si 25 de ani. Felul interesant
de a se deghiza al colindatorilor 1-am identificat in
informatiile aduse de primarul localitdtii Cartal Ion
Chironachi: ,Inainte aveau costume nationale, dar

acuma nu mai sunt acele costume si au hotarat, acei
dacé-s padurari sa aiba di forma marina, iar aces-
tia de-acuma di pichete de graniceri” [12]. Detaliile
aduse de Eugen Rauta difera partial de cele consem-
nate de noi: ,Varstnicii satului considerd: «pana la
sosirea veneticilor in Moldova tinerii imbricau uni-
formele armatei romane. Ce a fost mai inainte cand
aceste pamanturi intrau in componenta Moldovei,
se aflau sub protectoratul turcesc, al imperiului rus,
locuitorii satului nu pot spune»” [13, p. 35].

Cat timp colinda gospodariile satului, cele doua
cete se afld aproape una de alta ca nu cumva sa se in-
talneasca cu cetele din cealalta parte a satului si ,,sa
manance bataie” [1]. Flacaii din Ceata mare ,,colinda
la fereastra, uneori in casd, daca gazdele au fete” [1].
Obligatoriu interpreteaza colinda de casd (Colindul
al mare). Apoi, la rugdmintea gospodarilor, Ceata
mare cantd si alte colinde: de flicdu, de fatd, de vd-
dand/vaduv, de militar, de batrani, de nou ndscut, de
fetitd, de tineri cdsdtoriti, de preot, Colindul Maicii
Domnului etc. (,Dacd in casi este fatd mare, ea spu-
ne: «Colindati-ma si pe mine». Si atunci colindétorii
canta si pentru fata o colinda speciala. Astfel pot cere
si ceilalti membri ai familiei” [1]). Detalii interesante
privind performarea ritualic-temporala a Colindului
de casd sesizam in relatérile lui Tudor Botin: ,,«Co-
lindul de casa», care e de mai multe feluri, se canta
in decursul noptii de Criciun: incepeau cu «Colin-
dul de seard», apoi urma «Colindul cel mare» si se
sfarsea cu cel din «Zori de ziud»” [9, p. 3], ceea ce ne
motiveaza sa evidentiem similitudini ale colindatu-
lui cu cel din Isaccea, jud. Tulcea (nordul Dobrogei),
unde se interpreteaza colindul Mosoiul cu scdritd,
compus din trei parti: ,,«Ici acestor curti», «Ici acest
om bun», «Pe cel luci de mare»” [14]. Prin urmare,
midrturiile informatorilor vizavi de populatia satului
constituitd din romani veniti din Dobrogea argu-
menteazd pe deplin originea istoricd a acestei stra-
vechi forme de cultura traditionala.

Cantecul ritualic, executat alternativ, antifo-
nic (,colindatorii canta cate doi, apoi altii doi” [1]),
este acompaniat, uneori, la un instrument muzical
(,»clarnet, armonie, baian” [1]). Cand este solicitata
Ceata Mosului, purtitorul mastii nu cantd, ci numai
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joacd dinaintea geamurilor (,el nu vorbeste ca si
nu-l cunoasci, el nu intra in casi, face scamatorii la
geam” [1]). Pentru urare actantii obiceiului respec-
tiv primesc rasplatd: colaci, dulciuri si bani. De Cra-
ciun, dimineata, cele patru cete din ambele parti ale
localitatii se adund in centrul satului, unde are loc
»concursul horelor” si ,,prezentarea Mosilor™: ,,care
ar fi mai «groaznic» si ar face mai multe scamatorii,
urmate de «bdtdile» cu batele din papurd” [9, p. 3],
prin care ,,Mosii se arata cine-s ei. Fac hora toti im-
preund” [1]. ,,Pe vremuri la hord se adunau doar bar-
batii satului. Acum obiceiurile s-au schimbat, incit
vin si femei, copii de toate varstele” [9, p. 3].

Acelasi spectacol I-am surprins in detalii si in
relatarile locuitoarei s. Cartal E. Berlinscaia: ,,Sa-
tul inainte era impdrtit in doud parti. Astea de ai-
cea erau baltdretii, care traiau la baltd. Astea erau
plenasii, care au pleanuri, se ocupau cu agricultura
<...>, fiecare [parte a satului - n. n.] are ceata lui:
Ceata Mosului si Ceata mare. Si de cAnd ma stiu eu
micd, Ceata mare se imbricau in marinari si Ceata
Mosului erau mai tineri. Aia erau care s-au eliberat
de la armatd, care erau marinarii, iar ailalti abia se
duceau in armatd, care erau la Mos. <...> Mosul asta
<..> reprezintd un duh bun. El ii frumos si totodata
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stragnic parca. <...> Personaj cu doud fete opuse, e
stragnic pentru duhurile rele care stau pe la casele
oamenilor si frumos pentru oamenii la care vine el.
Are maciucd. Asta-i tot un simbol, adica el alunga
duhurile rele de la casele oamenilor. Tatd ce inseam-
nd Mosul. <...> El trebuie si batd miciuca pana <...>
o distruge” [11]. Precizarea respectiva ne motiveaza
sa conchidem o reminescentd a ritualurilor cu masti
din noptile de priveghi, un cult stravechi de cinstire
a mortilor. Lucia Berdan, decodificand simbolistica
mastii populare in riturile de trecere, se referd si la
originea pdgand, precrestind a acesteia: ,La origi-
ne, pretutindeni, mastile au avut un caracter ritual,
fie cd erau zoomorfe sau antropomorfe. Masca, in
ipostaza de recuzitd a mitului, reprezenta, prin in-
sasi figurarea ei, un spectacol, care era, la origine
tot ritualic. Cel mascat (sau travestit prin machiaj)
se transpunea intr-o noud fiinta, care intruchipa,
de obicei, strimosii de neam sau animalul totem al
comunitatii” [15, p. 254]. Practicarea jocurilor cu
mdsti umane, subliniazd Romulus Vulcdnescu, prin
deghizare, travestire, si, mai evoluat, prin transfigu-
rare, detine un rol important in cadrul ceremonia-
lurilor magice: ,Cei ce se mascau, individual sau in
grup, urmdreau pe langa protectia reald sau magica

o

Lupta Mosilor organizatd La Mosu-n deal, s. Orlovca (Cartal), r. Reni, reg Odesa, Ucraina,

25 decembrie 2006, foto de Mariana Cocieru

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2017

135




cu ajutorul mastilor si legatura spirituald prin masti
cu presupusele forte supraomenesti (benigne sau
maligne), cu inchipuitele fipturi divine (demoni,
semidivinitati, divinitdti si eroi), care socoteau cd
ii domina, persecuti sau protejeazi” [16, p. 13]. In
viziunea etnologului, purtitorul mastii in perioada
primitivd era marcat de valoarea sacra a ei, realizand
o transcendere in timpul si spatiul profan. Cu toate
acestea, mutatiile survenite in aspectul functional al
mastii, de la functia mimetica la cea cathartica, de la
imitare la creatie, nu influenteaza perceperea arheti-
pala a mastii de citre comunitate, daci ne referim la
cea a Mosilor din Cartal. Masca Mosilor reprezintd
si astdzi un produs al imaginatiei mitico-mitologi-
ce, care ,,isi pastreazd functia de pacilire, cu intentia
de a asigura celui care o poartd o trecere mai usoara
peste «pragurile» pe care le are de depasit, pentru
cd masca presupune si o serie intreaga de interdictii,
dar ii si dd dreptul la un comportament ce iese din
tiparele cotidianului, realului imediat” [17]. Actual-
mente, semnalim o simbioza a functiilor ritualice
si estetice, dovadi servind pastrarea in mentalitatea
colectiva a locuitorilor satului Cartal a unor remine-
scente mitico-magice (respectarea ,tdcerii magice”
de citre Mosi pentru a nu fi atacati de demoni, inter-
dictia scoaterii mastii de cétre purtitorul ei pentru a
nu putea fi identificat de comunitate, lovirea batelor/
mdciucilor de pamént in scop apotropaic, sunarea
clopotelor prin miscari coregrafice ale mascatilor,
credinta in alungarea spiritelor rele etc.). Analizand
materialul de teren, am observat cd simbolismul ma-
gico-ritualic al Mosilor e mai pronuntat in mentali-
tatea colectiva a vérstnicilor, in comparatie cu cea a
generatiei in crestere, care percepe predilect latura
spectaculard a fenomenului.

E. Berlinscaia in interviul acordat s-a referit la
o serie de traditii importante ale ritualului magic:
»Prima datd colindétorii trebuie sa colinde pe stipa-
nul casei <...>. De stdpan sint mai multe. Este care
de cu seard, este cari spre dimineatd. Spre diminea-
td <...> gospodinele, undeva asa la revarsat de ziui,
<...>, gatesc mancari, <..> una din traditii ca si fac
ghiozlomeli, un fel di placinteli cari se fac aisi la noi,
s colindatorii, de-acuma ei is obositi, i eli ii servesc
mdcar citi una $i anumi atunsi ei colindi un colind
care se numesti Dragi domnia lui. Da asa esti, co-
lindele Al mari se numesti, adici cel mari <...>. In
casele undi gospodareau feti mari si vin cetele <...>,
ea trebuie s’-le coasi la ciciuli flori, flori albi. Inainte
le faceau din parafind, asa-ia interesanti. <...> Stapa-
nul casei ii invita pe flacai in cas3, 1i asdza la masa, ii
servea acolo cite un pahar di vin, <...> ei colindau,
da fata in timpul asta li cosea la flicii florile. <...>
La inceput intra Ceata mare, apoi vine Mosul, Ceata

Mosului. Ei trebuie s umbli toatd noaptea ca si se
intalneasca La Mosu-n deal” [11].

Colindatul de dimineatd, ca un adevirat spec-
tacol destinat celor vreo doud mii de spectatori, care
se aduna in centrul satului numit foarte sugestiv La
Mosu-n deal sau In deal la Mos [9], incepe cu o hori
jucatd de Ceata mare si Ceata Mosului (din fiecare
parte a satului), care se unesc, formind o singura
confrerie. Apoi, ca la un semnal, pornesc sé colinde
de-a curmezisul cele vreo cincizeci de gospodarii din
centrul satului, amplasate pe o parte si alta a strazii
centrale, lasate anume pentru ziua de Craciun. Sta-
panii acestor case au bucuria de a primi in fiecare an
doi Mosi si doua Cete mari. Abia cind cetele ajung
sd-si inverseze teritoriile, colindatul propriu-zis ia
sfarsit. Incepe lupta pentru suprematie dintre Mosi
si cetele acestora si multasteptatul spectacol pentru
publicul cartalean si oaspetii acestora.

Ca adevarate genii benefice, Mosii, ridicati in
sus de armasi/osteni, isi demonstreaza gratitudinea,
facandu-si reciproc diverse daruri, ca mai apoi, s in-
ceapa lupta. Este respectat conventionalismul simbo-
lic in numarul trei al luptelor dintre Mosi. In ultima
lupté are loc infrangerea unuia din Mosi (prin impin-
gere este dat jos din mainile armasilor). Obtine vic-
torie cel mai puternic, mai istet si mai experimentat.

Un element relativ nou, preluat din satul vecin
Novoseliskoe (Satul Nou), este Baba. Masca antropo-
morfa feminind apare in dimineata zilei de Craciun
si reprezinta rasplati pe care o primeste Mosul invin-
gitor in lupta. Baba e un personaj haios, care facand
diverse sotii, provoaca rasul in multimea prezenta.

Toti informatorii intervievati au mentionat di-
versitatea, frumusetea si ineditul colindelor perfor-
mate in localitétile din sudul Bugeacului. Si astazi in
s. Cartal unii sateni stiu pani la 10-15 colinde. In
AFASM sunt inregistrate peste 20 de cantece rituali-
ce de Créciun din localitatea investigatd. Varietatea
impresionantd a colindelor acestei zone a fost con-
semnata si de Ovidiu Bérlea: ,,Moldova sudica si in
continuare fisia din extremitatea ei rasariteana (Ba-
sarabia) a dat la iveald un repertoriu destul de bogat,
cu variante pline si bine rotunjite. Atare densitate a
repertoriului ar putea apdrea ca o consecintd a con-
servatorismului ariilor laterale sau ca o continuare a
Munteniei subcarpatice prin acele «pérti oltene» sau
«Basarabia» lui Mircea cel Batran, extremitatea de
rasdrit fiind alcétuitd in bund méasurd din populatia
roitd de aici. Vizibile asemanari tematice - se pare si
muzicale - ale repertoriului de aici cu cel din Mun-
tenia subcarpaticd fac mai plauzibild cea de a doua
ipotezd” [18, p. 373].

Analizand dinamica desfasurarii colindatului
cu madsti antropomorfe in ceatd barbateasca, obser-
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vam cé fenomenul in cauzd este un spectacol insolit,
in care isi dau concursul aproape toti locuitorii satu-
lui, care, pe de o parte, esentializeazi o institutie care
educi tineretul, il initiazd in obiceiurile comunitatii,
dictandu-i un comportament adecvat ritualului, iar
pe de alta parte, reprezinta niste competitii artistice
intre taberele de colinditori, fiecare confrerie stra-
duindu-se sa detind pozitia dominanta. Referindu-
se la aspectul instructiv-educativ al cetei de flacai,
Varvara Buzild concluzioneazd: ,,Pana la aparitia
legilor scrise, dar in bund parte si dupa aprobarea
pravilei, institutiile sociale, constituite si esentiali-
zate in asa mod incat sa articuleze intreaga cultura
traditionald, vegheau asupra respectarii normelor
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Vivien SZONYI

Traditional Dance Culture in the Moldavian ,,Ceangiu” Villages

Rezumat
Cultura traditionala a dansului ceangailor in satele din Moldova

Cultura dansului grupului etnografic moldovenesc al ceangdilor apartine dialectului de dans maghiar estic.
In anumite sate, oamenii ar putea cunoaste in jur de 30 sau 40 de tipuri de dansuri in linie sau perechi cu figuri
simple. Aceste dansuri strofice, dansuri cu motive repetate si structuri periodice, ar putea sa-si aiba originea
in interactiunile roménesti, moldovenesti, bulgare, ucrainene, germane si poloneze. Autorul a cercetat grupul
etnografic romano-catolic ceangdii de origine maghiara in Moldova, ca parte a Romaniei din 2012. In timpul
lucririlor in teren, autorul a vizitat mai multe comunititi din judetul Bacéu si s-a concentrat asupra sistemului lor
social, a dansului si a repertoriului de dans. In prezent, in calitate de doctorand, analizeazd schimbrile formale,
stilistice, functionale si de continut ale dansurilor doar intr-un singur sat, numit Arini, in perioada 1940-2010.
In afard de aceasta, ar dori si primeasci raspuns la urmitoarele intrebari: a) Cum ar putea fi conectata cultura
dansului cu comunitatea locala?; b) Ce fel de efecte au procesele macro si micro-istorice asupra dansului ca
o practicd socioculturald complexi?; ¢) Cum putem aplica teoria functionalismului structural in timpul unei
cercetdri antropologice a dansului?.

Cuvinte-cheie: Moldova, Ceangdu, dansuri traditionale, functionalism structural, antropologia dansului,
dans folcloric, analiza schimbdrilor.

Summary

Traditional Dance Culture in the Moldavian ”Ceangiu” Villages

The dance culture of Moldavian Ceangdu ethnographic group belongs to the Eastern Hungarian dance
dialect. In certain villages, people could be familiar with 30 or 40 types of chain and couple dances with simple
structures. The origin of these strophic, motive repeating dances with periodical structures could be traced back
to Romanian, Moldavian, Bulgarian, Ukrainian, German and Polish interactions. I have researched the Ceangdu
Roman Catholic ethnographic group with Hungarian origin in Moldova as part of Romania since 2012. During
the fieldworks, I have visited more communities in Bacdu County, and I focused on their social system, dance
life and dance repertoire. In present as doctoral student, I analyse the formal, stylistic, functional, and contentual
changes of dances in only one village, it is called Arini, in the period of 1940°-2010’ Beside this, I would like to
get answer to the following questions: a) How the dance culture and the local community could be connected?;
b) What kind of effects have the macro and micro historical processes got to the dance as a complex sociocultural
practice?; ¢) How can we apply the theory of structural functionalism during a dance anthropological research?.

Keywords: Moldova, Ceangdu, traditional dances, structural functionalism, dance anthropology, dance
folkloristic, analysis of changes.
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In the article, I try to introduce the general fea-
tures of Moldavian Ceangdu dance culture and my
doctoral research project in Bacdu County, Roma-
nia. First, the field of research, the examined eth-
nographic group and their traditional dances could
be read. In the second part of paper, I would like to
present the main subject, the methodology and the
framework interpretation of research, the dance life
and dance repertoire of Arini village, as well as the
main problems of the classification and the analysis
of dances. Beside this, the aim of the article is the
raising attention for the possibility of a comparative
international research project.

The Field of Research: Moldova

I started the research in 2012, in Bacdu County,
which belongs to the northeastern region of Ro-
mania. The examined region, Moldova (Moldva in
Hungarian), as the part of Romania is extending
from the Eastern-Carpathians to Prut river and it
is bordered by Bukovina in north and by the Sub-
Danube and the Black Sea in south [11, p. 7-8].

Here lives the Roman Catholic, so called
Ceangdu (Csdngé in Hungarian) ethnic group of
Hungarian origin, but for today, it has already as-
similated to Moldavian Romanians. The first groups
of Ceangdu people migrated from Transylvania to
Moldova in the 12" and 13™ centuries because of
military service, and they got territories with rdzes
status (privilege). They do not compose a consistent
ethnographic group; they could be separated into
smaller units based on ethnical and regional aspects.

Their identity, until the 19" century, has been
assuming features of the Middle Ages. They have not
taken part in the development of Hungarian em-
bourgeoisement that is why their identity is differ-
ent from Hungarians living in the Carpathian-Basin.
Their identity is determined on the basis of two fac-
tors: a) religion: as Roman Catholics they are sepa-
rated from the neighbouring Orthodox Romanians;
b) local identity [11, p. 148-149]. Nowadays, approx-
imately 240.000 Ceangdu people live in the Eastern
Romania, but from them just 40.000 people speak
Hungarian language with archaic dialect [3, p. 127].

Traditional Dances of Moldavian Ceangdiu
People

The Moldavian Ceangdu traditional culture is
well known from the side of Hungarian ethnographic
research [4], but their dance culture had never been
in the focus of ethnographers and anthropologists.
We have only some data about the Ceangdu dances
thanks to the scientific work of Gydrgy Martin [8],
Aniké Péterbencze [10], Ildiké Sdndor [12] and Vivien
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Szényi [13; 14; 15], but their traditional music cul-
ture is more researched by Istvdan Pdvai [9] and Ddn-
iel Liptdk [7]. According to determination of Gydrgy
Martin, the dance culture of Ceangdu ethnographic
group from Moldova belongs to the eastern Hungar-
ian dance dialect. Dances main features are: medi-
eval collectivity and settled structure; additionally,
dance repertoire could be divided into three groups:
circle dances, transition between circle and couple
dances and couple dances. In certain villages, people
could be familiar with 30 or 40 types of chain and
couple dances with simple structures. The origin of
these strophic, motive repeating dances with peri-
odical structures could be traced back to Balkan, Ro-
manian, Moldavian, Bulgarian, Ukrainian, German
and Polish interactions [8, p. 127-129].

The Current Doctoral Research Project

The doctoral research is engaged in the trans-
formation and the social function of dance culture
in only one village, it is called Arini (Magyarfalu in
Hungarian). Arini, where all members of the com-
munity are able to speak the Hungarian language,
belongs to the community of Gdiceana, 50 kilome-
tres from Bacdu city. The village’s dance life and
dance repertoire is examined in context of more so-
ciocultural phenomenon on micro and macro level
from the 1940’ till the 2010’ I am interested in not
only the formal, stylistic, functional, and conten-
tual changes of dances [13; 14], but also the com-
plex dance culture, which includes the organization
of dance occasions, the proprieties and customs of
dancing, musicians, gender roles, mentality and be-
haviour during the dance practice.

With the help of research results, I try to find
answers to the following questions:

a) How the dance culture and the society are
connected?

b) What kind of effects have the macro and mi-
cro historical processes got to the dance as a com-
plex sociocultural system?

¢) What is the function of dance culture? How
can we apply the theory of the structural functional-
ism during a dance anthropological research?

According to my hypothesis, the dancing is
a community-based and controlled sociocultural
practice, which relates to defined time, place and
participants. Symbolically it could refer to the social
system of community, and it contributes to the con-
tinuity of social structure with the communal rep-
resentation, the intensification and the validation of
social relations in Arini village.

More historical, political and sociocultural pro-
cesses had an effect on dance culture of Arini vil-

E-ISSN 2537-6136

ARTA « 2017

139




lage on macro level. Such as the pursuit of political
system in power and Roman Catholic church [15,
p. 192-194], the forced industrialization, the collec-
tivization or the intention of linguistic and cultural
assimilation; after the regime change: the labour mi-
gration, the secularization, the technical modern-
ization and change of the musical and dance trends.
The local dance culture was formed by factors of
micro level too. The local church, the Hungarian
school, the generations and the individualities (for
examples: the dance organizer lads, the priest, the
tradition preservers or the mayor) could act the part
of the cultural transformation.

In pursuance of my hypothesis, the dance cul-
ture’s social function is not the same in every time in
the social system, its function has periodical impor-
tance, which is determined by changing of dance’s
social value. According to my observation, nowa-
days the dancing has not such a significant social
value in the community life, than it had between the
1950’ and the 1970” in Arini. The young people ap-
ply recent sociocultural practices to contribution of
social system’s continuity (for example the Facebook
application is the foremost among these practices).

Methodology

During the research, I collect relevant data from
the historical and ethnographical archives in Hun-
gary; and I interpret empirical data from the field.
In the last five years, I engaged in more fieldworks
with several weeks or months, together with one
year-long participant observation in Moldova. As a
participant observer, I have been trying to take part
in the life and working processes of my informants.
During the fieldworks, I kept a field diary; I made
semi-structured interviews, thick descriptions, pho-
tos and videos about the dance occasions, the danc-
ers, musicians and the traditional customs. During
the interpretation, I try to present the changes in

1. A Ceangéu family from Galbeni (Trunk) village in
1931. (by Veress Sandor, Museum of Ethnography,
Hungary, Nr. F64533)

the dance culture of Arini village in emic approach,
namely in the way of how local people think.

Framework Interpretation

The research is determined by holistic ap-
proach. In pursuance of this, I would not like to
interpret a cultural phenomenon in itself, but in its
context. In addition, the framework interpretation
of research is based on three approaches: 1) accord-
ing to the theory of the structural functionalism,
which stems from A.R. Radcliffe-Brown, the society
means an integrated complex, in which every socio-
cultural phenomenon has function, because of the
maintenance of social balance [2, p. 4-5; p. 14-15]. 2)
I try to apply some elements from this theory dur-
ing the dance research, in this way I interpret the
dancing as a sociocultural practice [6, p. 140-143]. I
suppose this practice is in connection with the his-
torical, political, economical and sociocultural pro-
cesses, which have effects to the local community on
micro and macro levels. 3) And final, according to
the dance folkloristic approach, I regard the formal,
stylistic, functional and contentual dance analysis as
a research tool, which could give more information
about the mentality, the moral, the taste, the facility
of the cultural adaptation or about the social system
of community [5, p. 75-76].

The Dance Life of Arini

The ‘dance life€ means the social context of
dance culture, which includes many cultural and so-
cial aspects around the dance occasions (e.g. the or-
ganization, the proprieties, the musicians’ relation-
ship with the village, and the participants of dances).
In Arini the main dance occasions were organized
at the time of calendar holydays, such as at Christ-
mas, New Year, Epiphany (6™ of January), Carnival
time (before the fast), Easter, Pentecost and Patron
Saint’s Day, which is on 8" of September in the vil-

2. Circle dance in Cleja (Klézse) village from 1931.
(by Veress Sandor, Museum of Ethnography, Hungary,
Nr. F64520)
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lage. Beside this, some regular dance occasions ex-
isted too, such as the ‘tdnc’ or ‘guzsalyas’ The occa-
sion of ‘tdnc, which means ‘dance’ in Hungarian, was
in every Sunday’s afternoon in the centre of village
at the spring and summer time. At nights of autumn
and winter the ‘guzsalyas’ was organized, which was
a type of bee, when girls were spinning clothes and
the other textiles, as well as they were singing and
dancing with lads.

Final, we could refer to the dance occasions,
which connected to the family celebrations, such
as the christening, engagement, and wedding with
three days, sometimes the name day or birthday. In
present, we can meet with traditional dances just in
the dance occasions of New Year, Patron Saint’s Day
and weddings in Arini village.

The organizer of dance occasions was a group
with three or four young lads from the village. The
leader was the ‘vatdb, who was voted by other lads
for one year. He had to organize the Gypsy musi-
cians, had to control the all dance occasion, and he
collected the money (entrance ticket) from the par-
ticipant dancers. The participants of dances were
unmarried young people from the village. The mar-
ried or old people could dance just in the occasion of
wedding. The musicians were Gypsies from Bdcioiu
village with different instruments: violin, kobza,
cimbalom, drum, accordion or fanfare band.

This general description about dance life of Ari-
ni continuously changed because of the mentioned
historical, economical and sociocultural processes,
as well as because of cultural adaptation. The cultur-
al transformation happened with different dynam-
ics and it depended on the adaptation facility of the
generations.

The Dance Repertoire of Arini
We could know more about the dance reper-
toire of Ceangdu ethnographic group thanks to the

3. Couple dance from Valea Seacd (Bogdanfalva) vil-
lage in 1932. (by Liiké Gabor, Museum of Ethnogra-
phy, Hungary, Nr. F67739)

Arta teatrald

Archive and Department of Traditional Music and
Dance at the Institute for Musicology in the Hungar-
ian Academy of Sciences [1]. Based on archive and
my own collected material, I would like to introduce
the Moldavian Ceangdu dances in four groups: 1)
circle dances, which mean the biggest and most sig-
nificant group; 2) couple dances; 3) line dances; and
4) solo dances, which usually connected to the main
ritual customs. The most of dance names could be
read in Romanian, and just few in Hungarian, in the
way of how local people name these.

Circle dances:

alunelu, ardeleanca, botosanca, ca la cort, ca la
usa cortului, chezeceasca, coragheasca, cosorel, flori-
cica, garofita, hangu, kezes (hora), hora bitutd, hora
ca la bétai, hora unirii, Lelitd Ioana, lugojanca, 6ves
(braul), perinita, rata, sarba, sarba militara, sarba
studenteasci, sfredelusu, zdriboleanca.

Couple dances:

ciraselu, baraboi, brasovianca, csardas (ci-
ardas), cimpoiasca, hora de doi, hora/jocul mire-
sei, malagamba, sepriis sau maturita (dance with
broom), musamaua, podu, polka, ruseasca, sirba,
tangau, vals.

Line dances:

bulgireasca, penguin, sirba ofiterilor.

Solo dances:

hora batutd, kecskés (turca sau capra), jocul
gdinii, mars la nuntd, medvés (urs), ciganyos
(tiganeasca)

We could meet with many problems dur-
ing the creation of dance repertoire’s classification.
First, what does “traditional dance” mean? How can
we describe this term? During the observation of
dances, I interpreted as traditional dance, which is
survival or revival of the peasant culture from the
1940’ until the 1960 In my interpretation, survival
can keep their continuity through the tradition and

=
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4. Circle dance from Cleja (Klézse) village in 1931.
The organizer lads stand on the veranda next to the
musicians in the background. (by Veress Sandor, Mu-
seum of Ethnography, Hungary, Nr. F64521)
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revival was retaught after the 1990 by the effects of
tradition preservation activities.

We should find the base of dance culture’s clas-
sification. It could be many structural, functional,
stylistic or contentual elements of dances, the dance
music, the ethnical or social origin of dance, etc. The
origin of traditional dance and music culture of East-
ern Romania, Moldova (Bessarabia) and Bukovina
is a complex question, thanks to multiethnic area.
Many ethnic groups could be found in this region,
such as Bulgarians, Hungarians, Gagauz, Germans,
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Cronicd

Violeta TIPA

Filmul de animatie moldovenesc in Tara soarelui rasare
(HIROSHIMA 2016)

Pentru noi, europenii, Hiroshima se asocia-
zd, in primul rand, cu tragedia produsd de bomba
atomicd in dimineata zilei de 6 august 1945, cand
au ars mii de oameni. La inceputul anilor ’60 ai se-
colului trecut, orasul in intregime este reconstruit,
dar amintirea tragediei ramane vie prin prezenta
»Cupolului atomic”, situatd la 160 metri de epicen-
trul exploziei atomice, amplasatd pe cealaltd parte a
rului Ota, fiind proiectata in 1915 de arhitectul ceh
Ian Lettel, intr-un stil european. Pana la razboi gaz-
duia un centru expozitional al Palatului de Comert.
Astazi, ,Cupolul atomic” (sau Gidmbacu), alaturi de
monumentul lui Sadako Sasaki si Muzeul Memorial,
fac parte din Parcul Memorial, cu o suprafatd de 12
ha, complexul prezinta cartea de vizitd a orasului.

Or, evenimentul va ramane in atentia creato-
rilor de arta, care dedica opere consemnand tragis-
mul si sustindind memoria. Astfel, una dintre cele
mai cunoscute creatii ale compozitorului polonez
Krzysztof Penderecki este ,,Trena pentru victimele de
la Hiroshima” (1960). In acest context, un loc apar-
te il ocupd regizorii de spectacole si film: renumitul
film ,,Hiroshima, mon amur” (1959) al lui Alain Re-
snais dupa scenariul scriitoarei franceze Marguerite
Duras; ,,Ploaia neagra” (Black Rain, 1989) in regia
lui Shohei Imamura, cunoscut dupa filmele ,,Legen-
da despre Narayama” (1983) si ,Tiparul” (The Eel,
1997), ambele apreciate cu ,,Palm D’Or” la Festivalul
de la Cannes. Animatorii s-au impus prin lungme-
trajul ,Mormantul licuricilor” (1988) in regia lui
Isao Takahata si prin filmul ,,Pica Don” (1978) al cu-
plului Renzo si Sayoko Kinoshita, reusind sa redea
groaznica tragedie care ,,a schimbat istoria omenirii,
dand startul erei atomice si marcand generatii intre-
gi de japonezi”

Astfel devine semnificativ faptul ci anume la
Hiroshima se desfisoara Festivalul international al
filmului de animatie cu genericul ,Love and Peace”
(Dragoste si Pace), ce se inscrie in unison cu mesajul
»Acesta este strigdtul nostru, aceasta este rugdciunea
noastrd: Pace in lume!” gravat pe baza monumentu-
lui Copiilor din Parcul Pécii. Initiat, in 1985, drept
omagiu al tragediei din 1945 s-a impus pe parcurs ca
un eveniment major, la nivelul celui din Annecy sau

THE 16™ INTERNATIONAL ANIMATION FES

HIROSHIMA 2016
m6E [LBENE T — A3 Iz AT/ b

2016EBH18HRI~22H(H) MSTAF—LT7FHF

Zagreb din Europa, sau celui din Ottava, Canada.
Festivalul isi urmeazd traditiile, incepand cu ,,Lap-
py’> un simpatic animalut de culoare albd cu botisor
rosu, ce amintesc culorile steagului japonez, Masco-
ta Festivalului, la fel, inventatd de Kenzo Kinoshita.
Tot ,Lappy” este numirea ziarului Festivalului, in
care sunt reflectate evenimentele zilei, interviuri,
anunturi etc.

Festivalul are loc o datd la doi ani si este sus-
tinut de mai multe Ministere: Ministerul Afacerilor
externe, Ministerul Afacerilor interne, Ministerul
Economiei, de o serie de alte organizatii, fundatii,
agentii etc., etc., si desigur de Prefectura orasului
Hiroshima,

Festivalul din Hiroshima a fost lansat ca o ma-
nifestare de comemorare a celor 40 de ani de la bom-
bardamentele atomice. Initiatori si organizatori au
fost animatorii niponi, Renzo si Sayoko Kinoshita,
creatori independenti, cunoscuti prin filmul ,,Pika
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Don”. Sayoko, incepand de la prima editie si pana
in prezent, este directorul Festivalului. O datd la doi
ani, in luna august, centrul de culturd Aster Plaza
din centrul orasului Hiroshima, aflat in apropierea
Parcului Memorial al Pécii, devine centrul interna-
tional al filmului de animatie. Evenimentul are loc
cu sustinerea a mai multor Ministere: Ministerul
Afacerilor externe, Ministerul Afacerilor interne,
Ministerul Economiei, de o serie de alte organiza-
tii, fundatii, asociatii (un loc aparte il are sia Asoci-
atia Internationald de Film de Animatie — ASIFA),
agentii etc., etc., si de implicarea directa a Prefecturii
orasului Hiroshima, iar perfectul orasului Matsui
Kazumi este presedintele Festivalului. Deschiderea
oficiald a Festivalului a fost anticipatd de mai multe
manifestdri, precum un mars, concerte si, desigur,
deschiderea butoiului cu sake, cu ciocidnase de lemn,
un ritual foarte vechi, practicat pentru cele mai sem-
nificative evenimente.

Animatori din intreaga lume isi trimit creatii-
le pentru a concura sub genericul LOVE & PACE
(Dragoste si Pace) al Festivalului. Se considera o
mare victorie de a intra in competitia Festivalului.
Pentru editia a XVI-a din anul 2016, din cele 2 248
de filme, venite din 78 de téri de pe toate continente-
le - Europa, Asia, Africa, America, Oceania, timp de
trei saptamani, juriul de preselectie, la fel internatio-
nal, au vizionat toate filmele, selectind doar 60 (din
25 de tari), intrate in marea competitie a Festivalu-
lui. Filmele selectate au abordat direct sau indirect
problemele stringente ale societatii. Astdzi traim
intr-o lume plind de divergente ce tin de diversitatea
de natii si nationalitéti, de religii, de clase, de nivel
de trai, de concepte etc., care duc la neintelegeri, raz-
boi, la agresivitate si violentd. Problema comunicarii
intre aceste diversitdti este una dintre cele mai actu-
ale. Animatorii isi propun de a gasi calea spre intele-
gerea celuilalt, de a accepta compromisul si a men-
tine pacea in relatiile dintre sexe (Life with Herman
H. Rott, Before Love), intre prieteni (Two friends),
intre generatii, intre vecini (Borderlines, Tank), re-

latiile cu lumea inconjuratoare (The Gossamer) etc.
Astfel, genericul Festivalului cu apelul sau la Dragos-
te si Pace rdimane a fi la fel de actual si in secolul al
XXI-lea, precum era la lansarea sa, acum 30 de ani.

Printre peliculele premiate la Festival a fost si
filmul ,Peripheria” (2015). Periferie din latinescul
peripheria, adica tinut, regiune, zond, punct la mar-
gine in raport cu centrul sau cu un punct de refe-
rintd. Pelicula tandrului animator din Franta, David
Coquard Dassault, a impresionat membrii Juriului
International prin problema abordatid, modul in
care un mediu urban poate deveni din nou sélbatic.
Ideea periferiei, propusa de autor, porneste de la o
metropola reprezentatd in film si se extinde pana la
periferia vietii, acolo unde domini saracia, mizeria,
deziluzia... Sau la periferia societatii, periferie care
iese din vizorul autoritatilor...

Juriului International al Festivalului Hiroshima
2016, din care au facut parte personalititi cunoscute
in lumea filmului de animatie mondial, precum Re-
gina Pessoa (Portugalia), Christine Panushka (SUA),
Willem Thijssen (Regatul Térilor de Jos), Lisa Tulin
and/or Lasse Persson (Suedia), Taku Furukawa (Ja-
ponia) si subsemnata, si-au dat votul pentru urmi-
toarele filme: Grand Prize — ,The empty” (2016, Rep
Koreia/Franta); Hiroshima Prize - ,, Among the black
wawes” (2016, Rusia) regia Anna Budanova; Debut
Prize - ,Yul and the Snake” (2015, Franta) regia
Gabriel Harel; Renzo Kinoshita Prize - ,Peripheria’
(2016, Franta); Audience Prize — ,The Gossamer”
(2014, Rusia) regia Natalia Chernysheva.

Printre cei care s-au invrednicit de premii spe-
ciale ale Juriului International (Special International
Jury Prize) si premii speciale (Special Prize) au fost
animatori cu renume, precum canadianul Theodor
Ushev (,The Sleepwalker”, 2015), estonienii Riho
Unt (,The Master”, 2015) si Chintis Lunndgren
(,Life with Herman H. Rott”/Viata cu Hermina
H. Rott, 2015), Igor Kovaliov (,,Before Love’, 2015),
niponii Koji Yamamura (,,Satie’s Parade”, 2016, de-
dicat celor 150 de ani de la nasterea compozitorului
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francez Erik Satie) si Yusuke Sakamoto (,The night
of the Naporitan”, 2014). Printre acestia s-au aflat si
tineri cineasti cu mari perspective.

Editia a XVI-a a Festivalului a marcat si un cen-
tenar al filmului de animatie japonez prin numeroa-
se proiectii de filme de scurt si lung metraj, realizate
pe parcursul unui veac de catre maestrii animatiei
nipone: Kenzo Masaoka, Osamu Tezuka, Kihachiro
Kawamoto, Renzo si Sayoko Kinoshita etc., precum
si de creatorii tineri.

Izvoarele animatiei japoneze le gisim incd la
sfarsitul perioadei Edo, cAnd unii pictori incercau
sa redea continuitatea miscérii dansurilor orientale,
precum in desenele lui Hokusai (Katsushika Hoku-
sai), la creatia cdruia fac referire §i din care se inspira
marii animatori: Iuri Norstein, Ion Popescu-Gopo,
Ion Truica etc. Dar cu adevirat de animatie s-au
interesat abia la inceputul secolului al XX-lea, cand
odatd cu lansarea filmelor de animatie experimenta-
14 (astfel de experimente au fost efectuate in Franta,
Germania, Rusia, SUA).

Cinefilii au avut ocazia sd viziteze mai multe
expozitii, care s-au axat pe activitatea maestrilor. In
primul rand, Expozitia lui Renzo Kinoshita, cel care,
impreuna cu sotia sa Sayoko, au initiat Festivalul si
au pledat pentru sustinerea animatorilor indepen-
denti. Numele lui Renzo Kinoshita tine de perioa-
da incipienta a animatiei independente din Japonia.
Debutul in filmul de animatie s-a produs cu pelicula
»Made in Japan” (1972) in stilul filmelor din Zagreb,
in care se zugraveste Japonia contemporana, influ-
entatd de cultura americana si pierzindu-si identi-
tatea. Filmul ,,Pica Don” poate fi calificat drept un
documentar animat, care cheamd lumea la pace prin
demonstrarea ororilor si efectelor bombei atomice.
Explozia ei de 100 de ori mai puternicéd decat lumi-
na soarelui a primit numirea de Pica, iar valul care
a venit dupd - Don. Filmul este realizat la hotarele
stilului anime si a plasticii europene.

Una dintre cele mai importante figuri in istoria
animatiei japoneze, aflata la inceputurile animatiei
independente, este Yoji Kuri (1928). Pictor de man-
ga, la inceputul anilor "60 ai secolului trecut isi ince-
pe activitatea in domeniul animatiei. Cea mai sem-
nificativa lucrare este consideratd ,,Love”, creata sub
influenta scolii din Zagreb. Stilul minimalist, grafica
geometricd, istoria comica sunt elementele carac-
teristice filmului european. Filmele sale, la fel ca si
manga, se inscriu in stilul very black comedy cu situ-
atii ireale, adeseori obscene si tulburitoare. Ca autor
de manga (benzi desenate), in cadrul expozitiei Yori
Kuri a prezentat cartea sa de manga ,,Crazy manga’.

Gratie sustinerii Ministerului Culturii al Repu-
blicii Moldova si a ajutorului din partea studioului

Cronicd

»Moldova-film”, in cadrul acestui forum internatio-
nal de film a fost inclus si un program special de ani-
matie moldoveneasca, pentru care am selectat noud
filme, create in diverse perioade la studioul ,,Mol-
dova-film”, sd ne reprezinte cultura si arta noastra,
specificul si traditiile poporului. In Festival au fost
proiectate filmele: ,,Haiducul” (Leonid Gorohov si
Iurie Katap), ,Noaptea de Anul Nou” (Constantin
Balan) dupa povestirile lui Spiridon Vangheli despre
ispravile lui Guguta; ,.Vecinii” lui Alexei Grabco, ve-
niti din caricatura de revista, ,,Batranul si motanul”
al lui Alexandr Gladasev, unicul regizor din intreg
spatiul ex-sovietic care a creat animatie direct pe
peliculd, ,Perpetuum mobile: Furnicarul” (Galina
Robu), filmul poetic ,,Ramuri de artar” (Constantin
Balan), ,,Si era bine” (Sergiu Plimadeald), inspirat
din icoana ,,Sf. Gheorghe ucigand balaurul..”, pre-
cum si doud filme, realizate dupa anii 2000: ,,Paper
Dream” (Victor Bivol), in cadrul studioului ARTIS-
tudio, condus de Larisa Glinca, si filmul ,,R4ul Réiut,
iulie-septembrie 2015” al creatorului independent
Ghenadie Popescu. Aceste filme au sensibilizat pu-
blicul nipon, care a fost deosebit de tolerant la de-
ficientele tehnice (de imagine si sunet), fiind inte-
resat, in special, de mesajul, estetica si tehnicile de
realizare ale filmelor noastre.

Pentru participantii si oaspetii Festivalului, ve-
niti de peste mari si tari, au fost organizate excursii
in localitatile Takehara si Miyajima (sanctuarul de
la Miyajima), care ne-au familiarizat cu traditiile si
cultura nipona. La Takehara, localitate din Prefectu-
ra Hiroshima - o zond istoricd conservatd, cu temple
si multe muzee, am fost serviti cu bucate traditiona-
le, cu vestita licoare sake. In fata noastra au evoluat
doud colective, unul de copii cu tobe si altul de dan-
satoare, cu crengute de sakura (Sakura este numele
florii ciresului japonez), care in Japonia simbolizea-
zd natura eternd a vietii. Aceasta a fost o ancorare in
universul artei si culturii japoneze, care dispune de
traditii seculare.

Nu mai putin am rdmas impresionatd de Gra-
dina Japonezi de langa Muzeul de Arta al orasului,
precum si de parcul din preajma Castelului Hiroshi-
ma. Calitoria in Tara Soarelui Résare s-a dovedit a fi
una in viitor la propriu si la figurat, intr-o lume fas-
cinantd cu specificul sdu, cu particularitatile si tradi-
tiile sale seculare, pastrate cu multé atentie. O Tard
care investeste foarte mult in dezvoltarea stiintei si
culturii. Industria cinematograficd, spre exemplu, a
atins performante supreme, prezicind un mare vii-
tor si filmului de animatie, care astazi este solicitat
de cele mai diverse auditorii. Iar Festivalul din Hi-
roshima a devenit un imbold in evolutia filmului de
animatie mondial.
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Violeta TIPA

Festivalul International de Papusi ,,Sub caciula lui Guguta”.
Impresii festivaliere

Editia a noua a Festivalului International de P3-
pusi ,,Sub caciula lui Gugutd” a dat peste cap toate
traditiile cultivate anterior. Magica cifrd noua, cifra
cu valoare rituala, care ,este masura gestatiilor, a
cdutdrilor fructuoase si simbolizeazd incununarea
eforturilor, desdvarsirea unei creatii”. Astfel curenta
editie a Festivalului anunta totalurile unei perioade
de activitate a teatrului si o mutatie pe alt plan evo-
lutiv artistico-estetic. Gabriela Lungu, directorul ar-
tistic al Festivalului, si-a propus sd organizeze o edi-
tie aniversara, sub semnul al mai multe evenimente
artistice nationale si internationale, printre care: 25
de ani de activitate a Teatrului ,,Gugutd’, 55 de ani ai
eroului Guguta, 70 de ani de la nasterea maestrului
Victor Stefaniuc, 85 de ani de la nasterea scriitorului
Spiridon Vangheli, evenimente ce s-au profilat mai
mult sau mai putin in cadrul sarbétorii.

Festivalul a debutat cu spectacolul ,Tinerete
fara batranete si viata fard de moarte” in viziunea
artistica a lui Toma Hogea, prezentat de Teatrul
»Merlin” din Timisoara. Un spectacol eveniment cu
multe gaselnite regizorale. Sub bagheta maestrului
Toma Hogea, faimosul basm capita inedite valente
scenice.

De data aceasta, teatrul gazdd n-a participat
ca de obicei in concurs. Spectacolul ,,Luceafirul’,
montat in 2007 de Victor Stefaniuc, a fost un oma-
giu adus celui care a stat la bazele teatrului ,,Gugutd”
si nu o simpla revenire la opera marelui Eminescu.
In memora lui Victor Stefaniuc, care anul acesta ar
fi implinit 70 de ani, dar s-au implinit sapte ani de
la plecarea maestrului spre astri, este readus specta-
colul ,,Luceafarul’, cantecul de lebada al regizorului,
care a avut curajul de-a monta in teatrul de papusi
poemul filosofic despre viata, dragoste si nemurire.
Or, vocea lui Victor Stefaniuc, prezenta in ,,rolul”
Tatélui Ceresc, a emotionat profund publicul, in
special pe cei care l-au cunoscut personal pe artist.
Spectacolul ,,Luceafirul” a fost mentionat cu ,,Pre-
miul special al juriului”

De mentionat ca juriul international, format
din personalitati marcante din lumea teatrului de

Festivalul Internafional al Teatrelor de Pépusi

(}‘C‘U

o

- 29 MAI 2017

editia [X

animatie, a schimbat formula Festivalului, plediand
pentru nivelul artistic al spectacolelor, evitand valo-
rile secundare sau nonvalorile, ascunse adesea sub
formula pseudomodernismului. Fapt ce presupune
un alt nivel al Festivalului.

Aproape la toate editiile Festivalului ,,Sub ciciu-
la lui Gugutd” a fost prezentd Natalia Kaptusarova,
ex-director al Teatrului de Papusi din Odesa, care se
simte aici, la ,Gugutd’, ca acasd... Anume Dumneaei
a putut sd aprecieze nivelul editiei curente, subliniind
acest fapt: ,,Consider ca este o mare biruintd a dnei
Gabriela Lungu, de-a organiza un astfel de Festival
impunator. Pentru noi, acest Festival si Teatrul ,Gu-
gutd” reprezintd Moldova. Pentru mine, in calitate
de pépusar, teatrul moldovenesc se asociazd anume
cu Teatrul ,Gugutd” Acest eveniment este, in primul
rand, un festival al prieteniei. Aici putem urmdri ten-
dinte noi in evolutia teatrului de pdpusi european.
Am descoperit un regizor interesant, in persoana lui
Toma Hogea, iar spectacolul lui ,,Tinerete fara batra-
nete si viatd fard de moarte” m-a impresionat mult.
In Ucraina, la fel, apar tot mai multe teatre sinteti-
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ce. In prezent, teatrul de papusi se extinde intr-un
stil sintetic, prin combinarea diverselor stiluri. Toma
Hogea combina jocul papusilor cu baletul destul de
armonios si acest element a suscitat atentia. Datorita
Gabrielei Lungu am vazut mai multe spectacole din
Romania. E foarte bine, ca Festivalul mentine traditi-
ile formate de Victor Stefaniuc, de scoala lui. S3 afirm
cd aceasta este vestita scoald de teatru leningrddeana
nu pot, pentru cd ea s-a dezvoltat intr-un alt mediu,
cu alte traditii, chiar si lucru filigran cu pépusile a
ramas cel al lui Stefaniuc”.

Pentru prima data in juriul Festivalului s-a aflat
Liubov Veliciko, directorul Teatrului de papusi din
Cerkasi, Ucraina. Sarbatoarea ,,Sub caciula lui Gu-
gutd” a surprins-o printr-o deschidere spre lumea
artelor din spatiul romanesc. ,,Aici am intalnit nu
doar oameni frumosi, buni la suflet si primitori,
dar si artisti talentati, colective teatrale interesante.
Impresii frumoase mi-au ldsat, mai intdi de toate,
Teatrul ,,Gugutd’, colectivul prietenos si, desigur, di-
rectoarea. Am avut plicerea si comunic cu membrii
juriului, care sunt personalitati in lumea teatrului,
cunosc domeniul din practicd, ceea ce este foarte
important pentru jurizare”.

Din Paris a venit pe meleagurile natale sa apre-
cieze spectacolele Festivalului Victoria Stefaniuc, fii-
ca maestrului Victor Stefaniuc. Intreg Festivalul, dar,
in mod special, spectacolul ,,Luceafirul” a emotio-
nat-o mult, provocandu-i amintiri frumoase despre
périntele drag. E cu sufletul impécat cd mostenirea
adunatd cu multd dragoste a rdmas in maini de na-
dejde si este pastrata si promovatd mai departe.

Pentru a doua oara in juriul Festivalului este
Maria Mierlut, actrita si regizor din Oradea, Roma-
nia. Maria Mierlut nutreste o dragoste aparte fatd de
teatrul de papusi din Republica Moldova, sustinand
inceputurile promitéitoare de aici.

Dumneaei sustine cd: ,de departe, de acolo
din Ardeal, din Oradea, Festivalul pentru mine se
vede ca ceva foarte prietenos, dar care are si 0 nu-
antd nostima pentru cé figura personajului Gugu-
ta din ilustratii, din spectacolele pe care le-am va-
zut candva cu Guguta si numele care i s-a dat imi
place grozav. E atat de minunat sa spui am fost sub
cdciula lui Guguta! La Festival au fost spectacole de
toate stilurile. Eram foarte curioasa de ceea ce vor
prezenta tarile care vin de mai departe de Roméania
si pe care nu prea le cunosc, ca Kazahstan, China,
Lituania... Tari, a caror specific il cunosti altfel cand
vezi o trupd de papusi, care se razboieste pe scend cu
micile sau marile probleme... Mi-a facut mare plice-

Cronicd

re sd vad spectacole ucrainene. M-a surprins sa vad
la Chisinau Teatrul de papusi din Budapesta, care e
mai aproape de mine, acolo vdd mai des spectaco-
le unguresti. Dar aici, in atmosfera aceasta, mi s-a
pérut foarte exotic spectacolul ,,Cele sapte capete de
poveste’, bazat pe textul poetico-filosofic al drama-
turgului contemporan Ervin Lédzér din Ungaria, fru-
musetea cdruia am putut s-o admir din plin”.

Al doilea an presedintele juriului este Toma
Hogea, care ii ofera o pondere juriului acestui Fes-
tival. Editia curenta o apreciaza ca: ,,0 editie binecu-
vantatd de bunul Dumnezeu cu spectacole de foarte
mare si bun calibru artistic. A fost o editie mai mult
decét reusitd, calitativ si cantitativ, dacd ne gindim
la numdrul de spectacole si la nivelul lor artistic. Am
fi ipocriti sa nu recunoastem cé orice festival si ori-
ce editie isi are plusuri si minusuri, pentru ci asa e
construita viata din alb si negru. Dacé incepem sa
spunem ca totul a fost exceptional, mintim publicul.
Si nu cred cd acesta este rolul presei si nici al criticii.
Dar aceasta editie, si trebuie punctat, a fost o editie
cu un procent foarte mare de spectacole de foarte
bund calitate. Spectacolele din spatiul ex-sovietic
au fost fruntea palmaresului, de unde se vede ci ne
place sau nu ne place si trebuie sd recunoastem cé
scoala de teatru rusi e o scoald buni, e o scoald de
traditii, temeinicd. Intr-adevar, in Occident sunt alte
tendinte, alte incercéri de a pune gindul in scena,
dar, cand intr-un festival se intalnesc productii tea-
trale cu iz european, din marea Europa de Vest si cu
productii din Europa de Est, atunci si specialistul, si
spectatorul poate cerne si se poate bucura si implini
de fel de fel de imagini, de culturi, de tot felul de
propuneri scenice’.

Reusita Festivalului, desi numai Gabriela
Lungu, directorul artistic al Festivalului, si colecti-
vul Teatrului ,,Gugutd”, stiu adeviratul pret - lipsa
de mijloace financiare, lucru continuu féird zile de
odihna, nopti nedormite, momente de disperare,
s-au mentinut pe toatd perioada de pregitire a eve-
nimentului §i pani la incheierea lui. Cu regret, pu-
tini observd aceastd munci istovitoare a teatrului si
a directorului artistic, care, din marea dragoste fata
de arta si de publicul sdu, fac tot ce e posibil pentru
a sustine frumosul inceput de mentorul sdu Victor
Stefaniuc.

Editia a IX-a a Festivalului ,,Sub ciciula lui Gu-
gutd” a fost intr-adevér una care va incheia o etapa,
etapa maestrului Stefaniuc. Sperdm cd urmétorul
festival va lansa alt concept, alt format, alt nivel ar-
tistic.
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Nadejda AXIONOVA

Rezultatele celei de-a VIII-a editii a Festivalului international
de teatru Moldfest.Rampa.Ru ’2016

Festivalul international de teatru Moldfest. Ram-
pa.Ru a devenit deja o frumoasa traditie de toamnd
a oragului Chisindu, reunind din nou pentru o sapti-
mana oameni cu diferite viziuni. Pe teritoriul Moldfest
mi-am revazut vechii prieteni (pe criticii Nina Mazur,
Veaceslav Terescenko) si am cunoscut noi personali-
tati si colective talentate. Festivalul a popularizat arta
teatrala rusd, prezentind spectacole de Grigori Gorin,
Ludmila Razumovskaia, Liudmila Petrusevskaia, Var-
lam Salamov si altii, aproape toate fiind jucate sau tra-
duse in limba rusa. Face de mentionat doua tendinte,
care s-au pronuntat in cadrul analizei si discutiilor cu
privire la spectacolele acestui festival:

1. Dezvoltarea si afirmarea calitativa a teatrului
traditional rusesc al realismului psihologic prin spec-
tacolele ,,Dragoste intr-un pahar cu apd” de Ludmila
Petrusevskaia, jucat de Scoala de drama si comedie
V. L. Dunin-Martinkevici (Moscova, Rusia), ,,Nove-
cento” de Alessandro Baricco, adusd de Teatrul Ab-
solventii Scolii Sciukinskaia (Moscova, Rusia), precum
si prin spectacolele gazdei festivalului — Teatrului De
pe strada Trandafirlor: ,Dragd Elena Sergheevna” de
Liudmila Rozumovskaia, ,Cantor” de Alana Levina,
»Flori pentru Algernon” de Daniel Keyes.

2. Cautdrile si incercarile de realizare in domeniul
spectacolelor postmoderniste. Foarte curioase s-au
dovedit a fi monospectacolul teatrului din Erevan Ara
Asaturean ,,Bétranelul hazliu” de Tadeus Rujevici, care
a demonstrat singurétatea omului de astdzi si haosul
existentei lui, lipsite de valoare si sens. Un alt spectacol
memorabil a fost ,Roada” dupa piesa dramaturgului
bielorus contemporan Pavel Preajco, jucat de Teatrul
dramatic municipal al orasului Nijnevartovsk, in care
regizorul Veaceslav Zaicikov intreba cu ironie publicul
spectator: ,,Ce va lasa dupai sine tineretul de astizi? E
roadi?”. Acest spectacol oferd fiecdrui spectator ceea
de ce are nevoie — cuiva ii di bucurie de la situatiile
jucate de o maniera anecdoticd pe scend, iar altcuiva
ii da de gandit. Criticii au mentionat o tendinta im-
portanta, caracteristicd tineretului de astdzi — dorinta
de a merge dupd o personalitate puternicd, dupd un
lider, tendintd proprie personajului lui Roman Gor-
batii (Valera), care insi nu prezenta el insusi (Valera)
nimic deosebit ca personalitate, fiind un tanar obisnu-
it, increzut in sine. Limbajul modern al eroilor piesei
»Roada” de P. Preajco demonstreaza slutenia limbii

ruse uzuale, primitivizatd de influentele noilor teh-
nologii. Aceeasi tendinta lingvistica este caracteristica
dramaturgului bielorus Maxim Dosiko, care a creat
in colaborare cu regizorul Elena Silutina spectacolul
»Londra’, jucat sub denumirea Teatru.doc de Teatrul
regional de drama si comedie V. I. Dunin-Martinche-
vici din Moghilevsk (Bobruisk, Belarus). Intr-o forma
improvizationala a fost prezentat spectacolul ,,Cum a
dat un barbat de fericire”, dupa povestile lui L. Tols-
toi. Artiom Cabidov si Oleg Labozin au aratat usurinta
trucurilor tehnice, o deosebitd fantezie creativa, dar si
0 munca nemaipomenité cu subiectul.

Monospectacolele jucate in cadrul celui de-al VI-
I1-lea festival lui Harmelen, au format o rubrica sepa-
ratd. Despre unul dintre ele s-a vorbit mai sus — ,,Bétra-
nelul hazliu” (T. Rujevici, Erevan). In spectacolul ,,Flori
pentru Algernon” (dupd D. Keyes), talentatul actor
Alexei Stirbul a uimit prin calitétile sale profesionale,
traind timp de o ord si jumatate patru sau cinci luni din
viata unui tAnér retardat mental (Charlie), reusind sa
arate foarte viu toate trairile sufletesti ale protagonis-
tului. Regizorul Veaceslav Terescenco, in spectacolul
»Novecento” (dupd A. Baricco), a scufundat spectato-
rul in destinul genialului pianist Novecento (Vladimir
Jucov), care chiar de la nastere s-a pomenit pe o corabie
si care nu a pasit niciodata pe uscat, gasindu-si feri-
cirea in lumea muzicii prin interpretare la pian. Tema
destinului tragic al muzicianului este abordatd indi-
rect si in monospectacolul ,Contrabasul”, de Patrick
Suskind, care a fost jucat de actorul din Azerbaidjan
Sorvghi Huseinov. In aceste doud spectacole, regizorii,
cu ajutorul diverselor mijloace de expresie, au abordat
problema omului mic si a posibilititilor nelimitate ale
acestuia in lumea artei. Dupd cum a spus cAndva M.
Gorki, ,arta trebuie sa inalte oamenii’, lucru care s-a
intdmplat cu participantii celei de-a VIII-a editii a Fes-
tivalului Moldfest. Rampa.ru, care au putut s se incarce
cu emotii pozitive de la spectacolele vizionate, si-si im-
bogateasca lumea interioara si sa afle multe lucruri noi
la master-classurile desfisurate. Nu toate spectacolele
acestui festival au fost reusite, pe cand au fost si unele
pe care nu am reusit sa le vdd, pentru cd au decurs in
paralel. Aceasta ar fi, probabil, o sugestie pentru orga-
nizarea urmatoarei editii a IX-a a festivalului interna-
tional al teatrelor de cameri si spectacolelor de forma
mica Moldfest. Rampa.Ru "2017.
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Omagieri

Leonid Cemortan: un redutabil om de stiinta,
un distins om de cultura (90 de ani de la nastere)

In toamna anului 2017 (la 6 noiembrie), sa-
vantul-teatrolog si omul de aleasa culturd Leonid
Cemortan, membru corespondent al Academiei de
Stiinte a Moldovei, personalitate de primd marime
a vietil noastre stiintifice si culturale ar fi implinit
90 de ani. Nascut in comuna Chetrosu din fostul ju-
det Soroca, Leonid Cemortan apartine unei ilustre
pleiade de intelectuali basarabeni — Nicolae Teste-
mitanu, Anatol Corobceanu, Andrei Lupan, Vladi-
mir Andrunachievici, Sergiu Rdddutanu, Alexandru
Fedco, Leonid Mursa, Boris Movila s. a. - oameni de
o inaltd tinutd morald si probitate profesionala, care
au contribuit substantial, prin curaj, demnitate si
dragoste de tara, la afirmarea si proliferarea valorilor
noastre nationale in stiintd, invitamant, culturd etc.

Aceste calitati deosebite 1-au ajutat pe dl Leonid
Cemortan sd infrunte numeroasele vicisitudini ale
vietii si o serie intreaga de circumstante vitrege ale
zbuciumatei noastre istorii, incepand cu véltoarea
celui de-al Doilea Razboi Mondial, in care s-a inrolat
la vérsta de 17 ani, dar fiind rénit, a fost demobilizat,
si continudnd prin confruntirile pe care le-a avut de
surmontat cu sistemul administrativ de comanda
(birocratic) din deceniile 7-8 ale secolului al XX-lea.

Intr-un articol cu caracter investigativ, repara-
toriu, de datd relativ recenta, publicat in cotidianul
»Adevarul” la rubrica ,,Arhivele comunismului’, is-
toricul Igor Casu descrie tot calvarul prin care i-a
fost dat sd treacd protagonistului nostru dupa rein-
toarcerea sa la bastina de la doctorantura din cadrul
Academiei de Stiinte Sociale de pe langa PCUS (no-
iembrie 1963 - iulie 1966). Intr-un fel, ,experienta
moscovitd” 1-a calit, dansul devine un rebel [1]. Ast-
fel, la 14 martie 1967, Leonid Cemortan este che-
mat la o sedinta a Biroului Politic al PCM, in care e
discutat ,,dosarul Cemortan® In fond, era vorba de
o0 scrisoare nesemnatd trimisd in decembrie 1965 pe
adresa CC al PCUS, in care dansul critica ,,politica
nationald® sovieticd in RSSM, initiatd de Ivan Bo-
diul. El mentioneaza cd rusificarea moldovenilor in-
cepe de la gradinita, invocand situatia din Chisindu,
unde nu exista nicio institutie prescolara ,,moldove-
neasca“. Pani la urmd, dl Cemortan a fost exclus din
partid, fiind astfel inlaturat din asa-zisa ,nomenkla-
turd partinica“

Ca director al Filarmonicii de Stat din Chisinau
(1957-1960) si viceprim-ministru al Culturii din

Moldova (1960-1963), dl Leonid Cemortan are o
contributie enormd la revigorarea citorva formatii
muzicale (Orchestra de muzicd populara ,,Fluieras’,
Ansamblul National de dansuri populare ,,Joc”, Ca-
pela corala ,Doina”), care s-au bucurat de un im-
presionant si binemeritat succes atat pe meleagurile
strabune, cat si departe de hotarele republicii noas-
tre. Dumnealui a participat nemijlocit la constitui-
rea unor importante institutii culturale: Teatrul mu-
zical-dramatic ,,Vasile Alecsandri” din Balti (1957),
Studioul cinematografic ,,Moldova-film” (1957),
Teatrul republican pentru copii si tineret ,,Luceafa-
rul” (1960), precum si la inaugurarea Aleii Clasicilor
(1958).

Dar pasiunea de-o viata a omului de cultura Le-
onid Cemortan a fost stiinta, in special istoria si te-
oria artei teatrale. Doctor habilitat in studiul artelor
(1994), profesor universitar (1995), membru cores-
pondent al Academiei de Stiinte a Moldovei (1995),
el este autorul unor consistente monografii de spe-
cialitate. Volumul ,,Prietenul nostru teatrul” (1983)
constituie o incadrare monografica a Teatrului Mu-
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zical-Dramatic din Chisinau, elaboratd dupi toate
rigorile genului, devenita, intre timp, un instrument
indispensabil pentru istoriografia teatrald actuala.

Insd cea mai ,roditoare” perioada in creatia
stiintifici a dlui Leonid Cemortan a fost primul
deceniu al mileniului trei. Dupa mai multe cerce-
tari migdloase si studii de arhivd in Bucuresti apa-
re multasteptata monografie ,Teatrul National din
Chisinau” (1920-1935). Schita istorica (2000), care
demonstreaza la modul exemplar cum istoria unui
teatru de anvergurd nationald poate fi scoasa din
anonimat (in virtutea unor conjuncturi politice ne-
favorabile). Se mai stie ca domnul Leonid Cemortan
a avut, la viata sa, o consideratie aparte pentru ac-
torul din scend, cel care ,,justificd dintotdeauna tea-
trul’, cum scria inspirat i judicios George Banu. De
aceea, nu intdmplitor, in anii de senectute dansul a
realizat doud studii monografice admirabile (portre-
te de creatie, daca doriti): ,, Actorul Eugeniu Ureche”
(2005), ,,Valeriu Cupcea, actor si regizor” (2008).

in genere, pe parcursul anilor, cercetatorul nos-
tru a publicat peste 200 de studii si articole stiintifice,
in care si-au regisit o reflectare plenard istoria tea-
trului national, probleme ce tin de interconexiunile
si dialogul dintre culturi, precum si soarta culturii
nationale in contextul globalizarii. Este semnificativ
faptul ca in ultimul sdu studiu stiintific ,,Problemele
globalizarii §i cultura nationala” (2009), scris si pu-
blicat in paginile revistei de specialitate ARTA (seria
»Arte audiovizuale”) in anul cand distinsul nostru
coleg si indrumadtor avea sa plece la cele vesnice,
dansul aratd cé globalizarea nu mai este pentru noi,
basarabenii, o notiune abstracta.

In consecintd, dl Leonid Cemortan se intrea-
bd si ne intreabd la modul transant: ,,Ce ne facem,
cum si rezistim in fata acestui val uniformizant al
globalizarii culturale, astfel ca sd ne pastrdm enti-
tatea spiritual-culturald, fiinta etnico-psihologica,
mentinidnd si dezvoltand in acelasi timp legaturile
noastre cu alte culturi?” [2, p. 115]. Referindu-se, in
aceasta ordine de idei, la ,,teatrul nostru cel de toate
zilele”, autorul observa pertinent ci in arta scenica
contemporana are prioritate imaginea audio-vizuala
bazatd pe miscare si plastica corporald, pe cand lim-
ba, textul, replica rostitd este oarecum umbritd sau
chiar eliminati, fiind vizibild si o intensd show-iza-
re a spectacolelor dramatice. Altfel zis, efectele ,,de
suprafatd” ale globalizarii culturale ad4ncesc criza
identitara si amplifica declinul moral al lumii de azi.

Unele dintre lucrérile savantului au vézut lu-
mina tiparului in Statele Unite ale Americii, Anglia,
Roménia, Rusia, Austria: ,,Die Traditionen der Kul-
tur beziehungen zwischen der Moldau und Oster-
reich” (Viena, 1996); ,Lhéritage thraco-dace dans

le théatre folklorique roumain” (1996); ,, Theatre of
Moldova at the Cross-roads” (Londra, 1998); ,,Aurel
Ion Maican i teatrul roméanesc din Basarabia inter-
belicd” (2000) s. a.

Pe dl Leonid Cemortan l-au preocupat in per-
manentd problemele legate de istoria Basarabiei si
destinele intelectualitatii basarabene. In plus, a avut
marele dar al prieteniei (cu oameni valorosi in fapte,
nu cu patriotii de ,,vorbe mari”). Volumul ,,Un des-
tin in valtoare. Anatol COROBCEANU in aminti-
rile celor ce i-au stat in preajma” (1996) este unic,
in felul sdu. Prin sinceritatea, omenia si bunul-simt
care se degaja din aceastd eleganta carte, de numai
110 pagini!..

Alcatuitorii ei - regretatii Leonid Cemortan
si Gheorghe Cincilei - i-au indemnat pe o serie de
personalitati ale vietii noastre politice si culturale
(Mircea Snegur, Andrei Lupan, Nicolae Corliteanu,
Vasile Vasilache etc.), drumurile cdrora s-au intalnit
cu cele ale neuitatului ,,Badea” (asa era supranumit
Anatol Corobceanu de prietenii sai la propunerea lui
Nicolae Testemitanu, recunoscandu-i-se astfel statu-
tul de lider si arbitru moral), sd scrie despre acest
om inteligent, cultivat, energic, de o calitate etica
ireprosabild). Cine-i politicianul de azi cu care se
aseamand?!

Imi aduc aminte ci prin anul 2007 i-am spus
dlui Leonid Cemortan cd ar fi necesara o noud editie
a cartii - revizuta si adaugita. In principiu, a fost de
acord, dar... ,timpul n-a mai avut rabdare” (Marin
Preda)... ,Drama intelectualilor basarabeni de stin-
ga” este un alt studiu stiintific foarte interesant, solid
documentat si de o mare densitate ideaticd, fiind pu-
blicat in revista de arta, cultura si civilizatie Sud-Est
3, p. 32-57].

Insd domnul Leonid Cemortan a fost nu doar
un savant notoriu, ci si un ctitor de institutii de cer-
cetare si, in plus, un pedagog prin vocatie. A con-
tribuit la formarea citorva generatii de savanti in
domeniul studiul artelor. Dumnealui are un merit
inestimabil la crearea in cadrul Academiei de Stiinte
a Moldovei a Institutului de Istoria si Teoria Artei
(1991), fiind primul lui director si liderul spiritual al
acestuia (in ultimii ani, numerosii séi discipoli, l-au
desemnat in functia de director de onoare). Datoritd
straduintelor Domniei Sale, a fost infiintatd grupa
de studenti-teatrologi de la Academia de Muzici,
Teatru si Arte Plastice. Multi ani la rind a activat in
cadrul Uniunii Teatrale din Moldova, fiind ales in
Secretariat si conducind Sectia de criticd teatrala.

A fost considerat, pe bund dreptate, patriarhul
criticii §i istoriei teatrale din Republica Moldova.
Si fiindcd am adus vorba despre actul critic in arta
teatrald, tin sd mentionez cid pe dl Leonid Cemor-
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tan l-a caracterizat mereu nedezmintita ,,solidaritate
de breasl®’. Criticul dramatic Larisa Turea: ,,Mi-e
imposibil sd scriu la trecut despre academicianul si
criticul de artd Leonid Cemortan, prezentd tonica si
generoasa in peisajul arid al scenei basarabene” [4].

Personalitate marcanti a stiintei si culturii na-
tionale, realizarile domnului Leonid Cemortan au
fost inalt apreciate, fiind distins cu titlurile de Om
Emerit si Laureat al Premiului Academiei de Stiinte
a Moldovei. Este Cavaler al Ordinului Republicii, al
Medaliei ASM ,,Dimitrie Cantemir”.

Omagieri
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Compozitorul si academicianul Eugen DOGA la 80 de ani

Anul 2017 este unul jubiliar pentru comunita-
tea artistica si academicd a Republicii Moldova, dat
fiind cé in anul de gratie, fara sa piardd nimic din
vioiciunea sa creatoare si juvenila, maestrul Eugen
Doga rotunjeste opt decenii de existentd, tot ele si
opt trepte de integrare in infinitul muzicii, optul fi-
ind, in acest caz, verticalizarea simbolului grafic al
nemarginirii.

Iustrul nostru compatriot s-a nascut la 1 martie
1937 in satul Mocra, raionul Rébnita, in familia lui
Mitri si Lisaveta Doga. De mic s-a simtit atras de lu-
mea mirificd a muzicii si s-a identificat cu universul
sonor aproape mitic al satului de bastina. La 14 ani
a plecat la Chisinau sd studieze violoncelul la Scoa-
la de Muzica (actualmente Centrul de Excelentd in
Educatie Artistica , Stefan Neaga”). A avut parte de o
pregatire profesionald polivalentd (la Conservatorul
de Stat a frecventat clasa de violoncel a profesorului
Grigore Hohlov, iar apoi, la Institutul de Arte, clasa
de comporzitie si teorie a muzicii a profesorului Solo-
mon Lobel; a urmat si cursuri de dirijat simfonic), pe
care a fructificat-o din plin in strélucita sa cariera. A
urcat spre zenitul destinului sdu de muzician, imbra-
tisdnd, succesiv sau simultan, activitatea de interpret
(violoncelist in Orchestra Radiodifuziunii din Chi-
sindu), dascél (profesor la Scoala Medie Speciala de
Muzicd ,,Eugen Coca” si la Scoala de Muzicd ,,Stefan
Neaga” din Chisindu), redactor muzical (la Editura
»Cartea Moldoveneasca” din Chisindu), functionar
public (responsabil de viata muzicala la Ministerul
Culturii din Moldova), compozitor. Din 1971 s-a de-
dicat, in exclusivitate, acestei din urma vocatii, care
il propulseaza pe cele mai inalte culmi ale Olimpului
artistic si 1i aduce o notorietate mondiala.

Palmaresul siau componistic este coplesitor,
impresionand nu doar pe plan cantitativ (numarul
creatiilor scrise de omagiatul nostru este, practic,
imposibil de contabilizat), ci si, cu precadere, pe pla-
nul varietatii (genuistice, tematice, stilistice). Eugen
Doga a abordat cu temeritate cvasitotalitatea genu-
rilor muzicii academice: simfonia, cvartetul de coar-
de, poemul simfonic si vocal-simfonic, uvertura,
cantata, opera, baletul, piesa corala si instrumentala,
liedul. Din acest registru al creatiei tinem si citim
céteva titluri: poemul simfonic ,Mama’, poemele
vocal-simfonice ,,Lie, lie, Ciocarlie” si ,,Inima vea-
cului”, cantata ,,Curcubeul alb”, baletele ,,Luceafirul’,

i\ _/tq_/. }
@ sl BN

»Venancia” si ,Regina Margot’, ciclul de coruri a ca-
pella ,Dintre sute de catarge”

Harul siu a inflorit luxuriant si generos in can-
tecul de estrada (o probeazid cantecele ,,Codrii mei
frumosi’, ,,Orasul meu”, ,Cred in ochi tai”, ,,Am visat
rapaitul ploii’, ,Orice femeie e frumoasd’, ,Canti-
ma, amor’, ,,Mdicuta mea” s. a.), in muzica de film
(e suficient s amintim de coloana sonord la filmele
»Se cautd un paznic’, ,Casi pentru Serafim’, ,,Sin-
gur in fata dragostei’, ,Lautarii’, ,O satra urcd la
cer’, ,Maria Mirabela”, ,,Dulcea si tandra mea fiard”,
»Anna Pavlova’, ,,Patul lui Procust”), in muzica de
scend (a se rememora muzica la spectacolele ,Radu
Stefan, intéiul si ultimul’, ,,Pe-un picior de plai’;, ,,Pa-
sarile tineretii noastre”

Paleta mijloacelor de expresie cu care operea-
z4 Eugen Doga este si ea de o opulentd iesita din
comun, maestrul miscdndu-se cu dexteritate prin
diverse straturi si spatii culturale, adjudecandu-si
coduri, idiomuri si mentalitati muzicale eterogene.
Cu toate acestea, opusurile cu semnétura lui raman,
oricum, impregnate de sensibilitatea muzicald a
unui areal cultural anume (cel pe care il reprezintd),
precum si de ,engramele” sonore ale acestui areal.

Eugen Doga se bucurd, justificat, de aprecie-
rea si gratitudinea contemporanilor sdi. El este, din
1992, membru titular al Academiei de Stiinte a Mol-
dovei, din 1997 - membru al Academiei Internati-
onale de Creatie din Moscova, din 2000 - Doctor
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Honoris Causa al Academiei de Drept Economic si
Artd a Filmului din Chisindu, din 2006 - membru ti-
tular al Academiei de Stiinte si Arte ,,Petru cel Mare”
(,Petrovskaia Akademia”) din Sankt Petersburg, din
2014 - membru al Academiei Europene de Stiinte si
Arte cu sediul la Salzburg, Austria. Este detinatorul
celor mai prestigioase distinctii, premii, titluri oferite
de guvernele RSSM, Republicii Moldova, Romaniei,
Federatiei Ruse si de alte institutii abilitate din Euro-
pa si SUA. Pentru exceptionala sa activitate de crea-
tie in serviciul culturii, Eugen Doga a fost distins cu
titlurile onorifice ,Maestru Emerit in Arta al RSSM”
(1974), ,Laureat al Premiului de Stat al RSSM”
(1980), ,, Artist al Poporului din RSSM” (1984), ,,La-
ureat al Premiului se Strat al URSS” (1984), ,,Artist
al Poporului din URSS” (1987), cu ordinele si me-
daliile: ,,Ordinul Republicii” (1997), Medalia de aur
»Omul Mileniului 27, SUA (1998), Medalia ,,S. I. Va-
vilov”, Rusia (1998), Medalia ,,Mihai Eminescu”, Ro-
maénia (2000), Ordinul ,,Mecenatul Secolului”, Rusia
(2000), Ordinul National ,,Steaua Romaniei” in grad
de comandor, Roméania (2004), Medalia ,,Mihailo
Lomonosov”, Rusia (2005), Ordinul ,,Petru I, Rusia
(2006), Medalia ,,Dimitrie Cantemir”, ASM (2007),
Medalia Organizatiei Mondiale de Proprietate In-
telectuald, WIPO (2007), Ordinul ,,Pentru merite
fatd de Patrie” de gradul patru, Rusia (2008), Ordi-
nul ,,Danaker”, Kargazstan (2008), Ordinul National
»Serviciul Credincios”, Romania, (2014); cu premi-
ile: Premiul de Stat al Republicii Moldova (2008),
Premiul concursului Fondului National ,Pentru
binele Patriei”, Rusia (2008), Premiul Uniunii Com-
pozitorilor si Muzicologilor din Romania ,,Callatis”
pentru contributie la dezvoltarea muzicii, Roméania
(2009) s. a.

Numele lui Eugen Doga figureaza, aldturi de cel
al lui George Enescu, in Antologia compozitorilor
secolului XX, editatd in 2001 la Sankt Petersburg;
Comisia UNESCO a selectat valsul lui Eugen Doga

Omagieri

din filmul ,,Dulcea si tandra mea fiard” pentru lis-
ta capodoperelor muzicale ale secolului al XX-lea.
Piesa ,,Gramofon” a fost incluséd in topul american
al celor mai bune 200 de melodii clasice din toate
timpurile. Intru eternizarea personalititii lui Eugen
Doga, o scoala de muzica si o stradd din Chisindu
ii poartd numele, iar la propunerea Academiei de
Stiinte din Rusia planeta cu numarul 10504 din sis-
temul solar, descoperitd in 1987 de astrologii de la
Observatorul Astrologic din Crimeea, a fost denu-
mitd ,,Eugen Doga”.

Or, maestrul este, mai presus de toate, alesul si
rasfitatul publicului de pe toate meridianele globu-
lui pdméantesc, public care rezoneazi, fard gres, la
emotivitatea nedisimulatg, la setea de absolut, la fas-
cinatia in fata miracolului vietii — toate acestea pre-
zente in bijuteriile muzicale cu sigiliul Eugen Doga.

In paralel cu prodigioasa activitate de creatie,
ilustrul compozitor este o prezentd constantd in
viata cetdtii si viata academica. El si-a adus obolul la
renasterea nationald, reprezentand cu multd demni-
tate Republica Moldova sub cupola parlamentard in
ultimul organ legislativ sovietic ca ales in Congresul
Deputatilor Poporului din URSS. In cadrul confre-
riei academice, Eugen Doga este un membru activ
al Adunirii Generale a Sectiei Stiinte Umanistice si
Arte, al Asambleei Academiei de Stiinte a Moldovei.
Relevante sunt interventiile Domniei Sale in cadrul
manifestarilor stiintifice organizate la Academia
de Stiinte a Moldovei, la prezentarile si lansarile de
carte. Demne de remarcat si memorabile rdmén ple-
doariile intru sustinerea Academiei ca for stiintific
suprem al tarii, fermitatea pozitiei sale reiesind din
convingerea ca viitorul Republicii Moldova poate fi
asigurat doar de o societate bazata pe cunoastere.

La multi ani, dragd maestre! Noi impliniri artis-
tice, noi altitudini cucerite, noi orizonturi deschise
de neobosita Dvs. inspiratie creatoare!

Violina GALAICU
Victor GHILAS
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Dumitru Olarescu: supravietuirea prin stiinta
(70 de ani de la nastere)

Dupé absolvirea Facultatii de Filologie a Uni-
versitatii de Stat, Dumitru Oldrescu nu se angajeaza
la o revistd, editura, in invitdmantul superior, ci aido-
ma generatiilor precedente de literati, este atras si el,
iremediabil, de nemaiintalnitul polifonism si impact
al hipnozei filmice. Initierea sa in spatiul cinemato-
grafiei nationale la sfarsitul anilor ’60 nu-1 va rasfita
cu fulminantele revelatii ale etapei precedente, ci il
va situa din start in epicentrul asediului herostratic,
in urma céruia cetatea spirituala ,,Moldova-film” se
va preface in ruine. Sub aceste ruine ii va fi dat sd-si
inceapa activitatea, devenind un martor ocular al de-
vorarii constiintelor si destinelor umane. Desi, chiar
la debutul sdu in calitate de scenarist, a fost ,,raspla-
tit” cu o mustrare asprd pentru denaturarea puterii
sovietice, nu era, totusi, in stare sa renunte la visul
implinirii in spatiul cinematografic.

De aceea, urmandu-si instinctul de conservare,
elaboreaza unica strategie, care i-ar putea justifica
activitatea la studioul poreclit pe atunci ,,Palmeta-
film” Tactica consta in a riposta tacit odioasei cen-
zuri prin modul ingenios de a gési de fiecare data o
posibilitate sa patrunda in canavaua sterila a filmu-
lui la comanda o gura de aer cinematografic, ori de
cate ori vigilenta cerberilor putea fi cumva ocolita
ori chiar pacilita. Cele mai reusite scenarii ale acestei
perioade de tristd pomenire - ,Vierii’, ,,Ploi de dor”,
»Plugarii’, ,Tata’, ,,Balada prietenului meu”, ,,Pulsul
timpului”, ,Duminica sufletului’, se deosebeau prin
prioritatea dimensiunii umanului eroilor filmelor
si o timida reabilitare a virtualitatilor arhetipale ale
documentarului poetic. Prin aceastd ,,disidentd”, mo-
destul Dumitru Olarescu riposta si el omniprezentei
dezumanizéri a filmului autohton. Ceea ce tine de
activitatea sa in calitate de redactor, Dumitru s-a tre-
zit intr-o situatie absurdistd, cind sarcina principald
de formare si consolidare a nucleului profesionist ni-
cidecum nu garanta accesul la profesia propriu-zisa.
Starea cinefililor ce s-au angajat in aceastd perioada
la ,Moldova-film” poate fi comparati cu cea a unor
somnambuli, care se convingeau reciproc ca este
vorba doar de un cosmar, iar ,,maine iar va iesi soa-
rele”. Dac-ar fi stiut cat de departe este aceasta clipd!
Regizorii, operatorii, scenaristii, redactorii trdiau o
etapa halucinantd sub ursita Leviatanului comunist,
urméand volens-nolens postulatele ideologiei deo-
cheate ale perioadei triumfului non-valorii. Cel mai
mult ii inspdiménta, insd, sd nu devina cumva si ei, ca
périntii lor, o generatie sacrificata.

Dumitru Olarescu, scenarist si redactor, nu pu-
tea sd nu accepte jocurile cinice ale nomenclaturii
sovietice, insa a reusit sd nu devind un trubadur al
ideologiei comuniste in plind putrefactie. Cand a ve-
nit mult jinduita restructurare, cineastii basarabeni,
trecand printr-un necrutitor examen de constiintd,
au inteles cd unica cale de a-si recistiga destinul cre-
ator este aderarea la actul méntuitor al ciutarii tim-
pului pierdut.

Inaugurand ciclul de filme ecologice, Dumitru
Olérescu devine coautorul peliculelor de non-ficti-
une, titlurile cdrora sund ca un verdict: ,,A fost ap’,
»Avut-am pamant’, ,Ce te legeni, codrule?”, ,,Sunt
acuzati martorii’, ,Durerea apelor”. Aceste mostre
temerare demonstrau, prin elocventa imaginii filmi-
ce, repercusiunile aventurilor grandomane ale ex-li-
derului de partid, in urma carora ,,0 gura de rai” s-a
transformat intr-un poligon devastat, care a afectat
in corpore Apa, Pamantul, Codrii, Omul.

In acei ani, Dumitru Olirescu este numit in
functia de director artistic al studioului ,,Viata’, schim-
band programul si repertoriul filmului de non-ficti-
une. Au apdrut imediat filmele epatante ale lui Vlad
Druc, dar si rascolitoarele sale elegii ,,Vai, sirmana,
turturicd!” si ,Jocurile copilariei noastre” (coautor
M. Chistruga), tragicomicul ,, Maine iar va iesi soarele”
(D. Olarescu, M. Chistruga), o serie de filme consa-
crate personalititilor de anvergura ale culturii nati-
onale, in cadrul cdrora se inscrie si pelicula ,,Aria”.
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Aparut deja in 2004, filmul este consacrat divinei
Maria Cebotari, impunindu-se prin ponderea mesa-
jului si rezonanta universala. Aceste filme semnalizau
o indistructiva vointa interioard de a birui istoria prin
forta spiritului, restabilind continuitatea procesului
cinematografic. Minunea supravietuirii gandirii si
simtirii ancestrale si-a dat glas deja prin modul cum
spiritul polemic al filmelor ecologice s-a ingemanat
cu capacitatea liricd a poporului de a concepe natu-
ra ca o fiintd vie, opera cinematograficd ,Cheami-i,
Doamne, inapoi’, devenind apogeul celei de-a doua
renasteri a filmului national, la fel de fulgeritor de
scurtd, ca si magnificul secol de aur.

Poemul cinematografic ,Cheama-i, Doamne,
inapoi” poate fi considerat un temerar act artistic in-
tru a ispdsi eterna vind a copiilor fatd de parinti (vezi
acelasi impuls moral in cantecul folcloric, poeziile
lui Vieru etc.). Dupa ferma mea convingere, aceastd
peliculd contine adevirate descoperiri la nivelul an-
tropologiei si cinegeniei batranetii. Este semnificativ
faptul, ci anume in ambele genuri de bazi ale
cinematografiei moldovenesti se produce cantarea
varstei intelepciunii: in filmul de fictiune ,,Ultima
luna de toamna” si in cel de non-fictiune ,,Cheama-i,
Doamne, inapoi”. La fel de carismatice ca Tata dru-
tian, care a cucerit spectatorii din toatd lumea, si cele
trei Mame din filmul documentar exceleaza in spatiul
adagiului blagian ,vesnicia s-a nascut la sat”. Fetele,
gesturile, privirile acestor femei in varsta frapeaza
prin demnitatea si intelepciunea, cu care isi duc po-
vara anilor. Preeminenta spiritului contemplativ cre-
eazd o atmosferd oniricd, care corespunde intru totul
senzatiei cd mamele sunt deja pe celdlalt mal si doar
imensitatea iubirii materne le mai opreste pentru o
clipa printre copii. Scenaristul Dumitru Olarescu, re-
gizorul Vlad Druc, operatorul Tulian Florea — autorii
filmului, contempld ridurile fetelor din racursiurile
care iti aduc aminte atit de crestdturile pimantului
arid, cét si de cercurile vietii unui trunchi de copac.
Aceste afinitati frapante sugereazi ideea nemuririi...
Tacute, mereu singure, dezlegate deja de toatd deser-
taciunea vietii, prin cei ultimi pasi ai lor, se despart de
viatd cu senindtatea unor suflete implinite.

Numai eternele Mame se integreaza perfect ca-
podoperei lui Adrian Paunescu ,,Cheama-i, Doamne,
inapofi”, efectul cutremurator al cantecului ludndu-si
amploare prin mdretia arhetipului matern. Fericitii
autori ai acestei opere de artd au reusit sd le cinte
mamelor oda iubirii, mangaindu-le ,,pana sunt” prin
suferinta filiala a implorérii - ,cheami-i, Doamne,
inapoi” In fatidicii ani 1990, impostorii aroganti,
sustinuti de tdcerea criminald a guvernantilor, au
distrus cu o vehementad nemaivazuta tot ce este sufla-
rea cinematografica. Perfidia situatiei tine de faptul
céd cea de-a doua sentinta la moarte i-a fost procla-
matd studioului ,,Moldova-film” anume atunci, cAnd
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s-a intdmplat minunea reintegrarii celor mai inspira-
te filme ale perioadei restructurdrii in randul clasicii
cinematografice. In aceasta perioadd de ananghie,
Dumitru Olarescu isi indreapta pasii spre Institutul
de Istoria §i Teoria Artei al ASM. Pasiunea gandirii
si simtirii cinematografice putea fi curmatd numai
prin reprofilarea intr-un spatiu adiacent, cel al fil-
mologiei. Familiarizandu-se cu emblematicele stu-
dii din domeniul teoriei filmului, Dumitru Olirescu
traseaza cAmpul de gravitatie a demersului sdu stiin-
tific intre Ascensiunea si Caderea filmului de non-
fictiune autohton. Astfel, a apdrut prima sa mono-
grafie ,Valentele poeticului’, consacrata fenomenului
cristalizarii scolii nationale de film documentar, iar
mai tarziu studiul istorico-psihologic ,,Filmul la rés-
péntie de veacuri’, care lua in vizor anevoiosul drum
al documentarului in contextul ,terorii istoriei” so-
vietice. Dumitru Olarescu, retrospectiv, isi situeaza
existenta profesionistd intre contrariile absolute, pe
care le-a trdit impreund cu comunitatea cinemato-
graficd in calitate de scenarist, redactor, director ar-
tistic al studioului ,Viata’, iar mai tarziu si filmolog.

Urmand, involuntar, indemnul marelui Gabriel
Garcia Marquez, inscris in titlul cartii ,,A trdi pentru
a-ti povesti viata’, Dumitru Olarescu exceleazd intre
elogie si dramd, amarul visurilor spulberate alatu-
randu-I celorlalti orfani izgoniti din patria filmului.

Cunoscandu-si personajele studiilor in dubla
ipostaza artist-om, nu putea si nu fie rdscolit de
fluxul subconstient al amintirilor personale, ceea ce
determina un model exegetic aparte, care ingema-
neazd profunzimea analiticd cu sinceritatea afectiu-
nii unui critic fatd de un mare talent. in »Valentele
poeticului”, in terte articole stiintifice, in monografia
in curs de aparitie ,Hermeneutica filmului despre
artd”, Dumitru Oldrescu isi manifestd nu numai
abilititile unui cercetitor, ci si pe cele ale unui
intelectual, care promoveazi cutezanta cunoasterii si
creativitatii in calitatea sensului major al existentei.

In ceade-adouacarte fundamentald, precumsiin
compartimentul ,,Filmul de non-fictiune” din ,, Arta
cinematografici din Republica Moldova”, distinsa
cu prestigiosul Premiu National 2015, demonstreaza
restabilirea unei autentice ierarhii de valori ale
filmului de non-fictiune, rod al principialititii
spiritului impartial. Faptul cd Dumitru Olirescu a
imbritisat cu dexteritate cei mai importanti vectori
ai filmologiei - istoria si teoria, in amalgamul unor
moderne si eficiente metodologii pluridisciplinare,
confirma implinirea sa si in cea de-a doua ipostazd
a harului cinematografic. Si totusi, la o varstd cand
destinul maestrului s-a rotunjit in zodia celor doua
vocatii — creatie si cercetare, ii dorim ca si in viitor
una s se regaseascd mereu in oglinda alteia.

Ana-Maria PLAMADEALA

E-ISSN 2537-6136

ARTA 2017

155




Ghenadie Ciobanu — promotor al muzicii noi (60 de ani)

In contextul muzicii contemporane din Republi-
ca Moldova, compozitorul Ghenadie Ciobanu, artist
de facturd intelectuald, s-a afirmat ca un creator des-
chis spre experiment. Receptiv la dezideratele reno-
varii permanente a arsenalului intonativ muzical, la
inovatiile de ultima ord aduse de masiva manifestare
a evolutiei tehnico-stiintifice, Gh. Ciobanu elaborea-
73 un stil ,,verbal” al sau, individual. Creand tablouri
cu profunde semnificatii metaforice, apeland la in-
tertextualitate, la arhetip, creatiile sale de maturitate
reprezintd rezultatul unei gandiri bine definite, de
sintezd, mai mult decét o tendinta spre extravaganta.

Spirit inovator, compozitorul Gh. Ciobanu, in
ipostaze multiple de compozitor, dirijor, interpret,
pedagog, organizator si initiator al unei serii de pro-
iecte de muzica contemporand, fondator al Festiva-
lului International ,,Zilele Muzicii Noi” (FIZMN) si
al ansamblului de muzicéd contemporana ,,Ars Poeti-
ca’, se defineste printr-o febrild cautare a unei noi vi-
ziuni artistice si estetice imprimate creatiei muzicale
din Republica Moldova, fiind un promotor neobosit
si impetuos al fenomenului muzicii noi.

Niscut la 6 aprilie 1957 in satul Bratuseni, ra-
ionul Edinet, Republica Moldova, Gh. Ciobanu a
absolvit Scoala Medie de Muzica ,Stefan Neaga’
din Chisindu (1977), Institutul Muzical-Pedagogic
»,Gnesin” din Moscova (1982), Conservatorul ,Ga-
vriil Musicescu” din Chisindu, clasa compozitie cu
profesorul V. Zagorschi (1986), Academia Europea-
na de Teatru Muzical din Thurman (Germania) si

Academia de Administrare Publicd pe langd Guver-
nul Republicii Moldova (2002).

In calitate de compozitor, Gh. Ciobanu a sem-
nat peste o sutd de lucrari in genurile: operd, mu-
sical, muzicd simfonicd, de camerd, corald, usoara,
de teatru si film. Creatiile sale au fost interpretate in
cadrul a numeroase concerte in Republica Moldova,
Roménia, Franta, Germania, Spania, Polonia, Rusia,
Estonia, SUA, Chinas. a., fiind inregistrate pe 8 CD-
uri si difuzate de Denmarks Radio, Radio Romaénia,
Teleradio Moldova, Radio Leipzig, Radio Moscova,
Radio Amsterdam. Compozitorul a fost producitor
si prezentator al ciclurilor de emisiuni radiofonice
»Studioul muzicii noi”, ,,Continuum. Interferente
muzicale’, ,,Tezaurul componistic muzical” (Compa-
nia publica ,,Teleradio-Moldova”).

Gh. Ciobanu desfisoard o sustinutid activitate
didactici, este profesor universitar la Catedra de te-
oria muzicii si compozitie a Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice din Chisinau, profesor invitat
la universitati europene si autor de cercetdri stiinti-
fice de muzicologie. Printre discipolii Domniei Sale
se remarca: A. Lazarencu, V. Mosiiciuc, M. Ungur.
Presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicolo-
gilor din Moldova (1990-2012, actualmente prese-
dinte de onoare), Gh. Ciobanu este o personalitate
artisticd plurivalenta recunoscutd in plan national si
international, activd si in viata politicd a térii, sus-
tinand filonul artistic pe acest palier, in perioada
1997-2001 fiind ministru al culturii al Republicii
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Moldova, iar in perioadele 2010-2011 si 2011-2014:
deputat in Parlamentul Republicii Moldova.

In sustinerea muzicii noi si stimularea creatiei
muzicale contemporane academice din Republica
Moldova, de Gh. Ciobanu au fost initiate Clubul ,,G.
Enescu” (in ’90, cu auditii ale muzicii noi, prezentéri
si prelegeri) si Concursul compozitorilor si muzi-
cologilor (desfdsurat anual), un proiect recent fiind
seria de concerte ,,Muzica roméneascd de pe ambele
maluri ale Prutului’, realizat in colaborare cu Insti-
tutul Cultural Romén ,,M. Eminescu” din Chisindu.

Gh. Ciobanu, in ipostaza sa manageriald, a adus
o contributie de certd valoare la evolutia muzicii
contemporane din Republica Moldova, lansand si
promovand FIZMN, ansamblul ,, Ars Poetica’, iar in
calitate de compozitor (uneori dirijor si interpret),
s-a remarcat printr-o prezentd permanentd la editii-
le Festivalului, aducind astfel un aport considerabil
la emanciparea limbajului si gindirii muzicale in
componistica academicd moldoveneasca. Se remar-
cd creatiile ce au rdsunat in prima auditie in cadrul
FIZMN: Simfonia ,,Sub soare si sub stele” (1991),
»,Cantari calofonice” (1992), ,,A noua luni in cer”
(1993), ,,Pentaculus” (1995), ,,Jalea miresei” (1995),
»oimboluri triste” (1996), ,,Studii sonore” (1996),
»Moment bacovian” (1999), ,,De sonata meditor”
(2003), ,,Spatium sonans” (2009), ,Briza latitudi-
nilor sudice” (2010), ,,Concert pentru marimba si
orchestrd” (2010), ,,Entrée si dans cu focuri pe za-
padd” din suita ,,Riturile Primaverii” (2012), ,,Codul
Enescu” (2013), ,,Apreés un lecture”, 1. ,,Poem post-
modern’, 2. ,Poem rap’, 3. ,Poem elegiac” (2014,
2016), ,Glance behind the curtain/Glance for a
curtain” (2016) etc. Lucriarile semnate de Gh. Cio-
banu au fost sonorizate de prestigioase orchestre si
ansambluri in cadrul festivalurilor din strdinatate:
World Music Days (Roménia, Japonia), Sdptdmdna
Internationald a Muzicii Noi (Roméania), FIMU 91
(Franta), Incontri Europei con la musica (Italia), Mu-
sic of Friends (Moscova), ENSEMS (Valencia, 1996),
Spaziomusica (Italia) etc. Creatia sa este analizata in
monografii si studii stiintifice realizate de muzicolo-
gii E. Mironenco, I. Suhomlin-Ciobanu, V. Axionov,
V. Melnic, V. Tcacenco, P. Rotaru, V. Barbas s. a.

Compozitorul Gh. Ciobanu, in cercetarea no-
ilor tendinte stilistice si estetico-muzicale, se deta-
seaza de abordarea tiparelor odatd conturate, spre
exemplu, in sfera teatrului liric, lanseazd monoo-
pera ,, Ateh, sau revelatiile printesei khazare”, ce in-
truneste si trasdturi de balet. Materia sonora cu care
opereaza Gh. Ciobanu este intesatd de arhetipuri,
compozitorul creeaza senzatia unui mediu muzical
inedit, unde monodia se arata impregnata de un etos
aparte. Utilizind esantioane de sunete din areale fol-

Omagieri

clorice diverse, tratdnd arhetipurile drept ,,rezervoa-
re”, compozitorul isi incheaga scriitura din diferite
texturi modale, modeland pseudo-arhetipuri noi.
»Ascultind muzica lui Gh. Ciobanu, mentioneaza
compozitorul roman C. Téranu, te frapeaza imediat
lirismul ei particular, trecut prin filtrele unor tehnici
de compozitie contemporane, cu care este de mult
familiarizat. Ingeniozitatea cdutdrilor timbrale, cla-
ritatea formei, evitarea patetismului sunt cateva din
trasaturile acestui talent deopotrivi lucid si sensibil.
Compozitor de talie europeand, perceput ca atare pe
scenele de concert internationale, Gh. Ciobanu este
posesorul unei ,,Ars poetica’ sinonimd cu numele
ansamblului pe care l-a creat §i al carui aport in pro-
movarea muzicii contemporane este esential”

Personalitate artisticd marcanta, Gh. Ciobanu,
in esentd, a deschis calea unei experimentiri care
a fundamentat o intreaga directie, de muzica noua
moldoveneasca. Distinsul compozitor Gh. Ciobanu,
prin contributia sa prodigioasi la propagarea creati-
ei muzicale academice moldovenesti si prin aportul
considerabil, organizatoric si artistic, la desfasurarea
FIZMN din Republica Moldova, s-a afirmat drept
un adeviarat promotor al directiilor contemporane
in compozitie. Profesorul N. Brindus (Romania),
apreciind activitatea lui Gh. Ciobanu, mentioneaza:
»~Domnia sa a stralucit prin talent, profesionalitate
si initiative deosebite sub toate planurile. Domnul
Gh. Ciobanu este un distins compozitor ale carui
lucrari s-au afirmat cu autoritate in viata muzicala
romaneasca si a carui prezentd in muzica noud con-
temporani este o certitudine”. In semn de recunoas-
tere a meritelor in dezvoltarea culturii muzicale din
Republica Moldova, lui Gh. Ciobanu i s-au conferit
numeroase premii si distinctii: Premiul National al
Republicii Moldova (1998), Medalia ,Mihai Emi-
nescu” (2000), titlurile onorifice de Doctor Hono-
ris Causa al Academiei de Muzicéd ,,Gh. Dima” din
Cluj-Napoca si Maestru in artd al Republicii Moldo-
va (1999), Ordinul National ,,Steaua Roméniei” in
grad de Comandor (2000), Ordinul ,,Gloria Muncii”
(2010), Medalia ,,Dimitrie Cantemir” al Academiei
de Stiinte a Moldovei (2013).

Cu ocazia jubileului de 60 de ani, ne indreptam
cele mai luminoase ganduri si urdri de bine cétre
domnul Ghenadie Ciobanu. V3 felicitim, Maestre,
cu ocazia atingerii acestei varste frumoase, la care ati
adunat pretioase realizari artistice, partituri de refe-
rintd si distinctii binemeritate, dorindu- Vi sinitate,
bunévointd, prosperitate, mari succese pe filonul pe-
dagogic, cat mai multi discipoli setosi de a cunoaste
muzica contemporana si realizdri frumoase pe tara-
mul artei componistice!

Valeria BARBAS
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Un muzicolog la varsta implinirilor: Irina Ciobanu-Suhomlin

(cu ocazia jubileului de 60 de ani)

La 9 iulie 2017, dna Irina Ciobanu-Suhomlin -
muzicolog, profesor universitar, om de stiinta, cer-
cetator, promotor al artei muzicale, Maestru in Arta
— isi sarbatoreste jubileul. Contributia ei in cultura
muzicala a Republicii Moldova este inestimabild.
Sunt colega si prietena Domniei Sale pe parcursul
a multi ani, chiar incepand cu perioada cind, dupa
absolvirea Institutului Muzical-Pedagogic ,,Gnesin”
din Moscova, in 1984, a inceput si lucreze in Moldo-
va, la Conservatorul ,,G. Musicescu” (acum Acade-
mia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice). Astazi pot sd
afirm cu certitudine, c3 in marea familie a muzicolo-
gilor din Moldova, este unica ce si-a fondat propria
scoald stiintifica.

Aceastd directie de cercetare muzicologi-
ca - medievistica muzicald - isi are inceputurile in
procesul lucrului asupra tezei sale de doctor cu ti-
tlul ,Tehnica izoritmiei si dezvoltarea ei sub aspect
istoric”, sustinutd cu brio la Conservatorul de Stat
,P. 1. Ceaikovski” din Moscova in 1986. In Moldova,
Irina Ciobanu-Suhomlin a gasit un teren fertil pen-
tru dezvoltarea ulterioard a medievisticii muzicale,
concentrandu-se asupra unui vector de o importantd
majord in cultura noastra nationala - bizantinologia
si post-bizantinologia muzicald. Minutioasa si inde-
lungata munca a Irinei in aceasta directie a culminat
prin editarea, in 2007, a primei monografii stiintifice
cu titlul ,,Tezaurul muzical de traditie bizantina din
Republica Moldova’, dedicatd studierii manuscrise-
lor moldovenesti de traditie bizantind din colectia
Manastirii Noul Neamt din Basarabia, ce se péstrea-
za in colectiile Arhivei Nationale a Republicii Mol-
dova. In cuvantul introductiv al monografiei, com-
pozitorul Ghenadie Ciobanu nota: ,Cartea Tezaurul
mugzical de traditie bizantind din Republica Moldova,
autoare Irina Ciobanu-Suhomlin, atat de bogata in
sensuri si aluzii, simbolizeaza incé o pagina intoarsa,
inca un capitol completat in opera de cercetare si do-
cumentare a patrimoniului national spiritual. In con-
textul zilei de azi, lucrarea este un act de mare curaj”.

Inaltul statut al Irinei, ca fondator al scolii sti-
intifice, este confirmat si de numerosii discipoli, ce
continud si dezvoltd traditiile acesteia — in Republi-
ca Moldova, la specialitatea muzicologie, sub indru-
marea stiintificd a Irinei au fost sustinute 8 teze de

doctorat (cele mai multe teze la specialitatea data,
realizate sub indrumarea unui singur conducétor):
M. Cervoneac in 1999, L. Balaban in 2006, T. Danita
in 2007, E. Gupalova in 2008, O. Siganova in 2010,
V. Nevzorova, H. Barbanoi si E. Girbu in 2016.
Despre abilitatea de a imbina exigenta stiintificd
de inaltd competentd cu mentinerea unei atmosfere
cordiale, calde, in comunicarea cu studentii, ne vor-
beste si elaborarea a zeci de lucréri de licentd si de
master realizate sub indrumarea ei. Trebuie sd men-
tiondm, totodatd, ca, in calitate de muzicolog, Irina
Ciobanu-Suhomlin s-a specializat nu doar in bizan-
tinologia muzicald. Ea se manifestd ca un om de sti-
intd cu o sferd larga de interese, dintre care amintim
paleografia muzicala bizantind, muzica si cultura
nationald contemporand din Republica Moldova,
muzica religioasd, muzica europeand medievald si
cea a Epocii Renasterii, contrapunctul. Acestei pro-
blematici ii sunt dedicate mai mult de saptezeci de
lucrari, publicate in reviste si volume internationa-
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le: ,MysbikanpHas akagemusi (Moscova); ,,Muzi-
ca’ (Bucuresti); ,,Acta Musicae Byzantinae” (Iasi);
»Byzantion Romanicon” (lIasi); ,World New Music
Magazine” (Koln); ,Actualitatea muzicald” (Bucu-
resti) si in reviste si volume nationale: ,,Cercetiri de
muzicologie”, ,Pergament. Anuarul Arhivelor Repu-
blicii Moldova”; ,,Arta si educatie muzicald. Revistd
de culturd, stiintd si practicd educationald” (Balti);
»Kompsr”, ,,Tnvé‘géméntul artistic — dimensiuni cultu-
rale” (Universitatea de Stat a Artelor); ,,Anuar sti-
intific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice” (Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice); ,,Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practicd” (Academia de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice), cat si in enciclope-
dii internationale prestigioase.

De asemenea, reputatul muzicolog atestd un in-
teres permanent pentru arta contemporand a com-
pozitorilor din Moldova, prin contributia esentiald
pe care a avut-o la realizarea catalogului-ghid ,,Re-
pertoriul general al creatiei muzicale din Republica
Moldova (ultimele doud decenii ale secolului XX)”,
apdrut in 2006. Nu putem subestima si aportul adus
in cercetdrile metodico-didactice: ,,Meroguka ana-
nM3a U30pUTMMYecKknx counHenmit, 4. 17, elabora-
re stiintifico-didactica la cursul special de polifo-
nie pentru specialitatile muzicologie si compozitie;
»Dictionar de termeni si expresii polifonice romén-
rus si rus-romén’; Cursul didactic de ,Paleografie
muzicald bizantind” la Universitatea de Stat a Artelor
din Chisinau si altele.

Amplul bagaj de cunostinte profesionale i per-
mite Irinei Ciobanu-Suhomlin si sustind in paralel
la AMTAP cursuri de o diversitate si complexitate
aparte — ,Paleografie muzicala bizantind’, ,Semio-
grafie muzicald’, ,,Sisteme muzical-teoretice”, ,Forme
muzicale”, ,Contrapunct” (ciclul I, ciclul IT Masterat).

Exactitatea si veridicitatea stiinfifica, pregatirea
metodologicd modernd si devotamentul nedisimu-
lat pentru meseria pe care o profeseaza marcheazi
si multe alte activitafi la care participa sau pe care le
conduce muzicologul Irina Ciobanu-Suhomlin. Tata
doar cateva dintre acestea:

- participarea la circa 30 de conferinte si simpo-
zioane stiintifice nationale si internationale;

- participarea ca expert in cadrul a 3 proiecte in-
ternationale;

Omagieri

- membru al proiectului national Instrumentarul
multimedia pentru facilitatea promovdrii artei
moldovenesti (arta muzicald), 2008-2009;

- director al proiectului institutional de cercetare
aplicativa al AMTAP Registrul adnotat al cre-
atiilor muzicale din Republica Moldova, 2011-
2014;

- membru al proiectului institutional de cerce-
tare aplicativa al AMTAP Patrimoniul muzical
din Republica Moldova (folclor si creatia compo-
nisticd): actualizare, sistematizare, digitalizare,
2015-2018;

- membru al Seminarului stiintific de profil, spe-
cialitatea 17.00.01 - Arte audiovizuale (Arta
muzicald);

- presedinte al Seminarului stiintific de profil,
specialitatea 653.01 — Muzicologie;

- membru al Consiliului stiintific al AMTAP;

- redactor stiintific al unui sir de monografii sti-
intifice publicate;

- alcdtuitor al caietelor-programe ale Festivalului
International ,,Zilele muzicii noi”;

- autor al recenziilor la lucrarile stiintifice si me-
todice, la tezele de doctorat si de licents;

- referent oficial al tezelor de doctorat;

- membru al Uniunii Compozitorilor si Muzico-
logilor din Moldova, din 1992;

- membru al Asociatiei Moldovenesti de Muzici
Contemporand (AMMC), fosta Sectiune Natio-
nald a Societdtii Internationale de Muzicd Con-
temporana (SIMC), din 1992;

- secretar al Asociatiei Moldovenesti de Muzicd
Contemporani, din 1993.

Am schitat aici doar niste totaluri provizorii
ale activitatilor muzicologului Irina Ciobanu-Su-
homlin, aflata la frumoasa varsta a implinirilor
profesionale in domeniul culturii muzicale din Re-
publica Moldova. Mai sunt inca multe de ficut! Si-i
dorim, asadar, noi realizari creatoare, multa sanatate
si bucurii, aldturi de familia iubitoare, prieteni si co-
legi. La multi ani!

Elena MIRONENCO
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ACORDURI SENTIMENTALE
Instantanee filosoficesti si logicesti cu Ion Ungureanu

Titlul evocdrii noastre porneste, evident, de la
»Istoria ieroglifica” a lui Dimitrie Cantemir, care, in
contextul dramatico-tragic al celor ce se intampla
astazi, readuce sub ochii nostri imaginea monstru-
oasd a Struto-cdmilei si cea — polara - a Inorogului,
intruchipare a spiritului opus ,cercului strimt” al
maruntisurilor prozaice, cotidiene, mecanice, certa-
te cu ratiunea, cu bunul simt, ce ne tine intr-o stare
obositoare pe loc, intr-o stagnare, aceasta insem-
nand etimologic ,,mocirla”.

Vom spune-o din capul locului cd Ion Ungurea-
nu este cel care recheamd din contextul romanului
cantemirian figura statutara a Inorogului ce de la
indltimea spiritului sdu, impresurat cu aerul rarefiat
al varfurilor montane, sfideazd mediocritatea, mes-
chinaria si tot ce tine de conditia lucrurilor ,,de jos”,
dandu-ne si denumirea defectului; cf. lui August
Scriban: josnic.

Asadar: cum ne par lucrurile de azi de la inélti-
mea (spiritului) lui Ion Ungureanu? Intrebindu-ne
in felul acesta, pornim - asa cum proceda el insusi
in tot ce ficea — de la o certitudine, de la un fapt
neindoielnic: personalitatea sa, care ne d4, fireste,
si asigurarea linistitoare cd avem de-a face si cu fe-
nomenul Ungureanu. Ambele notiuni tin de ceea ce
depiseste domeniul ,,de jos”, inferior, de la picioare-
le noastre, ,de pe pardoseald” (precum zice acelasi
Scriban).

Scepticul neimblanzit (sau, mai exact, imblan-
zit doar de prezenta in cultura noastra a lui Emi-
nescu) Emil Cioran nota in ,Caietele” sale editate
acum integral in romaneste: ,,Intelepciunea e si lasi
lucrurile asa cum sunt. De céte ori am incercat sd
indrept ceva, am sfarsit $i mai rdu, din cauza unor
complicatii neprevazute si la drept vorbind impre-
vizibile, inerente oricérei schimbdri, chiar si in bine
(subl. — . n.)” [Emil Cioran. Caiete, 1957-1972. Bu-
curesti, 2016, p. 407].

Postulatul cioranian, suna in cazul lui Ungu-
reanu, un pic altfel: intelepciunea e sd arati si sd de-
monstrezi lucrurile asa cum sunt, fara a le schimba
conform imperativelor circumstantiale sau ambitii-
lor partizane sau vrerii altora de a fi altfel decat sunt
in realitate. Si aici ddm de o calitate fondatoare de
personalitate: neimpécarea cu neadevarul, absoluta
neconcesivitate cu ceea ce deviazd de la Adevir. Am

putea spune cd Ungureanu si Adevérul se sinomi-
zeaza perfect, se identifica, deoarece sinonimizarea
mai lasd si anumite fisuri de relativizare national.

S revenim la Inorogul cantemirian. Intr-un
foarte interesant eseu, care reia compararea ,,Istori-
ei ieroglifice” cu ,,Miorita”, Theodor Codreanu rea-
minteste spusele rostite de Ferdinand de Habsburg
la innobilarea lui Nicolaus Olahus: ,,Toate neamurile
nobile care au stdpanit cindva pamantul au fost vite-
ze si nobile ca Inorogul. Iar printre acestea romanii,
cei de un neam cu tine, nu au defel obarsia cea de pe
urma. Se stie cd ei se trag, intr-adevir, de la Roma,
Cetatea stdpand a impdratilor, fiind asezata in foar-
te bogatul tinut al Daciei, numit Transalpine, spre
a stavili navalirea vecinilor vrajmasi in provinciile
romane. latd de ce, pana in ziua de astizi, pe limba
lor, se si numesc Romani. Inorogul inseamna asadar
nobletea, dar totodatd istetimea spiritului tdu. Caci
ceea ce la fiara este asprime, la om este térie, inzes-
trare prin care neamul tdu, care a dat nastere multor
cdpitani vestiti, este binecunoscut - printre ei loan
Huniadul, tatal marelui crai Matias si insisi stramo-
sii tdi” [cit. apud Theodor Codreanu. Anamorfoze.
Bucuresti, 2017, p. 304-305].

Ion Ungureanu avea darul de a linisti spiritele
si de a-i convinge pe cei patimasi anume cu aceasta
loghicd ce opera cu argumentul de baza, apodictic,
imparabil. Pérerile in ce priveste inaltarea unei sta-
tui Lupei capitoline erau impdrtite, unii invocand
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chiar motivul ca romanii i-au cucerit pe daci si le-au
impus un statut de sclavi. Lucririle de pregatire se
faceau si ele in mod invdlmasit, in grabd, noaptea,
fiind ingreuiate si de o ploaie ce nu mai contenea.
Era o atmosfera incinsé sub toate aspectele. Totul a
salvat insa o frazd cu sigiliu de dovadd supremd din
publicistica lui Eminescu. ,Da, de la Roma venim,
din Dacia Traiand...” Punctul a fost pus pe i. (De al-
tfel, in paranteza fie spus, Ion Ungureanu avea ideea
ca astfel de fraze-cheie sd fie imprimate pe toate so-
clurile busturilor de pe Aleea Clasicilor, fapt care s-a
realizat doar in cazul statuii lui Nicolae Iorga, pe care
tot Déansul a sugerat s-o punem la inceputul strazii
care-i poartd numele pentru a extinde spatiul sim-
bolurilor sculpturale ale marilor nostri inaintasi).

Ion Ungureanu isi construia toate actiunile sale
culturale pe un solid temei loghicesc, amintind de
piramida platoniciand a dovezilor sau de Isagogele
lui Porphyrius, unde dicotomiile ce reprezinta fiin-
ta umand sunt insirate pe o schema sub formd de
arbore. Totul, la el, se inlintuia conform unei ran-
duieli stricte a demonstratiei, conform unui tabel
bine ordonat al ratiunii, unei infatisari scalariforme
a demonstratiei.

Finalurile interventiilor sale publice sau scrise
se formulau direct sau indirect, sugestiv cu adagiul
latin Quod erat demonstrandum (procedeu al retori-
cii clasice, folosit si de Eminescu).

Avem, astfel, dovada unei arte de a construi. Ton
Ungureanu a inteles profund raportul existent intre
construire si gandire, explicat de Heidegger. Cine ne
dd de fapt o masurd, se intreba filosoful Fiintei si
Timpului, cu care sd putem misura esenta locuirii si
a construirii in toatd amploarea ei? Limba, rdspunde
el ferm, de unde parvine esenta unui lucru. Nu omul
este stapanul limbii, ci limba este stapanul lui in spa-
tiul nefamiliarului (Unheimische). ,,E bine si avem
in vedere aspectul ingrijit al vorbirii, dar un aseme-
nea lucru nu duce la nimic, atita vreme cat in felul
acesta continudm sa folosim limba doar ca pe un
mijloc de exprimare. Dintre toate chemarile latente
cdrora noi oamenii le putem conferi glas, pornind
chiar de la noi, limba este cea mai inalta si cea care,
pretutindeni, este prima” [Martin Heidegger. Origi-
nea operei de artd. Bucuresti, 1982, p. 147].

In tot ce a construit Ungureanu se aplici aceas-
td mdsurd ce da lucrurilor esentd, nationalitate si
universalitate. Ion Druti l-a definit cu exactitate, in
Literatura si arta, ca un mare ciutator si descifrator
de cuvinte (ale limbii materne, a zis el, folosind un
»sinonim” al limbii romane). Ion Ungureanu a fost si
un dascdl, un profesor de roména.

I. L. Caragiale spunea, memorabil, ca drama-
turgia nu e literaturd, ci arhitecturd, adicd o arta a

In memoriam

construirii, mai pregnantd, mai in natura intrinsecd
a lucrurilor decét in opera literara. Avem, in acest
gen mai special, o constructie nu numai de text ca
atare, ci si de vorbire, de eroi, de caractere, de spatiu
scenic ce-l configureazd pe unul real, istoric, imagi-
nar, fantezist, dar pastrand nota particulard de mi-
mesis, care, conform teoriei clasicizate platoniciene
si aristoteliene, reprezintd o imitatie a realitétii. Fiind
martorul multor repetitii, ,,snururi’, discutii de di-
naintea si dupd spectacole (cu autorii, cu actorii, cu
spectatorii), lua in dezbatere anume modul de a con-
strui spectacolul in temeiul ,,suprasarcinii’, insistand
indeosebi asupra dedesubturilor filosofice, asupra
ratiunilor, motivelor ascunse. In afara de spectacolul
propriu-zis care trebuia sa se producé pe scend in
fata spectatorilor, se realiza, cu deosebitd nonsalanta
intelectuald, un spectacol de regie, care continea nu
doar indicatii de joc scenic, ci si incursiuni in arta
dramaticd, in filosofie, in cultura generald. Cu Un-
gureanu Jocuiam cu adevirat in lumea lui Cehov sau
in universul shakesperian. Inegalabil recitator, care
nu pune accentul pe anumite cuvinte si expresii, ci
pe ideile incifrate textual si subtextual, retrdirea la-
untricd a acestuia, a prezentat la ,Vocea Basarabiei”
texte fundamentale, texte-program privind istoria
neamului roménesc, poeme de Eminescu, Vieru, alti
creatori. Avea un cult al rostirii aforistice, esentiali-
zate, diamantine. Admira, bundoard, modul plastic
in care Eminescu l-a caracterizat, in poemul , Cérti-
le”, pe Shakespeare:

»Shakespeare! adesea te gandesc cu jale,

Prieten bland al sufletului meu;

Izvorul plin al gandurilor tale

Imi sare-n gand si le repet mereu,

Atat de crud esti tu, s-atat de moale,

Furtuna-i azi si linu-i glasul tau;

Ca Dumnezeu te-ariti in mii de fete

Si-nveti ce-un eu nu poate sa te-nvete”.

Shakespeare, construit scenic de Ion Ungurea-
nu, ne oferea anume aceasta deplinitate a personali-
tétii sale bazatd pe contrapunctarea de stari si tonuri,
pe glasul sau furtunatic si totodata lin, pe miile de
fete polisemice, care l-a ficut pe Goethe s exclame:
»Shakespeare, si nici un sfarsit!”.

O fazd aparte a activitatii regizorale o constituie
aducerea in teatru a dramaturgilor nostri autohtoni,
mai bine zis, a poetilor si prozatorilor care trebuiau
transformati in dramaturgi. Céci ei veneau cu litera-
turd, care se cerea recreatd, preschimbatd in arhitec-
turd. Astfel, Constantin Condrea, Aureliu Busuioc,
Andprei Strambeanu si nu in ultimul rand povestito-
rul daruit cu har Ion Drutd au devenit autori de tea-
tru, adica de texte montate. Acestuia i-a creat chiar
un personaj in ,,Sfanta sfintelor” pentru a dinamiza
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actiunea. Ceea ce se cheama text dramaturgic se con-
struia si se definitiva in teatru, in timpul repetitiilor.

L-am gasit odatd pe Andrei Strdmbeanu in
scundul sdu apartament din casa scriitorilor (strada
Asachi) cu coala piesei ,,Minodora” insirate pe podea
in cdutarea ordinii scenice. Iar atunci cand a vrut sa-
si publice textul integral al piesei ,Radu Stefan Inta-
iul si Ultimul”, Aureliu Busuioc a recurs la replicile
notate de actori. Ce-i drept, atunci cand intr-un ar-
ticol m-am referit la acest episod nostim, mi-a sunat
cam supdrat pentru aceastd ,deconspirare’, la care
i-am spus linistit cd si Shakespeare si-a creat piesele
la teatrul ,Globus”, dar el mi-a raspuns cu spiritul sau
mucalit: ,,Ei bine, dar eu nu sunt Shakespeare!”.

Dincolo de glume, e de domeniul adevarului
cd un teatru nu se afirma numai pe baza ,clasicer’,
oricat de inalta i-ar fi stacheta prestigiului artistic.
Ion Ungureanu a inteles si acest lucru esential si a
promovat dramaturgi cu necesarul spiritus loci, el
insusi fiind inzestrat cu dar literar, cu simtul replicii
pe care o rostea cu promptitudine si in diferite cir-
cumstante.

Membru al Uniunii Scriitorilor, prieten cu
Grigore Vieru, cu Petru Cérare, ,paméanteanul sdu
mateevician”, cu Nicolae Dabija, el a pus si actul
scrisului in registrul gravitatii si slujirii adevérului,
al confesionalitétii sincere. Cu céteva zile inainte de

plecare la cele vesnice, 1-am gisit pe o banca din fata
Bibliotecii Nationale incercind si afle cum e corect
»fird dor si poate” sau ,,fard doar si poate”. Stiindu-1
inzestrat cu simtul umorului, i-am rispuns expedi-
tiv (md grabeam la o conferinta): prima expresie e in
limba moldoveneasci, iar cea de-a doua e in limba
romani (deci corectd).

Ion Ungureanu avea, in calitate de ministru, te-
lefon scurt cu Uniunea Scriitorilor. Busturile care se
instalau, bibliotecile si librariile care se deschideau,
intalnirile cu oameni de cultura din Tard, sdrbatori-
le clasicilor erau puse sans phrase, adicd in mod in-
discutabil in agenda sa oficiala de lucru. Glumeam
cu colegii roméni cd avem si noi un ministru cu
»plesul” in frunte (aluzie la Andrei Plesu, ministrul
Culturii din acea perioada) si ca si cultura noastra
trebuie s fie la nivelul ministrului (aluzie la figu-
ra lui inaltd). La o aniversare a Sankt Petersburgului
am convenit si vorbeasca despre faptul cd dascalul
lui Petru cel Mare a fost Nicolae Milescu Spétarul
si despre functia de Renastere a barocului pe care
l-a promovat acesta. A fost o conlucrare fructuoass,
constructiva intru cultura.

Ca si Inorogul cantemirian, Ion Ungureanu a
fost o figura a indltimilor.

Mihai CIMPOI
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Recenzii

Oleg GARAZ. Canonul muzicii europene. Idei. Ipoteze.
Imagini. Colectia: UNIVERSITAS - Muzicologie. 2015

Monografia in cauza este rodul unei cercetari de
mai multi ani in domeniul istoriei muzicii, pornind
de la cea a Greciei Antice si pana la fenomenele post-
modernismului de actualitate imediatd. Volumul
vizeazd problemele imense ale formarii repertoriu-
lui si reformularii sistemului de organizare sonora,
inclusiv cel al formelor, genurilor si stilurilor muzicii
savante de tip european. Aceasta este privitd in ra-
porturile ei cu traditiile evanescente ale popoarelor,
cultelor si ale realitatilor vietii muzicale profane, in-
tre care si ale celei de concert. Fenomenul canonu-
lui muzical european este abordat din perspectivele
actualitétii, dictate de pozitia beethovencentristd a
muzicianului ce reprezintd filiera respectiva a cultu-
rii muzicale mondiale contemporane.

Cartea este alcituitd din trei parti, reflectate in
titlu, si contine optsprezece capitole ce etaleaza mo-
dul ingenios in care autorul isi organizeaza compre-
hensiunea si explicitarea volumului insusit, de extin-
dere exhaustivd, a ideilor, imaginilor si ipotezelor,
lansate de cercetdtorii reputati din Europa si Ame-
rica de Nord, insotindu-le, pas cu pas, cu comentarii
proprii multiple.

Pornim de la un fundamental Argument. Acesta
prefateaza cartea, adancindu-ne in procesul plonja-
rii autorului in multidimensionalitatea insondabila a
problemei valorilor in contextual existentei sociale.
Canonul musical asigurd, conform autorului, acce-
derea la statutul de simbol sau arhetip in memoria vie
milenara, mai putin in ierarhia unei comunitéti. Sta-
tutul metanarativ al canonului muzical in ipostazele
lui consensuale, conjuncturale si de contingentd, in
mai multe perioade istorice tot mai restranse a gan-
dirii §i a practicilor artistice muzicale, oferd explici-
tarea starii de lucruri in postmodernitatea muzical.
Perioada pe care o trdim, este, in viziunea autorului,
sprijinita de multiplele studii enuntate ale savantilor
cu renume mondial, punctul terminus al unei istorii
a canonului musical, in acceptia lui ortodoxa, adici
iluministd, romantica si modernistd in egald masura.

Partea intai fundamenteaza necesitatea alege-
rii unui titlu ce, la prima vedere, deruteazi cititorul,
dupa cum remarca si criticul de arté Joseph Kerman,
vorbind despre canon, repertoriu si istorie a muzi-
cii ca ale uneia dintre artele efemere. Ideile primei

COLECTIA SERIA
UNIVERSITAS MUTICOLOGIE

CANONUL
MUZICII
EUROPENE

IDEI IPOTEZE IMAGINI

pérti planeaza intre dualititi contradictorii, cum ar
fi: cele doud inceputuri ale culturii muzicale europe-
ne - Antichitatea si Evul Mediu intre care oscileaza
»europenitatea” in corelare a arhetipului la cosmos
si la divinitate; dupd ele in discutie intervin proble-
mele muzicii etapei moderniste si postmoderniste
in functiile pluridimensionale de neo si retro.
Partea a doua (capitolele 5-15) prezintd ideea
»canonului occidental” de Harold Bloom si conceptul
de ,,canon muzical” si ideea de beethovencentrism al
lui Ivan L. Sollertinski. Urmeaza ipotezele cu cate un
numdr impresionant de comentarii autoricesti pri-
vind evolutia dialecticd a canonului la diferite etape,
de la zamislire in Antichitatea elina la reformularile
acestuia in Evul Mediu, Renasterea muzicala, Baro-
cul Bachian, Clasicismul Beethovenian ca proiect al
romanticilor, dispersia Romantismului in versiunea
Wagneriana, Modernismul in inventia lui Schonberg,
etapa postumd/postmodernistd a Canonului musical
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european si ipoteza finald a medierii intre conceptia
antica si medievald, intre simbolul sacralititii vietii si
cel al sacralititii universului.

Partea a treia a monografiei, Imagini, din nou
este determinatd de dualitatea dialecticd a tipologi-
ilor si evolutiilor, precum si aspectelor extrinseci si
intrinseci, la fel antinomiilor antic-modern si sacru-
profan la hotarele temporale antic-medieval si me-
dieval-renascentist. Acestea sunt succedate de pre-
zentarea problemelor canonului repertorial, dezide-
ratului completitudinii, valorilor receptirii, aplicarii
metodei relativismului dialectic la canonul muzical;
la fel nu sunt ldsate in umbrd nici problemele cdu-
tarii canonului feminin i descifrarea abreviaturii
OWDEM. Toate acele problem care ii preocupa pe
savantii moderni la muchia muzicii si filosofiei la
etapa actuald, inainte de formarea istorici a noilor
curente de reformulare a viziunilor asupra Artei
Eutherpei in noile conditii sociale globalizatoare,
la etapa cand muzica serioasd europeand cedeaza
pozitiile sale de canon universal absolut. Partea a
treia se incheie cu reflectii asupra fenomenului de
canon muzical si dialectica paradoxului.

Urmeazd Concluziile profunde, detaliate,
multiaspectuale, cu plus de argument fundamen-
tate stiintific, ce vin sd totalizeze cele expuse din-
tr-un unghi de vedere mai inalt al generalizirilor

reflectiilor exegetilor, intre care se inscrie si com-
patriotul nostru, initial pianistul chisinduian Oleg
Garaz, care actualmente este in avangarda stiintei
muzicologice din Romania.

Monografia este inzestratd cu o ponderabila Bi-
bliografie ce contine un numér impunétor de mono-
grafii, urmate de Webografie. Aparte sunt prezentate
listele de Culegeri si Articole in culegeri, Articole in
reviste, in dictionare, Teze de doctorat si Disertatii.
Cartea se incheie cu un voluminos Index de nume.

Incid unul dintre atu-urile indiscutabile ale
monografiei este modul de organizare ferma, lo-
gicd, concludentd, cu antrenarea imaginilor vii si
a rationamentelor bine chibzuite, rod al cugetiri-
lor profunde ce captiveaza si conduc cititorul spre
intelegerea finirii fenomenelor culturii, nu si a cul-
turii propriu-zise. Pe umerii titanilor nu urcd doar
liliputanii si, oricum, i acestia au rolul lor in forma-
rea noilor titani si nu merita a fi dispretuiti, istoria
scotand uneori din nebulozitate titani uitati de con-
temporani — iatd impresia generald de dupd lectura
acestui volum important.

Considerdm cé studiul ,Canonul muzicii eu-
ropene. Idei. Ipoteze. Imagini” va deveni cartea de
capdtai a tuturor muzicologilor romanolingvi, in
special a celor care abordeazd problemele interdis-
ciplinare raportate la istoria, filosofia §i sociologia
muzicii.

Elena NAGACEVSCHI
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE AUDIOVIZUALE

Stimati colegi,

Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei
Va invita sid prezentati materiale pentru Revista
ARTA, Seria ARTE AUDIOVIZUALE

Consideratii generale:

Revista acceptd pentru publicare lucrari stiintifice:
studii monografice, articole de sinteza, recenzii, mate-
riale de informare din viata stiintifica interna si externd
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, coloc-
vii), precum si cronici, documente de arhiva, abordand
subiecte inovative din domeniul artelor audiovizuale:
muzicd, teatru, film, televiziune. Revista ARTA Seria
Arte audiovizuale apare anual si este distribuitd gratuit
la solicitare in toate bibliotecile publice si centrele sti-
intifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrdri stiintifice pot fi prezentate
in limbile engleza, romana, rusa.

Structura lucririlor este urmatoarea:

I. Adnotare:

La inceputul textului principal se va face o adno-
tare in limba roménd, englezd si rusd, fiecare insotitd
de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezu-
matului. Adnotiérile vor reflecta continutul articolului,
ideile si concluziile de baza. Adnotarile se vor prezenta
in format Times New Roman, Font size 10, Space 1,0.
Volumul fiecérei adnotari va avea 1000-1300 caractere,
inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5 - 0,75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctuatie),
inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ. Textul lu-
crarilor trebuie prezentat in manuscris §i in format
electronic: Times New Roman, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma grafi-
ca clara in format electronic (JPG sau TIF - nu mai
putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, graficele s.a. vor
fi insotite de legendele corespunzatoare si de indicarea
sursei de provenientd.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indicd in text cu indice si se plaseaza la
sfarsitul articolului, inainte de referintele bibliografi-
ce. Referintele bibliografice se vor conforma cerintelor
CNAA din Republica Moldova. Bibliografia se ampla-
seazd dupa textul principal al articolului. Referintele
sunt prezentate in succesiune numericd, in ordine al-

fabeticd. Referintele la sursele bibliografice se indica
in paranteze patrate, inserate in text, de exemplu [8].
Dacé sunt citate anumite pérti ale sursei, dupa indicele
bibliografic se indica si pagina, de exemplu [8, p. 231].

Referintele bibliografice se prezinta in original. In
cazul in care se utilizeazd si titluri cu caractere chirilice,
se redacteazd o bibliografie suplimentara cu translite-
rarea titlurilor cu caractere latine (conform sistemului
Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti:
Editura Institutului Cultural Roman, 2013, 252 p.; Axi-
onov V. Studii muzicologice. Chisinau: Media Musica,
2012, 195 p.; ITono6enosa O. V1. O npupope KHIDKHOI
unmoctpanun. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plimideald N. Leon
Donici - o constiintd antiutopici. In: Limba Romana.
2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Documente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/
GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V. Filoso-
fiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v konteks-
te institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In:
Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta
/ Feder. agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. univ.
Ulan-Ude: Izd. Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia,
p. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail. Data prezen-
tarii materialului, semnétura.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe propria
raspundere privind originalitatea studiului.

Recenzii, prezentari de carti, personalii, antolo-
gii etc.

Materialele se prezintd in redactia autorului, dar
trebuie sa corespundad normelor stabilite (TNR, Font
size 14, Space 1,5). Volumul maxim - 0,5 c.a. (20000
caractere, inclusiv spatiu).

Anual, termenul limita de prezentare a materialelor
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pentru publicare in Revista ARTA, Seria Arte audio-
vizuale, este 1 iunie. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendica dreptul de a respinge materialele
ce nu corespund profilului revistei si normelor tehnice
de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare stiintifica
si publicate anterior sub diferite forme in alte reviste
sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA
nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite onorarii. De
asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru recenzarea
materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronicé ale lucrérilor
stiintifice pot fi prezentate direct la redactie sau trimise
prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA Seria
Arte audiovizuale, Institutul Patrimoniului Cultural al
ASM, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Biroul 424, Biroul 539, MD-2001, Chisinau,
Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22) 26-09-57.

E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.redactor2@
gmail.com;

Pagina web: www.artjournal.asm.md; www.patri-
moniu.asm.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of Arts of the Cultural Heritage In-
stitute of the Academy of Sciences of Moldova invites
you to submit materials for the Journal of Arts 2017,
Audiovisual Arts Series.

General considerations:

The journal accepts for publication scientific pa-
pers: monographs, synthesis articles, reviews, informa-
tion materials on internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, collo-
quia), chronicles, and archival documents, covering
innovative topics from the field of humanities: ethnol-
ogy and culturology. The Journal of Arts, Audiovisual
Arts Series appears quarterly and is distributed free on
request in all public libraries and scientific centres of
the humanistic profile.

All scientific papers can be submitted in English,
Romanian, and Russian.

The structure of the work shall be as follows:

I. Summary:

The main text shall be preceded by a summary in
Romanian, English and Russian, each accompanied by
a translation of the title and of the key words in the lan-
guage of the summary. The summaries will reflect the
content of the article, the basic ideas and conclusions.
The summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain between
1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper:

The size of the text will be of 0.5 to 0.75 author’s
pages (20000-30000 characters, including spaces and
punctuation signs), including the bibliography and the
illustrative material. The text of the papers shall be sub-

mitted in hard (manuscript) and electronic formats:
Times New Roman, font size 14, 1.5 space.

III. Ilustrative material:

The illustrative material shall be presented in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - no less
than 300 dpi). Images, tables, graphs etc. will be ac-
companied by appropriate legends with the indication
of the source of origin.

IV. Bibliography:

Bibliographical references shall comply with the
requirements of CNAA of the Republic of Moldova.
The bibliographic notes in the text shall be shown in
the original. In case, titles in Cyrillic characters are
used, an additional bibliography is drawn with the
titles transliterated into Latin characters (according to
the Library of Congress system).

The bibliography is placed after the main text of
the article. The references are listed in numerical se-
quence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text, for
example [8]. If certain parts of the source are quoted,
the page is indicated after the bibliographic index, for
example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti:
Editura Institutului Cultural Roman, 2013, 252 p.; Axi-
onov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica,
2012, 195 p.; [Tonobenosa O. V1. O mpupopge KHIKHOI
nnnoctpauyn. M.: Hayka, 1973.
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Articles in journals and collections: Plamadeala
N. Leon Donici - o constiinta antiutopica. In: Limba
Romand. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/
GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (visited 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semionov V. V. Fi-
losofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia.
M.: Evrika, 2000, 64 p.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v konteks-
te institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In:
Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta
/ Feder. agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. unuv.
Ulan-Ude: Izd. Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Isto-
riya, p. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author:

Surname, name, scientific and didactic degree,
position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submitting the material, signature.

Reviews, book presentations, personalii, an-
thologies etc.

The materials shall be presented in the author’s
editing, but they must meet the established standards
(Times New Roman, font size 14, 1.5 space). The maxi-
mum volume — 0.5 author’s pages (20.000 characters
including spaces).

The deadlines for submitting materials for publi-
cation in the Journal of Arts, Audiovisual Arts Series
is 1 June. The articles are subject to reviews by special-
ists in the field possessing doctoral degrees. The edito-
rial board claims the right to reject the materials that
do not correspond to the profile of the journal and to
the technical standards of publication, as well as the
ones that lack scientific value or were previously pub-
lished under various forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materials in
the Journal of Arts, Audiovisual Arts Series and no
honorariums are offered. Honorariums are not paid
either for reviewing the materials proposed for publi-
cation.

The hard copy (manuscript) and the electronic
version of the scientific works may be submitted in
person or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board - Journal of Arts, Au-
diovisual Arts Series, Cultural Heritage Institute of
ASM, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, office 424, office 539, MD-2001, Chisinau, Re-
public of Moldova.

Additional information may be requested: tele-
phone: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22) 26-09-57;

E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.redactor2@
gmail.com;

Website: www.artjournal.asm.md; www.patrimo-
niv.asm.md
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