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Arta medievald si modernd

Mariana SLAPAC

Simbolismul cetatii

Rezumat
Simbolismul cetatii

Géandirea simbolicd medievald s-a referit in mod special la cetate. Factorii determinanti ai simbolismului
acesteia sunt: formele de planimetrie, culoarea, inaccesibilitatea, desemnaté adesea printr-un sant si val imprej-
muitor, locul dominant in peisaj s. a. Ea propune imagini simbolice rezultate din schema divergenta (actiunile-
asociatii fiind cele de a inchide si de a separa), din schema avergentd (actiunea-asociatia fiind cea de a inconjura)
si din schema convergenti (actiunea-asociatia fiind cea de a contine).

Poarta fortificatiei se asociazé cu iesirea si intrarea. Ea este simbolul transcendentei, deoarece poate fi tratata
ca un acces dificil spre un alt spatiu temporal. Printre schemele divergente ale portii figureaza cele determinate de
actiunile de a incepe, a iesi si a deschide; printre schemele avergente cele determinate de actiunile de a schimba, a
traversa, a intoarce, a bate si a fi, iar printre schemele convergente cele determinate de actiunile de a termina, a
intra si a inchide (dupd D. Raynaud).

Simbolismul turnului fortificat este ancorat in adancurile constiintei umane. El exprima mitul ascensional,
cand sufletul se inaltd ajungand in spatiul transcendent divin. Autorul examineaza o serie de axe schematice care
fondeaza simbolismul turnului de aparare. Schema divergentd a imaginarului turnului fortificat al unei construc-
tii defensive este determinata de actiunile de a urca, a incepe, a inchide si a iesi; categoria avergentd — de actiunile
de a trece si a bate, iar cea convergentd — de actiunile de a contine, a cobori si a uni.

Cuvinte-cheie: limbajul simbolic, gandirea simbolica medievald, simbolismul cetatii, simbolismul portii de
intrare in cetate, simbolismul turnului fortificat.

Summary
Symbolism of the Fortress

Medieval symbolic thinking was related to the fortress. Its symbolism is determined by the following factors:
the form of a plan, the color, the inaccessibility, often indicated by a ditch and surrounding rempart, the domi-
nant place around the landscape etc. The fortress offers symbolic images, belonging to a divergent scheme (the
actions-associations such as fo close and separate), an avergent scheme (the action-association as to surround) and
a convergent scheme (the action-association as to contain).

The fortress gates are associated with the entrance and exit. This is a transcendental symbol, because it can
be considered as a complex transition to another time space. The divergent schemes of the fortress gates include
actions-associations such as to start, exit and open; the avergent schemes include actions-associations as to change,
move, rotate, beat and be, and the convergent schemes are present such ones as fo finish, enter and close (after
D. Raynaud).

The symbolism of the defensive tower is rooted in the depths of human consciousness. It expresses the myth
of the ascent, when the soul rises up, reaching the divine transcendental space. The author examines a number of
schemes, forming the symbolism of the defensive tower. The divergent scheme is determined by the actions-asso-
ciations such as to rise, start, close and exit; the avergent one is made by such actions-associations as to pass and
beat, and, eventually, the convergent scheme is made of such actions-associations as to contain, descend and unite.

Keywords: symbolic language, medieval symbolic mentality, the symbolism of the fortress, the symbolism of
the fortress gates, the symbolism of the defensive tower.

Arhitectura este constitutiv simbolicd, ea tuia [18, p. 8]. Simbolul este o categorie universala
transmite prin simboluri anumite idei, emotii, in-  care coreleazd cu categoriile imaginii artistice, pe
formatii. Omul trdieste intr-o lume de simboluri, de o parte, si semnul, pe de alta parte, reprezen-
iar o lume de simboluri se afla in interiorul aces- tand forma cea mai incapatoare si cea mai uni-
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versala a existentei umane. El este forma cea mai
completd si mai importanta, productiva si con-
centratd a valorilor si sensurilor culturale. Sim-
bolul inseamna mult mai mult decat semnul, du-
candu-ne ,dincolo de semnificatie, decurgand din
interpretare, conditionatd la randul ei de anumite
predispozitii. Simbolul este incércat cu afectivita-
te si dinamism. Reprezinta, intr-un anumit mod,
invéluind in acelasi timp; faureste, dezmembrand.
Simbolul actioneaza asupra structurilor mentale”
[5, p- 25]. ,,Simbolurile aduc in prezentd silueta
transcendenta consistenta si vibrantd a lucrurilor
sub forma ireductibilului calitativ al acestora” [6,
p- 19-20, 110]. Ele ,,pot revela o modalitate a realu-
lui sau o structurd a lumii care nu sunt manifeste
in planul experientei imediate” [9, p. 194] si ,.ex-
prima «spiritualul trait»” [8, p. 199].

Limbajul simbolic al arhitecturii a fost intot-
deauna sugestiv. Forma ziguratelor babiloniene si
a piramidelor egiptene avea o logica simbolica ele-
mentard — apropierea omului de cer. In viziunea
iudaicd, sinagoga inchipuia si prefigura cosmosul.
Se considera ca templul traditional hindus dispu-
nea de un spirit, un suflet si un corp. El reprezenta
un om sacrificat, culcat pe spate. Moscheile mu-
sulmane timpurii erau asemdnate cu casa profe-
tului Mohamed din Medina si reflectau ideea de
egalitate a credinciosilor in fata lui Dumnezeu.

Gandirea simbolica medievala s-a referit in
mod special la arhitectura religioasd crestind, dar
simbolismul si-a gasit un vast camp de aplicatie si
in interpretarea programelor de arhitecturd mili-
tard. Luand corpul uman ca o referinta simbolicd,
au fost deduse corespondente originale intre for-
ma exterioara si continutul interior.

Astfel, cetatea simbolizeaza protectia si sta-
bilitatea. Ea da o senzatie de siguranta si un grad
sporit de securitate. Transmite semantica biruintei
vietii asupra mortii, deoarece a invinge moartea si
a rdmane in viata este scopul principal pe care isi
propune orice fortareatd. Aici trece granita intre
viata si moarte, intre ,,a fi” si ,,a nu fi”. Spatiul forti-
ficatiei este profund simbolic, cu un gust specific al
tainei si al triumfului vietii asupra mortii. Cetatea
raméne in afara mortii si a pericolului de moarte,
iar in exteriorul ei exista o altd realitate. Pe de o
parte, ea reprezintd un addpost, un loc bine pro-
tejat, iar pe de altd parte, un accent arhitectural al
asezdrii. Marcheazd in mod deosebit locul de am-
plasament, care devine ,,incdrcat” de energii pozi-
tive. Incinta circulard simbolizeaza Cercul Mare -
un spatiu sacru inchis asociat cu Cercul Magic ce

ecraneazd impotriva fortelor malefice. Zidul Mare
desparte cosmosul de haos, iar Zidul de Foc sim-
bolizeaza protectia magicd. Cetatea este autosufi-
cientd, fiind un sinonim al tariei si rezistentei.

In imaginea ei sunt incifrate sensuri erotice
si infernale. Actiunea de a apéra si de a feri de pe-
ricol este o caracteristicd a principiului feminin.
Incinta de zid ce inconjoard intramuros-ul, izo-
landu-1 de toate rautatile si primejdiile din afara,
aminteste pantecele matern (uterus). Cetatea, ca o
femeie, oferd adapost locuitorilor ca unor copii ai
sai — iata de ce zeitatea de origine frigiana Cybe-
le, considerata drept ,Magna Mater” (,Mama cea
Mare”), inclusiv de greci si de romani, poarta o
coroand murald zimtatd. Nu pot fi ignorate nici
incintele simbolice - anumite dansuri circulare
rituale ale diferitor popoare, cromlehurile pre-
istorice — toate cu misiunea secretd de apérare a
spatiului interior.

Castelul ocroteste transcendenta spiritualu-
lui. Factorii determinanti ai simbolismului unui
castel sunt: formele de planimetrie (circulars,
patrata, dreptungiulard, neregulatd); inaccesibili-
tatea, desemnata adesea printr-un sant si val im-
prejmuitor; locul dominant in peisajul incojura-
tor legat de simbolismul nivelului de inaltime si al
controlului imprejurimilor; prezenta in interiorul
castelului a unui tezaur sau a unui prizonier/unei
prizoniere, care devin tinta faptelor eroice. Caste-
lul insumeaza sensurile simbolice ale mai multor
imagini ,ingraditoare”: zid, incinta, gradind im-
prejmuitd cu zid, hersa . a., simbolizand virgini-
tatea, locul unui azil fizic si spiritual, inaccesibili-
tatea, incercarea spirituala.

Culoarea 1i conferd alte sensuri simbolice.
»Castelul alb” este denumirea primului nom al
Egiptului de Jos, reprezentata prin ideograma
»zid” si semnul ,,alb”. ,Castelul negru” si ,,castelul
cavalerului negru” sunt interpretate ca intréri in
lumea celor morti, de unde nu mai exista iesire.
Simbolismul incifrat in aceste notiuni se trage de
la castelul sinistru al Stapanului infernului. ,,Cas-
telul negru” simbolizeaza dorinte fard sanse de a fi
vreodatd implinite, fiind imaginea destinului ne-
fericit. In mitologia scandinavd Asgard e o cetate
cereasca, interpretatd uneori ca ,castelul negru”
si palatul stipanului lumii mortilor. In legende-
le lituaniene chihlimbarul nu este altceva decat
sfaramiturile zidurilor ,castelului galben” al fiicei
imparatului marii Jurate.

Cetatea/castelul reprezinta un important sim-
bol religios. Credinta unui crestin, dupd afirmatia
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lui Ioan Gura de Aur, ar trebui si fie ca o construc-
tie dotatd cu ziduri si turnuri pentru a se opune
necuratului. Ierusalimul ceresc care ii apara pe cre-
dinciosi este reprezentat adesea in forma de cetate.
Parametrii lui geometrici pot fi gasiti in Biblie: ,,in
patru colturi si cu lungimea tot atata cat si ldatimea...
douasprezece mii de stadii lungimea si largimea
si inaltimea sunt deopotriva” [4]. Drept antitezd
a lerusalimului ceresc apare castelul Diavolului,
mistuit de flicari. In Vechiul Testament fortificatia
prezintd un simbol al cetatii Dumnezeiesti, ce sub-
intelege credinta, Dumnezeu si Biserica.

In psihologie, imaginea castelului este tratatd
ca individualitate, protectie, adapost, singuritate,
izolare, lux, inconstient; castel cu ferestrele inchi-
se — pierderea sperantei, castel luminat - realiza-
rea dorintelor. El simbolizeaza obstacolele in calea
ajungerii egoului in centrul personalitatii proprii
si necesitatii de a sparge ,apdrarea” organizata de
fortele inconstientului.

O alta idee izvoratd din simbolismul caste-
lului este cea a autoaparérii. Alaturi de un tezaur
(intruchiparea esentei bogitiei sufletesti), o fatd
(intruchiparea sufletului in conceptia lui Carl
Gustav Jung) si un cavaler nobil, castelul oferd
imaginea de aspiratie spre mantuire.

Cetatea propune diverse imagini simbolice
rezultate din schemele imaginarului. Schema di-
vergentd include actiunile-asociatii a inchide si a
separa, schema avergentd actiunea-asociatia a in-
conjura, iar schema convergentd actiunea-asocia-
tia a contine. Inchiderea poate fi ilustrati de incin-
ta templului Ierusalimului ceresc care marcheaza
separarea unui temenos, spatiu sacral bine aparat,
de o mare valoare spirituald. Zidul de plan patrat
al ménastirii tibetane delimiteaza zona sanctu-
arului de lumea profand, iar sistemul de incinte
concentrice din arhitectura shinta include diferite
ierarhii ale sacralitatii. Functia imaginara a sepa-
rarii este ilustrata de Marele Zid Chinezesc, aso-
ciat cu Dragonul de Piatra, care se crede ca sta de
veghe intre ,valea placerii” si lumea intunericului.
Inconjurarea poate fi ilustrati de asezarea fortifi-
cata a indienilor-mandani din America de Nord
in care palisada imprejmuieste un arbore mitic
[24, p. 72]. Actiunea de a contine este caracteristi-
cd pentru amenajarea fortificata de tip shell-keep a
normanzilor, amintind de mitul creatiei lumii din
cochilie sau din coaja oului.

De simbolismul portii de acces, nodul ne-
vralgic principal al cetdtii, s-au preocupat mai
multi specialisti — filologi, istorici de arhitecturs,

Arta medievald si modernd

teologi, psihanalisti 5. a. Mircea Eliade compara
poarta cu ,,0 fapturd magica, un stapan cu puteri
nevazute, care vegheaza la toate actele capitale din
viata omului” [10, p. 333]. Poarta zavoratd apare
ca un obstacol serios in calea dusmanilor, confe-
rind sentimentul de siguranta celor aflati in intra-
muros. Insa aici se afld locul de penetratie a gra-
nitei fortificate si punctul de contact intre spatiul
exterior si cel interior.

Arhitectul Frangois Enaud mentioneaza sim-
bolismul arhitectural dublu al portii de acces: sacru
si profan [11, p. 20]. Primeazd componenta sacra —
ideologia medievala sacralizeaza zona de acces
si insdsi poarta, plasind-o adesea sub protectia
lui Dumnezeu, a unui sfint sau a Fecioarei Ma-
ria. Aceasta sacralizare conferd un sentiment de
liniste apardtorilor si ii infricoseaza pe potentialii
agresori, descurajandu-i de a ataca un astfel de dis-
pozitiv, cu pretul unor mari sacrilegii. Elementul
profan derivé din utilitas-ul portii - semn al puterii
si bogdtiei ctitorului sau a comunitatii urbane. Ea
este destinata sd-i impresioneze pe vizitatori, de-
mostrand forta militard a posesorului cetétii. Pen-
tru ordseni, poarta monumentald, frumos decora-
ta, constituie o imagine de identitate si de mandrie,
o ,carte de vizitd” a fortificatiei. Mai multe mini-
aturi si fresce medievale prezinta paradisul ca un
oras imprejmuit de ziduri, cu turnuri puternice si
porti bine intarite. Poarta de intrare in cetate este
imaginea de acces in lerusalimul ceresc [11, p. 22].

Imaginarul portii de intrare a fost supus unei
explordri sistematice din perspectiva comparatis-
ta de arhitectul Dominique Raynaud [25, p. 333-
352]. Cercetitorul a examinat mai multe axe sche-
matice care fondeazd simbolismul portii, atat cele
divergente, cat si cele avergente. Printre schemele
divergente figureaza cele determinate de actiunile
de a incepe, a iesi si a deschide.

In Roma antica personajul mitic lanus apare
adesealanga ,,poarta deinceput”a uneiluminoi. El
este numit si ,,zeu al portilor” prin care sa realizea-
zd trecerea de la pamant spre cer [3]. De la lanus
provine denumirea primei luni a anului - ianua-
rie. Corespondenti ai acestui personaj pot fi gasiti
in mitologia indiand si scandinavd, toate desem-
nand un inceput - al zilei, al anului, al vietii s. a.
Géndirea simbolica ii atribuie portii fortificate o
functie foarte concretd — inceputul unui spatiu
nou, ferit de primejdii.

Poarta — un du-te — vino permanent — se aso-
ciazd cu iesirea — ea duce in afari, in exterior. Ea
este simbolul transcendentei, dearece poate fi tra-
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tata ca un acces dificil spre un alt spatiu temporal.
Personajele mitice care se raliaza gestului de a iesi
sunt ITanus, cel cu doud fete, prezent pe fatadele
unor porti romane in scopuri apotropaice, Xudan
la etrusci, ce ocroteste pe caldtori si permite lu-
minei zilei sa treaca prin deschiderea portii, Ner-
gal la babiloneni, care iese din infern, Forculus la
romani, considerat divinitate a portilor s. a. [25,
p. 336-337).

Schema deschiderii prezintd nucleul dinamic
si afectiv al accesului. Poarta se deschide cu o che-
ie. La romani, ea este pastratd de Ianus, care incuie
poarta cand se incepe un razboi. La greci, Hecate
ascunde cheia iadului, la babilonieni personajul
mitic Shamash tine cheia de la un pod mobil al
cetitii [7]. In crestinism cheile portilor raiului
sunt pastrate de Sf. Petru. Tema deschiderii portii
este explorata atat de creatia orald, cat si de cea li-
terara, iar prin dinamismul imaginii ea insumeaza
mai multe simboluri de acces spre divinitate. La
Sigmund Freud, cheia devine simbolul deschide-
rii corpului feminin [12].

Shemele convergente legate de simbolismul
portii tin de urmatoarele actiuni: a termina, a in-
tra si a inchide [25, p. 338]. Zeita romana Vesta,
spre deosebire de Ianus, domind extremitatea.
Opozitia Ianus—Vesta coincide cu actiunea exitus-
aditus [24, p. 338]. Echivalentul grecesc al Vestei
este reprezentat de zeita Estia. La etrusci fenome-
nul termindrii/sfarsirii este bine accentuat - poar-
ta apare ca un simbol ireversibil de intrare in lu-
mea celor morti.

Schema intrarii propune un domeniu vast
al imaginarului mistic legat de partile corpului
uman. A lua in interior, a devora sunt actiuni
caracteristice pentru orificiul bucal - hrana de
asemenea ,intrd” in gurd. Deschiderea accesului
»inghite” pietoni, cildreti, care cu armament si
provizie. Echivalarea portii cu o gura are un sens
primordial htonic. La popoarele indiene Luna
aflatd langd ,,Poarta Cerului” inghite soarele care
apune. Un exemplu elocvent de ,poartd-gurd”
este ,,Poarta Infernului” din palatul Zuccari de la
Roma, construita in sec. al XVI-lea [25, p. 339; 20,
p. 50-71]. O altd , poarta-gurd” duce in ,Cabaret-
ul Infernului” din Paris, edificat in anul 1880 [29].
»Poarta Infernului” asemdnatoare cu gura unui
capcaun se afla intr-o grotd a ,gradinii monstri-
lor” din Bomarzo, amenajaté in a doua jumatate a
sec. al XVI-lea [17]. Mai multe ,,porti-guri” — apar
in miniaturile §i gravurile medievale, pe tablouri-

le pictorilor Jérdme Bosch, Pieter Bruegel cel Ba-
tran, Joos van Craesbeeck [15].

Poarta de acces in cetate propune si alte me-
tafore corporale. Ea poate fi asociatd cu o vulva
sau un vagin, care simbolizeaza capturarea/de-
vorarea — interpretdri dirijate de imaginarul ,a
intra — a strdpunge”. Mai rar se asociazd cu sfe-
ra auditivd, dar poate simboliza si urechea. As-
cultand langa o poarta, poti afla lucruri secrete,
necunoscute, neasteptate. O ,,poarta-ureche” apa-
re pe gravura ,Alegoria Iconoclasmului de Est’,
realizatd in anul 1556 de Marcus Gheeraerts [15].

Schema dinamicd a inchiderii joacd un rol
important in simbolismul portii de acces. Gestul
inchiderii este intotdeauna cel mai puternic, cel
mai net si cel mai scurt [9, p. 200]. Printre acce-
soriile de inchidere a portii se numara zavoarele si
barele de lemn, care au o semnificatie deosebita.
Astfel zévorul la poarta babiloneana E-Nint ca-
pitd infitisarea unui caine turbat [25, p. 339]. In
Occident intrarile portilor pot fi flancate de sculp-
turi - fiinte fantastice doritoare de a patrunde in
intramuros. Universul inchis al spatiului intramu-
ran este pazit de gardieni cu cel mai diferit aspect:
lei, tigri, tauri androcefali, dragoni, grifoni, scor-
pioni, elefanti, serpi, sfintii arhangheli.

Urmatoarea axd schematicd a simbolismului
portii este cea avergenta, determinata de actiuni-
le de a schimba, a traversa, a intoarce, a bate si a
fi. Mai multe rituri sunt axate pe pragul portii ca
un atribut al schimbdrii. Se credea ca sufletul con-
structiei trebuia ,,hranit” la intrarea in gura, adicd
in zona pragului [25, p. 343]. Romanii venerau
pragul consacrandu-i un zeu propriu, Lumenti-
nus, considerat un fel de portar divin [9]. Pe prag
puteau fi incizate dedicatii, numele celor dragi,
diferite insemne, date s. a. Obiceiurile babilone-
ne presupuneau ingroparea sub prag a figurinelor
protectoare si a obiectelor din metale pretioase.
Schimbarea conditioneaza o altd directie a ima-
ginii: ,a muri pentru a renaste, a sfarsi pentru a
reincepe” [25, p. 343]. Sarpele — un simbol impor-
tant al renasterii — este venerat de egipteni, babi-
loneni, greci, indieni, celti s. a. [21]. Un alt simbol
al schimbdrii este ,,poarta falsd” compusa din mai
multe porti-nise concentrice, plasate consecutiv
in sensul descresterii, cum ar fi cea din temple-
le egiptene [16]. Egiptenii antici erau convinsi ca
schimbarea survine atunci cand sufletul raposatu-
lui trece prin aceasta poartd din lumea celor vii
in lumea celor morti. ,,Porti false” sunt atestate in
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Sardinia preistorica si la etrusci; romanii pictau
»porti false” pe peretii vilelor sale.

Schema legatd de actiunea de a trece/a traver-
sa are un vast cAmp semantic. In credintele pre-
crestine ideea mortii transforma pragul fatal in
speranta de a trece intr-o lume noua [25, p. 346].
Pentru ebraici Templul Ierusalimului este o poarta
arugdciunii care se duce in cer. Pentru musulmani
mihrabul indica directia de ,trecere” spre quibla —
locul cel mai sfant. Pentru egipteni termenul sba
inseamna in acelasi timp si poartd, si stea (orificiu
in corpul Zeitei Noptii prin care trece lumina), si
cunoastere, toate aceste sensuri indicAnd directia
clard a trecerii.

Gestul deschiderii portii este precedat de cel
al baterii, care semnificd ca cineva vrea s intre pe
teritoriul aparat. Aceasta actiune este legata de For-
culus, divinitate protectoare a portilor [25, p. 347].

Urmatoarea schema este cea a intoarcerii. Ele-
mentele constituante ale acesteia sunt balamalele
care intorc tablia de lemn. Ele por fi comparate cu
un cardo, un pol sau o axa cosmica, carora le co-
respunde divinitatea romana Cordea [25, p. 347].
La babiloneni balamalele-apotropaioane puteau fi
confectionate in forma de lei, animale fantastice
s. a. Schema existentei in realitatea imaginara este
reprezentatd de insusi locul de plasare a portii — o
lume intermediara intre extramuros si intramuros,
»un cosmos al intredeschisului” [2, p. 200]. Toate
aceste simboluri constituie ,retelele de imagini”
pe care ni le oferd poarta de acces in cetate.

Simbolismul turnului fortificat, unul din cele
mai mérete si impresionante opere arhitecturale
create de om, este ancorat in adéncurile consti-
intei umane. El intruchipeazd ideea Axei Lumii
(Axis Mundi) (o variantd fiind si Arborele Cos-
mic), privit ca o veriga de legatura intre cer si pa-
mant. Morfotipul turnului care prezintd imaginea
patratului cosmogonic si modelul vertical al cos-
mosului il fereste pe om de haos. El exprima mitul
ascensional, cand sufletul se inaltd in sus ajungand
in spatiul transcendent divin. Turnul indeplineste
functia de mediere intre spiritualitatea cosmica si
cea terestrd, fiind un canal prin care harul ceresc
coboard pe pamant. Definit ca centrul traditiei sa-
crale in mai multe culturi ale lumii, el indica locul
de intalnire a ratiunii elevate cu armonia cosmica.
Turnul simbolizeazd puterea, protectia, avantul
sufletesc si inaccesibilitatea. Existd o analogie di-
rectd intre acest element defensiv si silueta uma-
nd: ambele sunt orientate pe verticald, iar orificiile
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de tragere din ultimele niveluri ale turnului pot fi
asemdnate cu ochi de om.

Traditia de a ridica constructii sacrale de o
mare inaltime corespunde tentativei omului de a
cuceri cerul si a-i afla secretele divine. In orasul
Babel a fost inaltat un turn monumental, cunoscut
din texte biblice ca Turnul lui Babel [13]. El in-
scria in plan un patrat, fiecare unghi simbolizind
o parte a lumii. Turnul in cauzd numit si ,,Poarta
cerului” era asociat cu o constructie arhitecturala
reald - ziguratul babilonean etajat al zeului Mar-
duk (sec. VIi. Hr.) [22]. Turnul lui Babel a devenit
simbolul orgoliului uman, sinonimul coruptiei si
al intelegerii criminale in tentativa muritorilor de
a ajunge la indltimea divinitatii, care a dus la neno-
rociri si efecte catastrofale. Incercarea oamenilor de
a restabili axa primordiald si a stapunge cerul a fost
aspru pedepsitd - Dumnezeu i-a incurcat limbile si
i-a impréstiat pe toatd suprafata pamantului. Mi-
turi despre turnuri, simboluri ale orgoliului uman,
existd si la popoarele Africii de Sud.

Turnul fortificat este incércat de un profund
simbolism religios. Evreii defineau sinagoga ca
Templul Ierusalimului care avea aspect de turn.
Orasul Ierusalim a devenit si el un sinonim al tur-
nului: ,Jar la tine, turnul de pazd al turmei, colina
fiicei Sionului, la tine se va intoarce stapanirea de
odinioard, imparatia fiicei Ierusalimului” [27]. In
»Pastorul lui Herma’, o carte crestina din sec. al
I1-lea, Biserica este prezentatd ca un turn in con-
structie [31]. Aici credinciosii sunt aseménati cu
pietre de diferite forme si marimi, iar in calitate
de mesteri-constructori figureaza ingerii trimisi
de Dumnezeu. Turnul in cauza este inconjurat de
apa, simbolul oriental al fortelor malefice, ce ar
insemna cd Biserica lupté intotdeauna cu raul.

Turnul simbolizeaza divinitatea supremad,
speranta si mantuirea: ,Numele Domnului este
un turn tare: cel neprihdnit fuge in el si std la ada-
post” [23]. In traditia crestind, el simbolizeaza
puritatea, cinstea si azilul pentru credinciosi. Este
atributul Sfintei Varvara din Iliopol (sec. III-1V),
care a fost intemnitata intr-un turn de tatal ei Dio-
scorus. In captivitate s-a convertit la religia cresti-
nd, iar pentru credinta a fost decapitata. Turnul cu
trei ferestre simbolizeazd Sfanta Treime, iar ,tur-
nul de fildes” - Fecioara Maria. In sec. al VII-lea
a aparut turnul-clopotnitd, al carui clopot chema
la vorbirea cu Dumnezeu, vestind o comunicare
intre cer si pamant. Turnul de semnalizare, in spe-
cial farul, este simbolul izbavirii de la nenorocire,
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simbolul cuvantului lui Dumnezeu, care indici
calea corecta si fereste de primejdii.

In acelasi timp, ,turnul intunericului” i ,,tur-
nul ceasului” simbolizeazd moartea, iar ,,turnul de
otel” este echivalent cu intrarea in infern. In mi-
tologia greaca in ,turnul de bronz” a fost intem-
nitatd Danae, fiica regelui Acrisios al Argosului si
mama eroului legendar Perseu. La indienii parsi
»turnul tacerii” (dakhma) este un simbol al purifi-
carii [28]. In asemenea turn cu mai multe niveluri
erau aduse cadavrele umane pentru a fi manca-
te de vulturi, deoarece un corp mort, considerat
»hecurat’, nu putea fi nici inmorméntat, nici ars.
in mitologia celtilor irlandezi exista ,turnul de
sticla” construit pe insula Tory, cunoscut ca turnul
lui Conann, demnitarul fomorilor [30]. Turnul de
straja semnificd sensibilitate, vigilenta si paza: ,,Iar
un strajer s-a suit in turnul lui Izrael si a vazut pra-
ful pe care Iehu il starnea apropiindu-se...” [26].

Utilizand metodologia propusd de D. Raynaud,
vom putea depista si alte sensuri simbolice incifra-
te in acest dispozitiv defensiv, care intruchipeaza
puterea si rezistenta. Schema divergenta a imagi-
narului este determinata de actiunile de a urca, a
incepe, a inchide si a iesi.

Urcarea este actualizata de dinamismul ascen-
sional al turnului. In sistemul egiptean de ieroglife
el este reprezentat printr-un semn-determinativ,
care semnificd indltimea sau indltarea. Printre
imaginile arhitecturale istorice, prototipul carora
este muntele, se numara ziguratele si piramidele
ce ,atingeau cerul”. Patru fete si platforma superi-
oard a piramidei mexicane intruchipeaza cele pa-
tru lumi existente si cea a cincea — solard. Valenta
ascensionald este atestatd de piramida Lunii si cea
a Soarelui din Teotihuacan. Scara devine instru-
mentul unei ascensiuni celeste. In semnificatia
egipteand, piramida este i ea o scard ascensionald
a sufletului faraonului decedat, care se inalta in
cer. In spatiul musulman schema urcirii este ilus-
tratd de turnul minaretului - simbolul islamului,
avand o scara ce duce spre balconul mue-zinului.
Arhitectura traditionala a indusilor oferd doua ti-
puri principale de constructii cu aspect de turn:
sikbara bazatd pe reprezentarea arborelui cosmic
si prasada bazata pe reprezentarea omului cosmic.
Amintim ca ultimele doua niveluri ale turnului
Dharmaja din Mahabalipuram, sdpat in stanca
de granit roz (sec. al VII-lea), se numesc skandba,
adicd umarul, si amalaka, adica craniul [24, p. 48].

Simbolul ascensiunii este exprimat si de une-
le monumente de arhitectura budistd, dezvoltate

in sens vertical, cum ar fi pagodele din China,
Vietnam, India, Coreea, Indonezia si Japonia. De
0 anumita verticalitate beneficiazd si constructia
monumentald stupa (stupa se traduce din limba
sanscrita ca crestet sau varf — n. a.). Coronamen-
tul stupei este identificat cu partea superioara a
capului lui Budda, iar fiecare parte a stupei sem-
nificd o anumitd treapta in calea purificérii si lu-
minarii spirituale. ,Forma stupei reprezintd pe
Budda incoronat asezat intr-o pozitie de medita-
tie pe tronul leului. Coroana lui este varful ascutit,
capul lui - patratul la baza varfului ascutit, corpul
lui - forma vazei, picioarele - cele patru trepte de
pe terasa inferioara, iar baza - tronul lui” [19].
Stupei din India si Nepal ii corespund dagoba in
Sri Lanka, suvarga in Mongolia, chedi in Thailan-
da, that in Laos, zedi in Myanmar, mchodrten in
Tibet, suburgan in Buriatia si Kalmikia s. a.

In imaginea turnului fortificat, plasat in
centrul microcosmosului arhitectural, este incifrati
schema inceputului. La indieni turnul sikbara al
templului Lingaraja din Bhuvanesvar (sec. VI-VII)
intruchipeaza muntele Meru, centrul si punctul de
pornire a cosmosului [14, p. 250].

Schema inchiderii este prezentd in turnu-
rile-inchisori medievale, care garantau o izolare
perfecta. Turnurile-temnite sunt frecvente in le-
gende, povesti si proverbe la diferite popoare ale
lumii. Aici ar fi cazul sd ne amintim de proverbul
polonez: ,,De la nenorocirea turnului fiecare fuge”
Cand in turn este intemnitatd o fatd/printesd, el
capdta semnificatia unui spatiu inchis sau a unei
gradini imprejmuite cu ziduri. Un alt exemplu de
inchidere oferd turnurile-locuinte familiale din
zona Caucazului de Nord [32]. Aceste construc-
tii medievale nu dispuneau de usi, iar ridicarea pe
ultimele niveluri se realiza cu ajutorul unor scari
mobile, ascunse in timp de primejdie. In Peninsu-
la Balcanica le corespund culele - turnurile-locu-
inte, care se regasesc si in tdrile Europei de Vest,
cum ar fi Spania, Franta si Italia. In spatiul roma-
nesc culele sunt atestate in Oltenia si Muntenia
incepand cu sec. al XVII-lea.

Schema iesirii-intrarii este furnizatd atat de
barbacanele dotate cu turnuri, cit si de turnurile
de acces.

Categoria avergenta a imaginarului turnului
este determinata de actiunea de a trece si a bate.
Schema trecerii pe orizontald dintr-un spatiu ne-
aparat in cel aparat este ilustratd de orice turn de
intrare al unei cetati. Schema trecerii pe verticald,
din lumea materiald in cea spirituald este oferitd
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de templele japoneze tenjiku-yé (construite in stil
indian - n. a.) cu acoperisuri de tip ,,curcubeu’”,
fiecare din ele reprezentand o treaptd de trecere
spre nepricunsul cerului. In mitologia japoneza
curcubeul cu sapte culori este numit ,,puntea plu-
titoare a Cerului”

Schema baterii este caracteristicd pentru tur-
nul ceasului si turnul-clopotnita, in care clopotul
bate, vestind o comunicare a oamenilor cu Dum-
nezeu si instituind o legdturd cu sacralitatea. Se
considera ca dangdtul produs de clopot are pute-
rea de purificare si alungd spiritele rele.

In esantionul imaginarului turnului fortificat
alte ,,retele de imagini” sunt produse de schemele
convergente, dependente de actiunile de a contine,
a cobori si a uni / a lega. Prima schema determi-
natd de asociatia de a contine dirijeazd un numar
insemnat de imagini. Unele constructii de aparare
bizantine dispun de ,,turnuri in turnuri’, deci de o
aparare ideald aflatd in interiorul unei alte apérari.
Este cazul vestitului turn Galata din Constantin-
opol, edificat in cartierul genovez. Dupa relatarile
lui Evliya Celebi, turnul de sud-est al citadelei de
la Cetatea Alba avea in sec. al XVII-lea un coro-
nament asemanator, aici turnurile erau ,,incluse
unul in altul” [4, p. 410]. Turlele bisericilor or-
todoxe rusesti cu plan ,in trepte” si acoperisuri
piramidale inalte evoca motivul ,,cortului ceresc”
Arhitectura chineza produce si ea asociatii sim-
bolice intre cer si acoperdmantul templelor cu as-
pect de turn. Constructia centrala a ansamblului
Templului Cerului din Beijing (sec. al XV-lea), de
forma cilindrica, edificatd pe o piatd rectangulard,
ilustreaza cuadratura cercului si intalnirea simbo-
licd a cerului cu paméantul. Ea poarta denumirea
»pavilionul rugdciunilor pentru roada” si benefi-
ciazd de un acoperis inalt in trei registre de culoa-
rea albastrd ce simbolizeaza bolta cereasca.

Schema coborarii este ilustrata perfect de zi-
guratul etajat din Mesopotamia, cu sapte niveluri,
fiecare din ele simbolizand cerul unei planete. Se
considera cd de aici coborau zeii. Zigguratul din
Dur-Sharrukin era colorat in conformitate cu
cosmologia asirienilor: primul nivel fiind vopsit
in culoarea neagra, cea a planetei Saturn (ii cores-
punde sdmbita, in englezd Saturday, adica ,,ziua
Saturnului”); cel de-al doilea nivel fiind vopsit in
culoarea alba, cea a planetei Venus (ii corespunde
vineri); cel de-al treilea nivel fiind vopsit in culoa-
rea oranj, cea a planetei Jupiter (ii corespunde joi);
cel de-al patrulea nivel fiind vopsit in culoarea al-
bastra, cea a planetei Mercurului (ii corespunde
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miercuri); cel de-al cincilea nivel fiind vopsit in
culoarea rosie, cea a planetei Marte (ii corespunde
marti); cel de-al saselea nivel fiind vosit in culoarea
argintie, cea a Lunii (i corespunde luni); cel de-al
saptelea nivel fiind vopsit in culoarea aurie, cea a
Soarelui (ii corespunde duminica, in engleza Sun-
day, adica ,,ziua Soarelui”). ,,Dacd se vor raporta
zilele sdptdmanii la seria metalico-astrald, vom fi
frapati de un fapt. Trebuie de citit seria de sus in
jos a ziguratului pentru a primi ordinea corecta a
zilelor saptamanii: deci va trebui de coborét din
zugurat” [24, p. 119].

O alta schemd generatoare de imagini pen-
tru turnul fortificat este cea determinatd de acti-
unea de a uni/a lega. Ziguratul din Mesopotamia
prezinta imaginea Muntelui Cosmic, prin care se
realizeaza legdtura intre lumea inferioara si cea su-
perioard, intre pdmant si cer, intre spatiul obisnuit
si cel sacral. Tata de ce ziguratele din Babel, Larsa
si Sipar purtau denumirea de E-dur-an-ki, adicd
»Casa de legatura intre Cer si Pamant”. Turnul Ba-
bel mai era numit E-temen-an-ki, adica ,Casa de
fondare a Cerului pe Pamant”. Fiind plasat in Axa
Lumii, el asigura legatura intre trei niveluri cos-
mice: apsil, ki si an. Actiunea de ascensiune spi-
rituald incifratd in orice turn il apropie de ,scara
lui Tacob’, care simbolizeaza de asemenea legatura
intre cer si pimant. Fiecare etaj al turnului, fiecare
treaptd a scarii indica un alt nivel al perfectiunii
spirituale. ,,Scarii lui Iacob” ii corespund stalpul
din sanctuarul Vaudu, cel al samanilor din Siberia,
cel al indienilor Sioux s. a. Ideea Muntelui Sfant
este ilustratd de constructiile monumentale din
Borobudur (Indonezia) si Ankgor (Cambodgia).

Existd o ambivalenta a simbolismului turnu-
lui fortificat - pe de o parte, el simbolizeaza vir-
ginitatea, inaccesibilitatea si feminitatea, iar pe de
alta parte, turnul vertical ce seamana cu un organ
genital masculin incordat, ne duce cu gandul la
simbolismul falic.

Asociatii cu sexul feminin trezesc barbacana,
propugnaculum, Zwinger-ul, tainita, groapa-cap-
cand s. a. Succesiunea merloanelor si crenelurilor
aminteste de dintii enormi ai unui urias din bas-
me, iar deschiderile circulare de tragere sugereaza
ideea existentei unor ochi atenti care urmaresc
dusmanul dinspre intramuros.

Deci, simbolismul cetatii este in mod evident
intemeiat pe structuri spatiale reale, iar conceptia
despre om se prezintd ca un moment constituant
al arhitecturii de aparare.
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New York, https://egypte-eternelle.org/index.php/fr/cul-
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Fig. 1. Fragment al sculpturii de marmurd a zeitatii
Cybele cu coroana murala, sec. I d. Hr., Formia,
https://www.ancient.eu/Cybele/

Fig. 2. Paradisul reprezentat in forma de cetate
pe o icoand veche din colectia muzeului Ermitaj,
Sankt Petersburg,
http://www.nsad.ru/articles/ikony-raya

u

Fig. 3. ,,Poarta-Gura” din ,Cabaret-ul Infernului”,
Paris, http://www.coolstuffinparis.com/cafe_de_
lenfer_paris.php
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Oavea IIVIAMEHUI[KAA

Bap B ITogosmmu — «citta ideale»:
XPOHOJIOTHUA 9BOJIIOIUU F'OPOia-KPernocTu

Pestome
Bap B Ilogomnu - «citta ideale»: XxpoHONIOIMA 5BOMIONNN TOPOAA-KPENOCTH

BriepBble mpoBefieHbI CTOPUKO-TPAJOCTPOUTENbHBIE MCCIEOBaHMsA Topoia bapa BuHHuMIIKOI 06/TacTH, OC-
HOBaHJe KOTOPOTO CBA3BIBANIOCH C AeATeNbHOCTLIO KoponeBbl boubl Chopria B 1540-¢ rr. JlokasaHo, 4TO MEPUOT
Bonbr Cdopiia 6611 CBA3aH C peKOHCTPYKIMEN TOpofa-KpeIocTi, CylecTBoBaBIero ¢ konna XIV-XV BB., 1 BHe-
IPpEHMEM B €T0 IPafloCTPONUTENbHYIO CXeMY MIPUHIIMIIOB «MJeaTbHOTO TOpOfia» aNoxyu PeHeccanca.

Peam3amys 9Toit cXeMbl, KaK C/IeflyeT M3 XpOHOJIOIMN peKOHCTpykuuy bapa, 6bU1a epBoit B NICTOPNY Ipa-

TOCTPOMUTENBCTBA YKPAMHBI.

Kntouesvie cnosa: Bap, borna Cdopiia, peKOHCTPYKLMA TOPOAa-KPEIoCTH, KOHLEIINSA «MieaIbHOTO TOpo-
Ta», TOPOficKast CTPYKTypa, PeHeccaHc, ypbaHuUCTUKa B YKpanHe.

Summary
Bar in Podolia - “citta ideale”: evolution chronology of the city-fortress

The historical and urban research of the city of Bar in Vinnystia region, the founding of which was connected
with the activity of queen Bona Sforza in 1540, were conducted for the first time. It was proved that the period of
Bona Sforza was linked with the reconstruction of the city-fortress that existed from late 14th — 15th centuries and
the implementation of “ideal city” concept of the Renaissance age to its urban structure.

The realization of this concept, as it turns out from the chronology of Bar s reconstruction, was the first one
that took place in the history of urban planning in Ukraine.

Keywords: Bar, Bona Sforza, reconstruction of the city-fortress, “ideal city” concept, urban structure, Re-

naissance, urban panning in Ukraine.

T'opop bap BuuHumkoit o6mactu npuHae-
XKUT K Hanbosee N3BECTHBIM MCTOPUYECKUM TO-
ponam Ilofonuu, 3saHMMaIOIM 3aMETHOE MECTO
B yicropuy YKpauHnsl u LleaTpanbHo-Bocrounoit
EBpomnbl. OfHaKo MMIIb B IIOC/TIEfHEe BpeMs UC-
cliefloBaTeNM 3ayMaauch O He3aypAJHO pOu
bapa B passutum yp6anuctuku u ¢opruduka-
vy Ykpanssl. B cepegune XVI B. cynp6a ropo-
Jia crutenach ¢ Vitanmeii, rue poanaach MONIbCKasd
kopornesa bona Cdopua [2]. Ee pepopmaTopckast
TeATeIbHOCTb HAJIOXKI/IA OTIEYaTOK U Ha pasBU-
THe TOPOJja, ¥ Ha TPAKTOBKY MCC/IEfOBATEIAMU
€ro VICTOPUM, B KOTOPOJL, TeM He MeHee, JO CUX
IIOp OCTaeTcs HeMajo Oe/bIX IATEH, a Hay4Hble
¢daxThI OpOIt ogMeHstoTCs ereHamu. Ooiie-
U3BECTHOII MHpOpMaIVell, KOUyolleit u3 my6m-
Kalluy B IyO/IMKauuio, sABIsgeTcss PaKT OCHOBA-
HuA bapa xoponesoit bonoit B 1537-1540 rr.

OTcyer ucropum ropoga M €ro KaMeHHOTO
3aMKa HauMHAIOT MMEHHO C 3TOJi JaThl, OCTaB/IAAd
3a CKOOKaMM HeycCileloBaHHble MKOHOTpadude-
CKMe U Kaprorpaduyeckue MaTepuabl, a TakKe
CONIMOHBIN KOPIYC IMCbMEHHBIX JCTOYHMKOB
XVI B., TpeOyoOIUX HAyYHO! MHTEPIPETAIVI.
Kak moxakeM HIKe, BMECTe C 9TUMM MCTOYHMU-
KaMI «3a CKOOKaMM» OKasaJics He TONbKO ypOa-
HUCTMYecKmii onbIT XVI B., HO ¥ TOYTU NONIYTO-
PaBEKOBOJ MPEALIECTBYIOLII IIEPUOJ, UCTOPUA
ropoga.

B cratpe cpenmaHa mepBad IONBITKA OCBe-
TUTb TPajOCTpOUTENbHOE pasBuTue bapa, oc-
HOBBIBAsICb Ha aHa/IM3e KapTOrpapuyecKux U
VIKOHOTpaMyec-KNX MaTepuajaoB, HATyPHBIX
VICCTIe[JOBaHMiT ¥ (PparMeHTapHO M3y4eHHbIX
IIJICbMEHHBIX ICTOYHMKOB. B COBOKyIIHOCTY OHI
MTO3BONIAIOT PACCMATPUBATh TOPOJ, KAK 3/I€MEHT
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cnoxusierocsi B XIV-XVII BB. 060poHHOrO0
«ITogonbckoro muta EBpormel» [16, c. 19], a Tak-
Ke 3a4MCIUTD bap B Ipymy nepBbIxX peannsanuii
B YKpayrHe KOHLENIUN «JJealbHOTO TOpoja»,
paspaboTaHHO WTANIbAHCKUMM YypOaHMCTaMuU
snoxu PeHeccanca.

Teppuropusa ropopa ¢ xoHua I Teic. H. 3.
Ob1a 3aceneHa wiemenamu yandeit. B XII B. ona
BXOAWIA B COCTaB BO/TOXOBCKUX 3eMesb, ITONaB-
mux B 1241 r. B 3aBUCUMOCTD OT 30710T0M OPppbl.
KoHel aToif 3aBUCMMOCTM TIOnoXKuma JIuTBa,
mobenus B 1362 r. opapiHiieB Ha Cuneit Boge.
Hanpueitmas cyapba bapa (o cepepuubt XVI B.
umenyemoro PoB) cBszana c [Togonueit, Bomep-
ureii B cocraB Benmukoro Kuskecrsa JInToBcko-
ro. Yreepxgenue saactu JIntssl B Ilogommu co-
IPOBOXK/IA/IOCh AKTUBHOI (OPTUPUKALNOHHON
JIesITeNIbHOCTBIO, HAIIPABIEHHON Ha 0OOPOHY OT
TaTapCKMUX Haberos. B 1434 r., nocne 40-neTHero
BOGHHO-[JUIUIOMATNYECKOTO  ITPOTMBOCTOSIHNA,
ITogomusa Bomna B coctaB Koponescrsa Ilonb-
ckoro. C 9TOro BpeMeHM 3eM/IM B OKPECTHOCTAX
bapa, kak u no Bcemy IlogHecTpoBbIO, AKTMBHO
pasfaBalnCh MOJbCKONM WUIAXTE IS 3acelleHMs
n ocBoenus. Tak JIutsa u Ilonbina, mocnemosa-
TE/IbHO YKPeIULAA CBOU I0T0-BOCTOUHBIE PYOexM
OT COIIPeeNIbHBbIX cOcefiell, GOPMUPOBAIN CeTh
3amMkoB Ilogonnu. Bmecre ¢ TeM, ImosIB/IeHNe Ya-
CTU M3 3TUX YKPeIUICHUI UCCIefioBaTeny He Oe3
OCHOBAHMS OTHOCAT K CKYIIO NpefiCTaBIeHHOMY
UCTOYHMKAMM TIepUOAY, IpeillecTBOBaBIIeMY
JINTOBCKOMY [6, c. 41-43].

o xoHma XIV B. MCTOYHUKM He cOfep-
>KaT cBefleHuit o bape u ero okpecrHocTsx [6,
c. 41-43]. CymecTByeT OCHOBaHHas Ha Hapof-
HOJl TpagMIMU TUIIOTe3a, COIVIACHO KOTOPOJ Ha
npaBoM Oepery peku Pos, rie B mpepenax cema
Bapckme Yemepucsl cylecTByer fpeBHEPYCCKOE
ropojuille, B 3M0XY TOCHOACTBA JIMTBBI BOSHMK
3aMOK, IIOTYYMBILNIL B 1386 I. rpaMOTY IIO/IbCKO-
ro xopon:A Brnagucnasa fAremno. Ha teppuropun
ropoja bapa, kak cBUAETeNTbCTBYIOT apXeoIoTH-
Jeckue pasBenku (8], BeposTHO ObIIO IBa ropo-
puina: BosHukuee B XI-XII BB. u paspynieHHOe
MOHTO/IaMJ TOPOJIIIe Ha IpaBoM 6epery p. Pos,
U OCHOBaHHOE B TIOC/IEOPABIHCKIII IEPMOJ, Ha JIe-
BoM 6epery p. Pos ropoauie XIII-XIV BB., koTO-
poe 1 oTlpefieNyI0 MeCTO JIOKaIU3aluy MO3AHeil-
mero 3aMka. Tororpagus u3BeCTHOTO B ICTOPUM
KyumaHcKoro myTy, 1o KOTOPOMY TaTapbl B
XV-XVII BB. coBepany rpabureabckue Habe-
rn Ha [logommio, 06ycnoBWIa NOSB/IEHNE CETH
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3aMKOB B IIPUTPaHMYHBbIX paiioHax [lomonum.
VlccnepoBaTeny CYMTAIOT, YTO HAXOAMBIIEECS Ha
«Ky4MaHCKOM ITyTV» IepBOHAYA/IBHOE MECTEYKO
PoB pacnionaranocs Ha mpaBoM 6Gepery pekn Pos,
B IIpefieniax cenna bapcke YeMepucel, 1 BOSHUKIIO
U3 CTpATerM4ecKnx cOOOpa>keHMil 11 0OOPOHBI
OKPY>KaroIell MECTHOCTIL.

IlepBoe mMOKyMeHTalbHOE YIIOMMHAHUE O
mecteuke Pos («villa Row») [19, c. 533] orHOCHKT-
cs1 k 1401 1. 1 cBsi3aHO €O cTapocTtoit AnbbepTom
PoBckum [14, c. 267]. OcHOBaHI1E 3TOTO MeCTEYKA
M. I'pymieBckuil OTHOCUT K JONUTOBCKOMY IIe-
puony [6, c. 45]. 30 anpens 1435 r. («feria quinta
post festum S. Jacobi, 1435») [1, c. 242] monbckui
Koponb Bragmcnas III Bapaenbunk sanmcan 100
rpuBeH fHy Kmurosmdy «Ha Mectedko Pos»
(«super villa Row»)'; atot gfokyment M. I'pymies-
CKMI1 OTHOCUT K MeCTe4Ky POB Ha OJJHOMMEHHO
peke. ITo ero mHenuto, PoB «1103>xe, HeCOMHEH-
HO, OBUI yKe 3aMKOM, K KOTOPOMY TATOTeJI OKPY-
Karmuit yesm» [6, c. 45]. CymjecTByer ele ofHa
samuch — 40 rpuBeH Ha MecTedyko PoB Kamenen-
KOTo ye3fja, cfieJlaHHas KoposeM BrapmciaBom
III Bapnenbumkom 28 mrond Toro ke 1435 ropa
msixtnay [eopruio Kynnosmuy («Wladislaus
rex Poloniae nobili Georgio Kuncowicz 40 marcas
super villa Row in district Camenecensi sita
inscribit») [3, c. 244]. 9Ta 3anuUCch BHOCUT OIIpe-
IeleHHYIO MHTPUTY: C MTHTEPBAJIOM B TPU MecsIa
KOPOJIb 3alJICa/l OJHO U TO YK€ MeCTEYKO, YTO He
TOJIDKO ITOATBEP>K/aeT (PaKT ero CyleCTBOBaHN)A,
HO CBUJICTETIbCTBYeT 00 OIpeIe/IeHHO KOHKY-
PEeHIINN 3a ero IPHoOpeTeHNe.

B 1443 r. nmonbcknit koponb Brapucnas 111
sanmcan 100 rpusen Ha Pos u fAnrymkos mrax-
tay CrorHeBy Pero u3s Illymcka, repba Oxuna,
IIpaBJIeHNe€ KOTOPOTro IMpofo/pKanoch 12 ner. B
noHe 1452 1., Kak coobmaer Sn HImyromwm, TaTa-
psI 3axBaTmy 3aMok PoB («castellum Row») [11,
c. 50]. Mlupopmanuro 1435 r. o mecreuke Pos
(«villa Row») u coobienne 1452 r. o 3amke Pos
(«castellum Row») pasaensier 17 neT, B TeueHue
KOTOPBIX MECTE€YKO IPeBpaTuUnoch B 3aMoK. V3
HIUX IIepBble BoceMb neT PBoM Bragen I'eopruit
Kynnosuy, cnepyomue fieBAtb — Croraes Peit.
OmMH M3 HUX BOCCTAHOBM/I CyLIeCTBOBABLINII
VIV TIOCTPOVJI HOBBIN 3aMOK Ha IIpaBOM Oepery
pexn Pos. O6 3TOM 3aMKe M3BECTHO HEMHOTO:
eIVMHCTBEHHOe ero n3obpaxeHne cogep>xut «Ha-
CTOSIILMIL, TOYHBI M oOpTorpadpuyecKmii IIaH
ropojia u 3aMka bap», natuposanHblit 1678 r. Ha
HeM 11of 6ykBoit «P» n306pakeHbl paBobeperx-
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Hble YKpeIUIeH)s, Ha3BaHHble «PynHbI MecTeuka
nonbckux tatap mwin Yemepucos» («Ruine de la
ville dez Tartarea Pologne ou Chemerichez»). Ha-
3BaHUe I/TaHa IPeTeHyeT Ha OIpeZe/IeHHYIO 10-
CTOBEPHOCTD; IOITOMY MOYKHO IIPENIIONIOXUTbD,
YTO M300paKEHHBbII Ha HEM 3aMOK 3aHUMaI
BEPXHIOI0 4acTh XOJIMa Ha IpaBoM bOepery p. Pos
¥ MIMeJI BUJI KAMEHHOTO OallleHHOTO YKPeIUIeHNUA.
Cynsa no kapte Ykpaunsl I. JI. e bomana, BbI-
rpaBupoBanHol B. 'onguycom B 1650 r., coxpa-
HIUBIIMECS Ha TOT IePUOJ, YKpEeIIeHUA MeCTeuKa,
PacIoo)KeHHbIe C CEBEPO-BOCTOYHON CTOPOHBI,
BKJIIOYAJIM PBbI 11 BaJIbl.

B 1452 r. PoB 6b11 3axBavyeH TaTapamu; ode-
BUJIHO, IIPMYMHOI 3TOTO CTAJI0 M3MEHEHME ITyTeN
IMPOJBIVDKEHNA TaTap OTHOCUTENIbHO MeCTeYKa I
€ro yA3BMMOeE MecTomojoxxeHue. Ecnmu B KoHIje
XIV - Hauyane XV BB. aTakyi KOUEeBHMKOB ObIIN
HaIIpaBJIeHbI C CEBEPO-BOCTOKA, CO CTOPOHBI Ky4-
MaHCKOTO IIyTH, OT KOToporo PoB 6bl/ 3amiuiieH
peKoit, To yxe B cepeiuHe XV B. 60/ee omacHoI
CTajla HEJOCTaTOYHO 3alVIIleHHasA I0r0-3aMafHasa
cropoHa MecTHOCTH [17, ¢. 100]. B 1456 1. KOpONDH
Kasumup SIreyIoHbYMK MO3BOMMI BBIKYIUTD Y
HacnefHuKoB CrorHeBa Pes Pos m fAnrymxos
C IPMHAIIEKAIMMI K HUM CellaMU «PYCCKOMY
BoeBojie» AHzipero OpOBOHXKY, 3allMCaB Ha HUX
100 rpuBen u 80 gykaros [11, c. 50]. Bospoxxze-
HIue ropopa Pos mocne paspymennit 1452 roga,
HO-BUIMIMOMY, OBIIO CBSI3aHO MIMEHHO C €ro IIe-
pexonoM B cobcTBeHHOCTh AHzipest OIpoBOHXa,
KOTOPBIII, O4eBU/JHO, U IIepeHecC 3aMOK Ha Oojiee
3allVIIeHHBbII 1eBbli 6eper peku Pos. C yueTom
dbopruduxanno-uHoi gearenvHocTy B [logomm
npefcraBuTeneil poga OXpoBOHXKel, 9TO Mpef-
MO0XKeHNe BhIT/IAAUT TornaHo. B 1453 u 1485 .
PoB ynmommHaercs yxe Kak ropop («oppidum»)
(4, c. 11].

Hauymnasa c¢ 1506 r., TaTapbl OCyILIeCTBUIN
6oree 20 omycroumMTebHBIX Haberos Ha Bocrou-
Hy1o [Togonuio. Vicrounnku Havgana XVI B. Ha3bI-
BatoT PoB «m3aBHa» 3amycreBmnM (4, c. 11]. 1o
06CTOATENBCTBO OYEHb BAXKHO /1A OIIpe/ie/IeH
XapakTepa IOC/eyIOINX IPaloCTPOUTEIbHBIX I
¢dopTuduKaLMOHHBIX Ipeobpa3oBaHNil, HEOOXO-
AMMOCTbD NIPOBeeHMsI KOTOPBIX OblIa IIPOANKTO-
BaHa IIOPYOeXXHBIM IOTI0)KEeHNEM TOPOJia.

Hosplil mepmop rpajocTpoOUTENbHOTO pas-
BUTHUA TOPOJA U €r0 OKPECTHOCTEN HaYMHAETCsA
co BTOpoIt yetBepTu XVI B. B CBA3M C IOAB/IEHU-
€M HOBBIX IIEPCOHANMNII Ha IOTbCKOM KOpPOJIEB-
ckoM TpoHe. B 1518 r. xopons Curusmynp I Cra-

PbI )KeHWICA Ha 24-7IeTHell UMEHUTON UTa/IbsH-
ke bone Cdoplia, [o4epu MIWIAHCKOTO Tepliora
Ixuosanum Tanbsuno Chopua. HoBoBBenenms
B ynpasneHun KoponesctBom Ilonbecknm, npep-
MIPUHATBIE KOPOJIEBON, MOBIUAIYN Ha XOf MOJN-
THYeckux mpoueccoB B EBpone. bona Cdopiia
6bly1a eqMHCTBEHHON I10JIbCKOI KOpOJIEBOI], KO-
TOpasl IpMHec/Ia KOpOHe OIPOMHOE IIpHU/IaHOe B
BIJle TOMECTMII U IEHE)KHBIX CPelICTB, HAlIpaBUB
UX He JyIA YAOBJIETBOPEHN TMYHBIX IIOTPeOHO-
CTeil, a I YKpeIleHUA rocyfjapcrsa. bona mpu-
obperaza ¥ yKpeIUIsilia MarHaTckue JaaTugyH-
IMM, PacIonoXKeHHble Ha BocToke Koponescrsa
ITonbckoro, B mpefenax YKpauHbl 1 JINTBbI, Ha-
XOJUMBILNECH IO, IIOCTOAHHO YyIpO30J1 Hamaje-
HUIL CO CTOPOHBI TaTapPCKMX OPJ, @ BIIOCTIENCTBUY
Typumn n Mockosun. Bompoc «MockoBcko-Ta-
TApPCKOTO0» BOCTOKA OBUI OJHUM W3 HIPUOPUTET-
HBIX B IIO/INTUKE BOHBL

B cepenune 1530-x rr. bona Cdopua 06-
paTiaa BHUMAaHMe Ha PacIlO/IOKEHHYIO Ha BOC-
TouHbIX pybexxax KoponescrBa Ilonbckoro
npuHajIexamyo OppoBonxaMm Posmuny [10,
C. 46, 73-74]. Peanusys MacIITaOHBIN IPOEKT 110
YCUJIEHMIO BOCTOYHbBIX Tpanul Ilogommm, bona
Cdopua yerbipe rofja MoTpaTWIa Ha OCYLIECT-
BJIEHNE CBOETO II/IaHa II0 OCBOEHUIO 3TOM Tep-
putopuy, [oOMBIINCH ee BbIKyHa y CTaHMC/IaBa
OppoBonxa [5, c. 310, 315]. 24 HOs6pst 1537 T.
KOPOJIb IIPeJOCTaBI/I TbTOTHYIO TPaMOTY «Hallle-
My ropozy PBy» («oppidum nostrum Row»), «xo-
TOPBII 32 9TU TOJbl pa3pyILaACcs HIPOTMBHUKOM
1 OBUI OIIYCTOLIEH 8MecHie ¢ 3aMKOM» [BbIJIe/IEHO
Hamu — O. I1.]. ViHunumpys nepecenenne MeljaH
B TOpofl, IpuHajnexxaBmuit OgpoBOHXY, KOPOJIb
0CBOOOZM/I UX OT BCEX CTAPOCTUHCKUX M TOCY-
JapCTBEHHBIX HA/IOTOB Ha 12 et [6, c. 67]. Cre-
AyIollasg KoponeBcKas rpamora 14 mapra 1538 1.
II03BOJIsANIa KoponeBe bone BRIKYIl MMeHMI, Me-
CTe4eK U TOpojoB, NpMHaIexapmmx CraHuc-
naBy OzpoBonxy — «de bonis Row in Podolia ac
aliis villis et bonis oppidis que nostris regalibus»
[6, c. 68-69]. B aTOT mepumoz cocTos10Ch U 1epe-
MeHOBaHue ropoja Pos Ha bap. 18 utona 1538 r.
crapocroit Bapa («capitaneus barensis») cran
BOeHHBII crienuamnct Anpbept CTaXkeXOBCKUI
[10, c. 68-71]. 4 anpens 1539 r. KOponb crenu-
aJIHOJ TPaMOTOJ NIPYOCTAHOBII BCe CyeOHbIe
IIPOLIECChl IIPOTUB HETO, OTIPABMUB €T0 JJIA «yCO-
BEPILEHCTBOBAHMA U IIPOJIOJDKEHNS CTPOUTE/Ib-
CTBa «KpemocTtu Hairero bapa» («perficiendi et
continuandi aedificia castri Nostri Barensis») [6,
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c. 84-85]. Heo6xomuMo OTMETUTD, YTO B TEKCTE
KOPOJIEBCKOJ1 I'PaMOTBl peub KJeT He O 3aMKe
(«arx»), a o xpenoctu («castrumy). ITockombky
COIJIACHO TEPMMHOJIOTMM TeX BpPEeMEH KpeIo-
CTbI0 Ha3bIBAIM YKPEIUICHHBINI TOpOJ, JIOTMYHO
IPENTIONOXNUTb, YTO pedb UAET He O IOCTPONIKe
3aMKa, a O CTPOUTENIbCTBE CUCTEMBI TOPOICKMUX
YKpeIUleHUI1. DTOT BbIBOJ, IIOAATBEPKIAET IPaMO-
Ta, BbIJaHHAs CI/II‘I/ISMYH,T.[OM 11 (beBpa)m 1540 r.,
B KOTOPOI M3/I0)KEHA MCTOPUSA OCHOBAaHUA U
npruobpereHus KoponeBoit boHOJ omycrolireH-
HOTO TaTapaMlM ¥ HACeIeHHOTO «IIPOCTOIOAN-
Hamm» («rudecere») ropopa, ero nepeuMeHOBa-
Hus B bap, ocHOBaHMs «ropofa 1 3aMKa» («arcis
et oppidi») bap u HasHa4YeHUs €10 TOPOACKUM
crapocroit Anpbepra CraxxexoBckoro. JlaHa xa-
PaKTepUCTKA BBINOMHEHHBIX CTa)XKeXOBCKUM
paboT 1O YKpEeIUIEHMIO M PACUIVPEHMI0 TOpo-
1, OKPY>KEHIIO €r0 YKpeIlJIeHUAMM, PEMOHTY U
PEKOHCTPYKIIMM 3aMKa. B rpaMoTe roBOpUTCA
0 TIOTy4eHNV TOpojoM HasBaHM:A bap u repba ¢
vHnnuanamu «B.S.». IIpu aToM nuuib ofHOM Ya-
¢ty ropopa (Tak HaspiBaeMoMy IlonbckoM ropo-
Iy, PacIolIo>KeHHOMY Ha jieBoM bOepery p. Pos),
npepocrapsiercss Margebyprckoe mpaso  [6,
c. 92-98]. B Tom >xe 1540 ropy npuBmIerny Ha
Marpebyprckoe npaso («jure theutinico maide-
burgensi») moyunnm ocTanbHbIE ABE YACT TOPO-
fla: PacIIONOKeHHBIN Ha /1eBoM Oepery Pycpkuii
Bap (12 mapTa) u npaBo6epe>xublit Bepxuuii bap
(22 ampens) [6, c. 103-106]. 3acmy>kuBaeT BHUMA-
HIUA, 9T0 B rpamote ITonbcknit bap mpeumyie-
CTBEHHO Ha3bIBaeTcs «civitas Bar» («ropop bap»),
XOTs M3pefKa YIOTpeO/IsgeTca M IMapajlenbHOe
HasBaHMe — «oppidum Bar» («ykpernenue bap»).
Pycbknit bap HasBaH B rpamMoTe «yKpeIUleHMe
Pycpknit bap» («oppidum Ruski Bar»), Yepemu-
cxuit bap (Bepxumit bap) — «ykpennenne Bepx-
Huit Bap» («oppidum Gorny Bar»).

Mrax, BO BTOpOIT moOMoBMHe 1530-x -
1540-x IT., B Ieproy;, NproOpeTeHnst KOpoeBoit
bBonoit ropoga PoB, mocnenHuit 6p1 nepenme-
HOBaH B bap 1 KOpeHHbIM 00pa3oM peKOHCTpY-
MPOBaH MCXO/A U3 IPUHIUIIOB Marge6yprckoro
IpaBa, KOTOpOe, KaK M3BECTHO, BlIeYeT 3a c000ii
He TO/IbKO aAMMHNCTPATHBHO-IIPAaBOBbIE, HO U
IpajoOCTPOUTEIbHbIE U3MEHEHM .

M3 copep>xanua rpamotbl 1540 r. oueBnj-
HO: «Ha CypoBOM KopHe» («prout in cruda illa
radice a fundamentis») [6, c. 93] cocTosamocp He
ocHoBaHue bapa «c Hymsa», a ero rmobanpHas
TpafloCTpOUTENbHAA PEKOHCTPYKIINA, COIPOBO-

Arta medievald si modernd

JKJIaBLIAACA YBe/IM4eHNEeM TePPUTOPUH, €€ Halu-
OHA/IbHO-3THMYECKON cTpykTypusanyueit (ITomb-
ckmit bap, Pycbkmit bap, UYepemuckuit bap), a
TaK>Ke COOpY>KeHIe HOBOJI CHCTeMbl 6aCTHOHHBIX
YKpeIyIeHUII BOKPYT PacHIMPEHHOTO IepUMeTpa
ropofia-KpenocTu. B rpamore, B 4acTHOCTH, YKa-
3aHBI 00513aHHOCTYI TOPOYKAH I10 3aIuTe 1 61aro-
ycrpolictBy bapa, BO3Be[IeHUIO €r0 YKpEeIUIeHMIT
U MOCTa 4epes IpyJ,.

I[Tepuop bonbl Cdopia cTan HavyaIoM OTCUe-
Ta HOBOTO Ileproja ucropuu bapa u ero ypbanu-
CTUYECKMX IpeoOpasoBaHMil B KOHTEKCTE IOJIY-
YYBIIMX B TO BpeMs:A pacIpocTpaHeHue uiei Teo-
peTUKOB UTanbAHCKOro Peneccanca. AsTop omy-
6mkoBaHHOI B 1588 1. «XpoHuku EBpormnerickoii
CapmaTum» IONbCKMIT UCTOPUK Ajnekcanzip I'sa-
HBVHM co001aeT, 4T0 bap, «OKpy»XeHHbIT orpa-
TOIA, TeXKUT Ha paBHMHe. OH IOCTPOEH I10 IpUKa-
3y IOIbCKON KoponeBbl bonsl, foyepn [IkoBaH-
HJ, MIIAHCKOTO KHA35d, KOTOpas 1 Has3Baja ero
bapom ot ropoga bapu, pacrnonoxeHHoro Ha ee
poxmHe. Bap, ropox B YkpanHe, o6IMpHO pac-
KMHYNICA. Ero KaMeHHBINI 3aMOK, OKPY>KEHHBIN
TOIKMMM U IIMPOKMMU 03epaMy, CTOUT Ha BBICO-
KOJ1 TOpe, M3-3a 4ero ero TPyAHO 3aBOeBaTb» [9,
c. 417]. Ilonmaraem, 4TO MMEHHO 3TO COOOIEHNE
I'BaHPMHM TONOXM/IO HAYa/lIO YCTOMYMBON Bep-
crn 06 OCHOBaHMM TOPOJia KOPOeBoit BoHoi.

BosHukaer Bompoc: yem 6pi1 PoB 0 Hava-
na mpasjeHus koponessl bousr Cdopia u 4ro
npeycTaBis coboit bap, B KoTopoMm oHa, Hauu-
Hasi ¢ 1537 1., mpoBerna pedopmbl. Ha atoT Borpoc
TAIOT OTBET TPU JOKYMEHTa, KOPPENALNA KOTO-
PBIX TO3BOJIAET YCTAHOBUTH OCHOBHBIE ITapaMe-
TphI bapa «1o bonbl» 1 «mmocie boub»: «PeBusnsa
Bapckoro crapocTBa» (peBu3us rOpofia 1 3aMKa)
1552 1., onucanue bapa 1665 r. 1 caMblil paHHMIA
M3 U3BECTHBIX IUIAHOB TOPOJia — IJIaH 1678 I.

ITepBblit BBIBOMI, KOTOPBIN MOXKHO CIeNaTh U3
CpPaBHEHM 3TUX JOKYMEHTOB, — COOTBETCTBME Ha
npotsokeHny XVI-XVII BB. 0CHOBHBIX TOIIOTpa-
¢udecknx KOMIIOHeHTOB bapa, KOTOPBII COCTOS
U3 PacIONIOKEeHHBIX Ha jeBOM 6epery peku Pos
ITonbckoro ropoga 1 Pycbkoro ropopa, a Takxe
npaBobepexxHoro Yepemuckoro (wim Bepxuero)
ropopia (0603HaueHbl Ha IIaHe 1678 r. moj OYK-
Bamu «C», «A» n «P»). B cepemnue XVI B. ObIB-
mas peka PoB ObITa CO CTpaTernyeckoil 1e/nbio
npeobpasoBaHa B OO/IBILION TPY[, COCTOSILIVIA
U3 [BYX YacTeil: «3aMKOBBII Ipya» («piscinae
castrensis») u «mpyp Pycpkoro ropopma» («piscine
oppido Ruthenico») [6, c. 152]; mepBsiit 6611 pac-
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HIOJIOXKEH K 3arafy oT 3aMka (0603Ha4yeH OyKBOI
«B»), BTOpOI1 OKpy»Xasn ¢ 3amaja 1 Iora pacro-
JIO>KEHHBIN 10KHee 3aMKa Ilonbckmit Bap n rox-
HyI0 9acTb Pycpkoro bapa. IIpoTuBononosxubie
6epera npyzna mexxay Ilombckum n Yepemuckum
bapom coepmHANMMCch MOCTOM; Ha Iore Pycpbkoro
bapa Haxopumach nnoTuHa. 3aMOK OT/EIANICA OT
Pycbkoro u Ilonbckoro ropoja psom.

Hamnbornee panHee omcanue 1eBoOEpeKHOTO
Bapa, KoTopoe cofiep>XIT TONOypOaHUCTIYeCKe
XapaKTepUCTUKH, JaTupyeTcsa 1565 rogom. B Hem
CKa3aHo, YTO TOPOJ] pasfie/ieH Ha TPU 4YacTH, U3
KOTOPBIX JIBe PAacIIONIO’KeHbI Ha JIeBoM Oepery PBa
(«ropop, [Tonbckmit, KOTOPBINI HAXOAUTCS B Orpa-
ze» u «PycpKuit ropog;, KOTOPBIIL ABJIAETCS KaK Obl
npeaMecTbeM MeXTy roposioM Ilonbckum u tem
MeCTOM, I7ie XOTAT 3aMOK CTPOuUTh» [6, c. 128]).
Wrak, Pycbkuii ropop B cepenyae XVI B. cunranca
npezfMectbeM [1obcKoro, a 3HAYUT MEXAY HUMU
M3[jaBHA JIO/DKHBI OBUIM CYILIECTBOBATDH YKpeIlIe-
HMA. DTN YKpeIUIeHUsI 0TOOpaKeHbI B PEBU3UN
ropopa 1552 r. 1 1306pakeHsl Ha m1aHe 1678 r.
KaK «peTpaHIIEMEHT ropoja». PeTpanimemMenToM
Ha3bIBalOT YKpeNJIeHMs, PACIOIO)KeHHble I103a-
Iy TIaBHBIX mosuumit [18]; dyHKimeit perpan-
IIEMEHTa ABJIAETCSA 00CTpeNl TEPPUTOPUN B THUTY
IJIABHBIX MO3MLMIL B C/Ty4ae MX 3axXBaTa IPOTUB-
HuKoM. Ilocte pacmmpenus reppuropun ropoja
u Pycpkoro bapa ObIBuINe IepenoBble yKperie-
HIA paHee CYIIeCTBOBABILIETO ropoja, Ha3BaHHO-
ro B 1540 r. ITonbckum bapom, npesparunnch B
peTpaHIIeMeHT — BTOPYIO JIMHIIO 060POHBI TOPO-
ma-kpenoctu. Ha mmane 1678 r. perpaHIIEMEHT
u300paXkeH B BUJie POBO-BAJIOBOTO YKpPEIUICHVS
C 4acToKo/noM. [IBa ero orpeska pacHoOIOKEHbI
IIOJ] TYTIBIM YI7TIOM, B MeCTe KOTOPOTO ITOCTaB/IeHa
HM3KasA KPyI/asd OalllHsA, IO TUIOIOTUY COOTBET-
cTByMOIas 6acresaM. J[Boe BOPOT B IIPsACIaX pOBO-
Ba/JIOBBIX YKPEIUIEHMII MMEIOT BUJ|, HEePEBSHHBIX
OaireH, mepes KOTOPBIMU IepeOpOIIeHbl MO b-
eMHble MOCTbI 4epe3 poB. BHe coMHeHMA, 4TO
ecmu 6b1 «ITonmbeknit ropoa» u «Pycbkmit ropopy»
BO3HUK/IM OJJHOBPEMEHHO, TaKle MOUIHbIEe yKpe-
IVIEHVSI MEX/Iy HYIMU BO3HUKHYTb Obl HE MOIJIN.
@aKT ux CyuecTBOBaHMA CBUJETEIbCTBYET O Pas-
HOBPEMEHHOCTI (POPMMPOBAHNS YKPEIUIEHHOTO
¢ ceBepa 3aMKoM «Ilo/bcKoro ropofia» (IpeBHero
anpa) u «Pycpkoro ropoga», BOKpYT KOTOPOTO 00-
pasoBasach BTOpas, BHEIIHAA TMHUA FOPOJCKIX
0acTMOHHBIX yKpervieHui1 (0003HaYeHa Ha IUIaHe
1678 r. 6ykBOI1 «S»).

Nudopmanys B onmcanum 1565 r. o ToMm,
yTo Pycpkmit ropop nexut mexpy Ilonbckum
TOPOZIOM M MECTOM, I7i€ «XOTAT 3aMOK CTPOUTD»,
OJHO3HAYHO ONpOBEPTraeT BEPCUIO O BO3BEIEHNN
A. CTa)XeX0BCKMM KaMeHHOTr0 3aMKa B 1537 1. Bo-
IIPOC CTPOUTENbCTBA HOBOTO KAMEHHOI'O 3aMKa B
1565 1. yepes 28 ner 1nocyie BO3BEECHNA MpefIe-
CTBOBABILETO BP:AJ, 1Y MOT BO3HUKHYTb.

B Hambornee paHHel! 13 M3BECTHBIX OIMCEN
ropoja 1 3aMKa, cofiep>Kaierics B «Pesusun bap-
ckoro crapocTBa» 1552 r. [6, c. 148-156], coopy-
JK€HUA MMEIOT NMIIb OTHOCUTETIbHYIO TOIOTrpa-
b1yecKy0 IPUBA3KY IO OTHOLIEHVIO K JPYTUM
COOPY>KEHMAM, PACIONIOKEHNE KOTOPBIX TaKKe
He BIIOJIHE omnpefeneHo. Ha momomp npuxoput
mwraH 1678 r. HecMoTpA Ha TO, 4TO peBU3UIO U
IUIaH pasfendloT nouru 120 net, B Te4eHme KOTo-
PBIX IPOU3OLUIN BaKHeNINe I'PafoCTPOUTENb-
Hble U GopTUdUKALNOHHbIE IIpeobpasoBaHus,
clie/taeM IOTBITKY UX KoppenAanun. Vicxogum ns
TOTO, 4TO ypOAHUCTUYECKIE CUCTEMbI JOBOJIBHO
KOHCEpPBATMUBHBI, a (PopTUPUKATOPbI — BecbMa
Oepe>XIMBBI, MAaKCUMaIbHO VCIONb3YS Cylle-
CTBYIOLIVIE 0OOPOHNUTE/IbHBIE COOPYXKEHUSA 0 UX
IIOJIHOV ferpajjlalluim.

CormacHo peBusun 1552 r. 3aMOK COCTOS 13
At 6amreH. «IlepBoit GalHeil» Ha3Balu HIpuU-
OpeXXHYIO CeBepO-3alajHyIo0, HAIPOTUB KOTOPOIX
OBUTO «OTIAaCHOE MeCTO», CBSI3aHHOE, OYEeBUIHO,
C ee pacIo/loKeHNeM C HaIlO/lbHOI CTOPOHDL
«BTopas 6aiHs», TakKe oOpalljeHHas B CTOPOHY
1101, MMeENAa CEBEPO-BOCTOYHYIO OPMEHTALNIO.
«Tperbsl GauIHA», I0TO-BOCTOYHAs, ObIIA PACIIO-
nokeHa «Hanpotus Ilonmbckoro ropopma», Tak-
e B «OIIaCHOM» B MecTe. «YerBepTas OamrH:A»,
I0TO-3alajiHasi, B KOTOPOJI OBUIM «Majble BOPO-
Ta» («porta parva»), HaXOAWIaCh HAIIPOTYB 3aM-
koBoro npypa. «[Iaras 6amHsa», B KOTOpOI Ha-
XOAWINCH «OOJIblIIe BOPOTa» («porta magnar),
CTOsA/Ia TOCEPeHE CTEHBI MEXX/Y TPETbell 1 4eT-
BepToil 6amHAMY, HanpoTus [lombckoro ropona
[10, c. 148].

3ameTum, 4To peBusns 1552 T. Obl1a cherana
gepes 15 et mocse Toro, Kak B 1537 r. AnpbepTom
Cra)keXOBCKIM, OIBITHBIM BOEHHBIM CIIeLVIajIN-
CTOM, OBUIN TIPOBeJEHbI CTPOUTEIbHBIE PabOTHL,
TpaKTyeMble MUCCIe[OBaTeNAMM KaK CTPOUTENb-
CTBO HOBOTO 3aMka. OO6II[yI0 HallpaB/IeHHOCTD pa-
60T oTpaxkaer rpamoTa 1540 r., rie, B 4aCTHOCTH,
YKasaHO, 4TO JI/IS1 X BBIIIOJIHEHNA KOoporneBa bona
Harpasma B bap Heckonvko comen [3mech u janee
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BoiienieHo Hamu. — O. I1.] pabounx, KaBanepucros
u nexotuHes. OTMeveHo, 4To caM Anbbept Cra-
JKEXOBCKMII CJie/Ia/l 3HAYNTe/IbHBIN (DMHAHCOBBIN
BKJIAJl B yKpeIUIeHne ropoga [6, c. 93].

A BMecTe ¢ 3TUM, laHHBIE peBu3um 1552 T.
IpsIMO YKa3bIBAIOT Ha HEyJOBJIETBOPUTE/NLHOE,
a IOpOJl aBapUIIHOE COCTOSIHME COOPY>KEHU
3aMKa, IIOJTHOCTBIO OIIPOBEPras BEPCHIO O ero CO-
opyxeHuu B 1537 r. Anb6eprom CTa)KeXOBCKUM.
Tak, mo ommcu mepBas GalIHA «B HacTosAllee
BpeMsl OMKJOHUNACL OM YACmu CmeHvbl B Ha-
IIpaBJIeHN) 3aMKOBOT'O PBa II0 KpaliHeil Mepe Ha
IIOJIOBUHY JIOKTs1». BTopas 6alrHsa «I10/j00HbIM
06pasoM OmMKIOHUNIACL OM CMeHbl B HAIIpaBJIe-
HIV TOTO K€ PBa, IIpaB/ja He TaK CU/IbHO KaK IIpe-
Apipyiasi». TpeTbs OalIHI «OMKAOHUNACL MAK-
e om cmeHvl OOIee 4eM Ha IIOJIOBVMHY JIOKTS».
Yro KacaeTcs 4eTBepTOIl HAIIHN, TO YKa3aHO, YTO
«OMKTOHUNUCL MAaKHce CieHbl HATIPOTUB TIPY/ia C
obenx [ee] ctopon». «IlaTas 6ariHs, B KOTOPOIi
OosbliNe BOpOTa, BCe ellle CTOUT IPUCTONHASI,
OJJHAKO MJI0XO U HENpoOUHO COOpPYiHeHd, TOIbKO
B OJJHOJ TaKoI OOJIBIION CTEHe, ITOC/Ie TOTO KaK
BCe pabomvl no ykpenneHuto ObUIM BBIIOTHE-
HBI, K mem e 60pomam TPUKPENNIN MeIHYIO
IUVINTY C HAAIMCBIO CBAILIEHHOTO KOPOJIEBCKOTO
BenMyecTBa» (maMATHyI0 1mTy). Kpome Toro,
OINCBIBAs TPeTbI0 OAlIHIO, PEBU3OP OTMETWIL,
4TO «MEX/y YIOMSHYTBIMYU OalIHAMMU [BTOPOIL
u tpetbeit. — O. I1.] Bce yKkasaHHBIe CYIIeCTBYIO-
IMe «<KaMepbl» («camerae») CMeu,aromcs 6 3emie,
TaK KaK Ha IJIMHUCTO OCHOBE BO3BeleHbD» |10,
c. 148]. CnoBo «camerae» 03Ha4yaeT CBOJ, CBOJ-
yatoe momelnenne [12, ¢. 116], ucxoms us 4dero
Hanbosee BEPOATHO, YTO pedb UJIeT O CBOJYATBIX
KaseMaTax. HeyJnoBneTBOpUTe/IbHOE COCTOsIHME
OarleH He HaXOAUT OOBSCHEHWS NP YCIIOBUN,
YTO ¥IX BO3PAcT Ha MOMEHT ONVCaHMA HaCUUTHI-
Bas1 Bcero 15 yer. A ommcaHue IISATOM, «IJIOXO U
HEeMPOYHO ITOCTPOEHHOI» HaJBPaTHOI OaIlHH,
K BOpOTaM KOTOPOI1 ITOCTIe X YKpPeIUIeHN A IIpu-
KpenuIu MaMATHYIO IVINTY, TAIIb IO TBEP>K/aeT
(aKT peMOHTHBIX, @ He CTPOUTE/IbHBIX PaboT.

Henpsa He orMeruTh 061Ieil 0COOEHHOCTN:
BCe OalIHM OTKJIOHWINCH OT CTEH Ha IO/IOBUHY
nokTA (MMHMMYM 25 cM) min 6onbine. C apxu-
TEKTYPHOJ TOYKM 3peHUsA Takasg OCOOEHHOCTD
MO>KeT KacaTbCsl TONBKO KaMEHHBIX COOpYXKe-
HUIT, KaK U CMellleHVe Ka3eMaToB («camerae») B
CTeHaX MeXJy OallIHAMMY, YTO 0ObACHACTCSA IOf-
BIDKKOJI VX CTEH, HAXOAVBIINXCA B OCHOBE CTeH
Ha I/IMHUCTBIX TPYHTAX.

Arta medievald si modernd

WccnegoBaTeny HUMKOI[A HE aHANM3MPOBA-
i peBu3uy 1552 1. ¢ TOYKM 3peHNA OIVICAHHBIX
apXUTeKTYPHO-KOHCTPYKTUBHBIX OCOOEHHOCTEN
COOPY>KEHMII, IIO3TOMY B JIMTEpaType HaJe>XHO
pacpocTpaHMIach BepCUsA O HEepeBIHHOM 3aM-
ke OfpoBOHIKe, CyIecTBOBABIIETO BIJIOTH JI0
1537 1., xorga A. Cra)keXOBCKUII IIOCTPOMI Ha
€ro MecTe KaMeHHBbIN. [I0CKOIbKY Ke MICTOYHMKI
[AIOT YeTKye IapaMeTpbl, T03BOJIA0IIe aTpuby-
TUPOBATh CyllleCTBOBaBIIee 10 1537 1. coopyxe-
HIe KaK KaMeHHO€, CTAHOBUTCA ITOHATHBIM, 4TO
Anp6ept CTaXkKeXOBCKUIT INIIIb OTPEMOHTYPOBAIT
Y YKPEIN/I OTHEe/IbHbIE YaCTH IIPENIIECTBOBABIILIE-
ro KaMEHHOTO IATUOAIIEHHOTO 3aMKa, HaXO/[VB-
HIErocs B IVIOXOM TEXHNYECKOM COCTOSTHWM, BbI-
3BaHHOM JIIUTETbHBIM IIEPUOJIOM SKCIUTyaTal[ L.
A 9TO0 IPUBOAUT K BaKHOMY BbIBOZY: IIOSIBJIEHIIE
B bape xaMeHHOro0 3aMKa OTOJBUTAeTCS BITYOb —
KO BTOpoIl nonosuHe XV B., TO €CTb BpeMe€HU
BlIafieHN A bapom nofonbckuM BoeBOfo AHzIpe-
eM OpoBOHXeM.

ITo HameMy MHEHMIO, COXPAaHMBIIMIICA JIO-
HblHe OACTVOHHBIN 3aMOK SfBJISIETCS pe3y/bTa-
TOM PEKOHCTPYKLMM CTapblX 3aMKOBBIX YyKpe-
IUIEHUII Ha TPEThEM 3Talle, KOTOPbIN COCTOAJICA B
1640-e rr. EMy mpepimecTBoBano IO MEHbUIEN
Mepe IBa: cTpouTenbcTBO AHapeeM OppoBOH-
)keM B XV B. II€PBOTO KaMEHHOTO YKpEIIEHM:
u ero o6HoBIeHMe AnbbepToM CTa’keXOBCKUM B
1537-1540-x rT. 3a/710)KeHHbIEe Ha MeCTe CTAapoTo
3amka B XVII B. HOBble 6ACTMOHHBIE YKPeIIeHs
BOOpam B ceOs1 OCTaTKY IPeAbIAYIINX O3/IHeC-
PeHEBEKOBBIX CTEH U OallleH.

OTOT BBIBOJI TOATBEPXKHAIOT apXEOJIOTU-
YecKle MCCIefNOBaHMA 3aMKa, IPOBeleHHble B
2007-2008 rr. JI. Bunorpopckoit [8]. HecmoTps
Ha VX (parMeHTapHOCTb U He3aBEpPIIEHHOCTD,
meTanbHOe ommcaHme u Qorodukcanus mccie-
OOBAaHUI IIOATBEPIKNAIOT CHEJaHHbII HAMU BbI-
BOJl O CyLIeCTBOBAaHUM CTPOUTE/NbHBIX 3TAIOB,
Ipe/IIeCTBOBABIINX COOPY>KEHMIO 0aCTMOHHO-
ro 3amka [17, c. 100], KOTOpBI/I IPUIUCHIBAIOT
I'. JI. pe bonnany. Tak, Ha TeppUTOpUM I0TO-BOC-
TOYHOTO 0AacTMOHA 3aMKa, B CEBEPO-BOCTOYHOM
yIIy packoma, 3ajoXeHHoro B 2007-2008 rr., Ha
rrybune 2,15 - 2,40 M OT COBpEMEHHOII JIHEB-
Holt moBepxHocTu (fmamee — CIII), O6bIT OTKPBIT
q)paI‘MeHT cTeHbl TonmmuHom 1,1 — 1,2 M, cio-
JKEHHBIJI Ha M3BECTKOBO-INIMHICTOM pacTBOpe
[8, c. 10-11]. CreHa, KaK CBUIETEIbCTBYET CTpa-
turpadus, OplIa YaCTUYHO paspylleHa, a Ha Hee
JIeT C HAIZIBIBaMM IIOTHBIA CIO¥ TIJIMHUCTOTO
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TPYHTa; 3TO TOBOPUT O TOM, 4YTO paspylleHHasd
K/IaJKa J10/Iroe BpeMs HaXO[WlIachb B OTKPbITOM
COCTOSIHUM ¥ BIIOCTIEICTBUY ObITa BKIIIOYEHA B
06beM GacTOHA. AHATOTMYHBII IVIOTHBII CTIOM
IJIMHUCTOTO TPYHTA C HAIUIbIBaMM 3aduKcupo-
BaH Ha I‘}IY6I/IHe 1,8 - 2,10 M 1o Bce¥i IIomiamu
packoma (80 m?). B Tom >xe packome, Ha TIyou-
He 2,4 M ot C[III, 3aduxcupoBaHo yriybneHue
C 3aIl0/IHEHNEM, B KOTOPOM Ha rny6MHe 2,8 M oT
CHII maninen HakoHeuyHMK cTpenbl XIII-XV BB.
Ha ypoBHe kmagku ObUI HalifileH ¢parMeHT
KPBILIKY IJIMHAHOTO ropmka konya XIV-XV Bb.
Takum 06pa3om, 4acTb KaMEHHBIX KOHCTPYKIIWIL,
BBIABJICHHBIX Ha I0T0-BOCTOYHOM 0OAacTUOHE 3aM-
Ka, HaxouTcsA Ha raybune 0,2 — 0,6 M ot CIII,
a 4acTh — Ha rmybmne 1,5 M n 3,0 M 1, cyAa 1o
crparurpaduu u cocTaBy KJIaJOYHOTO PacTBOPa,
OTHOCUTCA K 60JIee paHHEMY IIepUOZY.

K coxanenuro, Ipu apxeonormyecKmux Mc-
C/IelOBAHMAX He IPMMEHAINCh METO[bl apXu-
TeKTYpHOI meTporpaduu, KOTOpble II03BOJIN-
7 6Bl TOYHee aOoTpUOYTMPOBATh HalifjleHHbIE B
2007-2008 rr. m B HacTOsAllee BpeMsA 3aChIIIaH-
Hble ¢parMeHThl Knagku. Heobxoaumo mpopon-
XKUTb UCCIIETOBAHNUA, YTOOBI YCTAaHOBUTDH OoJee
TOYHYIO XPOHOJIOTMIO paHHEl CTPOUTEIbHON
6uorpadun 3amka.

3amok Axppes OnpoBoHXa, KOTOPBI Cylle-
CTBOBAJI IO Hadasa pabot, mposeeHHbIX A. Cra-
JKEXOBCKMM, OBII KaMEHHBIM, KBaJpaTHbIM B
IUIaHe, C YeTHIPbM YITIOBBIMM OAIIHAMM U IATOM
HaJIBpaTHOI. MO>XHO IPEAIONI0XNUTD, 4TO YIJIO-
BbIe OAIIHY IPUHAIEKAIN K PaCPOCTPaHEHHO-
My B TO BpeMs TUITy IPOTOOACTMOHHBIX OallleH
«IIYHTOHE», aHAJIOTV KOTOPBIX COXPaHWINCh B
3amkax [lomomuu — Memxkuboxe, Bepexanax,
CyrkoBuax, Toxkax, Tepe6osne, Kynpunnax, 3o-
noroM Ilotoxe, Prixte u ap. 91tn 6alIHN MMenn
HONTOHATBHYI0 (KBAafpaTHYIO, IATUYTONbHYIO,
MHOT/a IIeCTUYTONbHYI0) GOpMy B IIaHE; B OT-
Ie/bHBIX CTy4Yasx HaOJofaeTcs Hamdme oCcTpo-
TO UCXOJAIETO YITIA, XapaKTePHOTO i1 PaHHUX
nporobactuoHos [15]. KoMmyHmKaums 3aMka ¢
«ITonbcknm bapom» ocyliecTBiAIach yepes Haj-
BPaTHYIO («IIATYI0») OAlIHIO ITOCepefnHe MpsCIa
I0KHOJ CT€HBI. YIOMAHYTbIE B ONNCK «Majble
BOPOTa», PacIloNIOKeHHbIE B YITIOBO, YeTBEPTOI
6aIrHe, OYeBUIHO, CTIEAyeT aTpUOyTUPOBATh KaK
TaHbI BBIXOJ, K 3aMKOBOMY IIPYJY.

Ilepexop ropoga Pos x Anppero OppoBoH-
Ky BO BTOPOIJI 1oioBrHEe XV B. COIPOBOXKAAICA,
KpOMe CTPOMTE/NbCTBA 3aMKa Ha JIeBOM Oepery

p. PoB, cospannem 060pOHUTEIBHOI CUCTEMBI JIe-
BoOepexHOro Mecredka. B mepsoit Tpern XVI B.,
Ha MOMEHT Ilepefladyl TOpo/ia B yIIpaBJIeHIe KOPO-
nesbl bonst Chopija, PoB cocrosin us rpex qacreit -
IpeBHero mpaBobepexxHoro nocenenus (Yepemn-
ckoro wi Bepxnero bapa) u pacronoxeHHOro
Ha IpUIeramueil K peke IoayoCTPOBHONM 4acT
NIeBOOEPEXKHOTO MecTedka (II03Ke Ha3BaHHOTO
«[Tombckum bapom»), KoTopoe ¢ ceBepa 3aMbIKasl
3aMOK. OT BOCTOYHOTO IIPEAMECTbSI MECTEYKO OT-
IesIOCh POBO-BANOBBIM YKpeIUIEHUEM C JIBOJi-
HBIM JIyOOBBIM YaCTOKOJIOM ¥ TPEXbAPYCHBIMU
OaLIHAMY, CTOABIIMMM Ha Baly, Ilepeli KOTOPBIM
OBIT BBIKOTIaH POB.

A. CraxexoBckoMmy B 1537 T. 6b110 TTOpyde-
HO «BBIIOJTHEHME JIIOCTpaljuMl B IPOLUIOM YIIO-
MAHYTOTO Topopa PBa», a Tak)Ke ero yKperieHue
¢ y4actueM >xutenen ropopa. Ha mpakrtuke sto
O3HAYa/I0 PEKOHCTPYKLMIO CYIIECTBYIOIUX PO-
BO-BaJIOBBIX YKPEIUIEHUII C J[JePEBAHHBIMM 4a-
CTOKOJIaMU U GAIIHAMY, @ TAK)Ke PEMOHT KaMeH-
HOro 3aMka. KpoMe Toro, eMy 6bUIO MOpy4eHO
OKOHYaHJe CTPOUTENbCTBA «0apCKOil KPeIoCcT»
(He 3aMKa!), KOTOpOe MBI OTHOCKM K CO3JIaHVIO
BHEIIHEr0 000POHNUTEIBHOTO 1105ICa BOKPYT BOC-
TOYHOTO IpefMecTbs. B rpamore 1540 r. roso-
PUTCs, YTO TOPOJ ObIT «OMOsACAH» YKPEIUICHNU -
mu. VI3 mmana 1678 r. BupgHO, uyTo «Pychknit bap»,
MIPUMBIKAIOIINII C BOCTOKAa K JpeBHeN IOMyo-
crposHoit yactu («ITonbckomy bapy»), momykpy-
rOM OKPY>KeH JIMHMelt 6aCTMOHHBIX YKPeIUIeHMI,
COeMHAIOLIEl 3aMOK Ha CeBepe C pe4KOoIl Ha IoTe.
K ¢doprudukanmonneiM 3agadaM, BBIITOTHEH-
HbIM CTa)KeXOBCKUM, CIefyeT OTHECTM TaKxKe
COo3JlaHMe BOJHOII Iperpagbl — Ipyfa Ha OCHOBE
p. PoB, kotopas ombiBana Ilonbcknit bap ¢ 3ama-
mauwra [6, c. 93].

Yxpenenns, BossefieHHble CTaXKeXOBCKUM
10 TIpUKa3y KOoponeBbl BOHBI, cPOPMIUPOBAIICH
JOCTaTOYHO OBICTPO — HA MPOTSDKEHME TPeX JIeT
¢ 1537 pgo 1540 rr. Konnenuus ropopa-KpenocTu
bap Bkmtouana y>xe deTblpe KoMIoHeHTa: Ilomb-
ckmit bap, Pycoknit bap, Yepemucknit bap un 3a-
MOK. BHelIHIo0 1mHMI0 000POHBI, OKPY>KaBIIYIO
Pycpkmit Bap ¢ ceBepo-BOCTOKa ¥ BOCTOKA, 00-
pa3oBasl HOBBIT MOsIC GACTMOHHBIX YKPEIUICHUIA.
B ceBepo-BOCTOYHOM MX OTpe3Ke HaXOIWIUCh
TOPOZICKMe BOPOTa, MECTOIONOXKeHMe KOTOPbIX
¢ukcupyer man 1678 r., a Ha3BaHue («BOpOTa
B ropoyp, u3 Memkuboxa Kpyrible, He IPOYHO
IIOCTPOEHHbIE B TPU fpyca») — peBusmsa 1552 r.
CeBepHYI0 4acTb JIEBOOEPEXXHBIX YKpeIUIeHNUI
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bBapa o00pa3oBbIBa/l CTapblii KaMeHHBI 3aMOK
Anppess OpoBOHXXa, B KOTOPOM BcCe ellje ObIIo
HEMaJIO0 yYacTKOB, HAXONAIINXCA B HEYLOBJIETBO-
puTenbHOM U aBapuitHOM cocrosaHuu. C 3amaga
U I0Ta CUCTeMY YKpeIUICHUII JJONOHSI HOBOOO-
PasoBaHHBI IpYyA. BHyTpeHHMIT 1OsiIc 060pPOHBI
mexny Ilonbckum u Pycbkmm Bapom ¢opmu-
poBaM peKOHCTpyMpoBaHHble (CTa)KeXOBCKUM
POBO-Ba/IOBBIE YKpeIUIeHMsA («orpaga»), COCTO-
AllMe U3 OBYX IpPsACEN, PACHOIOKEHHBIX IOJ] Ty-
IIBIM YIZIOM, B MeCTe KOTOpPOTO CTOsIMa KpYIlas
6acres (1o peBnsum 1552 1. — «6aIIHA B KOTOPOIA
ecTb TpM spyca»). B BOCTOUHOM mpscCIe Mexay
Pycpkum u IlonbckuM ropogoM HaxoAuIach Hajj-
BpaTHas GaiHA (1o peBusum 1552 r. — «baurHs
'Hunas xamutka») [6, c. 151]. Bropas Hagspar-
Has OallHA HaXOAWIACh B I0TO-BOCTOYHOM IIpsC-
7e; B onucy 1565 . 0oHa Ha3BaHa «BOPOTA MaJble
OT ropoja K 3aMKy». [IpaBobepesxas yactb bapa
(Bepxumuit win Yepemuckmit bap) taxxe Obiia
OKpPY>KEHa C 3allafia IHNEN POBO-BalOBBIX YKpe-
IJIEHWIT ¢ 6acTMOHaMM, oblilee IIpeCTaBIeHIe O
3HAUUTE/IPHOM MacuTabe KOTOPBIX MaeT IUIaH
I. JI. me Bormana 1650 r. Ykpemsenus mpaBobe-
PEXXHOTO 1 JIeBOOEPEKHOTO TOPOJa B COBOKYII-
HOCTY HOJIYYWIM Ha3BaHMe KpermocTtu (castrum),
YTO TO3BONAET TpaKTOBaThb bap Kak MOIIHYIO
KPeIocTh. 3HAYMTENbHBI MacmTad ypbaHuCTH-
4eckMx ¥ (pOpTUQUKALMOHHBIX 3ajad, BbINOJI-
HeHHBIX A. CTa)keXOBCKVM, OOBACHSET, TOYeMY
B €T0 PacIopsDKeHMe ObIIO IIPEOCTABIEHO CTO/Ib
3HAYUTENIbHOE KOJMYECTBO COJMAT, KaBaJepulo,
COTHY TIeXOTMHIIEB U HECKO/IBKO COTEH paboumx
[6, c. 93].

YerblpexyacTHas CTpYKTypa bapa cepegunbl
XVI B. IpMHINNINMATIBHO HE OTNYANACH OT CTPYK-
TYpBl, 3apUKCHUPOBAHHOI IO3IHENIINMN UCTOY-
HuKaMu. Hy>KHO OTMeTUTb, YTO 3Ta CTPYKTYpa Jie-
MOHCTPUPYET YCTPOVICTBO TOPOfia 3alafHOEBPO-
IEJICKOTO THIIA ¢ 000CO0/IEHHBIM PaCcIIONIO>KeHIEM
3aMKa I TOpPOfia B OT/INYME OT CEBEPOPYCCKUX IO-
POJZIOB, B CTPYKTYpe KOTOPBIX IIUTafeNnb (KpeMilb)
HaXOJW/IaCh BHYTPY TOPOJCKOTO IIepUMETpa.

VICTOUHMKM HAIOT JOCTaTOYHYI MHpOpMa-
LMI0, MO3BOJIAIONIYI0 PEKOHCTPYMPOBATh I'Pafio-
cTpontenbHyl0 cTpykTypy «llombckoro bapan.
Tak, onucb ropopa 1565 . pukcupyer B ero rpaHu-
nax Tpu rasHble ynuisl (I'poackyto, Kocrenbhyto
u JKUI0BCKyI0), COOTBETCTBYIOLINE HbIHE COXpa-
HUBIIENCA YIMYHONM CETH, MOJYMHEHHONM TOIIO-
rpa¢um HONTyOCTPOBHOI TEPPUTOPUN. ITA CTPYK-
Typa MMeeT apXal4Hblil XapaKTep, CBUMETENb-
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CTBY:I O IPOUCXOXK/IEHUM 3aJJ0/ITO 10 IIPOBEeHN:
IPaJIOCTPONUTEIBHBIX ITPe0OPa3OBaHNil CepeVHbI
XVI B. JocraTouHoi MHpOpMaLMu JiIsl JeTanb-
HOJl PeKOHCTPYKIMM ypOaHMCTUYeCKOi cxe-
Mol «Pycbkoro bapa» MCTOYHMKY He [AIOT; yIU4-
Hasl CeTb 9TOJ YacTy rOpoja He OTOOpaXkeHa HU
B OIIMCSAX, HM B M3BECTHBIX I/IaHaX ropoja. Ilnan
1678 r. pukcupyet b 061t abpyc yKperuie-
HII, 6e3 KOHKPETM3alMi CTPYKTYPBI YIMYIHOM
ceru. IlosaToMy mns [eTalbHON PEKOHCTPYKLVM
wianupoBku bapa cepenuubt XVI B. He06X0a1MMO
IpuBJIeYb IPYTiie HEMHOTOUMC/ICHHDbIE IVIChbMEH-
Hble, MKOHOTpaduueckue u KapTrorpapuyueckue
MCTOYHMKI, a TAK)Ke apXe0J/IOTMYecKe pasBeJKI,
4TO CTAHeT 3ajaydeli OyayIero.

Y4uTbIBas COXpaHMBUIYIOCS IUTAHUPOBKY U
Tororpaguyeckre O0COOEHHOCTV TEPPUTOPUIN,
BBISIBJICHHBIE TIPY HaTYpPHOM 00cCIefoBanuy (Ie-
penabl penbeda, TPACCUPOBKY YIINLI, CTPYKTYPY
ycazie6, octaTkm craporo pycna p. Pos), aBTopy
Y[a7m0Ch BBINOHUTD KOpenAuuIo IaaHa 1678 r.
U COBPEMEHHOI TOIOrpapuyuecKoll CUTyaluu,
pe3yIbTaTOM Yero CTaja IepBas rpadudeckas
PEKOHCTPYKIIVA CUCTeMbI YKpeIuleHui Pycbkoro
bapa, MakcumanbHO IpMBA3aHHAA K CYL[ECTBYIO-
meil HaTypHOM cutyanuyu. OHa JeMOHCTpUpPYeT
CYMMETPUYHOCTD, PETyIAPHOCTb U 3HAYUTENIb-
HYIO BM3YaJIbHYI0 CXOXKECTb CO CXeMOIi, u3obpa-
JKEHHOII Ha 1ma”e 1678 .

PaccmatpuBas reoMeTpmio STOM CTPYKTY-
PBbl, HEJIb3 He 3aMEeTUTD ee CXOICTBA CO CXeMOIt
«MJleaJIbHOTO Topoja» amoxu PeneccaHca - «citta
ideale», momyunBILelt pacipocTpaHeHNe ¢ HaYasIa
XVI B. PasHuila 3akmovyaeTcs AUIIb B TOM, YTO
cxema «citta ideale» meMoHCTpUpYeT cMMeTpIY-
HOe YKpeIUIeHMe C PACIION0XXeHHbBIM Ha PO OTIb-
HOJ OCM CUMMETPUM 3aMKOM, BBIIOTHAIOUIM
¢byHkiuio dpoprocra, B TO BpeMsi Kak cxema bapa
BUJIOM3MEHEHA C y4eTOM JIIMHHOTIO NIPYAa, Urpa-
IOIL[ETO POJIb OCH CUMMETpUM. ITa CXeMa, IIpef-
craBneHHas Ha kapte . JI. e bomnnana, BbIrpa-
BuposanHol B. l'ongnycom B 1650 1., HaxomMT
aHAJIOTM B MICTOPUM €BPOIIENICKOTO IPajjloCTPON-
TE/IbCTBA, IPYMEPOM Yero ABJIAITCA DNbOTOHT B
[Tonbmre, Crynx B bemapycn u sip.

ITonaraTp, 4TO IepBOHAYA/IbHAS INHIA YKpe-
wienuit Pycpkoro bapa mpepcrasisma coboit Ka-
MEHHO-3eM/IIHble 0ACTMOHBI CTapOUTAIbIHCKOIN
bopTHhUKALMOHHON LIKONBI C OPUIbOHAMMU U
nbATTa-popMaMy, Mbl He uMmeeM OcHoBaHmil. C
IPpYyTOil CTOPOHBI, IIaH 1678 I. MMeeT OTYEeT/IMBbIE
IpPU3HAKM CTAPOTOUIAHACKON  opTuduKay-
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OHHOJI IIKOJbI, IOMYYMBILEN pPacIpOCTpaHEHME
¢ Havyaja XVII B. DakT BO3BENEHNA «C HYIA» B
bape cucreMbl yKpeIUIeHMiT TAaKOIO 3HA4YMTe/Ib-
HOro Macmraba He OTpaKeH HU B OJHOM apXUB-
HoMm ucrounuke XVII B. EmuMHCTBEHHBIM BO€H-
HBIM CIIEIMaNNCTOM, KOTOPBIl TeOpeTNIecKy
MOT OBIThP HPUYACTEH K IOSIBJICHUIO ITOZOOHDBIX
¢doprudukanmii, 6su1 I. JI. ge Bornan (HekoTo-
poe BpeMs HaxopuBimiics B bape [7, c. 38]) -
HO TIpYM YC/IOBUM PeKOHCTPYKLMM MM KaKOH-TO
IpefiIeCTBYIOLIell CHCTEeMBI, IIpUIIeAIIeil K TOMY
BpeMeHI B yHajoK. Takoe IIpefIono>KeHye COo-
I7IaCyeTcs € 3KCIUIMKauuen K Iutany 1678 1., rae
YKa3aHO, 4TO «OaCTMOHBI ¥ KYPTMHBI TOpOfia ce-
TOIHA BCe paspylleHbl». [leprofom ux paspyure-
HISA MOIIM OBITh KaK 1640-1650-€ rr. (IT0IbCKO-
KO3al[Ke BOJHBI), TaK U 1670-e IT., KOTA TYpKU
sasnagenu [Homonuen [13, c. 222].

[TpunATO CumMTaTh, YTO B YKpauHy cxema
«MIealbHOTO ropofa» mpuuuia yepes [lonpury, a
IIepBOIi ee peay3alnell ABsgeTcs ropos KoBKBa,
BosHMKIMIT B KoHIle XVI B. Vcxons mu3 Hamrero
MICCTIEIOBAHMS, MOKHO IIPEeAIIONIOXNTh, YTO 00-
mas reoMeTpUyecKas CxeMa YKpeIUIeHMil, OTO-
OpakeHHas Ha IUTaHe 1678 T., ObUIa peann3oBaHa
emte Anb6eprom CTakeXOBCKMM B KOoHIle 1530-x -
1540-x rr.” M ecrmu 9TO TaK, TO TPaflOCTPOUTEIbHASL
peKoHCTpykuMs bapa sBiserca nepsoit B YKpan-
He peajin3alyeil TeOpeTNIecKoil MOZIe/IN «Measib-
HOTO rOpojia», CXeMa KOTOporo Obu1a paspaboTana
TeopeTnkKaMu Peneccanca.

B saxmoyeHume ciefyer OTMETUTb, 4TO B
CIy4yasX IPUYACTHOCTU K MICTOPUM TOPOJOB CTa-
TYCHBIX JIAL peajibHble COOBITMA 4acTo IpeyBe-
MMYUBAIOTCA, IPUYKPALIMBAIOTCA, & TBOPYECTBO
HIOKOJIEHWIT J106aB/IAeT K HMUM JeTanu, KOTOpble
IPOYHO BPAacTAlT B MCTOpHUOrpaduio, co3gaBast
MBI, B KOTOpPBIE YaCTO He BIMCHIBAIOTCS (DAKTHI
peanbHON ucropuu. IlomobHass curyanus mpo-
usonuia ¢ opunmanbHoit ucropuorpadueit bapa,
«KapKacoM» KOTOPOJ CTajla AesATeIbHOCTDb Heallo-
JIMTAHCKOJ TIPMHIIECCHI M IIONBbCKOM KOPOJ/IEBBI
boupr Coopua. B ncropuorpapun bapa aro co-
OBITVE BBITECHIIO BCE PEAbIAYILYe ¥ IPHOOpeTo
XapakTep UAWIUIMIECKOIl ICTOpUM 06 OCHOBAaHUNU
ropoja boHOII 1 Kak c/efcTBue — O €ro B3pbIB-
HOM pasBUTUM, HauMHasdA c cepeguubl XVI B. B
pe3y/IbTaTe TAKOrO MCTOPUOTpadIIecKoro Kasyca
odunmanpHas ucropus bapa Obira mMckaxeHa, a
JIO>KHBII T€3UC YAMBUTE/IbHO IPOYHO YKOPEHMIICS
B MHOTOYNC/IEHHBIX M3IaHMAX. Dymer ommoxoi
CUNTaTh, YTO UcTOpUA bapa kak ropona HaumMHa-

ercs co BpeMeHy mnpasneHna bonsr Cdopira, He
YYUTBIBAsA MPEABAPUTENILHOTO TIPaflOCTPOUTENb-
HOro ¥ (pOpTUPUKAILIMOHHOTO OIBITA IO3JHETrO
CpenHeBeKOBbSL.

OpHako, 0ecCIiOpHO, YTO MMEHHO IIepu-
ox npasyeHus bouer Cdopia momoXmua Hadano
BHEIDEHUIO Ka4YeCTBEHHO HOBOV MYHMLMIIA/Ib-
HOJ M I'PalOCTPOUTENBHOI IPOTPaMMbl pa3BU-
TnA ropoja. Ee comep>kaHme, a TakKe CTeleHb
peammsanyy (Ha Haml B3I/IAJ, 9Ta IpOrpaMma
10 KOHIIA pealnM3oBaHa He ObUIa) JO/DKHBI CTATh
IpegMeTOM HanbHEeNIINX apXUTEKTYpPHO-Tpasio-
CTPOUTENBHBIX, ApXEONIOTUYECKNX ¥ apxeorpa-
buyecKknx McciegoBaHMIL.

Hpumeuanus

! Perecta. JKamoBaHHad rpamoTa IO/IbCKOTO
Kopona Bmagmcnasa Bapaenbumka fny Kmmnrosu-
4y Ha BirageHue c. Pos ¢ sammcpro 100 rpusen. 1435.
Inventarium. Lutetiae Parisiorum, 1862, p. 274.

2 KoCBEHHO 3TO IOATBEPXK/JaeT TOOHMMIKA BOC-
TOYHOJ 4YacT! TOpofia, B KOTOPOJl COXPaHWINCh Ha-
sBaHus yuy — [logsanbras u Pycckuit Bar, ornbato-
IIe BHEIIHWIT 000POHUTEIbHBII HePUMETP.
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[Opuii TUCHbMAK

ITapuxkckue JeKopaTUBHbIE TAPEJIKH C U300paKeHUAMU
9K30THUYECKUX IITHUIL

Pe3tome
ITapmxckue feKOpaTMBHBIE TAPETKU C U300paKeHUAMM IK30THIECKIX IITHI]

TopHocTbIO OFHOI 13 YAaCTHBIX KO/UIeKumit Ofeccsl AB/AETCA Iapa IMpeKpacHbIX eKOPATUBHBIX (apdo-
POBBIX TapeoK ¢ N300 pasKeHNsIMN 9K30THUecKuX mTutl. OHU OBUIM U3TOTOB/IEHBI B [Tapyoke Ha MaHy(aKType
Puys (Rihouet) okomo 1840-1850 rr. M306pakeHnst HaHeCEHDl HA TapeKy B TeXHUKE PYIHOI HAAITA3yPHOI
pocmucy. Ha o6paTHBIX CTOpOHaX Tapenok pasMelieHa Mapka: Rihouet a Paris. OcuoBatens npennpusTus JIyu
Mapu @pancya Puys (Louis Marie Frangois Rihouet) poguncs B 1791 r. B 1824 r. on ynocrouncs 3Banus Kopo-
neBckoro dasHcbe. HaHeceHMe OpHUTOMOP(HBIX M300paXkKeHNIT Ha IIPOU3BEJIeHNS JeKOPaTHBHO-IIPUK/IaTHOIO
ucKyccTBa B EBporie K TOMy BpeMeHH yKe CTajo Tpafuiuell, MMeBIleil falbHeBOCTOYHbIE MICTOKI. B cTarbe
paccMaTpPUBAIOTCS MHOTOYMC/IEHHBIE IPUMEPBI ICIOIb30BAHNUS M300paXKeHNII IITUIL B XyLOXKeCTBEHHOM (ap-
¢dope pasubix cTpaH EBpomsl, a Takxe Kuras u SInonun. OtMedaeTcs Bbjaolieecs: 3HaYeHMe 6OTaTo MIIO-
CTPUPOBAHHBIX TPYHOB GPAHIY3CKUX yYeHbIX-0pHUTONOrOB KoHa XVIII B. — mepsoit monosunsl XIX B. 1 ux
B/IMsIHNE Ha PAa3BUTIE JeKOPATUBHO-IIPUKIALHOTO UCKYCCTBA. BriepBble B HayYHbII 000POT BBOLATCS YHUKAID-
Hble apTe(aKThl, IpUHAIeKaBIINe HeKora ppaHIy3ckoMy KoHCyy B Ofiecce, IpecTaBUTeNo AHTaHTHL. Pac-
cMaTpuBaeMas ITapa leKOPaTVBHBIX TapeToK — XapaKTepHOe IIPON3BefieHNe «31oxu bamb3aka» Bo ppaHITy3cKoi
KYJbTYype.

Kniouesvie cnosa: Rihouet, papdop, opunromopdHbie 1306paskeHNs, IOMyran, 9K30TUIECKIe ITULIBI,
XYLOXXHMKM-aHUMAJIVCTBI, OPHUTO/IOTHY, Ha/iI/Ia3yPHasl POCINCh M 30/I04€eHMe, a1oxa banbsaka Bo GppaHIys-
CKOJI KYNIbTYpe, GpaHLy3CKUIT KOHCYIT, UHTepBeHLMA, AHTAHTa.

Summary
Decorative plates from Paris with the images of exotic birds

The pride of one of Odesa’s private collections is a pair of fine decorative porcelain plates with images of
exotic birds. They were created in Paris at the manufactory of Rihouet (circa 1840-1850). Images are made on
plates in the technique of hand overglaze painting. Reverse sides showing the mark: Rihouet & Paris. Founder
of manufactory Louis Marie Francois Rihouet was born in 1791. In 1824 Rihouet obtained the title of Royal
taiencier. The application of ornithomorphic images on works of decorative and applied art in Europe by that
time already became a tradition that had Far Eastern origins. The article examines numerous examples of the
use of images of birds in artistic porcelain of different countries of Europe, as well of China and Japan. The
outstanding value of the richly illustrated works of French ornithologists of the late 18th - first half of 19th
century and their influence upon the development of decorative and applied art is noted. For the first time into
the scientific circulation unique artifacts are introduced. These plates once belonged to the French consul in
Odesa, representative of the Entente. Considered a pair of decorative plates is a characteristic product of the
Balzac epoch in French culture.

Keywords: Rihouet, porcelain, ornithomorphic images, parrots, exotic birds, animal artists, ornithologists,
overglaze painted and gilded, Balzac epoch in French culture, French consul, armed intervention, Entente.

B opgnHoi M3 yacTHBIX KojmeKiuin Opmecchbl
XPaHNUTCA Mapa JeKOpaTUBHBIX papdopoBBIX Ta-
PEIOK, YKpaIleHHbIX N300 payKeHNAMY 9K30TIYe-
ckyx nrut. Ha nmuieBoit cTopoHe OHON U3 HUX,
Ha [[eHTPa/IbHOI KPYI/IOil HOBEPXHOCTH, M300pa-
JKeHBI JIBa MOITyTasi, CU/iAIIMe Ha BETBSAX HeOOMb-

moro gepebua. OHU Kak OyATO «OeceqyoT» Apyr
¢ ipyroM. C npaBoit CTOPOHBI, YyTh BbIIlIE, U30-
OpakeH CBET/IO-CepBIil MOIyTail KaKafy co C/Io-
JKEHHbIMM KPbUIbSMM M PaCIyl[eHHBIM XOXOJI-
KOM JkenToro 1sera. K Hemy obOpaieH BTOpOI
IIOIIyTall 3€/IeHOTO LIBeTa C PaCKpbITBIMU KpbI-

24 ARTA -

2018 E-ISSN 2537 - 6136




nbaMu. Ha ero 6okax — mmpokme KpacHble HO-
70chl. KpbUIbs U XBOCT 9TOJ IITULIBI «YKPALIAIOT»
Hepbs CMHETO IiBeTa. B ogHOI 13 paHIy3cKux
kHur XIX B. 10 OPHUTONIOTUY YHATIOCh OOHApPY-
JKUTD TOMMXPOMHOE M300paXKeHne TaKoTo 3ee-
HOTO TIONIyTasi ¢ KPaCHBIMU IO/IOCaMy Ha OOKax.
Tam, mox n3obpaskeHneM NTHUIBI HAIMCAHO: «Le
Perroquet a flanes rouge». dddexT r1yOuHBI BO3-
[YLTHOJ MEepPCIeKTVBB B KOMITO3UIIVIN JOCTUTA-
eTcs1 6/arofapst M300paXkeHHbIM Ha 3af{HeM II/Ia-
He CBeTJIBIM CUTyaTaM jepeBbes. [Tone (6opptop)
TapeIKy — KoOabTOBas I0JI0Ca IMPUHO 3,5 ¢M
C PacIO/NIOXKeHHBIMY Ha e€ TEMHOM (oHe TpeMs
MeJja/IbOHaMI-pe3epBaMit. B aTux Tpéx pesepBax
HOMeEIL[eHbI M300pa>keHNs MITHLI, 3aK/TI0UeHHBIE B
307104eHbIe, HEMHOTO penbedHbIe (30/10TO 10 Ma-
CTUYHOMY penbedy) oOpaM/IeHs B CTUIIE BTOPO-
r0 POKOKO. B 1ByX — MUHMaTIOpHBIE 1306pake-
Hus $a3aHoB, a B OHOM — M300paXKeHue MITHUIIbI
CHHe-CUPEHEBOTo 1IBETa, IOXOXel Ha roiyods, ¢
JKEITBIMU KPBUIbAMU U TONOBKOI. I]eHTpanbHOe
T0J/Ie TapeNKM OTZHE/IEHO OT K0b6a/mbToBOro 6op-
II0pa JIBOVIHBIM 30JI049eHBIM oOpamieHueM. Ha
00paTHOJ CTOPOHE Tape/iKy, B BepXHeil YacTu
IOHIIa, BPYYHYIO, Ka/UIMTpapuyecKuM modYep-
KOM, KpaIlOBOJ KpAacKOll HalMcaHo Ha QpaH-
1Iy3CKOM s3bIKe: Le kakatoés a huppe jaune et le
perroquet vert. 1yTb HIDKe — HaAT/Ia3ypHas MapKa
témHo-opamwxkeBoro npera: RIHOUET a Paris. B
HIDKHET 4aCTY JOHLIA Tape/IKy ITOMeIleH ITO0/X-
POMHBIII rep06: TPEXYACTHBIN AT, UMEIOLIVIT KU~
neBUAHY0 GopMy (OKOHEYHOCTb) BHM3Y. Bepx-
HAA YaCTb IINMTA pasfie/ieHa Ha /{Be PaBHbIE YaCTH
BEPTUKA/IHON JMHUEN U MMeeT CHHee Iojne. B
IIPaBOJi 4acTH, Ha CuHeM (pOHe, N300 paXKeHBI Ba
6enbIx Kmoua. B ;eBoit yactu — ¢ar Ha fpeBKe
(6enplit ¢ KpaCHBIM KPeCcTOM) U PSIIOM C HUM,
CTIOKEHHOe NMUPaMUJON OpY)Xie, CBOMM CUITy3-
TOM HanoMmHaromee O0ykBy «K» xupmmunsl. B
HIDKHET 9acTy miuTa, Ha 6esom done nsobpaxe-
HBI JIYXOBble MY3bIKa/IbHble MHCTPYMEHTHI (JBe
TPYyOBI THIIA TOPH ¥ OXOTHUYMIT PO>KOK OCpey-
He), HaHeCeHHble XKeNToil Kpackoil. Hekoropsie
VICCTIEIOBATeIM TePAIbANKNA UHTEPIPETUPYIOT
u3obpaxeHne TpyObl Ha repbe KaK CUMBOJI C/la-
BbI (Tpy0a renus). Hap mutom nsobpakeHa aBo-
PSAHCKasg KOPOHA, YBeHYaHHas IATHIO Oe/IbIMu
neppsMU. [luaMeTp HOHIIA OOPAaTHON CTOPOHBI
tapenku @ 14,5 cm. Pasmep »xe camoil Tapenku
61mm3ok k @ 24 cM. Ha nuieBoit cTopoHe BTOPOI,
IIAPHOII TAPENIKI N300 pakeHbI 1Be 9K30TUIECKIe
OTHULBI, CUAAILE Ha M30THYTOM CTBOJIE-BETKe,
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HAIIOMMHAIOIEM CBOMM CEepIIoOOpasHbIM Ouep-
TaHUEM JIATMHCKYI0 OykBy «G» 1M yKpalleHHOM
JICTBSAMY OKPYIIION (pOpMBI XKenToro u 6yporo
nBetoB. CHu3y — 60ee KpynHas 3el€Has NTULA
C CPEHEeBBIMU KPBUIbSIMU Y TEMHO-3€/IEHBIM XO-
XOJIKOM-KOpPOHOJI Ha rojoBe. biaropapst Hapmm-
c1t Ha 0OpaTHOI CTOPOHE Tape/Ky ¥ KHUTe ppaH-
I[y3CKOTO OPHMTO/Ora IepBON NONOBMHBI XIX
[5, m. 18] eé ymanoch MAeHTUPUUIUPOBATH KaK
vanga rayé — ITNILA, BOGUBLIAsACA B bpaswmun.
Bolmre pasmMeljeHa NTUIA C ONepeHNEM KPacHO-
ro 1jBeTa. E€ cKpeleHHBIN K/TI0B CBOEI0 (OPMOIO
HaIlOMMHAET K/IIOB KecTa. B Tpéx MemanboHax-
pesepBax Tapenku u3obpaxeHs! ntuipl. Ha 06-
paTHOI CTOpOHe TapenKy (Ha e€ JOHIle) KPacKoil
KpaIoBOro I[BeTa HaIJCAHO Ka/UIUTpaduiecKM
nouepkoM: Le vanga rayé et le bec croisé. Hike —
TaKas >Ke MapKa, KaK M Ha JOHIle IIapHOI Tape-
ku: RIHOUET 4 Paris. ITog Heit — Takoii xe repo,
KaK I Ha PacCMOTPEHHOI1 paHee Tapenke. Creny-
eT OTMETUTD, YTO IOIMXPOMHbBIE U300paXKeHNs
HaHeCeHbI Ha JIMIIeBble IIOBEPXHOCTH JIeKOPATHB-
HBIX TapeJioK B TEXHIKe PYYHON HaJI/Ia3ypHON
pocmucu. IlpegnonoxxnrenbHoe BpeMs CO30aHNS
3TUX IPOM3BENIEHMII JI€eKOPaTUBHO-IIPUK/IATHO-
ro uckyccrsa 1840-e — 1850-e rr. (HO He mo3gHee
1853 1) — «Onoxa banb3zaka» Bo QpaHIly3cKoil
Kynbrype. HeB3upas Ha JOCTaTOYHO OONIBIION
BO3pacT pacCMaTpUBAEMBIX IIPEAIMETOB, CTelle-
Hb VX COXpaHHOCTM — HpeBocxopHas (excellent
condition). VIHTepecHo ormerutsp, 4to B Ofec-
CKOM My3ee 3aIIaJIHOTO 11 BOCTOYHOI'O MCKYCCTBa
XpaHATCA JiBe eKOpaTuBHbIe pappopoBble Ta-
penku XIX B., crmwmmcTudecku m Mopgosoru-
YeCcKV O4YeHb O/Mu3Kie K paccMaTpuBaeMbIM [13,
c. 191]. Haubonblee CXOACTBO 3aK/TI0YAeTCs B
TOM, 4YTO Ha I[BeTHOM (oHe obpamyeHus (6op-
[opa) KaXX/I0M M3 HUX HaXOAATCSA IO TPU Mefa-
NbOHa-pe3epBa. Tapenka ¢ 3eleHbIM POHOM OOp-
[opa yKpallleHa 1306pakeHueM OykeTa I[BETOB.
Ha Bropoit Tapenke nsobpaxen eHot. Ero uso-
OpaxeHne ob6pamIeHO OOPAIOPOM CHPEHEBOTO
1BeTa. B KaX/10M 113 Mefja/IbOHOB-pe3epBOB 0be-
UX Tapenok — OykeTuk 1seToB. Ob6e Tapenkn us
cobpanusa OpeccKoro Mysesi 3amajjHOr0 1 BOC-
TOYHOTO MCKYCCTBA MMeIOT guamerp @ 25,2 cM
1 aTpuOyTUPOBAHBI KaK IPOAYKIA MacTePCKOI
Deile. VI3BecTeH Takke YallHBIN CEPBU3, COCTOS-
I M3 IIeCTY YalleK C OTIOfIaMy, CaXapHUIIbI
C KPBILIKOM, CIMBOYHMKA ¥ YallHMKA C KpbILI-
KOIi, n3rotosneHHbIN B [Tapmke ok. 1860 r. (mre-
puox Hamomneona III). Kaxppiii u3 mpegmeToB
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9TOTO CepBM3a YKpalleH M300paKeHUsAMY IITHUL]
[8]. DTOT cepBM3 OBUT HpeACTaBIeH B rajepee
Atena (Antiques & French Decorative Arts from
Paris). B cobpanun xygoxecTBeHHoro ¢apdopa
Owmckoro obmactTHOro My3ses uM. M. A. Bpyberns,
Hapsly € M3JeMMsAMU TaKUX M3BECTHBIX (paH-
L[y3CKMX TpefnpuATuii kax BencenHn, Cesp,
Hacr, Haprt, Harotn, @eite, XKako6 IItu, ITons
bno, Xane, Kperinb, Bep3oH, mpencrasieHa u
npopykunsa Puys (Rihouet).

Bceren 3a kopomnesckoit dapdopoBoit Ma-
HypakTypoit B CeBpe, B [lapmke mosBisroTcs
vyacTHbIe pappopoBble npeanpusaTHs. VIsBecTHO,
YTO CTapeNne U3 HUX MOABUINCD B IIOC/IENHEN
tpetn XVIII B. YkpaiienneM cobpaHmit MHOTYX
My3eeB U JINYHBIX KOJUIEKIMII SABIAITCA IIpef-
MeTBbl XY/IOKEeCTBEHHOro ¢ap¢opa, CO3maHHBIE
Ha mapwkckux ¢abpukax: OpatbeB [lapt, [a-
rotu, Hacra, [luna u Tepapa u gpyrux. Kpome
TOTrO, yXe roToBble (6emble) pappoposbie u3fe-
NV PACHMCBIBAIM B >KMBOIVCHBIX MAacTepCKUX
Hepoa u Qeite, a Takxe Ajneii-Jlebona. M op-
HUM U3 CaMBbIX IIPOC/IABIEHHBIX CPefy MapuxK-
ckux (apQopoBBIX IpegupuATHIl O6bUIO Tpef-
npusatue Puys (Rihouet). Ero ocuoBarens JIyn
Mapu ®pancya Puys (¢p. Louis Marie Francois
Rihouet) pogmncs B 1791 1. B 6oraroit cembe B
OypHoe Bpems Bemukoit ¢paHIy3cKoil peBo-
monyu. CBoé meno o Havan B 1818 1. (200 et
Hasay). TamaHTMBBIT MacTep GapPOpPOBBIX Jien
(basiHCBE), TTONIB30BAJICS MOATEPXKKOIL ¥ IOKPO-
BUTENIBCTBOM caMoro repuora OpreaHckoro. B
1824 r. Puys ypgocromnca 3BaHuA MOCTaBIIMKa
KOPOJIEBCKOTO ABOpa 1 (pasHChe Kopons. B aTom
>)ke 1824 1. OH OCHOBa/l CBOE NpeIpUATHIE-Ma-
crepckyio B ITapmwke no agpecy: Rue de la Paix,
Ne 7. MIsBecTHO, 4TO B 1824 I., mocne cMepTH CBO-
ero 6para Jlrogosuka XVIII, koponém ®pannun
cran Kapn X. ®upma Puys BbINOIHANA 3aKa3bl
3HATHBIX U 60rarhix xureneit PpaHiym, a TakKe
KoponeBckoro asopa Ilopryramum. IIpomykunsa
HpefupUATUA BCEIfja OT/INYANIach BBICOKUM Ka-
YeCTBOM M TILIATEIbHOCTBIO NMPOM3BOACTBA. ITO
ObIIO CBA3aHO B IIEPBYI0 O4Yepeb C TeM, 4To Puya
OPMEHTUPOBAJICS Ha OOraTyIo0 1 B3BICKATE/IbHYIO
KkveHtypy. B 1853 r. Puys yuien us 6usHeca,
IpOJiaB CBOE JIe/I0 HOBOMY BJIaJie/Iblly, KOTOPBII
IPOJO/DKII BBIYCK IPOAYKLMY IIOf, OpeHIOM
RIHOUET Lerosey, npn6aBus cBoo ¢amunmio K
dbammnum ocuosarensi. [log 0OHOBIEHHON Map-
KOV IPOAYKIMA BBIITYCKaAach BIIOTh 1o 1910 .
Bbuorpadnueckne csefienns o Piys npuseneHsl B

kuure Pernnsl ge ITunsans ne [mmrebon «®Pasuc
u papdop [Mapmwka XVIII-XIX BB.» [6], BbIIIE]-
mei B cBeT B 1995 1.

OK30TMYeCcKe ITULbI M3AaBHA [IPYUBJIEKaIN
BHMMaHIE XyIO)KHMKOB. B 3amajHOeBpomnenckoi
>xuBonucy XVII B. Takue MacTepa Kak banrasap
BaH jiep Act (Balthasar van der Ast) (1593/94-
1656) u Sn ®eiir (Jan Fyt) (1611-1661) uso-
OpaXeHMAMMU IOIYTaeB «OXKUBJ/IAIN» CBOM Ha-
TIOPMOPTBL. [ITHIIBI BEOXHOB/IAMM M MacTepoB
HEeKOPAaTMBHOIO JICKYCCTBA B PAa3HBIX CTpaHaX.
OpuurtoMopdHble M300pa>keHNs JOBOJIBHO Ya-
CTO BCTpeYaIoTCA B UX IIpou3BefieHNAX. Bosrmas-
napumit MeviceHckyto ¢apdopoBylo MaHydak-
TYpY TaIaHTIMBbL cKyapnTop VMoaxum Kenpnep
(1706-1775) — aBTOp MOJENM Ipou3BeneHus dap-
¢doposoit wractuky «Iletyx». VI3BecTHBI Takke
MeiiceHckMe cTatysatku «Kypasnb» 1736 1. (1o
mopenu V.-VI. Kenpepa) u «Ilomyrait» 1740 r.
ITo mopernsim V.-V Kenjiepa 6511 M3rOTOB/IEHBI
TaKXe mpeaMeTs «JlebemuHoro cepBusa» (1737-
1741 rr.). B KOHTEKCTe MaHHOTO MCCAETOBAHUSA
OOJIBILION MHTEpeC IPeACcTaB/IsgeT MeliCeHCKas
dapdopoBas Tapenka, Ha KOTOPOI M300pakeH
MalIyIMil KpbUIbsIMM OOJIBIION IIONyTail apa
(dbp. grand perroquet courroucé) m Tpbiramouas
nepes, HUM cobauka [9]. Kpyrmoit pamoit aroir
«KapTVMHBI» CITYXUT 307I0TOM OapOYHBIN PacTh-
TEIbHBIII OPHAMEHT. JTa TapesIKa, MIMEIIIas ina-
MeTp 23,5 cM u satupoBaHHas 1740 r., 6bUIa He
TaK faBHO olieHeHa B 6000 €. B 1780 r. kopoib
@Opanunm JIrogouk XVI nony4umn 3akasaHHbIE
uM Ha CeBpckoit MaHy(}aKType (I yKpalleHns
IBOpLIA) /IBe Ba3bl, YKpallleHHble Mela/IbOHAMMU
C M300paKeHMAMM 9K30THYeCKMxX nrui. Heixe
OHU Haxo#ATcs B BepcambckoMm pnBopue (MHB.
Ne V5851(2)). B JIyBpe XpaHUTCS M3TOTOB/IEHHAS
B CeBpe B 1780 r. yamra ¢ n306pakeHUsIMM IITHI]
B Mefla/IbOHAX-pe3epBax. ITU MeJa/lIbOHbI-pe3ep-
BbI 3aK/IIOYEHBI B 30/I04eHbIe OOpaM/IeHns. Yia-
JIOCh TaK)XXe Pa3bICKaTh M300pakeHVe CeBPCKOI
dapdoposoit Tapenku, garupyemon 1784 r., Ha
KOTOPOJT M300pakeH IOIyTail, CUAALINIT Ha BeT-
Ke He6OJIbIIOro iepeBla. B Tpéx peseppax aToro
mpegMeTa — M300pakeHnsa NTuL,. ITO Mpou3Be-
IeHue NeKOPAaTHBHO-IIPUK/IATHOIO MCKYCCTBA —
ybennuTenbHOe CBUETEIBCTBO TOTO, YTO OPHU-
Tonornyeckue» ¢apdopoBele msmenuA, ykpa-
IIEHHble M300paKeHUAMM IIOIyTaeB U APYTUX
9K30TUYECKUX IITUL] ¥ MeflaTbOHAMM-pe3epBaMu,
ABIIAIOTCA TPAAVILIVOHHBIMU JIIA (PPaHITY3CKOTO
XynokecTBeHHOro ¢apgopa. B Jlumoxe, B Ha-
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nyoHapHOM Mysee (Limoges, Musée national
»Adrien Dubouché”) mpencraBnen cnmmBoYHUK,
VINH/IPIYecKas IOBEPXHOCTD TY/I0BA KOTOPOTO
yKpalleHa M300paKeHusAMN ITui. JI3rorosieH
3TOT mpenMeT Ha ¢apdopoBoil MaHy(aKType B
[Tapwxke. B aToM >xe Mysee xpausarcsa papdopo-
Bble IIPEAMETHI, YKpallleHHble M300paKeHNAMI
ITNL, M3TOTOBJIEHHble Ha MaHy(akType Locré-
Russinger, koropas paborama ¢ 1772-1824 rr.
Ha sroit >xe MaHy(aKType M3TOTOBJICHBI 1 JBe
IIy0OKIe Tape/lK ¢ M300pakeHNAMI 9K30TIde-
CKVIX ITHI (BeCT-MHAICKas KOMMOPY ¥ aMepUKaH-
cKas Kaiia). PasMepsl KaX/[0il TapesKu U3 3Toi
Iapel, C/IENYIOLINE: @ 21,5 cm, BbicoTa 4,4 CM.
OKCIIepThl OTHEC/IN BpeMsA U3TOTOBIEHMA 3TUX
IIpEAIMETOB K fecATuneTuIo megy 1787 n 1797 rr.
(Limoges, Musée national ,,Adrien Dubouché”
OpnHako 3aKOHOfiaTe/IeM MOJBI B XYHOXKECTBEH-
HoM ¢apdope PpaHiuy, ¢ MOTHBIM HA TO OCHO-
BaHIEM, MO>KHO cunTarh nMeHHO CeBp. VIMeHHO
Ha CEeBPCKMX M3JeNNAX paHblle YeM Ha JIPYTUX
MaHydakTypax OpaHINN IOABUINCH Pe3epBbI-
MefIa/lIbOHbI ¢ M306pakeHysAMM nru,. Ha ogHoM
u3 aykumonos Christies B 2013 1. 6bI1a mpofjana
3a4 375 € ceBpcKas yalledka, jatupyemas 1771 r.
O6mmnit ¢hon nsgenus — nasypHsiii. B 6enom Me-
JlaIbOHe-pe3epBe M300paXkeHa MTUYKA C SAPKUM
ollepeHMeM, CUAALIAS Ha BeTKe MaJIeHbKOTO Jie-
peBua. Bricora n3genus 6,6 cM. B cMexxHBIX 06-
JACTAX JIeKOPATUMBHO-IPUK/IAJHOTO WCKYCCTBA
XYLOXHMKM TaK>Ke BJJOXHOBJLANUCH M300paxe-
HysAMy oy, B 1765 1. Bo @pannum aid nMmiie-
parpunsl Ekarepunst I @ununmnom ge Jlaccanem
OblTa U3TOTOB/IEHA MeOebHasl LIeJIKOBasi TKaHb
«c (pazanamm». B nepsoit nonosune XIX B. ppan-
I[y3CKMe MacTepa (cosmaTeny IpousBefeHNIl Xy-
IIoXKeCTBEHHOTO (hapdopa) MOB/IVSIN U Ha CBOUX
OpuTaHCKUX KojuUler. IlofTBep)KieHMeM ISTOMY
MOXKET CIY>KUTb JeKopaTuBHas apdoposas
tapenka ¢pupmbl Copeland & Garrett. B nentpe
3TOJI aHIVIMIICKOI Tape/Ky N300pakeHa XUITHAS
TN, cupsdmas Ha Berke. [lo kpato Tapenkn
(Ha po3oBoM (oHe) — TpM MefanbOHA-pe3epBa
B 30JI09€HbIX OOpam/ieHusAX. B omHOM M3 Hux
U300pakeHbl [[BETbI; BO BTOPOM — (PPYKTBHI, a B
TpeTbeM (PacIIo/IOKeHHOM B BEepXHell 4acTy JIU-
IIeBOJI CTOPOHBI TapeyKy) n300paxeH rep6. Ara
aHI/IMIICKasA TapenKa nepsoil momosuHbl XIX B.
OYeHb HAIlOMMHaeT QPaHI[y3CKIe IPOTOTUIIBI (1
B IIEPBYIO OYepeb — MpOAYKIuio Puys).

Harmap leiifoBa, B KadecTBe MUTIOCTpaLun
K HallICAaHHOMY el paszeny o ¢apdope bomb-
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LIOV VUIIIOCTPUPOBAHHON SHIMKIIONENUN JPEB-
Hocteit [10], mpuBena ¢pororpaduio, Ha KOTOPOI
1300pa>keHbI IIPeMEeThI XyI0XKeCTBEHHOTrO dap-
¢dopa JlropBurcOypra, ykpauieHHble M306paxe-
HVSIMU IITUL, CUAAIINX Ha BETBSX KapIMKOBBIX
mepesbeB [10, c. 222]. Ha ynomunaemoit mmwo-
CTpanym: Kpyraoe 6100, Jauieyka ¢ OIrofieM,
IBa YailHMYKa (Ha HOXKKaX) ¢ Kpblukamu (607b-
Nl ¥ MEeHBIINII) M CaXapHUIA C KPbIIIKOIL.
Hatupyrorca stm npegmerbl 1770-1780 rr. K
paHHeMy Ilepuofly MeliceHcKoro ¢gapgopa oTHO-
cutcst papdopoast Basa ¢ «1ecTpbIM» JEKOPOM C
«MH[IMAHCKVMIMU [[BETaMI», CPELU KOTOPBIX U30-
Opakensl u ntuisl [10, ¢. 209]. B aT0it e KHuUTe
BOCIIPOM3BEJICHBl YalllKa C O/MI0AleM, M3TOTOB-
neunbie B Cespe B 1764 1. [10, c. 225]. O6umi
$boH 9TUX M3MEUIT — «KOPOJTIeBCKMIT CUHUI». B
pesepBax — IMOMMXPOMHBIE KOMIIO3MIIVN: HTH-
Lbl HA BETBAX. B KaKoli-TO Mepe MOXXHO Ha3BaTb
nofo6HbIe M3JenusA NpefuIeCTBeHHUKAMM Tex,
KOTOpble pPacCMaTPUBAIOTCS B JAHHON CTaTbe.
Ha Toit >xe cTpaHume — ¢ororpadms Tapenku,
M3TOTOBJICHHOII U3 MATKOro ¢apdopa u pacnu-
CaHHOI B cTmIe «KakuMoH» (Illantunbu, TpeTbs
gyerBepth XVIII B.) [10, c. 225]. Ha BeTke M30-
THYTOTO Kap/IMKOBOTO JepeBIla CUAMUT ITUYKA.
Bropas - «1etut» y Kpas tapenku. Eme ogHuM
HOATBEPXK/IEHNEM IONY/LIPHOCTY MCIIOIb30Ba-
HVsI M300pa)KeHMII ITUI] Ha €BPOIECKUX W3-
IemusIX XyAokecTBeHHOro ¢apdopa, sBISETCS
aHrmiickas ¢apdoposas Basa, popma KOTOPOI
BOCXOJUT K KMTaCKuM nporotumnam [10, c. 226].
Kpplika i BepXHssA 9acThb «TY/I0Ba» Ba3bl IMEIOT
TEMHO-CHUI QoH. B 60mbIInx pesepBax Basbl —
[[BETHBblE M300paKEHMsI 9K30TUYECKUX IITUILL,
a B MaJIBIX pe3epBax — M300pa>keHMs HaCeKo-
MbIX. OTa Basa OblIa M3rOTOBIEHa B Bopuecrtepe
oK. 1770-1775 rr. B mysee Bukropuu u Anpbepra
IpefcTaB/IeHa Basa C KPBIIIKOI, M3TOTOB/ICHHAS
B bpuctone B nepuop 1770-1781 rr., Ha KOTOPOI
1300pakeHbl 9K30TUYECKIEe IITUIIBI B CEBPCKOI
MaHepe. @opMa 5TOlt Ba3bl BOCXOAUT K KUTAil-
CKMM mpoToTunam. VIkoHorpadudeckue nCToOY-
HMKM CBUJIETE/bCTBYIOT, 4TO O0oybine papdopo-
Bble (PUTYPBI ITUL] YKPALIaayu KAMUHHYIO IOJIKY
ranepen Koponesckoro nmaBwiboHa B bpaiitome,
BO3BEIEHHOTO ¥ JIeKOPMPOBAHHOIO IO IIPOEK-
Ty apxurekTopa JI>kona Hamra [14]. Hacto dap-
¢dbopoBble GUrypkyu Ionyraes MCHIOTb30BAINACH
B KauecTBe COCTABHON YaCTM IIOJCBEYHMKOB
wm kaupens6pos XVIII-XIX BB. B cobpanun
¢dapdopa XVIII B. TocymapcrBennoro Pycckoro
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myses1 (Cankr-IletepOypr) mpepcTaBlIeHBl 13-
menmusi Vimmepatopckoro ¢apdoposoro 3aBopa
C M300paXeHVAMM ITHL]: Oy THUIOUHYK, IIPEIIO-
JIO)KUTENIbHO M3TOTOBJIEHHDbIN B 1760-€ IT. 1 Ta-
penKa ¢ aXypHBbIM KpaeM, CO3flaHHas Jo 1765 r.
B Mysee Vimneparopckoro ¢papdoposoro 3aBoga
IpefiCTaBIeHa 3aMevaTe/bHasA Basa, Ha KOTOPOI
U300pa>keHbl IITUIIBI, CUAsALIE Ha BeTBsAX. CBO-
€00pa3HoIl «paMoil» I U300PAKEHN CITY>KUT
BEHOK V3 I|BeTOB. B mcronb3oBannm nzobpaxe-
HUJI NITUI] Ha eBpolelickoM ¢papdope ycMaTpu-
BAIOTCS BIVMAHMSA TPAfUIVI JaIbHEBOCTOYHOTO
uckyccrsa. T. B. Kygpasuesa muiuer: «...Jlanb-
HEBOCTOYHbBIE B/INAHNA, 3aTPOHYB MHOTVIE BUMIbI
€BPOIIEICKOTO NMpUKIagHOro uckyccrsa XVIII —
Hadasa XX B., Hanbosee Moc/nefoBaTe/IbHO U TTy-
60ko0 oTpasunuch B papdope» [12, c. 113]. As-
TOPUTETHBIN OpuTaHckmit sxcriept [loBup bartu
(David Battie) mpon/utrocTpupoBa CBOIO CTaThIO
B XypHane «Masterpiece» Qororpadusmm Ku-
TaiicKoit pappopoBoit Yaiuy (IMmaisl), yKpaueH-
HOJ TOHKOJI POCIIUCBIO ¢ M300PKEHNUAMY IITHI]
u uBeToB [1, c. 55]. Pocuch 6bi1a HaHeceHa Ha
6oree panHee uspmenue ok. 1724 r. [Tpuuém, po-
CIIVICh HAaHECEHA U C HAPY>KHOIL, ¥ C BHYTPEHHEN
CTOPOHBI YaIiy. BHyTpu damm usobpakeH Ie-
TYX, @ CHApy>X! — ITHLBI, CUAAINNE Ha BETBAX
MaJIEeHbKOTO JiepeBIia. DTOT IIpeAMeT 13 YaCTHOI
Ko/utekumu. B xoponesckoit kowteknyuyu Enmsa-
BeThl Il mpescTaBeHa SAMOHCKas YeTbIpeXIpaH-
Has Basa, Ha KOTOPOIT M300pa>keHbl KypaB, a
TaK)Xe IITUIIBI HA BETBAX.

B mocnenHee BpeMs CBUIETENbCTBOM MOBBI-
IIEHHOTO MHTepeca K XyloXKeCTBeHHOMY ¢apdo-
py @panunm u nzobpakeHMAM HTUL B JeKOopa-
TUBHO-IIPUK/TaTHOM VICKYCCTBE CTa/Iu BHICTABKIA,
KOTOpbI€ IIPOXOAVIN B Pa3HbIX My3edAX. 17 ampe-
151 2013 1. B ocymapcTBeHHOM OpMUTaXKe COCTO-
SI/IOCh OTKPBITHE BBICTABKYU «[ITUIIBI — BECTHUKY
6oros. ITpuknagHoe nckyccrso 3anagHoit EBpo-
et XVI-XIX BB.» [16]. Ha BeicTaBKe ObIIHN IIpe]-
CTaBJIeHBI 00/Iee COTHM 9KCIIOHATOB, B TOM YMCIIe
u dpapoop. C 13 oxtsa6ps 2016 r. mo 15 sHBaps
2017 . B I[Tapmxe B my3ee Nissim de Camodo mpo-
xopuna BoictaBka SERVICES “AUX OISEAUX
BUFFON” UNE ENCYCLOPEDII SUR PORCE-
LAINE”, Ha koTOpOIT ObUI IpecTaB/IeH M3TOTOB-
neHsblil B CeBpe B XVIII B. cepBus, mpeameTnl
KOTOPOTO yKpallleHbl M300paKeHnssMu ntull (B
TOM 4YMCJIe M 9K30THYECKNX). DTOT CepBU3 U3Be-
CTEH II0f, Ha3BaHMeM «services Buffon». Pocrimcu
IpeMeTOB 9TOTO CepBM3a ObUIN BBIIOTHEHDI 110

rpaBIOpaM, UCIIOTHEHHBIM XyAoXHMKOM (DpaH-
cya-Huxons Maprune mis QyH[aMeHTalIbHO-
TO JIEBATUTOMHOIO U3JAHUA — OHIVIK/IONEVN
«'Histoire naturelle des oiseaux». B Mmysee-ycaznb-
6e KyckoBo B maBmwiboHe DpMutax 19 okrabps
2016 1. OTKpbLIach BbICTaBKa «3moxa, CTub,
Vms. Kepamuka, papdop, crekno Opannum n3
cobpanus focygapcTBEHHOTO My3esi KepaMUKIL».
Ha BbicTaBKe OB1/I0 IIpeficTaBIeHO 6oee 350 akc-
noHatoB. CjieflyeT OTMeTUTD, 4TO KojUteKiys Jo-
CYJapCTBEHHOTO My3esl KePaMVKU — KPyIIHelIast
B MockBe. A 16 HOs6ps 2017 1. B CapaToBCKOM
rOCYyJapCTBEHHOM XY[O0)XKeCTBEHHOM My3ee UM.
A. H. PagumieBa oTkpbuiach BeicTaBka «Papdop
¢dpanuysckux koposeit. CeBpckas MaHydakrypa
u vactHble 3aBogbl [Tapioka XVIII-XIX BexoB».
Ha BbicTaBKe 9KCIOHMPOBaIOCch H6omee 100 mpo-
U3BEeJIeHUI 113 KOJUIEKLINU My3esl.

@pannna Bropoit nonosuubl XVIII — nep-
BOIi nonoBMHbI XIX B. cTaBM/Iach CBOVIMMY YYEHDI-
Mu-opHKTOnoramu. OHM 4acTo ObLIM, OXHOBpe-
MEHHO, XYAO)KHUKaMU-aHuMamucramn. Cpenn
HIX 0cob60oro BHUMaHuA 3acnyxusaet JIyn JKan
[Tbep Boeito (¢p. Louis Jean Pierre Vieillot)
(1748-1830), KOTOpBIl, B COTPYAHUYECTBE CO
csonM pipyrom u Komieroit JKanom barmcrom
Onbepom (¢dp. Jean Baptiste Audebert) (1759-
1800), BBIITYCTHMI Le/Iblil Psif 6OTaToO MITIOCTPU-
POBaHHBIX (YHIAaMEHTAJIbHBIX TPYHOB IO Op-
Huronorun. yKau batuct Onbep coueran B cebe
€CTEeCTBOMNCIIBITATENA (MCCIeOBATe/A IPUPOJBL,
y4eHOro) u Xygo>kHuka. OH ObUI M3BECTHBIM B
[Tapmke >KMBOIMCIIEM, MUHMATIOPUCTOM M XY-
IOXKHUKOM-aHMMaNMUCToM. Ero wmumocTpanum
YKpallaloT WM3JaHuA, OCYIIeCTBIeHHble Bbeiio.
O6manmarenieM OHOI 13 CAMbIX 6O/IbIINX KOJI/IEK-
IIVJI TITUI] CBOETO BpeMeHM OblT (PpaHIly3CKUiL
opuuronor Openepuk ne ma Pepue (pp. Frédéric
de la Feresnaye) (1783-1861). bonbluoe konnde-
CTBO «9K30TUUeCKMX» NTuLl 13 FOxHOM AMepuku
npusesnu o @pannuio Anbcup Hlapnp Buktop
Mapnu leccanuu JI'Op6unbn (¢p. Alcide Charles
Victor Marie Dessalines d'Orbigny) (1802-1857)
1 €T0 KO/IeTu. DTOT Y4eHbIII U Iy TellleCTBeHHUK
BHEC BECOMBIII BK/IaJl B Pa3BUTME HayKu. Brionne
000CHOBAaHHO MOXXHO TOBOPUTb O TOM, YTO WJI-
JIIOCTPUPOBAHHbIE TPYABI PPAHITY3CKUX OPHUTO-
JIOTOB TIOB/IVSUIA VM Ha Pa3BUTHUE JIeKOPATVBHO-
IPYK/IAHOTO VICKycCTBa (M He TO/IBKO B CaMoIl
®paniun, Ho M 3a e€ pefenamn). 3aMedaTeIbHbIe
U JIOCTOBEpHbIe IOMVXPOMHbBIE U300paXKeHMs
IITULI, BOCIPOM3BeNEeHHble Ha CTPAaHNIAX KHUT,
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HIOMOT /N XyHO>KHUKaM GapdopoBBIX IpefIpu-
ATnit EBponbl co3laBaTh BOCXUTUTENbHbIE IIPO-
usBeneHnsA. HanmoMHum, 4To aBTOp 3HAMEHUTOTO
n3faHuA B dyerblpex ToMax «IItuiplr Amepukm»
(“Birds of America”) (1827-1838), c aBTOp-
CKVIMM WUIIOCTPALVAMM pasMepoM 99x66 cM,
umen ppaniysckue kopuu. Jxon [Ixeitmc Onto-
60H (aurm John James Audubon) (1785-1851),
ymepiuit 8 Hoio-Viopke, 6b11 wienom JIOHIOH-
CKOTO KOpOJIeBCKOro obmiectBa n JImHeeBcko-
ro obmectsa. YenoBek, coyeraBmnii B cebe Ta-
JaHTBl J[paMaTypra, IMcaTels-MeMyapucra u
XYJOXHMKA, M3BECTHBIN IyTemecTBeHHNUK JKak
OSrben Bukrop Aparo (¢p. Jacques Etienne Victor
Arago) (1790-1855) — aBTOp KHurn [5], koTopas
IOMOITIa MAIGHTU(UIVPOBATh ONHY M3 NTMHIL,
n300pa’kKeHHBbIX Ha OJIHOI M3 MApVDKCKMX Tape-
oK Pnys, paccMaTpuBaeMbIX B JaHHOII cTaThbe. B
1817 r., B KauecTBe YepPTEXKHUKA, OH CTAJI Y4acT-
HUKOM TPEXJIETHEN KPYTOCBETHO SKCIIEAVLINNI
Ha KOopBeTe «YpaHUS» IOJ Ha4yajOM KaIllMTaHa
JIyn ne @peiicuns. Bo Bpems 3TOi aKCcHequLun
oH no6sIBan B ABcTpammu, Hosoii IBunee n MHO-
I'MX Jal€KuX OCTPOBAaX M CTpaHaX. YMep Aparo
27 Hos16ps 1855 1. B Pmo-pme-’Kaneiipo. Kak He
BCIIOMHUTD, IIOC/IE TIePEeUNCIeH s BbIJAIOLIXCA
YUYeHDIX-ITyTellIeCTBEHHIKOB, 1 TepoeB BCeMMUp-
HO u3BecTHbIX poMaHOB JKionms Bepna: mpodec-
copa Myses ectectBeHHOII uctopun IIbepa Apa-
Hakca («/IBamiaTh ThICAY bE OJ BOLOI» ), Kaka
Omuacena Opancya Mapu Ilaranens («letu ka-
nurtaHa [panTar) u Ky3seHa benenukra («IIaTnap-
LIATWIETHUI KAIIMTaH» ).

Provenance (ucTopusi ObITOBaHMs IIpefMe-
toB). Ilapa mexopaTumBHBIX (papPOpOBBHIX Tape-
JIOK, pacCMaTpMBAaeMbIX B TAHHOI CTaTbe, NpU-
HajJjiexxana QpanijysckoMmy KoHcyny B Opecce
OMUII0 JHHO, IPEACTaBUTENIO fep>KaB AHTaH-
TblL. VccenoBareny yTBepKAA0T, 4YTO MMEHHO OH
paspabarbiBa IIaH MHTepBeHINM B CeBepHOM
ITpnuepHOMOpbe. JlOCTOBEPHO M3BECTHO, YTO B
Hos16pe 1918 1. OHHO yxe 6611 B Opecce. [Tpu6bIB
B TOPOJI, OH IIOCeNU/cA B roctuHule «JIoHnon-
ckasi». Opecckuit nopt u [Tpumopckuit 6ynpBap
OH 0OBABWI 30HON PpaHIIy3CKOIl OKKymanun. B
OJHOII U3 CTaTell aBTOpa 9TUX CTPOK y>Ke OTMeva-
JI0Ch, YTO «aKTUBMCTBI VIHOCTpaHHON KOJIIETUN
KOMMYHMCTIYECKOII IIpOIIaraH/ibl HaMepeBalInCh
[0 IOJ3€MHBIM KOMMYHUKALMAM JOCTaBUTh
B3PBIBYATKY IOZ, 37aHue «JIOHIOHCKOI» TOCTH-
HUIBI ¥ B30PBaTh €0 BMeCTe C BepXYILIKOIi, Ha-
xopusuierocst B Ofecce 1 BBIIONHSABILETO CBOI
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«MHTEePHAL[MOHA/IbHBIN [ONT», KOHTUHTeHTa AH-
TaHTBL. OTUM IUIaHaM 3aroBOPILIMKOB He ObIIO
CY>KEHO OCyILIecTBUThCA» [15, c. 43]. Ecm 6bI
IporpeMesl TOT IUIAHMPOBABIUMIICSA B3pPbIB, He
COXPaHWINCh Obl /O HALINX JIHeJl YHMKaJIbHbIE
apredaKThl, UMEIOLIVe He TOJIbKO XyHT0>KeCTBEH-
HYI0, HO U JMICTOPMYECKYI0 IIeHHOCTb. B Mmapre
1919 r. KoHcyn OHHO 6BIT 0TO3BAaH BO Opannuio,
a B ampene 1919 1. ¢ppaHIy3cKue BOVICKa ObUIN
BoIBefieHbl 13 Opeccol. Korga OHHO 6B BBIHYX-
meH octaBuTb Ofeccy M MOpeM BO3BpAIIATbCs
Ha POAVHY, €My IpUIUIOCh 4aCTb CBOErO VIMY-
I[eCTBA OCTaBUTb B TOCTMHHUIE «JIOHTOHCKas».
OH 3a6pa ¢ 06010 KapTUHBI U JParOLeHHOCTH,
a 1Be xpymnkue ¢papdopoBble TapenKy, KOTOpbIe
MOI/IM OBITh IOBPEX/EHBI B JOPOTe IPM 3BAKY-
anuy, MOJapuI COTPYAHUKY M akunoHepy IOx-
Hopycckolt apTenu «CeBepHOI» U «JIOHJOHCKOI»
roctuunt, bopucy IlerpoBuuy Ko63muy. Ouu
6epexHo XpaHMnCh B cembe bopuca I[lerpoBnya
u [TaBnbl @umunnosHbl Ko63MHBIX B KBapTHpe B
moMe 110 afipecy yin. ExarepuanHckas (nmosguee —
yn. Kapma Mapkca), f1. Ne 6.

BriBoppl: IIpoBefieHHOE MccnefoBanye IOJ-
TBEp)KZIaeT 6OJIbIIOe 3HAYEHME IMYHBIX KOJIIeK-
LI /IS COXPaHEeHNsA 00 BEKTOB KY/IbTYPHOTO Ha-
crenyist. VIMeHHO NMYHble KOMIEKIVY CTAaHOBSATCS
UCTOYHMKAMJ BHOBb BBIABJIEHHBIX IIPOM3Befie-
HUI MCKYCCTBA, IPefCTAB/IAIIINX NHTEpeC I
Haykn. OcyuiecTB/ieH aHamu3 60/IbIIOro MacCBa
uHpopMaLuy 06 U3RENUAX XYLOKeCTBEHHOTO
dapdopa, XpaHAMUXCSI B pa3HBIX MY3€IHBIX CO-
OpaHNAX ¥ YaCTHBIX KO/UIEKIVAX MUPA, @ TAKOKe
OubmmorpadmuecKux MCTOYHMKOB. ITO IO3BO-
JIMJIO CielIaTh BBIBOABI 00 OTPOMHOI IOIYJIAp-
Hoctu B XVIII- Hauame XX BB. M300paxkeHUi
nTuL (B TOM 4KC/Ie ¥ 9K30TUYECKUX) B XyHOXKe-
crBeHHOM (apdope. B aToM ycmarpusawTcs u
Ia/IbHEBOCTOYHBIE BJIVISTHNUA, CBSI3aHHbIE C 60rIee
OINTENbHON MCTOpUeN pa3BUTUS XY/ OXKeCTBEH-
Horo ¢apdopa B Kurae. OTMeueHO BbIfatomeecs
3HaueHMe OOraTo MWIIIOCTPUPOBAHHBIX TPYHOB
¢dpaniysckux opunronoros Konna XVIII - nep-
BOiI no/oBMHBI XIX BB. M UX BIMAHNE HA Pas-
BUTHE [E€KOPATMBHO-IIPUKIAJHOTO MCKYCCTBa
@paHnum u gpyrux crpad. Brepsble B Hay4HBII
000pOT BBefIeHbl paHee HEM3BECTHbIe apTedak-
TBI, MMeIOII)e He TO/NbKO XY[O0XXeCTBEHHYIO, HO
1 OOJIBLIYI0 MCTOPUYECKYIO IIEHHOCTD. BriepBble
ny6mukytorcs ¢ororpadun mapsl papdopobbix
TapesioK, NPUHAJAEXKaBUIMX A0 MapTa 1919 1
koHcyny @panunn B Onecce Omumo JuHO. Pac-
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CMaTpuBaeMas Iapa HeKOpaTMBHBIX (apdopo-
BBIX Tape/IOK C M300PKEHMSAMM IK30TUIECKIX
ITUL, CO3faHHBIX B Ilapmke Ha MaHydakType
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Alla CHASTINA

Architecture and sculpture of the City Garden in Kishinev
for the XIX century (for the 200th anniversary
of the Stefan cel Mare Park in Chisinau)

Summary
Architecture and sculpture of the City Garden in Kishinev for the XIX century
(for the 200th anniversary of the Stefan cel Mare Park in Chisinau)

The year 2018 marks the 200th anniversary of the creation of the City Garden (today Stefan cel Mare Park)
in Chisinau. It is known that since the end of the 20s of the XIX century the City garden has really become
an ornament of Kishinev. The names of such famous architects as A. Bernardazzi, L. Zaushkevich, G. Gordeev,
A. Peske, L. Sheidevandt and others, as well as of the sculptor A. Opekushin are associated with the arrangement
of the garden. In the second half of the nineteenth century, the building of the Nobility Assembly and the monu-
ments raised in honor of the poet Pushkin and the Emperor of Russia Alexander II, embellished the park.

Based on archival documents, the author presents the history of the arrangement of the City Garden, in-
cluding the construction of architectural structures and sculptures, which became integral to the park in the
XIX century. In this article, we also approach the issue of the construction of the first building for fabrication of
photographs by the authors A. Sumovsky and S. Plotnitsky, as well as creation of the first kiosk for newspaper in
Kishinev. Some archival documents, drafts and sketches are published for the first time.

Keywords: architecture, City Garden, noble assembly building, kiosk, architect, project, sculptor, drawings,
sculpture.

Pestome
Apxurekrtypa u ckynbnrypa Iopoackoro Caga B Kunmmnese B XIX B.
(x 200-meTuio co3panus Ilapka llItepan yen Mape B Knummnnsy)

B 2018 r. ucnionusiercs 200 net ¢ MmomeHTa co3panus [opopckoro Capa (ceropgus aro Ilapk lltedan yen
Mape). ¥xe ¢ koHua 20-x rr. fopoxckoit cax craHoButcs ykpaireHuneM Kunmmuesa. C ofycTpoiicTBoM cafa
CBsI3aHbI IMEHA TaKMX M3BECTHDBIX apXUTEKTOPOB, KaK A. bepnapmauuu, JI. 3aymxkesuy, I. Topnees, A. Tlecke,
JI. lleiigeBaHAT U Ap., a TakxkKe ckyabnropa A. Onexyummna. 3ganus braropogHoro Co6paHus, maMATHUKA
noaty Anekcanapy Ilymxuny n Poccuiickomy nmneparopy Anexcanapy II rakxxe ykpacumu Iopopckoit Cap Bo
BTOpOI1 nonosuHe XIX B.

Ha ocHOBe apXMBHBIX JJOKYMEHTOB aBTOP CTaTby IPeACTaB/AeT MCTOpUI0 obycTpoiictBa [opomckoro
Capa, cTpOUTENbCTBA APXUTEKTYPHBIX U CKYZIBITYPHBIX COOPYKEHMI, KOTOpbIE CTalN er0 HeOTheM/IEMOII Ya-
crpio B XIX B. Takke B JaHHOII CTaTbe pedb UET O CTPOUTEIbCTBE IIEPBOTO 34AHM JI/IsI USTOTOB/IEHNU POTO-
rpa¢uit aBTOpaMu: IpeACcTaBUTeNeM KyIedeckoro cocnopus AdanacueM CyMOBCKMM ¥ aBCTPUIICKO-TIOfIaH-
HpIM CurusmyspgoMm IIToTHUIKMM, a TaK)Ke CO3[jaHMA IepBoro Kuocka B Knmmuese. HexkoTopble apXmBHbBIE
TOKYMEHTBI, IUIAHBI Y YePTeXKY ITyOIMKYIOTCS BIEpBBIE.

Kniouesvie cnosa: apxutexrypa, loponckoit Capn, spanne biraropognoro CobpaHus, KMOCK, apXUTEKTOP,
IIPOEKT, CKY/IbITOP, YePTEXM, CKYIBITYPa.

The year 2018 marks the 200th anniversary
of the Stefan cel Mare Park in Chisinau (the for-
mer Kishinev City Garden). According to the
available information, the garden was selected
by the Russian Emperor Alexander I, under the

governor Aleksey Bakhmetiev. At the sugges-
tion of Mrs. Bakhmeteva, when asked to choose
a place for the walking holidays of the Kishinev
public, “the sovereign pointed to the square near
the bishop’s house and garden. The place was sur-
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rounded by a fence and planted with some trees”
[16, p. 22]. The final arrangement of the garden
was completed in the late 1820s, “and from that
time it began to serve as one of the city’s adorn-
ments” [16, p. 190]. The garden itself can be chara-
cterized as a regular, square-shaped and strictly
geometric layout of avenues, flower beds and
lawns with several entrances. The architect and
titular councilor Gavriil Gordeyev was known for
his works on the improvement of the Kishinev
garden in the 1820s. According to some sources,
he was listed as the regional architect of Bessara-
bia for the period 1825-1826 [14, p. 468-471, 488-
490]. Documents in the National Archive of the
Republic of Moldova report the planting of young
trees in the City Garden of Kishinev from April of
1825 to December of 1826. It was reported that
the Bessarabian regional architect Gordeev was
entrusted “to manage and improve the Kishinev
City Garden” [5, p. 7], and the city duma had to
help him in it with the goal to bring “this public
institution to perfection” [5, p. 7]. In 1827, 4,000
seedlings of forest trees were planted in the park
(6, p.22].In 1829, some contemporaries described
it as follows: “the state garden is not extensive, but
the paths in it are regular ones” [16, p. 22].

In the 1830s, the garden was especially chara-
cterized by improvements: in addition to the
greenhouse and pavilion in the Chinese style, it
was decorated with flowerbeds, and equipped
with a carousel and a swing. The Bessarabian
press wrote that the park was a favorite place of
the citizens.

In the 1840s, the wicker fence, which sur-
rounded the city garden, was replaced with a
wooden one made by the Kishinev architect Luka
Zaushkevich. He also compiled some estimates
for the construction of a new palisade in the back
of the garden. But over time, this lattice constantly
required repairs, and in the early 1850s it was de-
cided to replace it with a more resistant material.

In the late 1850s, the Bessarabian military
governor Mikhail Lvovich Fanton de Verraion
supported the idea of the architect Alexander Io-
sifovich (Osipovich) Bernardazzi, who proposed
to make a stronger fence of cast iron instead of
a stone one. Based on Bernardazzi’s calculations,
the cast-iron fence became an adornment of the
city garden in the early 60s. In addition, a special
children’s circle with carousels was designed ac-
cording to the plans of this architect. Participa-
tion in the improvement of the City Garden was

Arta medievald si modernd

one of A. Bernardazzi’s first projects in Bessarabia
(1, p. 38-43].

In the 1860s, the City Garden in Kishinev
was the place for various entertainment events,
the incomes from which partially supplemented
the coffers of the city council. For example, ac-
cording to the report of the Duma on the 20th of
March, 1862, it was permitted “for the maker Bur-
mitsky to arrange a scene for the summer theater
in a large circle of the City’s Garden and arrange a
show booth with some rooms for dancing, playing
cards and skittles for the entertainer Sublet and
the city petty bourgeois Dorfman” [2, p. 2-3].

Entrepreneur Moses Genbury wrote to
Kishinev city council: “In view of the fact that
there were no entertainments in Kishinev which
would be accessible for the average wealthy class
of the population, I intended to take on the ar-
rangement of entertainment evenings for all peo-
ple. It will be possible to carry out my project only
through the city council, since in summer, in or-
der to arrange such amusements, I chose the City
Garden. In the garden near the place arranged for
music, I was going to build a stage” [11, p. 92],
at which different artists would perform, and on
the days of the performances there would be fire-
works and music.

In 1868, the guardianship of the City Gar-
den and the boulevard was established, con-
sisting of citizens known in Kishinev, such as
L. N. Kutskevich-Kishkin, P. E. Leonard, K. P. Ka-
zimir, A. M. Rally, A. O. Bernardazzi, K. I. Kra-
marenko, A. N. Egunov and others, headed by
P. H. Gumalik [7, p. 30-30 inv.]. This society as-
sumed “to establish new special means for the cre-
ation of a solid and permanent income for the gar-
den from the flower garden and greenhouse, and
to raise these institutions to a degree, which would
correspond to the general purpose of the gardens:
serve the citizens as a model of good floriculture”
[7, p. 31-32].

According to the correspondence of the
Kishinev city council in 1872, the so-called pho-
tography building was built in the City Garden by
the Austrian Sigismund Mikhailovich Plotnitsky
and the merchant’s son Afanasiy Andreevich Su-
movsky [3]. It becomes known from a registry
book of the Kishinev notary Alexander Dunin-
Barkovsky for 1872, that it was a two-storey
house “for a photography building with a shop,
at the entrance to the City Garden, from the side
of the main boulevard, opposite the seminary
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church, precisely with a semicircle and a well” [3,
p. 8 inv.]. Plotnitsky and Sumovsky were required
to build the building at their own expenses ac-
cording to the plan approved by the City Council:
“The lower floor of this building must be made of
stone and the upper part partly of brick and partly
of wood; this building should be eight meters in
length and three and three sazhens in width” [3,
p. 9]. The cost of this building was not less than
2,500 rubles in silver. They were granted the right
to use the building for 10 years after the comple-
tion of construction, but without the right for
family residence in this building. They had to re-
pair it at their own expense and maintain a de-
cent view also after the expiration of the period,
to hand over to the board “this building in good
condition, in a perfectly serviceable view” [3,
p. 10]. Also, the city council ordered the orga-
nizers of the photographic institution to make a
flower bed in the semicircle of the garden, which
they also had to maintain in good condition be-
fore the building was handed over to the city ad-
ministration. They were allowed to make a gate
for a convenient entrance to their establishment,
but in such a way that it “did not disgrace the gen-
eral view of the fence and be made of the same
material as the lattice, but after ten years, if the
city administration requires this gate be closed
and the place where it was located, brought into
the old form at the expenses of Plotnitsky and Su-
movsky” [3, p. 10 inv.].

According to the definition of the Kishinev
city council, compiled on June 19, 1882 and
executed on June 21 of the same year, 10 years
after the photography building was built by Su-
movsky and Plotnitsky, the following informa-
tion was available in the certificate: “Referring to
the appraisal list on the 1st part of Kishinev, No.
55 was the next: a pavilion covered with iron for
photography, a shop with two residential rooms,
valued as 1,200 rubles ... and listed by 1882” [3,
p. 48]. Honorary citizen, photographer Afanasy
Andreyevich Sumovsky rented the photographic
building for 10 years, on July of 1882 he appealed
to the City Head Karl Schmidt with a letter stating
that the lease contract with the city government
was over, and “he would not rent a building in the
City Garden anymore” 3, p. 49]. And in August
of 1882, the owner of the photographic building
in the Alexander’s Garden (it was the new name
of this park) invited Sumovsky, in the presence of
the mayor and members of the administration, to

participate during the close inspection of “some
damages, for the need to correct those before the
time of surrender” [3, p. 62 inv.] of this institution
to new tenants.

In the National Archives of the Republic
of Moldova there are documents for the 21st of
January, 1872, about the returning to the 12-year
leasehold of the house of the Noble Assembly, lo-
cated in the City garden [8]. From the contract of
the 9th of December, 1864: the town house was
“covered with iron, gutters and pipes, shown in a
special inventory, containing eleven rooms, two
closets, one store room, one kitchen, a canopy, a
stone cellar under the house, one wooden gallery
in front of two external entrances from the street,
wooden plastered tambours with external doors,
under an iron roof with stone porches, the floors
in the rooms are wooden everywhere, the ceilings
were plastered, the walls were white washed, two
living rooms, the hall was decorated with pilasters,
molded capitularies and cornice had modillions,
when the house had the separate place, which
consisted of 1,637 sajens” [8, p. 13]. The draw-
ing of a stone city building, in which the Noble
Club was located in the City Garden in Kishinev
with the indication of the proposed annexes were
signed by the regional architect Peske. According
to the journal entry for 29th of February 1868,
“the Bessarabian regional meeting considered the
project and found it compiled correct” [8, p. 4].
There was also a plan of the area, showing the lo-
cation of this house in the city garden at the Mos-
cow Street [8, p. 5]. The building was leased with
a payment for 1,380 rubles by silver per year until
April 30, 1865.

As early as the spring of 1873, the Directo-
rate of the Kishinev Noble Assembly began to
restructure the city’s clubhouse, but after finish-
ing the work, in the same year, the exterior facade
of the building remained unplastered, and dur-
ing the next three years “the administration also
did not take care of bringing the facade to a more
beautiful view” [8, p. 44]. In 1876, the Directo-
rate of the Kishinev Noble Assembly remained in
the allotted house and on the 17th of March of
the same year the report about it was compiled
by them. The pavilion was extended, the site was
enclosed with a fence made of an oak and painted
with oil-green paint, held paths in different direc-
tions and planted up to three hundred new trees
and shrubs. Along the lattice from the back of the
pavilion, seedlings of the yellow acacia and wild
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vineyard were prepared for planting. To the ex-
isting wooden buildings, another structure was
added, intended for music, which the directorate
also painted green. Everything was “done very
well and well enough” [8, p. 54 inv.].

Thus, one of the first steps of the trusteeship
was the creation of a joint-stock company with its
Charter and Program providing for the expan-
sion of greenhouses, the construction of them up
to 60 frames, the opening of a “depot” of seeds for
flower, garden, and wood. The plans were to plant
seedlings for flowerbeds, and greenhouse plants,
as well as to grow various vegetables, berry bu-
shes, seedlings of fruit and ornamental plants.
The documents of the Kishinev City Council for
the 1880s often mentioned the name of one of the
famous urban gardeners Franz Kuhno. So, in Feb-
ruary 18, 1887, it was reported: “the City Garden
and the boulevard required the planting of new
forest and ornamental plants there. As a result,
the city gardener Franz Kiithno was offered a price
list of the Kursk province, which belonged to the
ear] K. P. Kleinmichel to indicate those trees that
could successfully grow in Kishinev. The city gar-
dener F. Kithno approved fifteen names of forest
and ornamental trees and handicraft plants and
“5107 sprouts for seedlings ...” [7, p. 33] were ob-
tained for planting in the City Garden and on the
boulevard. In 1880, when there was a question
of renting the building of the Noble Assembly
and it was described as “the former small house,
which at that moment was a beautiful and valu-
able building; becoming in such a brilliant state of
other people’s property that could only be done
by such an employer as an assembly, which, for its
very purpose, could not stop at any cost, as long
as it was caused by the needs of society” [8, p. 68].
On the 8th of January of 1876 the Directorate of
the Kishinev Noble Assembly wrote to the City
Council of this city: “Due to the reconstruction of
the building occupied by the Noble Assembly, the
part of the City Garden that has been separated to
the aforementioned building, had decreased to a
large extent, therefore, during the summer festivi-
ties, the public was very cramped there [8, p. 69]”.
Therefore, the Directorate asked permission to
demolish the summer theater building or transfer
it to a more open part of the garden, for example,
where there was a greenhouse, since the building
was located on the site reserved for the Nobility
Assembly. Moreover, since the building was a
wooden one, in case of fire, it presented danger

and secondly the Noble Assembly asked “to take
in its possession that insignificant part of the gar-
den that adjoins directly to that now belonging to
the assembly...” [8, p. 69].

In 1880, from the letter of the collegiate ad-
viser Alexander Mishchenko to the city head of
Kishinev, K. Schmidt it was written that: “In or-
der to preserve the exterior purity and goodness
of state, public and private buildings, it was pro-
posed to build a glazed kiosk in the City’s Alex-
ander Garden, as well as fifteen boards with glass
frames, the height of 1 arshin and the same size in
width, so that for the right of exhibiting various
posters and announcements a fee would be estab-
lished [12]. Also a kiosk in the City Garden was
proposed with the main goal to arrange a summer
reading room of daily and weekly editions, and
the retail sale of some newspapers.

To ensure that all structures were used for
their intended purpose, the City Duma needed to
issue a mandatory order prohibiting the posting
of various publicity and ads on the streets of the
city, as well as carrying theatrical advertisement
to subscribers at home, and for those violating
this interdiction, it was necessary to penalize in
favor of the city.

This ban was supposed to start in advance the
production of the boards and the construction of
a kiosk. The kiosk itself would be as exquisite as
possible, so that not only it didn’t spoil the ge-
neral appearance of the garden, but it would also
serve as its decoration.

The proposal was considered at a meeting of
the City Duma on January 22, 1880. It was deci-
ded that in Kishinev the installation of pillars with
special boards for hanging various city ads should
be rejected and the arrangement of some kiosks
should be assigned to the City Council. Namely: to
take a place under a kiosk at the corner of the side-
walk along the Gubernsky and Aleksander streets,
near the City Duma building, at Kharlampievsky
Street and in the City Garden, in the circle, where
lemonade and Seltzer water were sold. It was also
proposed to give this place to Mr. Mischenko for
three years of use for free charge, but on the con-
dition that he kept the buildings in repair and only
after three years to transferred them to the own-
ership of the city. In addition, if he desired, the
buildings could be kept under the agreed contract
with the city in view of the conditions and estab-
lished fee. To this definition of the city council,
Mr. Mishchenko responded among other things,
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that he considered it inexpedient to install kiosks
without the establishment of poles with boards for
posting advertisements and notices, and in addi-
tion he did not agree to transfer these structures
after three years to the ownership of the city, but
offered a certain fee, not to lose the right to own
the property. As a result, the Kishinev city gov-
ernment published an announcement for all those
wishing to arrange wooden kiosks in Kishinev for
reading newspapers and magazines, demonstrat-
ing the plans of the proposed buildings and the
conditions for rendering places for their construc-
tion. But this issue was not settled at that time.
Also in the second half of the 1880s, the view
of the City Garden changed again. In 1886 the
monument to Alexander Pushkin, in the form
of a bronze bust, the work of the famous sculp-
tor Alexander Mikhailovich Opekushin, was
installed in it in honor of the poet’s 100th anni-
versary. From the chronicle for 1886: on Sunday,
May 26, the opening in the Kishinev Alexander’s
Garden of the monument to Alexander Pushkin
in accordance with the City Duma approved cer-
emonial took place. The celebration of the open-
ing of the monument began with a church ser-
vice in the cathedral with a requiem for the great
poet, in the presence of representatives of the city
administration, authorized persons from local
educational institutions, deputies from various
educational institutions of Odesa, out-of-town
visitors and numerous public. Citizens of the city
of Kishinev, honored the memory of the great
Russian poet A. S. Pushkin and were proud of his
stay in their midst for several years at the time of
his best activity. The Kishinev City Council de-
cided to perpetuate the memory of his short life
in Bessarabia and establish his bust in the Alex-
ander’s Garden at city expenses. The monument
itself was a bronze statue of A. S. Pushkin by a the
size of 2 arshins 7 vershoks, an exact copy of the
colossal statue of the Pushkin monument, which
cost 1,000 rubles with casting and delivery to
Kishinev. In addition to the allocated city funds,
a subscription was opened with the goal to collect
voluntary donations to purchase the bust of the
poet. When the cover over the bust of the poet fell,
the city head laid a laurel wreath on behalf of the
city of Kishinev at the foot of the monument, and
the public was heard a threefold “hurray”, and the
orchestra performed the anthem. The monument
is described as a small column of darkly polished
granite, at the top of which there is the bust of

the poet with a bare head and a cloak wrapped
around his shoulders. At the bottom of the col-
umn were some inscriptions: “Pushkin, May 26,
1886”7, and “Here I sing the lyre of the northern
desert, I wandered ... 1820, 1821, 1822, 18237 [15,
p. 16-17], which confirms the preserved legend
that the poet, during his exile in Bessarabia, liked
to rest in this City Garden [9].

After the opening of the monument, deco-
rated with flags, local authorities arranged a walk
with two military music choruses; in the evening
the whole garden was illuminated, and in the hall
of the Noble Assembly a musical and literary par-
ty was held, the funds from which were intended
for the creation of the foundation for the opening
of the school named after Pushkin. Later, in 1899,
Gubernsky Street was renamed into Pushkinsky
one to perpetuate the poet’s name, and this deci-
sion, presented by the City Head Karl Schmidt,
was approved in St. Petersburg.

In 1889 new benches were installed on all ave-
nues of the City Garden and boulevard, the figured
legs of which were done at the cast-iron factory of
S. Serbov [11, p. 7].

In the archival documents, “On the construc-
tion of a monument in Bose to the deceased Em-
peror Alexander II in Kishinev”, dated October
12, 1883 - January 13, 1884 and kept in the Rus-
sian State Historical Archives of St. Petersburg
[13], on October 6, 1883, the architect L. Semkov-
Savoysky wrote about the construction of this
monument [13, p. 1]. That project was presented
by the academician sculptor Opekushin [13, p. 5].
It was described as “the monument, represent-
ing the figure of the emperor in full growth in the
royal porphyry; the right hand holds the scroll
on which it is carved «April 12»; the left hand
is lowered onto the set on the pedestal. On the
front side of the marble pedestal the inscription is
carved: To Tsar Liberator Alexander II February
19, 1855 - March 1, 1881. At the corners, there
were two-headed eagles with outstretched wings
fastened tothe pedestal” [15, p. 16]. On April 20,
1877, the Kishinev City Head Karl Schmidt signed
some decisions on renaming the Moscow street
and the public garden into the Aleksander’s one
[13, p. 15-15inv.].

On November 5, 1883, the Kishinev City
Duma proposed “according to the plan of the city
architect Leopold Sheidevandt, near Aleksander’s
Street on the middle avenue of the Alexander’s
Garden, to make a three-door square for ente-
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ring the garden according to the approved plan
of Kishinev. The Yassky street, opposite to the
monument, should have a width of 10 sazhens
and its axis should coincide with the axis of the
main avenue of the garden, and the Moscow, now
Aleksander’s street should have a width of 20 sa-
jens. And if the construction of the Yassky street
should be done according to the highest approved
plan of the city, the central monument would be
established in the middle of both the main avenue
of the garden, and the Yassky street, in the gar-
den on Alexander’s street, consisting of 20th sa-
jens [13, p. 19]. In these archival documents we
can find: 1) the copy of the highest approved for
August 9, 1834 plan of the city of Kishinev with
the indication under the letter «b» the pedestal for
the monument of the deceased Emperor Alexan-
der IT [1, p. 21-24]; 2) the detailed plan of the area
with a red colour indication of the middle of the
existing main avenue and the Yassky street [13,
p- 22]; 3) the plan of the part of the city of Kishinev
in the existing view with the designation under
the letter «a» of the place chosen by the techni-
cians for staging the monument to Alexander II;
«B» places for the same monument elected by the
Duma; «c» the place, where they planned to erect
a chapel in memory of the deceased Emperor
Alexander II; 4) the plan of the center of Kishinev
with the indication of all buildings [13, p. 24];
5) the facade and the plan of the pedestal section
for the construction of the monument in Kishinev
[13, p. 25]. The drawings were compiled in the
Construction Department of the Bessarabian
Provincial Department in November 1883 by
the provincial engineer Semko-Savoysky and the
architect Verzhbovski. The plan of the area was
signed by the city architect L. Sheydevant [13,
p. 28]. A copy of the plan was done from nature
of the initial topographic survey in Bessarabia
by the colonel Zhdanov. The approved plan was
certified by the provincial architect Kremer, and
the Kishinev city head K. Schmidt, who signed a
draft ceremony for the opening of a monument
to the Russian Emperor Alexander IT on April 17,
1886 in Kishinev [13, p. 44-47]. The opening cer-
emony of this monument was signed by the chair-
man of the technical and construction committee
N. Bogdanovsky [13, p. 28].

Thus, in the XIX century the City Garden,
which was decorated with architectural structures
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and sculptures, continued to play the role of a fa-
vorite recreation place for all citizens of Bessarabia.

Today the most ancient city park, named
after the highly influential sovereign Stefan cel
Mare is a monument of landscape art of the XIX
century and the cultural heritage of the Republic
of Moldova, as well as one of the business cards
of Chisinau.
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L’art en perspective. Sur un tableau d’A. Y. Jackson

Rezumat
L’art en perspective. Sur un tableau d’A. Y. Jackson

Les musées ne sont pas uniquement des lieux culturels, ils visent également a renforcer I'identité des commu-
nautés. La présente contribution étudie comment le role identitaire dévolu au musée - en loccurrence le Musée des
beaux-arts du Canada a Ottawa - a pu influencer la rédaction de la notice explicative d’'un tableau d’A. Y. Jackson,
Lérable rouge (1914). Cette notice insiste en effet sur l'aspect nationaliste du tableau, réalisé par un membre fonda-
teur du futur Groupe des Sept au tout début de la Premiére Guerre mondiale. Or, cette interprétation nous semble
exagérée. Certes, le Groupe des Sept sest créé autour de la fondation d’'une école canadienne du paysage, et il est
admis que la Premiere Guerre mondiale a marqué pour le Canada une phase importante de son émancipation. To-
utefois rien ne semble indiquer que Jackson ait été, a la date de conception du tableau, a ce point préoccupé par la
guerre. De méme, on ne lit nulle part qu’il ait été sensible a la dimension politique de la participation canadienne au
contflit. Le plus probable est donc que la notice ait subi I'influence du projet muséal dans son ensemble, nationaliste
par essence, et quelle attribue a ceuvre une charge symbolique qui la dépasse. En conclusion, il est important que
le discours sur lart, lorsqu’il est porté par un musée, sefforce déviter au maximum les éléments intuitifs pour se
concentrer sur des faits réels et sur la présentation de lceuvre elle-méme.

Mots-clés: A. Y. Jackson, Lérable rouge, musée, nationalisme, Premiére Guerre mondiale.

Summary
Art into perspective. On A. Y. Jackson’s Red Maple

Museums are not only cultural venues; they also intend to reinforce the identity and image of the communi-
ties. This paper examines how the identifying role of the museum - in this case the National Gallery of Canada in
Ottawa - has influenced the writing of the explanatory information to The Red Maple (1914), an oil painting by
A.Y. Jackson. This explanatory note, whose presence is significant, emphasize the nationalist aspects of the pic-
ture, made by a founding member of the future Group of Seven at the beginning of World War I. However, this
interpretation seems exaggerated. Even if the Group of Seven was intending to found a distinct Canadian art
group and it is admitted that World War I marked for Canada an important phase of emancipation, neverthe-
less, there is no evidence that Jackson was at that time concerned by the war. Nor does he seem to have been in
any way sensitive to the political dimension of Canadian participation in the conflict. It is most likely that the
writing of the note has been influenced by the paper given to the Museum as a whole, i.e. a nationalist one, and
attributed to the work an overestimated symbolic aspect. This shows how important it is that the discourse on
art, when conveyed by a museum, strives to avoid as many intuitive elements as possible in order to concentrate
on the work itself.

Keywords: A. Y. Jackson, The Red Maple, museum, nationalism, World War L.

La visite au musée est une activité consacrée
du parcours éducatif. Tres fortement marquée
par son aspect culturel (au sens de culture culti-
vée), elle est censée mettre les éléves en contact
avec d’authentiques créations et leur permettre
ainsi de souvrir aux richesses et aux défis du
travail artistique. Elle a également une fonction
d’intégration sociale assumée. Nous nous intéres-
serons ici au cas particulier que représente la visite
d’un musée des beaux-arts a vocation historique
et nationale - comme on en trouve dans toutes

les capitales d’Etat, de province et dans certaines
grandes villes - et au role qu’elle a de créer ou ren-
forcer 'appartenance communautaire.

De fait, I'existence méme de lieux comme les
musées est loin d’étre anodine. Historiquement,
il y avait bien eu depuis longtemps des collec-
tionneurs ou amateurs qui avaient souhaité mon-
trer a leurs amis ou a un public choisi les ceuvres
d’art qu’ils avaient rassemblées. Mais la naissance
du musée telle que nous le connaissons est direc-
tement liée aux débuts de I'époque moderne et a
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I'essor de la démocratie. On pense bien str a la
Révolution francaise - le Musée du Louvre, initia-
lement Muséum central des arts de la République,
a été créé en 1794 - qui avait la volonté de mettre
a la disposition du peuple ce qui était jusqu’ alors
le privilege de la noblesse, mais le mouvement est
plus lié a 'époque qu’a un événement précis: le
British Museum date de 1759, la Galerie des Of-
fices est ouverte au public en 1769, le musée du
Prado est officiellement créé en 1819 etc. Sous
I'influence de I'esprit des Lumiéres, on veut don-
ner a tous l'accés a I'art mais aussi aux sciences
et techniques, a lhistoire naturelle, largement
représentés alors dans des établissements dont
beaucoup sont encore les héritiers directs des ca-
binets de curiosité.

Le musée prend deés sa création une dimen-
sion identitaire, et d’abord nationale. La forme
la plus banale de ce nationalisme/chauvinisme
muséal est la concurrence, fat-elle niée, que se
livrent les principaux musées, composante anec-
dotique mais tres présente de la vie paraculturelle.
Celle-ci porte notamment sur des caractéristiques
comme 'ancienneté de I’établissement, la valeur
patrimoniale ou architecturale de ses locaux, I'im-
portance de la collection, la possession de telle ou
telle ceuvre prestigieuse, I'organisation de cer-
taines expositions etc. On touche ici a des problé-
matiques qui interrogent directement les valeurs
symboliques de 'ceuvre d’art, telles que:

o Le trafic d’ceuvres d’art.

« Les formes violentes (pillage, vol) ou paci-
fiques (achat, invitation d’artistes) d’appropria-
tion des ceuvres d’art d’autrui comme moyen
pour les nobles, les conquérants ou les souverains
d’étaler leur puissance.

o Le commerce de lart.

o Le débat largement ouvert aujourd’hui sur
la récupération d’ceuvres d’art par des pays dont
le patrimoine a alimenté les musées des nations
occidentales (tels la Grece, 'Egypte ou certains
pays d’Amérique latine).

o Les fondements et les formes des législa-
tions ou réglementations nationales qui régissent
I'exportation des biens culturels ou de ce que la
France appelle les «trésors nationaux», qui com-
prennent entre autres «les [...] biens qui pré-
sentent un intérét majeur pour le patrimoine na-
tional au point de vue de l'histoire, de I'art ou de
I'archéologie» [9].

« Dans un contexte plus large, les débats sur
la notion d’exception culturelle, qui veut que les

Arta contemporand

biens culturels soient d'une nature particuliére, ce
qui implique qu’ils échappent aux régles commu-
nes du commerce international et qu’ils puissent
bénéficier de mécanismes de soutien spécifiques.

Cette affirmation de puissance peut égale-
ment prendre une forme destructrice et recourir
a divers procédés de censure, d’éviction ou méme
d’élimination d’ceuvres artistiques. La destruction
en 2001 par le pouvoir taliban en Afghanistan des
bouddhas en haut-relief de la vallée de Bamyéan
(d’'une hauteur de 53 m et 38 m), qui exigea un
mois de bombardements intensifs, est un exemple
spectaculaire, pour I'époque récente, de ce type
d’intervention. De nature programmatique, ce
geste a depuis été répété a plusieurs reprises, no-
tamment avec la destruction des mausolées de
Tombouctou en 2012 et, plus récemment, la mise
a sac du musée de Mossoul et de plusieurs sites
archéologiques iraquiens et syriens. La période
post-communiste dans les pays de I'Est de 'Eu-
rope représente également a cet égard un champ
d’investigation privilégié. Si ce sont d’abord les
musées d’histoire qui ont fait I'objet de réaména-
gements radicaux, le mouvement n’a pas épargné
les musées d’art dont la fonction propagandiste,
pour étre plus discréte, n’en était pas moins réelle.

On voit donc comment sont liés musée et
identité nationale: a grand pays, grand musée, a
pays riche musée possédant les ceuvres les plus
cheres, a pays conquérant musée possédant de
nombreuses ceuvres d’origine étrangere etc. Rien
d’étonnant donc a ce que, lorsque le Canada a dé-
cidé en 2012 de restructurer completement le Mu-
sée canadien des civilisations (situé a Gatineau)
et de le rebaptiser Musée canadien de l'histoire,
cette entreprise soit portée par le slogan Votre
pays. Votre histoire. Votre musée. Rappelons que
cette fonction identitaire du musée trouve son
prolongement naturel dans la dimension pédago-
gique ou de médiation qui lui est dévolue et que
la démocratisation croissante de I'enseignement a
continiiment renforcée au cours de Ihistoire.

L’une des vocations d’origine du musée est
donc d’étre un lieu symbolique d’expression de
la nation. En France, par exemple, parallélement
a ses missions d’éducation et de restitution des
biens spoliés au peuple par ’Ancien Régime, les
révolutionnaires voient dans le musée un lieu qui
rassemble, en un nouveau temple, une commu-
nauté de citoyens dans le partage d’'une culture
commune [2, p. 22].

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA + 2018 41




Arta contemporand

Cette relation se fait consubstantielle dans
la présentation des collections nationales. L’his-
toire artistique - car ces collections sont presque
toujours organisées en ordre chronologique - se
présente alors comme une composante (voire
un reflet pour celles et ceux qui considérent I'art
comme un épiphénomeéne) de lhistoire géné-
rale de la communauté ou du pays, bref de son
identité que nous définirons comme un «grand
récit» mettant en perspective les événements pas-
sés dans le but d’expliquer/justifier le présent et
de promouvoir un projet d’avenir. Ce grand récit
investit 'ensemble du travail muséal et sa pré-
sence se fait sentir jusque dans le plus humble
élément de mise en place des collections. Clest
sous cet angle que nous analyserons la notice ex-
plicative qui accompagne L’érable rouge, tableau

Fig. 1. A. Y. Jackson. Lérable rouge, 1914,
huile sur toile - 82x99,5 cm,
Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa,
Photo Maia Morel

d’A. Y. Jackson présenté par le Musée des beaux-
arts du Canada (MBAC) a Ottawa, tableau et no-
tice que nous reproduisons ci-dessous.

A. Y. Jackson a peint ce paysage dans son ate-
lier de Toronto en novembre 1914, d’aprés une
esquisse exécutée sur le motif un mois aupara-
vant le long de la riviere Oxtongue, dans le parc
Algonquin. Dans une composition ot le lacis de
fragiles branches d’érable et les feuilles rouges fré-
missantes se détachent sur les rapides agités de
Parriére-plan, Jackson a fixé sur la toile un phéno-
mene naturel typiquement canadien, symbole du
sentiment nationaliste naissant au Canada, que le
déclenchement de la guerre quelques mois plus tot
avait exacerbé.

La notice n’a pas d’auteur identifié, ni de date
de création connue, et elle exprime 'opinion du
musée comme institution: «C’est le département
de l'art canadien qui a écrit la notice. Plusieurs
personnes ont contribué a I'écriture de la notice,
nous attribuons la rédaction au département au-
quel appartient I'ceuvre» (Communication per-
sonnelle, Musée des beaux-arts du Canada, Bi-
bliotheque et archives, 24.02.2012).

D’emblée, on relévera que la présence d’'un
commentaire portant sur une ceuvre est rare au
MBAC. On notera ainsi que, si 'on s’en tient au
groupe de peintres dont fait partie Jackson, le
Groupe des Sept, seuls 2 tableaux sur 30 bénéfi-
ciaient en juillet 2012 d’un tel traitement. II s’agit
donc d’une marque d’intérét explicite pour une
ceuvre a laquelle on attribue une importance par-
ticuliére. Nous pensons que cet intérét est lié a la
dimension nationaliste supposée de I'ceuvre et
a la relation d’inspiration qu’elle entretiendrait
avec la Premiére Guerre mondiale. Le texte est en
effet explicite a ce sujet.

L’ceuvre l'est-elle tout autant? Clest ce que
nous souhaitons examiner.

Le paysage national

L’école algonquine, devenue Groupe des Sept
en 1920 et dont Jackson est 'un des membres,
s’est rendue célébre par sa volonté de créer un art
proprement national a travers la représentation
du paysage canadien. Commentant les critiques
qui furent adressées au groupe, Jackson écrit dans
son autobiographie:

Nous n’étions révolutionnaires que dans la
mesure oll nous nous attendions a ce qu'un mou-
vement artistique se développe dans notre pays a
une époque ou la majorité des Canadiens étaient
totalement indifférents a toute forme d’art, et
parce que nous tentions de peindre objectivement
le type de contrée qui constitue la majeure partie
du Canada [4].

De fait le groupe est né de la rencontre
entre une préoccupation latente de créer un art
proprement canadien et le choc émotif et esthé-
tique éprouvé devant la rencontre avec les pay-
sages du centre de I'Ontario. Loin des douceurs
européennes, cette nature sauvage, primale, s’est
immédiatement imposée comme support d’'une
identité qui se cherchait.

On sait combien le paysage - genre jusque-la
mineur - a connu un essor considérable a la fin du
XIXe siécle et comment la peinture, libérée par la
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photographie des impératifs du réalisme, y a trou-
vé, a la suite des paysagistes anglais du début du
siécle, un nouveau domaine d’expression exploi-
té de maniére novatrice par des courants tel que
I'impressionnisme. Il n’y a donc rien d’étonnant a
voir se former au Canada au début du XXe siecle,
chez des artistes largement soumis aux influences
européennes, des courants paysagistes. On peut
également comprendre, dans le contexte d’un
pays en voie d’émergence politique, I'orientation
nationaliste prise par ce qui deviendra le Groupe
des Sept qui n’est pas non plus un phénomeéne
exceptionnel (voir par exemple dans le numéro
3 de la revue Artelogie [1] le dossier Image de la
nation: art et nature au Chili). C’est bien dans ce
cadre que s’inscrit L’érable rouge. On notera d’ail-
leurs que I’érable est également un symbole cana-
dien depuis longtemps reconnu et promu. Il n’est
pour s’en convaincre que de consulter les pages
que consacre Patrimoine canadien a La feuille
d’érable sur son site [8]. Sans doute ce symbole
était-il méme plus présent a I'époque de Jackson
que de nos jours.

De la a penser que toute représentation
d’érable est une marque de militantisme national
actif il y a cependant un pas que rien n’autorise a
franchir. Quant au lien avec la Premiére Guerre
mondiale il nous semble encore plus hypothétique.

La guerre

La Premiere Guerre mondiale a marqué une
étape importante dans la reconnaissance du Ca-
nada en tant qu’entité politique autonome. Un des
événements les plus marquants a cet égard fut la
bataille de Vimy au cours de laquelle, entre le 9
et le 14 avril 1917, une colline d’'une grande im-
portance militaire fut reprise aux Allemands. Pour
la premiere fois, les quatre divisions canadiennes
combattirent ensemble. L’été qui suivit, le Corps
d’armée canadien fut placé sous commandement
canadien. En 1919, le Canada aura ses propres
représentants a Versailles pour la négociation du
traité de paix entre I’Allemagne et les Alliés, et en
1921 il sera admis a la Société des Nations. C’est
donc bien toute une émancipation qui se dessi-
nait et s’affirmait dans les combats. Les autorités
politiques ne s’y sont pas trompées et, dans son
discours célébrant le 95e anniversaire de la bataille
de Vimy, le premier ministre canadien Stephen
Harper déclarait le 9 avril 2012: «Les quatre divi-
sions du Corps canadien ont pris bien plus qu’une
colline ce jour-la. En effet, leur éclatante victoire a
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contribué a la définition d’une identité canadienne
nouvelle et plus forte» [3, 9 avril 2012].

Clest évidemment en référence a cette évo-
lution que la notice de L’érable rouge met expli-
citement le tableau, considéré comme fortement
marqué par le sentiment national, en rapport avec
I'inquiétude que suscitait la guerre chez Jackson.
Elle rejoint en cela 'opinion exprimée par Ross
King dans Defiant Spirits qui écrit, tout en rappe-
lant la portée emblématique de Iérable: [...] pour
Jackson, troublé a la pensée de la guerre, [cette]
peinture doit avoir eu une signification qui dépas-
sait la visite au barrage de Tea Lake. En 1914 la
feuille d’érable était depuis longtemps devenue un
symbole de I'identité canadienne. [...] Il n’est pas
difficile de voir la signification symbolique d’un
jeune érable s’accrochant au bord d’un violent
torrent. Par cette peinture pleine de promesses et
de menaces, de fragilité et de force, Jackson a saisi
de maniere poétique la terrible situation dans la-
quelle tous les jeunes Canadiens de sa génération
se trouvaient soudainement [5, p. 155-156].

L’érable rouge serait-il donc une sorte d’éten-
dard guerrier? Rien n’est moins str et toute inter-
prétation allant trop loin dans ce sens courrait le
risque de relever bien plus d’'une construction a
posteriori que d’'une analyse objective des faits.

Rappelons quelques dates: I’Allemagne dé-
clare la guerre a la Russie le ler aotit 1914, a la
France le 3; le Royaume-Uni déclare la guerre a
I’Allemagne le 4 aott. Lorsqu’il réalise I'esquisse
de L’érable rouge dans le parc Algonquin, en oc-
tobre, Jackson, selon ses propres dires [4, p. 31],
n’entend que tres peu parler de la guerre et il es-
pere encore, comme la plupart des gens a cette
époque, que celle-ci sera courte [4, p. 31].

Elle n’est donc pas une préoccupation de
chaque instant lorsqu’il cong¢oit son tableau.
Ce n’est que de retour a Toronto qu’il prendra
conscience du fait que le conflit risque de durer
beaucoup plus longtemps qu’attendu.

Toutefois, sa préoccupation premiére, a en
croire Wayne Larsen, est plutot d’ordre alimen-
taire: «Pire encore, la guerre avait un effet dévas-
tateur sur le marché de I'art. Il avait déja été sufhi-
samment difficile de gagner sa vie comme peintre
de paysage avant la guerre — a présent ce serait
pratiquement impossible» [6, p. 69]. Le soutien
quapportait a Jackson le Dr James MacCallum
prenait fin, il fallait trouver une solution.
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Il décida de retourner & Montréal - ou sa ré-
sidence officielle était encore la maison Jackson
sur Halloween avenue - pour passer Noél avec
sa famille et ses amis. Ensuite, si la guerre n’était
pas encore terminée, il s’enrolerait. En I'absence
d’autre chose, un engagement dans 'armée résou-
drait certainement son probléeme immédiat qui
était de savoir comment gagner sa vie [6, p. 70].

Méme s’il ressent de plus en plus I'engage-
ment comme un devoir, Jackson n’est donc pas
un va-t-en-guerre, et il différera encore son dé-
part lorsque la possibilité de donner quelques
cours se présentera a lui.

Fig. 2. A. Y. Jackson. Attaque au gaz, Liévin, 1918
MCG 19710261-0179

Collection Beaverbrook d’art militaire —
Musée canadien de la guerre
(reproduit avec l'autorisation du Musée canadien
de la guerre)

Enrolé en 1915, il sera blessé le 11 juin 1916
et rapatrié en Angleterre pour y étre soigné. C'est
alors que 'occasion se présentera a lui de devenir
peintre de guerre officiel. Il saura la saisir et ob-
tiendra en aott 1917 cette affectation qui lui per-
mettra d’échap per aux tranchées et a une mort
quasi-certaine.

On notera que dans son autobiographie
Jackson ne fait pas état d’'une dimension «cana-
dienne» de la guerre. Le premier des voyages qu’il
effectua au titre de sa nouvelle mission le condui-
sit pourtant précisément dans la région de Vimy
et il aurait pu étre sensible a 'importance prise
par le Corps canadien. Mais, méme s’il fut pro-
fondément marqué par les combats, son point de
vue reste avant tout celui du peintre qu’il était.
En mars 1918, lors d’un second voyage, on le voit

ainsi décrire en termes appréciatifs une attaque au
gaz menée sur des positions allemandes, dont il
fera un tableau: «Une nuit je suis allé avec Augus-
tus John voir une attaque au gaz que nous avons
menée sur les lignes allemandes. C’était comme
un merveilleux feu d’artifice, avec le nuage de gaz,
les fusées et les tirs allemands de toutes les cou-
leurs» [4, p. 40]. Cette admiration «esthétique»
devant un spectacle de guerre peut étonner mais
elle n’est pas unique; le poete Guillaume Apolli-
naire, lui aussi engagé volontaire de la Premiere
Guerre mondiale, combattant de premiere ligne
et blessé au front, a ainsi longuement chanté dans
Calligrammes les sons et les couleurs de la guerre.

Le hiatus est évident entre I'état d’esprit de
Jackson vis-a-vis de la guerre et du role qu’y tenait
le Canada, tel qu’il transparait dans ses écrits, et la
notice explicative de 'ceuvre. De fait, si 'on s’en
tient au simple tableau qu’est L’érable rouge, quel
est le sentiment premier qu’éprouve le spectateur
lorsqu’il le découvre? Comme le souligne Ross
King lui-méme a propos du Groupe des Sept dans
son ensemble, c’est d’abord I'émotion esthétique
qu’il suscite qui en fait la valeur:

Si nous faisons abstraction des intentions
nationalistes du groupe, si nous faisons abstrac-
tion des intentions politiques de leurs critiques,
et si nous regardons les toiles et les tableaux eux-
mémes, seul le plus obtus des hommes pourrait
nier que ces artistes ont produit des ceuvres d’'une
virtuosité de composition et d’'une intensité émo-
tionnelle qui honorerait n’importe quel musée
dans le monde [5, p. 421].

C’est donc le commentateur qui, a partir de

’émotion esthétique provoquée par une peinture
qui s’inscrit dans un tres large contexte nationa-
liste et a été produite @ un moment historique (a
posteriori) significatif, identifie I'ccuvre comme
potentiellement symbolique et lui attribue une
notice allant dans ce sens. Rien que de trés normal
si ce n’est que, selon toute probabilité, le métadis-
cours muséal se laisse ici détourner d’une analyse
purement artistique pour orienter le jugement et
se porter vers la thématique identitaire. L’énon-
cé de mission du MBAC ne rappelle-t-il pas que
«les oeuvres d’art nous renseignent sur le passé,
célebrent le présent et explorent I'avenir»? [7]. En
d’autres termes elles nous parlent d’identité, qui
est toujours un récit, une histoire, ainsi qu’une
expression de valeurs et un programme.

On se trouve ici au point exact ou le projet
idéologique affleure et se trahit. En mettant expli-
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citement en relation le nationalisme (en art) du
peintre et le role joué par le Canada durant la Pre-
miére Guerre mondiale, le rédacteur de la notice
commet tres certainement un anachronisme et
une exagération. Jackson n’était certainement pas
en octobre 1914 aussi préoccupé par la guerre qu’il
peut le sembler rétrospectivement, et le theme
qu’il a choisi reléve probablement plus d'un choix
esthétique que d’une vision symbolique.

En 1918, lhistoire avait fait son ceuvre, pré-
parant ainsi la naissance du Groupe des Sept:

[...] le Canada s’était [...] affirmé sur la scéne
internationale, participant a la guerre sur une base
d’égalité avec les autres pays. De 1a naquit le sen-
timent que le Canada avait finalement atteint
I'age de la maturité en tant que nation - et Harris,
MacDonald, Jackson et tous les autres savaient
que c’était le moment idéal pour que le Canada
fonde un mouvement artistique qu’il pourrait
nommer sien [6, p. 87].

Mais la situation était bien différente en 1914
et le commentaire muséal, selon un mode de
fonctionnement habituel a la synthese historique,
assigne a L’érable rouge un role qui le dépasse et
lui attribue une signification renvoyant a des sen-
timents qui ne s’affirmeront que plus tard.

On comprend ainsi, a partir de cet exemple
limité mais significatif, pourquoi la visite au mu-
sée est bien plus quun simple épisode récréatif ou
esthétique. Comme nous 'avons mentionné plus
haut, elle a des objectifs plus essentiels, liés a la
cohésion du groupe social, a son histoire, a son
identité, mais aussi a son projet politique. Mais
n’est-ce pas la, nous diront certains, le role d’'un
musée national, comme l'est le Musée des beaux-
arts du Canada a Ottawa?

Arta contemporand
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Portretul in creatia sculptorului Lazar Dubinovschi

Rezumat
Portretul in creatia sculptorului Lazar Dubinovschi

Un documentarist si un romantic al epocii sale, sculptorul Lazdr Dubinovschi (01.05.1910, or. Falesti —
29.11.1982, or. Chisindu), a profesat portretul, in special, in sculptura de sevalet. Sculptorul s-a manifestat intr-o
perioada a rigorilor artei realismului socialist. Formarea sa profesionald are loc la Scoala de Arte Frumoase din Bu-
curesti, unde i-a avut ca profesori pe Dimitrie Paciurea si Oscar Han. In creatia sa se resimte si influenta lui Antoine
Bourdelle, in atelierul ciruia a studiat la Paris. In anii 1951-1953 Lazar Dubinovschi activeaza in atelierul celebrului
sculptor-monumentalist E. Vucetici, la Moscova. Cronologic, portretele sale se reunesc in patru cicluri: portretele
anilor 1940, create in cele mai bune traditii ale scolii romanesti de sculpturd; portretele anilor 1950, in care docu-
mentarismul este covarsitor; cele ale anilor 1960, romantice si realiste concomitent; si, cununa acestora, in anii 1970,
in care diversitatea stilistic se face remarcati de la o lucrare la alta. Intreaga sa perioadi de creatie a fost marcatd
prin experimente care au adus cu sine o mare varietate de abordari. Sculptorul a lasat o bogatd mostenire artistica,
valoarea careia constituie o problema actuald de studiu pentru criticii de arta.

Cuvinte-cheie: sculptura, portret, racursiu, realism socialist, aspecte psihologice, documentarism, romantism,
realism, diversitate stilistica.

Summary
Portrait in the creation of sculptor Lazar Dubinovsky

A documentary and a romantic of his time, sculptor Lazar Dubinovsky (born on 1 May, 1910 in Falesti — died
on 29 November, 1982 in Chisinau) created portraits mainly in an easel sculpture. The sculptor showed himself in
the period of strict principles of socialist realism in art. He began his professional career at the School of Fine Arts
in Bucharest, where Dimitrie Pachurea and Oscar Khan were his teachers. His creation is also influenced by An-
toine Bourdelle, in whose studio he studied in Paris. From 1951 to 1953 Lazar Dubinovsky worked in the studio of
the famous sculptor-monumentalist E. Vuchetich in Moscow. Chronologically, his portraits could be divided into
four stages: the portraits of the *40s, created in the best traditions of the Romanian school of sculpture; portraits
of the ’50s, in which the documentarism prevailed; portraits of the ’60s with romantic and realistic orientation
at the same time; and, the apogee of his works the portraits of the ’70s, in which the stylistic diversity is noticed
from one work to another. The sculptor experimented during his entireperiod of creation and this led to a great
variation of approaches. The sculptor left a rich artistic heritage, the value of which has became a current issue for
arts critic’s research.

Keywords: sculpture, portrait, foreshortening, socialist realism, psychological aspects, documentarism, ro-
manticism, realism, stylistic diversity.

constituie o problemad actuald de studiu pentru
criticii de arta.

Un documentarist si un romantic al epocii
sale, sculptorul Lazar Dubinovschi (01.05.1910,

or. Falesti - 29.11.1982, Chisindu), a profesat,
in special, sculptura de sevalet, sculptura monu-
mentala si cea de for public, care a marcat intrea-
ga plastica din RSSM [2, p. 5]. Aceastd figura de
talie internationald s-a manifestat intr-o perioada
a rigorilor artei realismului socialist. Sculptorul a
lasat o bogatd mostenire artisticd, valoarea careia

Formarea profesionala a sculptorului incepe
dupai clasele de liceu. El studiaza la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, unde i-a avut ca profe-
sori pe Dimitrie Paciurea si Oscar Han. In 1929
intreprinde o caldtorie de scurta durata la Paris,
unde isi continud studiile in atelierul lui Antoine
Bourdelle, la Academia privatd Grand Chomier.
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In 1930 este absolvent al Scolii de Arte Frumoase
din Bucuresti [2, p. 11]. Se reintoarce in Basara-
bia, unde preda desenul la un gimnaziu din Balti.

In anii 1941-1942 participa la al Doilea
Rézboi Mondial, in armata sovietica. Fiind rénit,
este evacuat pentru tratament la Irkutsk, unde
lucreaza in calitate de sculptor (1943-1944). In
1943, la Irkutsk, are loc expozitia sa de lucrdri si
ale lui V. Lebedev. Reintors in republica, Lazar
Dubinovschi debuteaza in sculptura cu lucrarea
Strambd-Lemne (1945, bronz), sculpturd in a
carei compozitie se resimte influenta scolii lui
A. Bourdelle [7, p. 7]. In anii 1951-1953, Lazir
Dubinovschi activeazd in atelierul celebrului
sculptor - monumentalist E. Vucetici, la Moscova
(2, p. 11].

Faptul ca Lazar Dubinovschi nu era un sim-
plu cintéret al vietii pasnice in tara sovietelor, ci,
intéi de toate, un documentarist al epocii sale, este
confirmat prin portretele sale. Cronologic, aces-
te portrete se reunesc in patru cicluri: portretele
anilor ’40, create in cele mai bune traditii ale sco-
lii romanesti de sculpturd; portretele anilor ’50,
in care documentarismul este covarsitor; cele ale
anilor ’60, romantice si realiste concomitent; si,
cununa acestora, in anii ’70, in care diversitatea
stilisticd se face remarcata de la o lucrare la alta.
Portretul este un gen impresionant in creatia lui
Lazar Dubinovschi. Intreaga perioada de creatie
a fost marcata prin experimente care au adus cu
sine o mare variatie de abordari.

Primele sale portrete, achizitionate in 1938
de Universitatea din Iasi, portretele lui C. Holban
(1934, ghips), A. Filippide (1938, bronz) si G. Ibrdi-
leanu (1938, bronz) anunta din start aparitia in lu-
mea artelor a unui sculptor-portretist talentat (7,
p. 4]. Personajele sculptorului Lazdr Dubinovschi
se fac recunoscute atdt prin trasaturile anatomice
corecte, cat si prin redarea lumii interioare.

In Portretul profesorului C. Holban, privirea
piezisa a ochilor, buzele stranse subliniaza intelec-
tul portretizatului si felul lui de a fi. Postamentul,
care este un cub, forma ce semnifica ratiune, com-
pleteazd alegoric chipul portretizatului prin ima-
ginea unei bufnite — pasarea intelepciunii. Portre-
tele lui G. Ibrdileanu si A. Filippide sunt diferite ca
dispozitie. Gama de sentimente, resimtitd in aces-
te doud portrete, variaza de la note majore la cele
minore, fiind completate cu nuante abia percep-
tibile; sculptorul prin trdsaturile anatomice, prin
modelarea fideld in bronz, reuseste sa faca mate-
rialul dur ca sd vorbeasca, sd vibreze emotional.

Arta contemporand

Este de remarcat faptul cd perioada studiilor
lui Lazar Dubinovschi este timpul unor experi-
mente intense ale artistilor plastici cu forma, tex-
tura, fapt care se soldeaza cu o mare diversitate
stilistica in arta la general si in special in sculptura.
Probabil, aceasta libertate in abordarea stilistica a
ramas in subconstientul artistului, favorizind aces-
te rezolvari atat de diferite, atat de plurisemantice.

Astfel, portretele sale din anii 40 anunta din
start aparitia in ambianta artisticd a tarii a unui
sculptor remarcabil, ce are harul de a da 0 a doua
viatd personajelor pe care le sculpteazd. Iar anii’50
deja vor ,modela” din sculptorul Lazar Dubino-
vschi un documentarist, detaliile realiste, specifice
timpului celui de-al Doilea Razboi Mondial, vor
fi surprinse talentat in portrete, ochiului ager al
sculptorului nu-i va scipa nimic din caracteristi-
cile acelor timpuri.

Ca o continuare a temei din lucrarea de
debut Strambd-Lemne (1945, bronz) este Portretul
voiniculuirus, campionului mondial I. Zaikin (1946,
ghips). Modelat tensionant, astfel incat portretul
»respird”, iar culoarea ochilor si a coafurii poate fi
intuitd, acest chip emana sinatate fizicd si morala.
Efortul voinicului in perfectionarea corpului sau
atletic poate fi sesizat in formele gatului sau masiv
si puternic. Astfel, insusi corpul voinicului riméane
in afara cadrului portretului sculptural.

Inevitabil, conformismul cu rigorile stilului
yrealismului socialist” a adus in creatia sculptoru-
lui chipuri de militari, caracteristicile austere con-
ferind chipurilor avant revolutionar, dar si lipsind
chipurile de emotivitate, faicindu-le mai distan-
tate si severe. Asa sunt Portretul Eroului Uniunii
Sovietice N. F. Lebedenko (1949, lemn), Portretul
granicerului colonel S. Gusac (1952, ghips tonat)
si Portretul Eroului URSS general-locotenentului
K. Vetcinkin (1952, ghips tonat) [1, p. 32].

O mare insemndtate o are tehnica §i propri-
etatile materialelor in portrete. Portretul Florica
(1955, bronz) este chipul unei moldovence in
batic, cuprinsd de zbuciumul tineretii. Duritatea
materialului vine in opozitie cu lirismul, roman-
tismul si cdldura chipului. Portretul Florica este,
poate, cel mai bine cunoscut portret in creatia
lui Lazdr Dubinovschi, in care protagonista este
surprinsa intr-un moment de visare, stare ce o
domind total. Ochii, redati prin scobire, nu lip-
sesc chipul de lumina, iar baticul sugereaza com-
pozitional miscarea in spirald, protagonista pare
a se roti intr-un dans al tineretii. Cu totul altfel
caracteristicile materialului sunt folosite de sculp-
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tor in Portretul scriitorului Andrei Lupan (1955,
bronz), in care duritatea materialului subliniaza si
duritatea ca manifestare psihologicd a portretiza-
tului. Iar Portretul scriitorului P. Versigora (1957,
bronz), datoritd maiestriei sculptorului, este un
chip ghidus si vesel.

Tensiunile psihologice sunt diferite de la un
portret la altul. Romantic, liric, dar si tragic apare
chipul din Portretul poetului M. Eminescu (1957,
bronz). Iar Monumentul compozitorului Stefan
Neaga (1960, bronz, granit; arhitect — F. Naumov)
prezintd ponderea intelectuala a portretizatului.

Trecerea de la modalitétile de abordare spe-
cifice artei europene la stilul realismului socialist
aduce in creatia lui Lazar Dubinovschi si chipuri
de intelectuali, modelajul ingrijit si academic,
tratarea adanc psihologicd. Modelajul laconic,
in suprafete usor indoite, redd un chip plin de
inteligenta — Portretul doctoritei L. A. Rozenier
(1948, ghips tonat). Portretul chirurgului Krivo-
seev (1948, ghips) reda trasaturile tipice: miopia,
oboseala si deceptiile portretizatului. $Si mai dra-
matic este Portretul academicianului A. V. Sciusev
(1949, lemn), cu trasaturile fetei asimetrice, ochii
cu cearcane - chipul capatd oboseala, scepticism,
ca urmare a incorddrii interioare si confruntarii
de idei. Este chipul unui intelectual care in epo-
ca stalinista a fost silit sa se conformeze, sa devi-
na supus conducerii, sa devina partas al ororilor
acelor timpuri. Aceastd atmosferd distructivd a
epocii s-a intiparit pe chipul ilustrului arhitect.
Locul si rolul intelectualului intr-o epocié totali-
tard — iatd subiectul acestui portret, care sub acest
chip extenuat ascunde relatiile sale complicate cu
cei care faceau comenzile, care erau personalitati
istorice, cu gusturile si sugestiile cdrora arhitectul
era nevoit sd se socoata.

Astfel, sculptorul Lazar Dubinovschi apare
in postura de documentarist, care a redat prin
portretele sale, prin trasaturile portretizatilor re-
alititile acelei perioade istorice, realititile despre
care nu se putea vorbi deschis atunci, dar pe care
sculptorul nu le-a omis servil, ci le-a imortalizat
pentru urmasi.

Dintre lucririle create in anii ’50 se remarca
si cateva chipuri de luptétori pentru puterea so-
vieticd in teritoriile ocupate de fascisti: Portretul
partizanului B. Sargorodscki (1946, ghips) si Par-
tizanul moldovean Boris Glavan (1947, ghips).
Primul chip, prin bustul dezgolit asemeni eroilor
antici, exprima barbatie si vointd, trasaturile fe-
tii videsc caracter si persistarea unor valori. In a

doua imagine, o statuie, eroul este reprezentat in
toatd statura, in haine ravasite de vant, cu maini-
le legate la spate, asa cum a aparut acest partizan
in fata inamicului necrutétor. Detaliile de portret
joacd rolul principal in aceasta imagine, expri-
ménd concomitent urma maltratarii suferite de el
in inchisoare, dar si mindria si rezistenta in fata
dusmanului. Este o lucrate tipica pentru creatia
sculptorului Lazar Dubinovschi in anii 50, deta-
liul realist fiind de un documentarism covarsitor.

Aceeasi tendintd spre o relatare cit mai apro-
piatéd de realitate si profunda se remarca si in cre-
atia sculptorului in domeniul artei monumentale:
Monumentul lui G. I. Cotovschi in or. Cotovschi
(azi Hancesti) (1953, bronz, granit) si, apoi, si in
Monumentul lui G. 1. Cotovschi in Chisindu (exe-
cutat in acelasi an, in colaborare cu C. Kitaika,
I. Persudcev si A. Poseado) [4, p. 4]. In primul
caz, intreg chipul exprimd barbatie, mandrie de
sine, fiind §i un portret de gald in spiritul traditi-
ilor portretului de gala rusesc din perioada stali-
nistd. In al doilea caz, detaliul de portret vine sa
intregeasca chipul romantizat al celebrului revo-
lutionar, amintind statuile ecvestre ale Romei re-
nascentiste. Elogiul adus acestui personaj istoric,
G. L. Cotovschi, eroizarea trasiturilor, atitudinea
cu superioritate — toate au condus spre atenua-
rea redarii documentariste, crednd un chip mai
indepirtat de realitate. In domeniul artei monu-
mentale in timpurile staliniste erau alte cerinte
si sculptorul nu s-a incumetat, nici mai tarziu, sa
scoatd in prim-plan adevarul.

In schimb, pentru portretul de sevalet sunt
valabile criteriile si rigorile unei reprezentdri
amanuntite, veridice, cutremurétoare, ca in Por-
tretul lui M. 1. Kutuzov (1958, ghips). Marele
conducator de osti, generalul M. I. Kutuzov, este
invesnicit de sculptor ca fiind cel care a dus pe
umerii sai povara hotérarilor strategice in Razbo-
iul ruso-francez din 1812-1814. Scrupulozitatea
cu care sculptorul reda trasaturile de portret, rana
de la ochi, reliefeaza o personalitate de un eroism
aparte, de o forta launtrica si de un mare devota-
ment poporului sdu.

Printre lucrdrile care pot fi calificate ca fina-
lizate, dar au aspectul unor studii, pot fi enume-
rate: Cap de tandr (1956, ghips) si Cap de munci-
tor. Studiu cdtre trilogia ,Parinti si copii” (1957,
ghips) [6, p. 50-53]. Primul, modelat ceva mai ro-
mantic, reproduce trasdturile unui tanar cu toata
expresivitatea si inocenta unui asemenea chip. Iar
al doilea este un chip intr-un racursiu complicat,
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cu trasdturile fetii gasite intr-un moment drama-
tic scurt. Acest studiu ne permite sd penetrdm in
zona unor pregatiri intreprinse de sculptor pentru
a realiza apoi compozitia monumentala Pdrinti si
copii, compozitie inalt apreciatd de organele de
cenzurd in acea perioada istorica.

La fel de apropiat de o reprezentare-docu-
ment este portretul Mama (1957, ghips), in care
sculptorul face o incercare de a tipiza, de a reduce
la esential chipul feminin, cel al mamei. Aceasta
sarcind artistica 1i reuseste, dar, de asta data, sculp-
torul Lazar Dubinovschi merge in sens opus, el re-
nunta la detaliile minutioase si apeleaza la nuan-
tarea, estomparea imaginii, care, desi devine usor
difuza, pastreaza caracterul si trasaturile generali-
zate ale femeii-mama. Grijile si energia neobosita
a personajului sunt intipdrite pe acest chip, care,
prin analogie, devine apropiat fiecirui spectator.

Circumspectia sculptorului pentru redarea
detaliului portretistic exact si meticulozitatea cu
care trateazd portretele contemporanilor sdi pot
fi observate in Portretul interpretului A. Aidinean
(1959, ghips). Iar caracterul, natura, tempera-
mentul au fost redate cu maiestrie in Portretul
scriitorului L. Corneanu (1959, ghips).

In anii ’60 s-a produs un schimb intercultural
cu Republica Populara Romand, fapt care a facut
posibild inaugurarea Aleii Clasicilor la Chisinau.
Acest proiect a fost coordonat de Lazdr Dubino-
vschi, care a reunit un grup de artisti care au creat
cele 12 busturi de pe segmentul vechi al Aleii. Lui
Lazdr Dubinovschi i-a revenit crearea a trei bus-
turi: Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri si Mihai
Eminescu (1957-1958, bronz). Diferite ca stil, ca
expresie plastica si ca dispozitie, aceste busturi
sunt de o valoare artisticd incontestabild, rama-
nand in centrul de atentie al publicului deja mai
mult de jumatate de veac. lar Portretul lui Mihai
Eminescu (1959, ghips patinat), o replica a subiec-
tului deja abordat anterior, apare romantic si plin
de zbucium, tensiune si incordare [5, p. 15].

Sculptorul Lazdr Dubinovschi intreprinde o
calatorie de duratd in Romania, reintorcAndu-se
din care va bucura publicul cu citeva portrete.
Evident, cel mai insemnat este Portretul pictoru-
lui roman Corneliu Baba (1960, bronz) [3, p. 3].
Gatul masiv ca o coloana, ochii mijiti, cu privi-
rea indreptata pentru a surprinde in realitatea in-
conjuratoare un nou subiect pentru operele sale,
Corneliu Baba va fi primul dintre artisti, colegi de
breasla ai lui Lazar Dubinovschi, pe care acesta ii
va imortaliza in portretele sale.

Arta contemporand

Impresiile din célatorie se vor revirsa si
in crearea Portretului generalului RPR I. Teclu
(1960, ghips) si in Portretul granicerului roman
(1960, ghips). Din aceiasi cilatorie sculptorul va
aduce chipuri de romani etnici ca in Portretul td-
ranului roman Neagu (1960, bronz) si, ulterior,
va reveni la aceastd temd cu Portretul ciobanului
D. Pantu (1968, gips, ton). Iar in 1972 sculptorul
creeazd Portretul unei fete romdnce (bronz), in
care impresiile produse de bastinasi, dar nu si in
ultimul rdnd contactele cu artistii plastici romani
si operele vizionate, s-au revirsat intr-un chip li-
ric, cu tentd de modernitate.

In anii 1962 si 1963 Lazir Dubinovschi re-
alizeaza doud portrete ale lui Ho S$i Min, primul
in lemn, al doilea in bronz, fapt care poate servi
pentru comparatii si paralelisme [1, p. 36-37]. Lu-
crand aceste doua portrete de pe originalul care se
afla in miscare liberd, nepozand, sculptorul a sur-
prins atat impresiile de scurta durata, cat si cele
mai constante, in ambele cazuri crednd chipuri
complicate, neunivoce ale liderului vietnamez.

De la inceputul anilor 70 dateazd si trei
portrete ale lui V. I. Lenin: Lenin-conducdtorul
(1969, ghips), Lenin-tribun (1970, ghips) si
V. I Lenin (1971, ghips). Sculptorul il reda pe
V. I Lenin de fiecare data diferit, dar imaginea
raméne a fi protocolara, fard aspect psihologic,
dupa fatada atat de cunoscuta nu se lectureaza
aspectele psihologice. Desi sunt anatomic corecte,
aceste chipuri nu ne deschid nimic nou despre
aceasta personalitate istorica.

Foarte rar Lazdr Dubinovschi apeleaza la
redarea chipurilor de copii, spre deosebire de alti
sculptori, in randul carora este si Claudia Cobizev.
Unic de felul sdu, portretul Lenuta Buescu (1964,
lemn) exprimd trairile interioare la o varsta
frageda; nevinovitia si candoarea chipului devin
atractive in acest portret.

Realitatile anilor 60 sunt intruchipate in Por-
tretul legumicultorului Gobjild (1968, ghips), por-
tret in care caracterul personajului este redat fidel,
dar usor caricaturistic.

O tema palpitanta in creatia lui Lazar Du-
binovschi devine cea a portretelor muzicienilor
vestiti. Astfel, in Portretul lui A. Rubinstein (1965,
ghips), este redat compozitorul ce apare in mo-
mentul zamislirii unei opere muzicale. Actul cre-
atiei, sacralitatea lui constituie pentru sculptor o
posibilitate de a medita (impreund cu spectato-
rul) asupra rolului omului de creatie in societate,
despre misiunea acestuia si responsabilitatea lui
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pentru sortile omenirii. Acelasi subiect este si in
Portretul artistului poporului din URSS D. Oistrah
(1968, granit). Confruntarea de idei, pasiunea si
responsabilitatea pentru rezultatul final, toate se
pot citi pe chipul artistului. Magia, inflacararea
si ardoarea de care este cuprins un muzician in
timpul interpretarii unei piese muzicale constitu-
ie subiectul lucrérii Portretul pianistului P. Sere-
breakov (2, ghips, ton). Sacralitatea procesului de
creatie este ideea care il face pe sculptor sd pene-
treze in zona afectivd a personajelor sale.

De asemenea, prezintd pentru el interes per-
sonalitatile savantilor, ca, spre exemplu, cel din
Portretul Eroului Muncii Socialiste, laureat al Pre-
miului Lenin, academicianul C. I. Screabin (1961,
bronz, granit). Chipul ilustrului savant este redat
prin forme moi si modelaj nestrident, subliniind
inteligenta si forta interioara a personajului.

Astfel, portretele anilor ’60 in creatia lui La-
zar Dubinovschi se afld intre doud extreme: ro-
mantism si realism; chipurile create de sculptor
denota trdirile sale ascunse, care se implementea-
za in chipurile contemporanilor, diferite ca ex-
presie si dispozitie.

Un portret in care sculptorul a folosit culoa-
rea si tonul este Portretul de tandr (1977, ghips,
ton). Culoarea de ocru, care subliniaza trasaturi-
le fetii, face chipul mai cameral si usor decorativ,
dar si romantic. Psihologia varstelor, caracteris-
ticile emotionale si preocuparile personajelor in
diferite etape ale existentei lor vor constitui o pre-
ocupare a sculptorului, care, in anii ’70, creeazd
doud portrete: Invdtdtoarea batrand (1970, ghips)
si Portretul studentei S. Lupan (1970, ghips). In
prima lucrare sunt redate oboseala, neputintele
bitranetii si disperarea. In a doua — aspiratiile de
viitor, dispozitia si trdirile intense ale unui ince-
put de viatd. Create in acelasi an, lucrarile sunt un
antipod una fatd de alta.

Inca un portret, de astd datd funerar, este cel
al Liliei Dubinovschi (1910-1966), lucrare ce ne
face sd ne amintim despre faptul cd viata este tre-
citoare si omul este muritor. Acest ultim omagiu,
adus sotiei sale, este cutremurator dupa incarca-
tura emotionala.

Marii iluministi isi gasesc si ei locul in crea-
tia sculptorului. Doua imagini: Dimitrie Cantemir
(1973, ghips) si Miron Costin (1974, ghips) vin sa
ne readuca imaginar in lumea aleasa a carturari-
lor. Pentru aceste doua chipuri, realizate in ghips,
este caracteristicd generalizarea formelor ca pro-
cedeu artistic, prezent si in creatia altor sculptori

moldoveni in aceasta perioada, ca, spre exemplu,
la Tosif Cheptanaru si Nicolai Gorionasev. Redu-
cerea chipurilor la formele generalizate genereaza
efectele de laconism, care, la randul lor, cer de la
autor o maxima pricepere in evidentierea detalii-
lor, astfel ca centrul de atentie s acapareze privi-
rea spectatorului.

Din perioada anilor 70 dateaza Compozitia
sculpturald K. Marx si F. Engels (1976, arama for-
jatd, granit). Insisi compozitia este o nereusitd a
sculptorului, fiind supusé banalizérii, insd portre-
tele celor doi mari ganditori ai sfarsitului sec. al
XIX-lea pot fi considerate o izbanda a acestuia.
Anume in aceste chipuri generalizarea ca proce-
deu plastic permite de a modela in suprafete mari,
cu umbre cdzitoare integrale, creand o imagine
cu incdrcaturd dramaticd, aducand un elogiu in-
telectului acestor doud personalitati istorice.

Portretele monumentale, ca, spre exemplu,
cele cu denumirile Monumentul lui A. M. Gorki
(1975-1976, granit) si Monumentul lui V. I. Le-
nin (1977-1978, granit) sunt deja create intr-o
epoca care a condamnat, desi a trecut sub semnul
tdcerii realititile perioadei staliniste, dar care mai
pastreaza patosul epocii brejneviste. Sculptorul
Lazar Dubinovschi, care a trdit si a activat in aces-
te doud perioade, fiind martor ocular al constran-
gerii intelectualilor, se reintoarce la documenta-
rismul specific creatiei sale in anii "50; chipurile
devin dramatice, tragice pe fundalul unei epoci
dezastruoase.

Iar Portretul comunistului italian D’Atore
(1978, ghips), creat in genul sculpturii de sevalet,
este modelat nestrident, pastrand urmele degete-
lor sculptorului, si ne aduce in fata un chip ingan-
durat, redind un moment scurt al existentei fizice
si spirituale a personajului.

Portretul sculptorului V. Tigali (1968, ghips)
pune inceputul galeriei de portrete din anii 70 ale
sculptorului Lazar Dubinovschi. Ideea este de a
reprezenta chipurile colegilor de breasla apropia-
ti maestrului, si, prin urmare, interesanti pentru
a fi sculptati cu toate trairile lor interioare. Ast-
fel, sculptorul rus Vladimir Tigali apare inspirat
intr-un portret care poarta urmele modeldrii pa-
sionate a sculptorului Lazar Dubinovschi. Maes-
trul ascunde privirea ochilor lui V. Tigali, lasand
sa domine senzatia cd despre el nu s-a spus totul,
spectatorul fiind insd invitat de a contempla tra-
saturile portretistice.

Un alt chip din sfera apropiata maestrului
este Portretul pictorului A. Usov (1970, ghips).
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Este o imagine care redd fidel trasédturile pictoru-
lui, dar care este mai mult decAt aceasta redare.
Portretul surprinde caracterul, felul de a fi al pic-
torului, felul sau de a privi, felul sau de a vorbi.
Astfel, Lazar Dubinovschi descopera pentru sine
latura lduntrica, adanc personala a portretizatilor.
De aici inainte, portretul pentru el va fi mai mult
decit o redare realistd, el penetreaza in zona trai-
rilor si visurilor adanc personalizate.

Astfel, Portretul lui Arcadi Raikin (1976-
1977, bronz) poate fi considerat primul dintre
portretele artistilor contemporani, in redarea
carora sculptorul recurge la crearea unei fabule
care intregeste chipul redat asemanator. Faimo-
sul actor rus apare intr-un moment scurt, parcd
in reprize, inainte de a-si pune o mascd noua, de a
intra in alt rol. Ochii lasati in jos ascund de spec-
tator trairile personale ale artistului, dar capul
inclinat usor ne deschide pasiunea si talentul lui.

Deja incepand cu Portretul pictoritei Mila
Toncev (1977, bronz), Lazar Dubinovschi con-
stientizeaza posibilititile enorme ale stilisticii in
portrete. El ajunge la concluzia cd portretul tre-
buie sa exprime esenta, nu impresia de duratd sau
cea momentana. Astfel, in acest portret, bronzul,
care devine colorat, intregeste acceptia imaginii, o
face feericd si neordinara.

Iar Portretul pictoritei Ada Zevin (1977,
ghips, ton) contine imaginea romanticd, cu o pri-
vire circumspecta, subliniind inteligenta protago-
nistei, dar este si o imagine dramatica, invocand
soarta plind de zbucium si confruntare a unui om
dedicat creatiei.

Portretul arhitectului G. Solominov (1978,
bronz) reprezintd un chip inteligent si usor aris-
tocratic, ca suport pentru lucrare servind un ca-
pitel inversat, care ne sugereaza ca avem in fata o
personalitate neordinara.

in continuare, in Portretul pictorului Ilia Bog-
desco (1979, bronz), personajul ne apare asemeni
unui rege, snob si mandru de sine. Sculptorul La-
zar Dubinovschi depaseste cadrul strict al rigori-
lor reprezentarii in portret, exprimand viziunea
sa, acceptia sa adanc personald a acestui chip.

Alta lucrare a maestrului, Portretul arhitec-
tului P. Curt (1979, arama forjata) este creat in
maniera portretului antic roman, dar nu ne dez-
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valuie lumea interioard a personajului; numai
tratarea amanuntita a formelor fetii face portretul
apropiat de traditia antica.

Portretul pictorului S. Cuciuc (1979, bronz)
ne dezvaluie un chip bonom si plin de sine, si in-
cheie aceasta serie de portrete, in care maestrul
Lazdr Dubinovschi apare ca un creator de excep-
tie, tratarea stilistica in portretele sale fiind diferi-
ta, diversd, multiaspectuala de la un chip la altul.

Evolutia portretului in creatia sculptorului
Lazar Dubinovschi, de la imaginea realistd, cu de-
talii precise, trece in una documentard, ca apoi sa
devina mai romantica, pastrand realismul, apoi, in
perioada de apogeu a creatiei sale, sa se departeze
voit de rigorile portretului ca gen, acesta devenind
unical ca stil. Calea sinuoasa pe care a parcurs-o
maestrul Lazar Dubinovschi este o marturie a ca-
utarilor sale de durata, in care se inscriu fila cu fila
abordarile sale. Anume prin diversitatea abordari-
lor stilistice sculptorul se va mentine in memoria
spectatorilor. Ca un documentarist i un romantic
al epocii sale, imbinand in creatia sa aceste doud
extreme ale reprezentarii in portret, sculptorul va
reusi sd creeze chipuri ale contemporanilor, cole-
gilor de breasla, care vor fi o marturie a epocii sale,
cu toate momentele negative, pozitive si indoielni-
ce legate de imensul experiment social intreprins
de autorititi. Anume acolo unde era chemat sa fie
patetic, sculptorul era documentarist, iar unde se
cerea si fie entuziast, sculptorul era romantic. in
cele din urmd, el a ramas un umanist intr-o epocd
care se declara a fi umana.
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Fig. 1. Portretul lui C. Holban, Fig. 2. Portretul voinicului rus, Fig. 3. Portretul academicianului
(1934, ghips), campionului, I. Zaichin, A.V. Sciusev, (1949, lemn),
[1, anexe] (1946, ghips), [7, anexe, il. 27]
[1, anexe]
|
|
Fig. 4. Portretul lui M. 1. Kutuzov, Fig. 5. Florica, Fig. 6. Mama,
(1958, ghips), (1955, bronz), (1957, ghips),
[6, p. 48] [7, anexe, il.10] [6, p. 40]

Fig. 7. Portretul pictorului roman Fig. 8. Portretul lui Arkadie Raikin, Fig. 9. Portretul pictoritei
Corneliu Baba, (1960, bronz), (1976-1977, bronz) Mila Toncev, (1977, bronz)
[7, anexe, il. 24] [7, anexe, il. 44] [7, anexe, il. 47]
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Tamara NESTEROV

Monumentele de arhitectura din Chisinau —
intre autenticitate si improvizare postbelica

Rezumat
Monumentele de arhitectura din Chisinau - intre autenticitate si improvizare postbelica

Arhitectura postbelica s-a format intr-o perioada de tranzitie, trecand de la reabilitarea ruinelor cladirilor
distruse spre implementarea unei arhitecturi specifice societétii socialiste, ce a durat din 1944 pana in 1955. Ac-
tivitatea arhitectilor a avut patru directii: 1) finisarea cladirilor din perioada interbelicd; 2) refacerea arhitecturii
cladirilor cu arhitectura consideratd valoroasd; 3) proiectarea de edificii noi pe fundatiile cladirilor distruse, a
cdror reconstructie era consideratd nerationald; 4) proiectarea edificiilor noi pe terenurile curatate de ruinele
cladirilor distruse. In urma primelor doud directii de activitate au rezultat cladiri, arhitectura amintind orienta-
rile stilistice conform cérora au fost proiectate initial, iar in urma ultimelor doua activitati — cladiri cu stilistica
arhitecturala specifica perioadei sovietice. Au activat maestri ai arhitecturii R. E. Curt, E.-R. Spirer, S. Vasiliev,
V. Verighin, V. Voitehovschi, profesionisti cu pregitire in domeniul arhitecturii istorice, reusind sa refaca cladirile
distruse, redandu-le arhitectura autentica, desi situatia in domeniul constructiilor nu favoriza lucrari de restaura-
re. Aproape toate cladirile au devieri de la arhitectura lor originala.

Cuvinte-cheie: arhitectura postbelicd, reconstructie, ,empire stalinist’, realism socialist, decor, fatada,
compozitie, simbol, stilistica.

Summary
Architectural monuments in Chisinau - between authenticity and post-war improvisation

Postwar architecture was formed in a transition period from the rehabilitation of the ruins of the destroyed
buildings to the implementation of architecture specific of the socialist society, which lasted from 1944 to 1955.
The activity of the architects had four directions: 1) finishing the buildings started in the interwar period; 2) re-
storing the buildings whose architecture was considered valuable; 3) designing new edifices on the foundations
of the destroyed buildings whose reconstruction was considered unreasonable, 4) designing new edifices on the
sites cleared of the ruins of the destroyed buildings. The first two directions of activity resulted in buildings, who-
se architecture recalled the stylistic orientations according to which they were originally designed, and the last
two activities — buildings with the architectural style specific of the Soviet period. Architectural masters, such as
R. E. Curts, E.-R. Spirer, S. Vasiliev, V. Verighin, V. Voitsehovschi, professionals trained in the field of historical
architecture, managed to restore the destroyed buildings, rendering them the authentic architecture, although the
situation in the field of construction did not favor restoration works. Almost all buildings have deviations from
their original architecture.

Keywords: postwar architecture, restoration, ,,Stalinist empire”, socialistrealism, decoration, facade, composi-
tion, symbol, stylistics.

Refacerea postbelicd a arhitecturii clddirilor
deteriorate din Chisindu a fost concentratd in

lui de viatd urban, cu o arhitecturd modernistd,
dar care din cauza crizei economice mondiale din

partea centrala, ce trebuia sd prezinte o vitrina a
avantajelor noii ordnduiri socialiste. De-a lungul
strazii principale - bulevardul Stefan cel Mare,
in locul cladirilor cu 2-3 etaje, au fost construi-
te cladiri de 4-5 etaje, cladiri administrative, sedii
ministeriale, blocuri de locuit cu unitati comer-
ciale la parter. Unele din ele au fost proiectate in
perioada interbelica, fiind edificii necesare modu-

anii "30 nu au fost realizate, fiind finisate in pe-
rioada postbelica. Activitatea constructivd din
perioada interbelica a fost negata, denigrata si
discutiile de apreciere — neavenite. Startul aces-
tor inadvertente a fost dat imediat dupa instalarea
regimului sovietic. Deja in 1947, in darea de sea-
ma pentru primii trei ani ai RSSM si conturarea
sarcinilor care stiteau in fata arhitectilor din RSS
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Moldoveneasci se afirma ca Basarabia ,aflatd sub
jugul boierilor romani, nu se dezvolta economic.
Simtindu-se temporari pe acest pamant, avand
grija doar de a jefui cat mai mult..., in acest timp
n-au fost construite nici un obiectiv mare indus-
trial, nici o clddire obsteasca de mare importan-
td... toatd arhitectura locativa se rezuma la citeva
zeci de mici vile pecele mai periferice strézi, care
n-au influentat aspectul oraselor” [6]. Din cerce-
tarea frontald a patrimoniului arhitectural al ora-
sului Chisinau s-a vazut ca realitatea a fost alta:
au fost construite cladiri cu functii obstesti, care
continud sa fie folosite si astdzi conform destina-
tiei si functionalitatii initiale, dar istoria edificarii
lor - ascunsé de opinia publica.

Unul dintre aceste edificii este cladirea Tea-
trului Dramatic ,,Mihai Eminescu” din Chisinau.
Trupa teatrald, alcdtuitd din actori moldoveni, a
fost fondatd in 1930 in or. Tiraspol, unde a fost
realizatd o monumentald cladire teatrala in spirit
constructivist. Odata cu trecerea rolului de capi-
tala de la Tiraspol la Chisinau, a devenit un impe-
rativ gasirea unuilocal pentru trupa teatrala. Erau
doua cladiri care se potriveau in acest scop: Cla-
direa Teatrului National, in baza Clubului nobili-
mi, si o alta clddire cu sald de spectacol - Palatul
Culturii Unirii, ambele amplasate pe artera prin-
cipald a orasului. Prima era in proces de renovare,
iar a doua - se gésea la etapa lucrarilor de finisare,
avand un aspect impunator monumental, cea ce a
contribuit la alegerea sa in calitate de sediu teatral.

Istoria edificdrii acestei clddiri este contro-
versatd. La inceput era recunoscut ca constructia
dateaza din anii interbelici, afirmandu-se ci ridi-
carea ei a durat multi ani, fiind adusa doar panala
ridicarea peretilor si a acoperisului, cladirea fiind
apreciatd ca o operd de importantd pentru arhi-
tectura orasului. Mai tarziu, istoria aparitiei cladi-
rii §i aprecierea arhitecturii ei au deviat, spre anii
1946-1953 [7, p. 46], cu precizarea ca la ,,decorul
interioarelor” au lucrat arhitectii V. F. Smirnov si
V. P. Alexandrov. Clddirea teatrului includea o
sala de teatru cu capacitatea de 750 locuri, doud
sali a cate 200 locuri pentru repetitii si montari
experimentale, citeva séli de lectura si birouri.

Din documentele interbelice, se releva fap-
tul cd cladirea a fost inceputa in anii 30 pentru
Palatul Culturii Unirii [5]. Informatia este con-
firmata de documente si imagini istorice, cea mai
timpurie datdnd din anul 1937. Clddirea era fini-
satd, deasupra fiind ridicatd si cupola in forma ei
actuala. Cartoanele pentru confectionarea deco-

ratiei plastice a Palatului culturii au fost execu-
tate de Claudia Cobizeva in 1943, materialele de
receptionare a Palatului Culturii fiind preconizate
pentru predare in 1945. In documentele postbeli-
ce finisarea lucrdrilor in interiorul teatrului datea-
zd cu primdvara anului 1954.

Cladirea ocupd coltul cartierului care fusese
candva rezervat pentru Piata Politieneasca, cu re-
tragere de la bulevardul Stefan cel Mare, aliniata
la linia rosie a strdzii Eminescu. Teatrul are un as-
pect de clddire publicd, alcituit din trei niveluri,
dintre care ultimul este un atic, pregatind trecerea
spre tamburul larg al cupolei. Intrarea principald
este ridicata pe un podium din mai multe trepte,
ce-i confera edificiului o monumentalitate sporita.
Planul teatrului este rectangular, cu fatada ingus-
ta perpendiculard bulevardului Stefan cel Mare,
solutionatd monumental, cu un portic central
alcdtuit din patru coloane ale ordinului corintic,
flancate de doi piloni, pe care se sprijina frontonul
triunghiular, situat in axa de simetrie. in timpanul
frontonului a fost plasat un relief tematic, sculp-
tor L. Dubinovschi. Fatadele laterale ale teatrului
au compozitii simetrice, cu portic central din sase
coloane la mijlocul fatadelor si cu rezalite laterale,
incununate cu frontoane triunghiulare, prin care
au loc evacudrile secundare din cladite. In plani-
metria teatrului domind volumul cilindric al salii
de spectacol, aflata la mijlocul cladirii, incununata
cu o cupold sfericd aplatizatd. Intradosul cupolei
a fost pictat cu dansatori cuprinsi in iuresul ho-
rei, autor pictorul L. P. Grigorasenco. La lojile si
balcoanele silii, care contureazd amfiteatrul silii,
se ajunge pe o scard monumentald cu trei ram-
pe si scari aflate la colturile foaierului. Doua in-
trari secundare, amplasate lateral in apropierea
fatadei principale, servesc la evacuarea rapidd a
spectatorilor direct in strada. Foaierul teatrului
este deschis spre scuarul aferent, folosit vara pen-
tru iesirea publicului in antract. Scena, birourile
administratiei, camerele pentru actori, depozitele
de recuzite s. a. au intrari separate. Arhitectura
teatrului s-a inscris in paradigma stilistica postbe-
lica a ,,empire-ului stalinist”, astfel cé edificarea sa
in anii interbelici nu este sesizatd, mai ales dupa
includerile decorului arhitectonic clasicist, elabo-
rat de artistii plastici din RSSM.

Fostul hotel ,,Moldova”, actualul sediu prin-
cipal al BC ,Mobiasbancd - Groupe Société
Générale” S.A., este un fragment al proiectului
nerealizat integral al Clubului ofiterilor, care a
ramas nefinisat pana la sfarsitul rdzboiului. For-
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meaza latura de mijloc a fostei Piete Politienesti,
rezultand un careu marginit de cladiri cu arhitec-
tura stilistic cvasiomogena. Primul nivel al Clu-
bului era ocupat de un restaurant, la etaje se aflau
camere de hotel. Arhitectura initiald a edificiului
a fost modificata irevocabil, dar judecand dupa
planul cladirii in forma unui segment de cerc, era
functionalistd, orientare consideratd ,,nesanitoa-
sd” pentru o arhitectura sovieticd si, mai ales, fiind
in disonantd cu clddirile vecine: Teatrul si Banca
Municipald (actuala Sald cu Orga), ambele baza-
te pe derivirile stilistice ale arhitecturii clasice. In
anul 1948 au fost finisate lucrarile de ajustare la
functia de hotel si la noile exigente ale arhitecturii
sovietice, dar in stilistica renascentista. La ajusta-
rea cladirii si-au dat concursul mai multi arhitecti,
realizarea finala fiind dupa proiectul arhitectului
V. A. Verighin [7]. Conform proiectului de fini-
sare a cladirii, edificiul prezenta un ansamblu din
trei volume, cu trei niveluri: parter si doua etaje,
integrate in partea superioara prin suprapunerea
unui etaj-atic pe toata clddirea. Elementele de in-
viorare a partii centrale a fatadei sunt coloanele
ordinului colosal, intre care la etaj au fost insta-
late balcoane cu balustri, toata compozitia amin-
tind Casa Capitaniato din Vincenza a lui Andrea
Palladio, model venerat de arhitectura sovietica
de atunci. Fatada hotelului era simetrica, divi-
zatd in trei sectoare, separate prin doud rezalite
inguste. Restaurantul de la parter era scos in evi-
denta prin inaltimea mai mare a salii de mese si
cu vitralii alungite, initial de forme rectangulare,
modificate ulterior in arc. Restaurantul avea iesi-
re la terasa, cu coborare in scuar prin scéri (ul-
terior lichidate), toata ingradirea necesara terasei
fiind din balustri. Intrarea in hotel si restaurant
au fost solutionate prin loggii adanci, pe fundalul
umbrit al carora contrastau porticurile, scoase in
avanscena partilor laterale ale clddirii, urcate pe
mici podiumuri din trepte. Ulterior, in atic, in
axa intrarilor, zidul plin cu goluri de ferestre a
fost inlocuit cu cate o loggie, ce a accentuat si mai
mult sursa mediteraneeana a arhitecturii cladirii,
sugeratd de arhitectura Renasterii italiene, asa
cum proiectau in Rusia sovietica mai bine de un
deceniu discipolii scolii lui I. V. Joltovsky, intra-
te in voga in toate orasele din URSS din perioada
interbelica, mai ales in orasele balneare. Cladirea
a intArziat si fie clasati monument istoric, iar in
anii '90 a fost modificata in spirit postmodern. Un
paravan enorm din sticld, pe un plan in segment
de cerc, acopera partea centrald a fatadei.
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Unele cladiri deteriorate, a ciror arhitectura
erau valoroasd pentru aspectul si istoria orasului,
au fost refacute dupa uvraje si fotografii, desi cu
unele simplificari. Aceasta se explica atat prin rit-
mul alert al perioadei de refacere a cladirilor ob-
stesti ale Chisindului, distrus in proportie de 70%,
cat si lipsei mesterilor calificati care ar fi repetat
intact formele istorice si detaliile arhitectonice.

Primdria a fost proiectata pentru Duma Ora-
seneasca, construita la inceputul sec. XX, cu ar-
hitectura fatadelor in spiritul stilizarilor istorice.
La crearea arhitecturii edificiului au conlucrat
Alexandr Bernardazzi, cetatean de onoare al Chi-
sindului, domiciliat de citeva decenii in Odesa,
responsabil de proiect, si Mitrofan Elladi, arhi-
tectul orasului de atunci, cdruia, conform presei
timpului, i-a revenit supravegherea constructiei
pe santier.

Cladirea a fost distrusd premeditat la retra-
gerea armatei sovietice la inceputul celui de al
doilea razboi mondial. Peretii au fost néruiti pAnd
la jumatate, turnul de la intrare, acoperisurile si
coronamentul masiv pe console al peretilor au
cazut. Fiind cea mai importantd clidire a urbei,
atat dupa destinatia sa administrativa, cat si dupa
ponderea arhitecturala, solutia de a reface aspec-
tul autentic al cladirii a fost corecta. Cladirea a
fost reficutd pentru sediul Comitetului executiv
al deputatilor municipali, autor si conducator
al proiectului de restabilire a fost arhitectul-sef
al orasului Robert E. Kurt. In procesul proiecta-
rii a fost propusd extinderea fatadei principale a
Primdriei, care urma sd ocupe intreaga lungime
a cartierului de-a lungul bulevardului Stefan cel
Mare, pe portiunea dintre str. Aleksandr Puskin
si strada actuald Vlaicu Parcilab. La aceastd so-
lutie urma sa se ajunga prin repetarea arhitectu-
rii portiunii cuprinse intre rezalitele partii vechi,
iar coltul de la intersectia bulevardului Stefan cel
Mare cu strada Aleksandr Puskin urma si fie ac-
centuat printr-un turn, ce repeta compozitional
forma turnurilor etajate acoperite piramidal ale
Kremlinului din Moscova — o solutie arbitrard,
fara argumentare istorico-arhitecturald, cu ex-
ceptia zelului politic. Varianta de extindere nu a
fost acceptatd, desi a fost prezentata ca rezultat al
creatiei arhitectilor moldoveni.

Reconstructia arhitecturii cladirii Primariei
a fost apropiatd de varianta initiala pe cat a fost
posibil, dar nu au fost repetate toate formele de-
corului arhitectonic original. Obiectia se refera
la refacerea turnului intrérii, ce lasd impresia de
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o solutie provizorie, cu simplificarea articularii
formelor istorice. Astfel, turnuletele de la turnul
intrarii sunt mai joase decat cele autentice, fara
sa se ridice deasupra cornisei: au decorul laturilor
diferit de cel autentic si sunt lipsite de acoperi-
surile inalte in forma de cort cu panta frantd in
varianta originala. Suita de console alungite, ce
sustineau cornisa turnului, prezentau in original
o solutie mult mai complexd, motiv de entrelacs,
alcdtuit din arcuri ogivale care se intretdiau, spri-
jinite pe colonete cu mici capiteluri, un aliaj din
forme arabo-gotice.

Intrarea in cladire are loc printr-un gol rec-
tangular care a inlocuit forma initiala in segment
de cerc. Balconul-tribuna de deasupra intrarii as-
tazi are o forma de cutie simpla, opacd din trei
parti, pe cand balconul initial se sprijinea pe con-
sole alungite. Partea de jos a balconului era in
segment de cerc, ce repeta forma golului de in-
trare. In partea superioara panourile de inchidere
a balconului erau aerate printr-o frizd de goluri
mdrunte rectangulare. Orologiul era plasat pe
suprafata terminatiei turnului intrarii, care avea
o ornamentatie graficd din forme geometrice, ce
conferea mai multa consistenta arhitecturii.

In cazul cand nu se stie cu siguranta autorul
proiectului Primadriei, aceste mici detalii, pier-
dute din arhitectura cladirii, ar putea indica cu
mai multd precizie numele arhitectului, cunoscut
pentru eruditia sa arhitectural-istoricd, balanta
inclinand spre A. Bernardazzi.

Hotelul ,,Suisse” initial a fost o caséd cu apar-
tamente de inchiriat, construitd de un oarecare
Monastarschi, un functionar al Dicasteriei. Cla-
direa a fost arendatd de diverse institutii sociale,
datoritd carora devenise un obiectiv larg cunoscut
al Chisindului. Impreuna cu arhitectura specifici
empire-ului rus arhitectura cladirii ilustra caracte-
rul clasicizant al ,,Orasului rusesc”, argument de-
cisiv pentru pastrarea acestei cladiri dupa ruinarea
sa din anii razboiului. Aspectul cladirii refacute
dupd razboi a deviat puternic de la cel original,
dar modificarile nu sunt sesizate la prima vedere.
Initial clddirea ocupa jumatatea latimii cartierului
aflat intre strazile Mitropolit Gavriil Banulescu-
Bodoni si Bartolomeu, ridicatd in doud niveluri
pe un plan pétrat, cu o curte interioard. Fatada
principald, orientatd spre bulevardul Stefan cel
Mare, era mai ingustd decat cele laterale, raportul
fiind, respectiv, de 5:7 axe. Toate trei fatade erau
tratate identic: cu cate doud porticuri laterale, din
patru semicoloane colosale ale ordinului ionic, ce

sustineau cate un fronton triunghiular. Axa de si-
metrie a fatadelor era accentuatd de un gol de usa
cu iesire la un mic balcon. Cladirea a fost reficutd
dupa proiectul arhitectei E.-R. Spirer, care a bene-
ficiat de consultatiile lui A. V. Sciusev, secundata
de arhitectii N. A. Gulavsky, V. P. Alexandrov, cu
extinderea pe toatd lungimea cartierului. Intre re-
zalitele fatadei principale se gdsesc acum 13 axe
de goluri in loc de cele 5 axe initiale, iar balconul
a fost extins pe trei axe, sprijinit pe patru coloane.
Fatadele laterale au fost modificate, compozitia
lor nu corespunde cladirii vechi, fiind pierdute
simetria fatadelor si, in acelasi timp, principiul de
baza al clasicismului. Clddirea a fost indltatd cu
un etaj sub forma unui atic, pastrandu-se in par-
tea de jos compozitia incheiata a unei case de lo-
cuit cu aspect istoric, alcituitd din doud niveluri,
madrginita in partea superioara de cornisa clasica.
Aceste subtilitdti compozitionale au creat iluzia
refacerii postbelice intacte a cladirii pe fundatiile
ei vechi, dar de fapt, fundatiile vechi si arhitectura
fatadelor corespund doar unei jumatati a cladirii.

Ministerul Comertului al Republicii Moldo-
va se afla intr-o cladire rezultatd din comasarea
fostei Case comerciale Fitov/Hitov si a Hotelului
arhieresc. Arhitectura edificiului actual ocupd
intreaga latime a cartierului marginit lateral de
strazile V. Alecsandri si M. Eminescu, construit
cu fatadele pe liniile rosii ale strazilor, orientat cu
fatada principala spre bulevardul Stefan cel Mare.
Noul imobil postbelic a integrat cladirile istorice
intr-o unica constructie, cu expresia artistica di-
ferita de cea originala. Fatada principala a imobi-
lului are o compozitie simetricd, cu evidentierea
partii centrale prin concentrarea elementelor de
arhitecturd - un rezalit central cu un balcon, flan-
cat de coloane ale ordinului corintic ingeménate
la etaj, si de rezalite laterale cu balcoane, margi-
nite de pilastri ale aceluiasi ordin. Partea centrala
este dominatd de un parapet din balustri de pia-
tra, care lipsesc in partile laterale. Ferestrele largi
la parter reprezinta vitraliile unitatilor comerciale
organizate dupa rizboi cu intrarile prin colturile
tesite ale cladirii (astdzi sediul BC ,,Mobiasbanci -
Groupe Société Générale” S.A.). Etajul rezalitu-
lui central este evidentiat prin doud registre de
goluri: ferestrele incaperilor sunt obisnuite, rec-
tangulare, dominate de ferestre octogonale, care
servesc pentru iluminarea podului si finalizeazd
compozitional fatada.

De la arhitectura originala a cladirilor s-au
pastrat doar configuratia planului, etajele, numa-
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rul de axe de goluri ale etajului, noua arhitectura
reprezentand stilul ,,empire stalinist”. Cladirea
are statut de valoare locald ca edificiu caracteristic
pentru perioada postbelica.

Palatul Réscanu-Derojinschi (str. Bucuresti,
62) este o cladire monumentald, cu doud etaje,
amplasata la coltul cartierului, mérginita de stra-
zile Vlaicu Parcélab si Bucuresti, aliniatd la liniile
rosii ale acestor strazi. Cladirea este cu doua eta-
je, subsol si mansarda, fiind construita in anii ’70
ai sec. al XIX-lea dupa proiectul lui A. I. Bernar-
dazzi. Pasajul de acces pentru echipaje se afld din-
spre str. Vlaicu Parcalab, unde s-a pastrat si poarta
monumentala. Intrarea de onoare in palat se afla
dinspre str. Bucuresti, printr-o loggie cu golurile
in arc, sprijinite pe stalpi masivi, ridicata pe un
podium din trepte largi. In curte, in fata casei se
afla o gradina, spre care edificiul era deschis cu o
terasa. Fatadele initiale ale cladirii, orientate spre
strazile limitrofe, au avut compozitii simetrice, cu
cate un rezalit central, cu o tripld fereastrd la etaj,
incununat de un fronton triunghiular. Paramen-
tul parterului era cu imitarea bosajelor orizonta-
le de tip ,francez”, al etajului - tencuit neted, pe
fundalul céruia se profilau detaliile de inspiratie
renascentistd — ancadramente cu muluri domi-
nate de cornise pe console, pilastri ai ordinului
corintic intre ferestre, o cornisd cu denticule. Un
parapet cu tumbe si balustri din piatrda forma co-
ronamentul cladirii. Etajul avea 6 incaperi, orien-
tate spre strada, doud incéperi - spre curte si o ca-
mera mica, in mansarda. Parterul era compus din
patru saloane mari orientate spre strada, decorate
cu stuc policrom, si doud camere mici, orientate
spre curte.

Aspectul arhitectural-artistic al palatului a
fost decisiv pentru ca in perioada postbelica cla-
direa sa fie ajustata pentru sediul Prezidiului Sovi-
etului Suprem al RSSM. In acest scop a fost addu-
gatd o nouad portiune de-a lungul str. Bucuresti,
egald cu inaltimea si lungimea clddirii initiale, in
final obtinandu-se dublarea volumului. Partea
noud a cladirii, addugatd dupa proiectul arhitec-
tului Serghei Vasiliev, inceputa in 1950-1952 [2,
p. 60], a repetat compozitia initiala a fatadei ori-
entate spre str. Bucuresti, axa de simetrie fiind ac-
centuata de Stema Moldovei, inclusa in parapetul
cladirii. In partea addugata a fost amenajata sala
de conferinte cu locurile pentru participanti in
formd de amfiteatru. Decorul interioarelor fost
solutionate in acelasi spirit al arhitecturii origina-
le a fatadelor, cu imitarea porticurilor pe fundalul
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peretilor. Finisatd in 1956, la inceputul campaniei
luptei cu excesul de decor, la Consiliul stiintifico-
metodic a fost inaintatd propunerea de a renega
decorul arhitectonic original, inlocuindu-1 cu ten-
cuirea simpla a peretilor. Spre onoarea sa, arhitec-
tul S. Vasiliev a insistat pentru péstrarea decorului
plastic autentic [1, p. 67]. Folosirea cladirii pentru
Prezidiul Sovietului Suprem al RSSM a continuat
pana in 1975, cand a fost dat in folosinta sediul re-
spectiv. Mai tarziu, cladirea a fost folositd pentru
Societatea republicana ,Stiinta”, incdperile fiind
folosite pentru birouri si cabinete.

Blocul central al Universititii Tehnice a Mol-
dovei a fost instalat in clidirea fostei Administratii
Financiare a guberniei Basarabia, edificata intre
anii 1895-1903, in stil eclectic cu elemente renas-
centiste, ramanand in folosinta aceleiasi institutii
financiare si in anii interbelici. Imobilul este am-
plasat la coltul cartierului, marginit de bulevardul
Stefan cel Mare si strada Mitropolit Petru Movila.
Initial avea un plan alungit, construit cu doud ni-
veluri, cu un demisol sub partea de nord a cladirii,
unde este terenul in panta. Structura planimetrica
se bazeazd pe prezenta culoarului central, de o par-
te si alta a ciruia se aflau cabinetele. Intrarea din
strada conducea in holul larg de la parter, de unde
la etaj urca o scara festiva cu treptele si grilajul tur-
nate din fontd la uzina lui Serbov din Chisindu.

Fatada principalg, la inceput, a avut o compo-
zitie simetricd, cu trei rezalite plate, intre care se
aflau goluri de ferestre rectangulare. Paramentul
cladirii era tencuit neted la etaj si in bosaje ori-
zontale ,franceze” la parter si pe suprafata reza-
litelor laterale. Ancadramentele ferestrelor sunt
solutionate diferit: la parter nu sunt decat rame
subtiri si boltarii inclusi in desenul asizelor pa-
ramentului, iar la etaj — cornise pe console, su-
prapuse ancadramentelor, sprijinite pe tumbe cu
panouri sub pervazuri.

Rezalitele laterale, compuse dintr-o axa de
goluri, aveau la parter firide semicirculare pen-
tru amplasarea sculpturilor alegorice legate de
activitatea institutiei, la etaj — golurile ferestrelor
erau evidentiate de semicoloane, care sprijineau
cornise in segment de cerc, flancate de pilastri.
Rezalitele aveau frontoane in segment de cerc, pe
fundalul unui atic rectangular - solutie repetata
pe fatadele laterale.

In rezalitul central, la parter, se afla porti-
cul intrarii de onoare, la care a fost adaugat un
tambur, pe care a fost sprijinit balconul de la etaj.
Partea centrald a rezalitului prezintd un portic,
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initial dominat de un antablament masiv, inclus
in compozitia parapetului cladirii, cu un atic cu
un medalion in semicerc cu stema si denumirea
institutiei.

Cladirea a suferit in timpul celui de al Doi-
lea Rizboi Mondial, fiind reconstruita intre anii
1945-1948 dupé proiectul arhitectei Etti Roza
Spirer [3]. Se preconiza si fie sediul Ministerului
de Externe al RSSM, in care scop au fost elabora-
te proiecte de amenajarea interioarelor. Din 1964
este blocul administrativ al Institutului Politehnic
din Chisinau, la clddire a fost adaugata o sala de
festivitati, aliniata strazii Mitropolit Petru Movild,
planul obtinand o forma de careu, obisnuita pen-
tru institutiile de invatimant.

In scopul miririi spatiului util pentru primi-
rea studentilor, cladirea a fost inaltata cu un nivel
si largitd cu o portiune din cinci axe, cu acelasi
ritm metric al amplasirii. In fatada noui a fost
péstrata compozitia veche, permitand observarea
portiunii noi si a etajului inaltat deasupra cornisei
vechi, pastrate ca un brau dintre etaje. Cornisa
noud, cu solutie identica celei vechi, dar mai eva-
zata, este raportatad la indltimea intregului edifi-
ciu. Porticul etajului, alcatuit din patru coloane, a
fost continuat pe suprafata etajului trei, obtinand
o terminatie de fronton triunghiular.

Liceul ,,Natalia Dadiani” a fost sediul princi-
pal al gimnaziului pentru fete, fondat de princi-
pesa Natalia Dadiani, arhitect Alexandru Bernar-
dazzi. Cladirea are un plan in forma de litera T,
ridicatd pe un subsol, avand un parter si etaj, cu un
acoperis in pantd. Fatada principald ingusta este
aliniata strazii 31 August 1989. In timpul celei de
a doua conflagratii mondiale edificiul a suferit de-
teriorari. Din analiza zidériei fatadelor se denota
implicari postbelice ale constructorilor. In afard
de intrarea principald in arc simplu, conturat cu
boltari in spiritul goticului timpuriu si dominat de
balconul-tribund de la etaj, mai era o altd intra-
re in arc, care ducea spre foaierul cladirii, dispusa
asimetric in partea dreaptd, care in perioada post-
belicd a fost inchisd sub forma de fereastra.

Intre anii 1944-1945, cladirea liceului de-
venise sediul Comitetului Central al Partidului
Comunist al RSS Moldovenesti. In scopul ajusta-
rii spatiului interior la destinatia sa noua in ar-
hitectura fatadelor au fost introduse insemne cu
pondere ideologica: cartuse din ipsos cu imaginea
secerii si a ciocanului, care au inlocuit cartusele
initiale; pilastri aveau capiteluri cu simboluri so-
cialiste, plasate intre ferestre inalte. In scopul ma-

ririi spatiului interior, necesar pentru activitatea
CC al PC al RSSM, spre dreapta, pe locul Liceului
nr. 4 pentru bdieti, a fost alipita o aripa [4], edi-
ficatd in doud etaje, amenajata ca o sala poliva-
lenta cu designul interiorului si decorul plastic al
fatadei principale in spiritul realismului socialist.
Pentru a integra interioarele clddirii noi cu cladi-
rea fostului liceu, au fost sparte goluri de usi in
peretii parterului si etajului. Deoarece clddirile au
fost construite separat, avand destinatii diferite,
nivelul podelelor nu corespunde, astfel a fost ne-
cesard constructia unor trepte pentru comunica-
rea interioard.

Liceul pentru bdieti nr. 3 (str. A. Mateevici,
119) a fost initial pension-orfelinat cu o capacitate
de 70 locuri pentru copii de nobili, construit dupa
proiectul arhitectului Vladimir N. Taganco, con-
firmat in 1902, finalizat in 1905, dar in curénd ce-
dat Ministerului Invatimantului. Din 1914 pani
in 1918, in interiorul cladirii a fost dislocat spita-
lul militar si a fost localul unde si-a tinut sedintele
Sfatul Térii. Din 1934, cladirea a devenit sediul
Facultatii de Stiinte Agronomice a Universitatii
din Iasi. Clddirea este construita in douad etaje si
un demisol, ridicata pe un plan in forma de careu,
dotata cu rezalite la colturi si mijlocul laturilor,
amplasata cu o retragere mare de la linia strazii,
avand un scuar mare in fata, plantat cu arbori si
arboret. Planimetria, ca si solutia volumetrica,
este realizatd in baza compozitiei axial-simetrice,
in spiritul stilizarilor istorice, cu folosirea prin-
cipiilor clasicismului francez — o evocare a stra-
lucitei epoci europene de instrui-re a tineretului.
Sélile de studii sunt grupate de-a lungul culuare-
lor ample, cu deschidere spre curtea interioara.
Aulele mai importante si silile de festivititi sunt
amplasate la colturile clddirii si in corpurile sub
forma de rezalite, dotate cu iluminare superioara
prin lanternouri, cu combinarea corpului proe-
minent central cu cele laterale prin galerii.

In timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial
cladirea a fost deterioratd, reconstruita in anii ’50
dupd proiectul arhitectei E.-R. Spirer. Ca urmare
au fost pierdute elemente importante ale arhitec-
turii edificiului, cum ar fi acoperisurile inalte ale
rezalitelor, decorul arhitectonic sculptat cu sim-
bolurile caracteristice mesajului destinatiei sale,
dotate cu frize din reliefuri sculptate specifice
arhitecturii franceze, cu semne heraldice, plasate
in frontonul frant al rezalitelor. Cu aceiasi aten-
tie fata de decorul plastic, selectat din arhitectura
clasicismului francez, a fost solutionata si fatada
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posterioard, cu o compozitie cvasi identica, ori-
entatd spre depresiunea ce va deveni in perioada
postbelica lacul Valea Morilor.

Liceul deteriorat puternic, in perioada post-
belicd a fost reficut pe planul vechi, cu pastrarea
arhitecturii parterului. Rezalitul central a fost mo-
dificat cardinal - noi goluri de ferestre, alt ritm al
amplasamentului, pierderea totald a elementelor
arhitectonice originale si de decor plastic, acope-
risurile inalte cu lanterne (iluminare naturald).
Insemnele heraldice au fost inlocuite cu simbo-
luri sovietice.

Pentru constructia cinematografului ,Pa-
tria” au fost folosite fundatiile Clubului nobilimii,
construit la sfarsitul sec. al XIX-lea. Cladirea avea
un aspect format de arhitectura eclectica, era in
doua niveluri, dominat de o cupola aplatizata, cu
abundentd de decor sculptat. Planul rectangular
continea o sald de concerte si mai multe incaperi
pentru adunari si birouri. in anul 1921, in clidi-
re a fost inaugurat Teatrul National, primul tea-
tru din Chisinau. Peretii erau partial din lemn,
devenind cu timpul periculosi pentru utilizarea
cladirii si in 1935 a fost luatd hotaréarea de a fi re-
novat. Lucrdrile de demolare au inceput in anul
1937, cu ridicarea peretilor din ciramida, dar au
fost stopate din cauza inceperii celei de-a doua
conflagratie mondiald, raménidnd nefinalizata
pani in 1944. In perioada postbelici a fost elabo-
rat proiectul utilizarii cladirii pentru amenajarea
unui cinematograf, autor arhitectul Valentin Voi-
tehovschi. In 1952, lucririle de constructie au fost
finalizate si in decembrie a avut loc, in mod festiv,
rularea primului film in clddirea refacuta.

Arhitectul a folosit corpul construit deja al
cladirii, care repeta forma fundatiilor edificiu-
lui vechi, ceea ce a condus si la repetarea sche-
mei planimetrice, care se prezenta ca o solutie
intermediara dintr-un teatru si un cinemato-
graf, cu pastrarea unor particularititi specifice
activitdtilor de club. Astfel, sala cinematografului
a ramas cu aceiasi parametri, doar adaugandu-se
un balcon larg, ce a marit considerabil capacitatea
salii. Intrarea la balcon avea loc de la etajul cla-
dirii, trecdnd prin holul destinat concertelor in
timpul asteptérii inceperii demonstratiei filmului,
o reminiscenta din perioada aparitiei artei cine-
ma mut. Tot la etaj se afla a doua sala de cinema,
pentru asa-numita cinema experimentald, unde
se demonstrau filme pentru elitele versate in arta
cinematografica si care nu aveau priza la publi-
cul larg. Aceastd sala era folosita pentru adunarea

Arta contemporand

membrilor clubului ,,Prietenii cinefili”. Aspectul
exterior a fost solutionat in spiritul realismului
socialist, drept sursa de inspiratie servind arhitec-
tura Renasterii italienesi, Clasicismul francez.

Sunt cateva exemple ale unor cladiri distruse
cu arhitectura de buna calitate, dar care nu au fost
refacute, doar fundatia lor utilizatd cu pastrarea
planului vechi. Unul din acestea este Pavilionul
de pasageri al Girii Feroviare din Chisindu, edifi-
cat concomitent cu clddirile perimetrale ale Aleii
Garii, forméandu-se un complex conceput intr-o
stilisticd comuna, numitd ,,empire stalinist”.

Pavilionul de pasageri al Garii Feroviare, re-
construit in perioada imediat postbelica, ridicat
cu fortele de munca ale nemtilor prizonieri de
razboi, a utilizat partial fundatia Garii, realizatd
in 1871, dupa proiectul lui Henrik von Lonsky.
Cladirea veche a avut o structura de pavilion,
constand dintr-un volum central si doua laterale,
ridicate in doud niveluri, legate prin galerii intr-
un singur parter, cu o arhitectura ce reproducea
forme istorice romanice. Arhitectul L. M Ciuprin,
care a beneficiat de consultatiile academicianului
A. V. Sciusev, a refacut pe fundatiile vechi o noua
cladire, depasind-o pe cea initiala prin parametrii
verticali, dar péastrand structura divizatd in pavi-
lioane, cea ce era in corespundere cu repartiza-
rea functionald, gdsind reflectare in compozitia
spatiala a noii cladiri, cu evidentierea volumelor
prin acoperisuri separate.

Volumul central corespunde holului boltit,
scos in evidentd printr-un acoperis in doua pan-
te, cu fatada masivd triunghiulara, devenit cen-
trul compo-zitional al intregii cladiri. O fereastra
imensd in segment de cerc, conturata de boltari
cu decor sculptat, sprijinita de un portic din co-
lonete groase si scunde, integrate printr-o arcada.
Drept sursa de inspiratie pentru decorul plastic
al arhitecturii cladirii a fost arhitectura rusa: fe-
restre in arc cu ancadramente masive in acolada,
utilizarea cdrdamizii rosii, ca un simbol specific al
constructiilor caii ferate din Rusia, in contrast cu
piatra alba, ce contureazi golurile. In spiritul tim-
pului, au fost incluse elemente turnate din ipsos
cu simbolica socialistd: steaua cu cinci colturi,
compozitii ornamentale florale, ce trebuiau si
simbolizeze viata imbelsugatd, dar a fost criticatd
marun-tirea detaliilor fatadelor si suprasaturarea
cu detalii a interioarelor. Cladirea a fost printre
primele reconstructii ale unor cladiri istorice, in
arhitectura ei gasind expresie principiul realismu-
lui socialist, exprimat prin structuri clasiciste si o
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abundenta de decor sculptat cu motive decorative
de origine universala.

Prin mijloace arhitecturale a fost creata Piata
Garii, arhitect David Palatnic, care a fost consi-
deratd simbolic ,,Poarta Chisinaului”. Problema
compozitionala consta in crearea unui ansamblu
al carui obiectiv central deja exista: sediul admi-
nistrativ cu salile pentru pasageri si cu toata in-
frastructura inerenta, aspectul caruia era tributar
stilizarii arhitecturii vechi rusesti, prezentind si
prima realizare arhitectonica in stilul realismului
socialist pe teritoriul RSSM, orientare la care se
vor ralia in curind si arhitectii locali.

Arhitectura garii a influentat scara si aspectul
Pietei Garii, formata la fatada ei de vest, patrulate-
ra in plan, cu deschidere spre bulevardul Iu. Ga-
garin, conturata lateral cu céte trei case de locuit
cu apartamente, ridicate in 3-4-5 niveluri, dotate
cu unitdti comerciale la parter (magazin alimen-
tar, oficiu postal, farmacie, magazine de marfuri
industriale, librarie etc.), amplasate simetric in
raport cu axa pietii. Forma circulara a golurilor
de ferestre si a intrdrii garii si-au gasit replica in
vitrinele unitétilor comerciale, subliniate de arhi-
volte, contrastdnd cu paramentul cladirilor tratat
in piatra aparenta, cu includerea caramizii rosii si
a panourilor decorative din ipsos.

Cea mai elaborata a fost clddirea de la coltul
de sud-vest: o cladire cu 4 niveluri, cu planul un-
ghiular, care prin compozitia volumetrica sub-
linia coltul strazii, solutie specifica sec. XIX, cu
coltul tesit sub 45 gr., scos in evidentd de reza-
litele laterale. Detalii arhitectonice sunt inspirate
din Renasterea italiand: divizarea in trei registre a
fatadelor, nivelul inferior cu rol de sustinere este
tratat masiv prin trasarea bosajelor orizontale,
strapunse de vitrinele in arc a parterului; iar par-
tea consistentd a compozitiei este reprezentata de
nivelul intermediar - un portic colosal, alcituit
din trei arcade care unesc etajele, toatd compozitia
fiind incheiata de cornisa largd, sustinuta de con-
sole din piatra, cu toata modenatura specificd
stilisticii. Aceasta clddire se prezintd ca un mo-
del de arhitectura neoclasici, cu toate detaliile de
rigoare: coloane, muluri, proportii, indeplinind
exigentele arhitecturii sovietice din acei ani. La
fel de riguros au fost executate si fatadele posteri-
oare ale casei, orientate spre curte, intrarile fiind
protejate cu copertine, sustinute de console, dar
executate din lemn sculptat. Detaliile din lemn
de la cornisa si de la intrarile din curte, datoritd

prelucrdrii antiseptice si antipirine, s-au pastrat
excelent pana astdzi.

Realizarea proiectelor cladirilor Pietei Ga-
rii s-a prelungit pand in 1957, intersectand anul
1955, acel an al schimbiarii orientdrilor stilistice ca
urmare a Deciziei Guvernului URSS ,,Cu privire
la excesele din arhitectura”, avAndu-se in vedere
abundenta decorului plastic. Aceasta decizie a
aparut, pe de o parte, ca o reactie fireasca la ritmul
incet de refacere postbelici a localitatilor si, pe de
alta parte, la costul inalt la care se ridica edificarea
cladirilor cu multd manopera, ce s-a rasfrant ulte-
rior malefic asupra arhitecturii si asupra finisarii
ansamblului Pietei Gérii. Cladirile de la colturile
de sud-vest si de nord-est ale pietei si cladirile din
mijlocul laturilor au reusit sa fie finalizate con-
form proiectului, dar arhitectura cladirilor de la
coltul de nord-vest si de la coltul de sud-est ale
pietei, a fost modificatd in corespundere cu regi-
mul de economie: cladirile au fost ,,despuiate” de
decoratia lor plastica, existenta la edificiile cores-
pondente lor, renuntdndu-se la forma in arc a vi-
trinelor, si addugand fiecdrei dintre acestea doua
cate un etaj, micsorandu-se astfel pretul de cost al
constructiilor, solutii ad-hoc in corespundere cu
renumita decizie.

Cladirea Serviciului de Informatii si Securita-
te al Republicii Moldova (bd. Stefan cel Mare, 162)
a fost construitd pe fundatia Liceului nr. 2 pentru
baieti, distrus in primele zile ale celui de-al Doilea
Razboi Mondial; arhitect al proiectului Valentin
Mednek, anii 1950-1955. Arhitectura este absolut
noud, fird replica a celei initiale: corespunde in-
tru totul rigorilor arhitecturii sovietice postbelice.
Fatada principald este solutionatd sub forma unui
portic colosal, cu semicoloane cilindrice.

Astfel, in final, se poate afirma cd toate mo-
numentele istorice din Chisindu au trecut prin
modificarea arhitecturii, care mai putin, care mult
mai mult au avut de suferit. Arhitectii care au ac-
tivat in aceasta perioada — E.-R. Spirer, S. Vasiliev,
V. Verighin - au fost profesionisti cu pregatire in
domeniul arhitecturii istorice, reusind sa refaca
cladirile distruse, redandu-le aspectul original.
Perioada postbelicd nu a beneficiat de studii teo-
retice stricte cu privire la notiunile de monument
istoric, restaurare, renovare, reconstructie, prin
ce se explica interventiile in arhitectura originald
a cladirilor. Timpul permitea devieri de la arhi-
tectura originald, iar mdiestria arhitectilor ficea
uneori ca modificdrile sa ramana neobservate.
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Liliana PLATON

Evolutia figurativului din pictura moldoveneasca
in perioada anilor 1952-1960

Rezumat
Evolutia figurativului din pictura moldoveneascé in perioada anilor 1952-1960

In prezentul articol dat se evidentiazi caracterul demersului figurativ din pictura RSSM pe parcursul dece-
niului VL. In aceastd perioada, pictura este conditionati de o serie de formuliri ideologico-conceptuale, destul de
severe, in urma cirora demareaza schimbari stilistico-plastice in imaginea picturald. In cadrul acestor schimbiri se
intrevdd noi modalitati de reprezentare a realitatii, prin interpretarea tipologica a formei plastice - a figurativului.
Acesta promoveazd consecutiv si particularititi de caracter tipologic national, evidentiind calitati moral-spirituale,
traditii si obiceiuri din mediul social. Procedeul interpretativ se concentreazd pe redarea autentica a realitatii sen-
zoriale, ce depéseste stratagema realismului obiectiv anterior, in favoarea expresiei subiective a viziunii autorului,
realizatd prin maniera artisticd personald. Prin intermediul acestor deziderate, interpretarea figurativului se am-
plificd, contribuind la ldrgirea mesajului informativ al operei. Totodata, se diversificd posibilitdtile de solutionare
artistica a imaginii prin intermediul mijloacelor factural-plastice, care enunta valori semnificative ce contribuie la
reprezentarea mai veridica a realitatii.

Cuvinte-cheie: procedeu figurativ, compozitie, structura, semantica, tipologie, semnificatie, semiotica, sim-
bol, metaford, decorativ, monumental.

Summary
Evolution of the figurative approach in the Moldavian painting in the period 1952-1960s

The given article emphasizes the character of the figurative approach in MSSR painting in the 60s of the XX
century. During this period the painting was dependent on a number of quite severe conceptual and ideological
formulations which have initiated some stylistic and plastic changes in the pictorial image. Some new ways of
representing the reality are foreseen within these changes, through the typological interpretation of the plastic
form of the figurative approach. It also promotes some features typical for the national character, highlighting
the moral and spiritual qualities, the traditions and customs in the social environment. The interpretative process
focuses on the authentic rendering of the sensitive reality, exceeding the strategy of the previous objective realism
in favour of the subjective expression of the author’s vision, expressed through personal artistic manner. Through
these requirements, the interpretation of the figurative approach in enhances, contributing to the widening of the
informatuve message of the work. It diversifies the possibilities for the artistic solution of the image through the
plastic and factorial means which express significant values that contribute to a wider representation of reality.

Keywords: figurative process, composition, structure, semantic, tipologic, significance, semiotic, symbol,
metaphor, decorative, monumental.

Pictura anilor 1940-1950 este profund cului’, artistii cautd noi modalitéti de reprezenta-

influentatd de stratagemele traditionale ale repre-
zentdrii realiste a imaginii plastice. Cu incepere
din anul 1952, cerintele oficiale evolueaza prin-
tr-un nou plan', propus de Ministerul Culturii
al RSSM, in vederea implementdrii mai largi a
tematicii in pictura, accentudndu-se importanta
rezolvirii problemelor de realizare plastica?, prin-
tre care si cele ale ,tipicului..., continutului si
formei”. Prin abordarea plasticd a problemei tipi-

re a tipologiei figurative, iar prin problemele de
continut si formd - reusesc o sistematizare evi-
dentd a integritdtii plastice si constructive a su-
biectului. In acelasi timp, se repartizeaza clar ro-
lurile formei si continitului in opera plastica?, care
sustin cd pictura sovieticd trebuie sa fie ,realista
dupé continut si nationald dupa formd™. Se pro-
moveaza si posibilitatea de interpretare creativd a
formei plastice (a imaginii figurative), implicand
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in imagine repere specifice din cultura, folclorul
si arta populara.

Aceste idei sau prerogative de interpretare a
figurativului favorizeaza crearea unor modalitati
specifice de reprezentare a realitatii, prin interme-
diul noilor ,,mijloace de expresie”. Acestea intre-
vad partial solutiile plastice care au fost practica-
te vast in RSSM in preajma anului 1960. Subtila
corelatie a imaginii la ,realitatea senzoriala” a fa-
vorizat un spectru larg de operare cu datele tangi-
bilului, fapt ce a contribuit la tratarea mai comple-
xa a figurativului®.

Noile solutii interpretative sunt implementate
in procedeul figurativ prin doud etape (faze) evo-
lutive desfasurate pe parcursul anilor 1952-1956 si
1957-1960. Prima etapa se caracterizaza prin lu-
cririle: ,,iInmanarea actului cu privire la folosirea
pe viatd a pdmanturilor colhozurilor”, numita si
Pentru folosinta vesnica a pamantului (1954), Cu-
lesul strugurilor (1954), Joana (1954) de D. Sevas-
tianov; Excursie la muzeu (1954) de 1. Jumatii; Pe
drumurile vechii Basarabii (1956) de 1. Bogdesco
si O. Kociarov; I. Creangd ascultd povestirea unui
moldovean (1956) de 1. Vieru s. a. (ultimele trei lu-
crari fiind reprezentative in expozitiile din 1957).

In lucrarile realizate, cu incepere din anul
1954, se insistd asupra implementdrii plastice
a trasaturilor tipice, autentice si caracteristice
oamenilor si realititii sociale. In acest context
mentiondm faptul cd este semnificativd creatia
lui D. Sevastianov, care realizeaza tabloul Pentru
folosinta vesnicd a pamdntului (Fig. 1) (creatd
pentru pavilionul RSSM la Expozitia Realizarilor
Economiei Poporului a URSS). In acesta artistul
implementeazd calititile mentionate, indeosebi
prin multitudinea de schite figurative create la
acest subiect. In lucrarea finala artistul modelea-
za structura compozitionald, aducand-o la esenta
unei fasii plastice semicirculare, ce aminteste
forma de acoladd cu deschiderea amplasatd in
prim-plan, fapt ce asigura intrarea in spatiul ge-
neral tridimensional al tabloului’. In scena figura-
tiva mentionatd, tot asa precum in lucrarea Stefan
cel Mare inainte de bitdlia de la Barlad din 1947,
»flecare personaj isi are locul lui bine stabilit in
dramaturgia generald a panzei”®. Prin figurativ
se promoveazd sensibil reperele spatial-tempo-
rale, in care se subantelege atat trecutul anevoios
(semnificat prin nuantele intunecate ale figurilor
din prim-plan, cat si de ,viitorul luminos”. Dispo-
zitia satenilor se ,.citeste” gratie gesturilor, poziti-
onarilor si atitudinilor prielnice fata de discursul
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personajelor oficiale. Initial, comunicarea intre
personaje porneste de la imaginea solemna a figu-
rii centrale, dupa care alunecd spre imaginea sa-
tenilor. Ultima, plina de afectiune si devotament,
sugereazd un ,raspuns de dialog prin gesturi,
zambete si aplaude. In procesul manifestarii co-
municarii dintre figuri, artisul implica consecutiv
si particularitati de caracter tipologic national,
promovand calitati moral-spirituale, traditii si
obiceiuri ale mediului social tardnesc, completa-
te sugestiv prin stilistica aspectului vestimentar:
costumul cu méneca largd a camadsii si ornamen-
tul firav brodat de pe bratele femeii din prim-plan,
dar si franjurii broboadei albe de pe capul feme-
ii din planul doi. Aceste elemente reflectd semne
distincte ale tipologiei si traditiei nationale.
Procedeul de modernizare a picturii din Mol-
dova s-a manifestat notoriu in cadrul expozitiei
din septembrie 1957. Cea de-a ,IX-a Expozitie
republicand inchinata celor 30 ani ai RSSM si cea
de-a X-a Expozitie republicana inchinatd celor 40
ani de la Revolutia din Octombrie” au fost repre-
zentative prin faptul cd evidentiaza in palmaresul
lor cele doud etape evolutive ale picturii: a anilor
1954-1956 si a anului 1957. Semnificativd pentru
prima etapd creativa este compozitia La muzeu
(1954) (Fig. 2) de L. Jumatii, in care se interpre-
teaza tema ,progresului sociocultural™. Optand
pentru o ,formalizare plasticd” a structurii
compozitionale'’, artistul modeleaza compozitia,
aducind-o la o constructie neoclasica de sor-
ginte, ce include demersul figurativ intr-o forma
integrala promovatd in prim-plan prin culoare.
Detasata de fundal prin contrast cromatic, gru-
parea figurativa pierde usor din volum, fiind neu-
tralizatd prin tonurile apropiate de pe suprafetele
formelor, contribuind astfel la aplatizarea imagi-
nilor, percepute ca siluete in conre-jour. Efectul de
aplatizare sporeste perceptia decorativa a proce-
deului plastic, evidentiat prin grafismul activ al li-
niilor de contur si contrastul cromatic al spatiului.
Drept rezultat, solutia plastica a imaginii, realizatd
prin figurativ, inlesneste atat reflectarea realitatii
obiective, cat si opiniile subiective ale autorului.
In cadrul aceleiasi etape evolutive se mani-
festd reprezentativ si tabloul Pe drumurile vechii
Basarabii de 1. Bogdesco si O. Kaciarov, in care
subiectul istoric fuzioneazd cu scena de gen'l,
modificadndu-si parametrii genetici ai interpretarii
genurilor, in scopul unei replici critice a ,,realitatii
senzoriale”. Sensibilitatea afectivd este sugerata
atat prin structura plasticd a spatiului, cat si prin
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caracterul de tratare a figurilor, evidentiindu-se:
complexitatea slabitd, spatele garbov si traistele
goale. Conditia sociala, framantarile psiho-emo-
tionale, neputinta si gravitatea saraciei sunt sem-
nificativ sugerate prin factura si reliefdrile spatiale
ale pamantului, care ,stopeza” sau ,ingreleazad”
mersul figurilor, descriind un ,dinamism inelar
inchis” ce se repetd continuu'?. Prin aceastd for-
muld plastica, artistii reies la o abordare diferitd a
realitatii sociale, implicand in regizarea figurativa
a subiectului semnificatia factural-plastica.

In cadrul celei de-a doua etape creative a de-
ceniului VI se inscriu lucrarile create cu incepe-
re din anul 1957. Dintre acestea o parte au fost
prezentale la expozitia din anul 1957, in care se
reliefeaza reprezentativ tablourile: Rdscoala de la
Tatarbunar (1957-1958) de M. Grecu; Tractoristii
(1957) de N. Bahcevan; Ldptdresele (1957) de
G. Sainciuc; La joc (1957) de V. Rusu-Cioba-
nu; Belsug (1957) de V. Zazerscaia si V. Obuh;
Dimineata pe Nistru (1957) de I. Jumatii s. a. Plas-
tica reprezentdrii figurative elucideaza avansarea
energetico-dinamica a formelor, dispuse intr-un
inedit, adesea simbolic, ce genereaza mesajul.

O solutie plasticd remarcabild se atinge in tra-
tarea tabloului Rdscoala de la Tatarbunar (Fig. 3).
Depasind traditia reprezentarii obiective de sor-
ginte descriptiv-narativd a evenimentului istoric,
subiectul este orientat spre o replica subiectiva,
patrunsd de emotivitatea si semnificatia momen-
tului istoric. Prin procedeul figurativ, artistul evi-
ta detaliile si fictivitatea gesturilor pronuntate ale
personajelor, in perspectiva atingerii unei inter-
pretari semnificative profunde, apeland la torsio-
ndri, racursiuri si miscdri®. Tensiunea culminantd
a actiunilor este sugerata semnificativ prin forme-
le simbolice ale drapelului de nuanta rosie si pata
exagerat de albd a cerului, ce subliniaza forma
»portii cu clopot’, ,anuntatoare” de evenimente si
emotii dramatice.

La un modelaj energico-dinamic se re-
curge si in compozitia Tractoristii realizata de
N.Bahcevan. Inaceasta seinterpreteazi neobisnuit
o scena de gen, cu trei figuri ,bine conturate” si
modelate sculptural. Figurativul se promoveaza
prin reprezentarea ,tipologica™* a caracterului
personajului prin temperament, energitism si
fortd fizica, valorizate prin tratarea contrastant-
facturala impresionista a spatiului natural. Figuri-
le sunt dispuse in racursiuri neasteptate si robuste,
contemplate intr-o arhitectonica monumentald,
asociata tipajului profesional al figurilor: puterni-

ce, rezistente, active, indemanatice, descurcirete,
usor brutale in atitudini si maniere etice.

O contributie substantiala in procesul de
modernizare a figurativului il demonstreaza
compozitia Stefan cel Mare dupd batdlia de la
Rdzboieni (1959-1960) (Fig. 4) de V. Rusu-Cio-
banu, sugerdnd o formula plastica noua, con-
ceputd printr-o modelare aspra, neglijenta a
pensulatiilor, paAnd la o consistenta uscativd mo-
numental-decorativizatd, in care forma plasti-
ca tinde spre generalizari si aplatizari de forma.
Imaginea figurativa se desfasoara pe orizontald,
asemdnatoare formei de friza ce favorizeaza intui-
rea continuitatii figurativului peste rama panzei.
Structura constructiv-compozitionald, perfect
echilibratd formal, scoate spectaculos in evidenta
figura voievodului'®. Domnitorul sta drept, intr-o
tinuta sobra, cu palosul in ména si privirea tintita
inainte, pronuntandu-si demnitatea, caracterul si
strategia organizatoricd, cu care a adus victoria
poporului sau.

In concluzie, evolutia creativa a figurativu-
lui din anii 1952-1960, atasata fidel la conceptul
de reprezentare realistd, exploreaza cu un inte-
res crescand expresivitatea, prin formuldri plas-
tice creative, incluzand un grad sporit de tratare
monumentald a formei, absorbind si caracter ti-
pologic national. Procesul evolutiv se desfasoara
in douad etape: cea din anii 1952-1956 si din anii
1956-1960. In cadrul acestor doui etape au fost
formulate strategii diferite, stabilindu-se obiective
de modernizare plastica a figurativului in pictura
din RSSM. In acest proces, continutul interpreta-
rii figurative a realitatii depaseste simplista redare
obiectiva in favoarea promovirii expresiei subiec-
tive a autorului, realizate prin maniera si viziune
artistica personala.

Note:

'1n 1952, conform documentelor de la AOSPRM,
se inainteaza ,Planul tematic de perspectivd al UAP
RSSM, pentru 1952-55”, unde se recomanda ,teme”
pentru lucrérile ulterioare ale artistilor, printre care:
»Lenin si Stalin - organizatori, conducatori, aducatori
de pace oamenilor sovietici’, ,,Rascoalele din Moldova,
faptele eroice ale personalititilor legendare din raz-
boi, Cotovschi, Lazo, Frunze’, ,Lupta poporului mol-
dav pentru independentd” si ,evidentierea legaturilor
istorice cu Rusia’, ,Congresul ,Societatii din Sud” a
decabristilor din Camenca” s. a. A se vedea: AOSPRM
E R-2906, inv. 1, d. 76, 1952, 16 f.

2Tot in 1952, UAP RSSM propune ,,Planul tema-
tic de lectii pentru artistii Moldovei pe anii 1953-1956”,
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in care se discutd despre problemele realizarii plastice
a subiectelor, printre care: ,problema tipicului’, ,ide-
ea sau conceptul creativ si lucrul asupra compozitiei’,
»continutul siformainartd’, , tipurilesigenurileartei’s. a.
A se vedea: AOSPRM F. 2906, inv. 1, d. 108, 1952, 2 f.

* Reiesind din cercetérile V. Rocaciuc, ,tipicul a
fost considerat una din categoriile principale ale esteti-
cii marxist-leniniste, care definesc insusirea artei de a
reflecta ceea ce este mai esential, caracteristic in feno-
menele sociale, destinele si caracterele umane. In cad-
rul artei realismului sovietic, tipicul a fost tratat drept
conditie inerentd a adevarului artistic>. A se vedea:
Rocaciuc V. Artele plastice din Republica Moldova in
contextul sociocultural al anilor 1940-2000. Chisinau:
Atelier, 2011, 273 p.

* Referitor la conceptul de formulare si apreci-
ere a picturii sovietice, V. Rocaciuc afirma: ,,Absur-
déd in etapa contemporand, afirmatia precum ca arta
trebuie sd fie nationald ca forma si socialistd dupa
continut, pe atunci era, de fapt, o lozinca politica si,
totodata, o definitie a artelor, ba chiar a culturii si es-
teticii, in ansamblu”. / Rocaciuc V. Artele plastice din
Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor
1940-2000. Chisinau: Atelier, 2011, 273 p.

5In Enciclopedia ,Literatura si Arta’, prin ter-
menul ,,national” se aduce o explicatie referitoare la
forma plasticd, in care se precizeaza cé: ,arta sovieticd
este socialistd prin continutul sdu unic (conditionat de
comunitatea principiilor de viata economica si social-
politicd, de unitatea spirituald a popoarelor Uniunii
RSS, esenta careia o constituie ideologia marxist-le-
ninistd, de aceeasi metodd de creatie), internationala
prin spirit si multinationald prin formé (profilul psihic
national, particularitatile gandirii artistice a poporului
dat, limba nationald — toate in continud transformare
si dezvoltare determind specificul formei nationale a
artei fieciruia dintre popoarele sovietice)”. / Tumy A.
m1. a. JIureparypa mn apra Monposeit, Boi. 1I. Enun-
knonenne. Kumnuay: Pefakipus mpuHInMIIans a eHun-
KJIOTIeMell COBbETIYE MOINOBEHENITh, 1986, 508 . /
Timus A. s. a. Literatura si Arta Moldovei, vol. II. Enci-
clopedie. Chisinau: Redactia principald a enciclopediei
sovetice moldovenesti, 1986, 508 p.

61n analiza particularititilor structural-compozi-
tionale din pictura moldoveneasca postbelica, criticul
C. Spinu mentioneazi cd ,evolutia picturii din Repu-
blica Moldova din perioada postbelica reflectd o paleta
diversa de structuralizare plastica a imaginii. Pictura
anilor postbelici se caracterizeaza printr-o dramaturgie
specifica a mijloacelor de expresie. Caracterul imaginii
tinea de corelatiile specifice ale realititii senzoriale. In
majoritatea tablourilor din aciastd perioadd persistd
caracterul compozitiei motivului, caracterul de orga-
nizare a subiectului, de realizare plasticd a formei, de
utilizare a clarobscurului, a perspectivei liniare re-
nascentiste si aeriene. Intru totul ele erau dirijate de

vointa creatorului spre atingerea unei expresii plastice
si informative aidoma corelatiilor specifice ale realitatii
senzoriale”. / Spinu C. Constituiri tipologico-structu-
rale in pictura Republicii Moldova din perioada post-
belica. In: Arta, Chisinau, 1995, p. 109-115.

7In cadrul cercetarilor asupra structurii si construc-
tiei plastice a formelor in tablou, criticul C. Spinu
precizeaza ca ,pentru redarea iluziei tridimensionale
a saptiului, o mare insemnatate are problema ,,intrarii”
in tablou, care se efectueazd sau prin introducerea unor
accesorii pe planul intéi..., sau amplasarea in racursiu”
a formelor. / Spinu C. Spatiu si timp in pictura din Re-
publica Moldova (anii 1940-1990). Chisindu: Stiinta,
1994, 82 p.

$ In discursul despre organizarea structural-
compozitionala a figurilor in spatiul plastic, realizat de
C. Spinu, este analizat si tabloul Stefan cel Mare inainte
de bdtdlia de la Barlad (1947), care, prin replica ,,fiecare
personaj are locul lui bine stabilit in dramaturgia gene-
rala a panzei’, serveste ca o analogie pentru modul de
plasare a figurilor in tabloul ,,Pentru folosinta vesnica
a paméntului” din 1954. / Spinu C. Spatiu si timp in
pictura din Republica Moldova (anii 1940-1990).
Chisinau: Stiinta, 1994, 82 p.

?In analizele critice referitoare la creatia lui L. Ju-
matii, indeosebi a tabloului ,La muzeu’, criticul L. Ce-
zza remarca: ,Pictorul isi imbogiteste maiestria sa prin
calea tipizarii, obtinand o tratare mai profundd a temei
contemporane. PAnza mare descrie cresterea spirituald
a oamenilor sovietici, atitudinea lor gratioasa fata de
operele de arta, devenite in tara noastrd un partimoniu
multinational”. / Uessa JI. ITnoasr ¢ sepeBa fpy>KObL.
Kummnués: KapTtea MmonoBeHeack, 1964, 335 c. / Cez-
za L. Plodi s dereva drujbi. Chisindu: Cartea moldove-
neascd, 1964, 335 p.

1 Conceptul de structura plastica a tabloului este
analizat si teoretizat complex de criticul C. Spinu, con-
cluzionind ci ,,structura ca lege de formalizare plastica
a imaginii” se manifesta prin doua , mari gradatii tipo-
logice structurale: a) structurd preponderent formal,
prin intermediul cdreia se efectueaza legiferarea plas-
ticd a noii realitati artistice... si b) structurd ca valoa-
re semanticd de sine statatoare”. / Spinu C. Constituiri
tipologico-structurale in pictura Republicii Moldo-
va din perioada postbelici. In: Arta, Chisindu, 1995,
p. 109-115.

"'Tn cadrul analizei picturii de gen, realizatd de
E. Barbas, se vorbeste de unele ,,interferente de genuri”
ca in cazul tabloului Pe drumurile vechii Basarabii
(1954), care ,,poate fi atribuitd picturii de gen, deoare-
ce in ea accentul se pune nu pe reconstructia directd a
trecutului istoric, nu pe simpla constatare a unui fapt
istoric, ci pe retréirea trecutului din perspectiva zilei de
azi’. / Barbas-Brigalda E. Evolutia picturii de gen din
Republica Moldova (1945-2000). Chisinau: Stiinta,
2002, 111 p.
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2 Cu o interpretare analiticad bazatd pe structura
plastica, C. Spinu descrie tabloul ,,Pe drumurile vechii
Basarabii’, subliniind ,,principiul de ,intrare” a subiec-
tului in spatiul mimetic din dreapta spre stdnga” prin
care ,se constientizeazd de autor nu numai ca proces
evolutionist, dar intr-o mare masura ca o reintoarcere,
o revenire vesnica la etapa initiald. Aceastd idee se ac-
centueaza prin intermediul modului de tratare a dru-
mului ce se adanceste in spatiul tridimensional, care,
impreuna cu configuratia landsaftului reprezentat in
adanc, creeazd impresia unui dinamism inelar inchis.
Prin aceasta, imaginea are semnificatia unei evolutii
tragice a vietii, un vesnic mers inelar in lupta omului
pentru a supravietui’. / Spinu C. Spatiu si timp in pictu-
ra din Republica Moldova (anii 1940-1990). Chisindu:
Stiinta, 1994, 82 p.

B Cercetand ,insemnatatea problemei , intrarii”
in tablou”, in cazul compozitiei Rdscoala din Tatar-
bunar (1957) realizatd de M. Grecu, criticul C. Spinu
evidentiazd ,,amplasarea in racursiu a cdrutii din prim-
plan, de la care pormeste evolutia dinamicé a subiec-
tului. Fiind executat pe un format dreptunghiular ver-
tical ce influienteaza semantica imaginii, tabloul este
semnificativ prin sintetizarea a doud racursiuri prin-
cipiale diferite de tratare prin intermediul perspecti-
vei a elementelor compozitionale amplasate in pértile
superioard si inferioara a tabloului” / Spinu C. Spatiu
si timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940—
1990). Chisinau: Stiinta, 1994, 82 p.

!4 Referitor la tabloul Tractoristii de N. Bahcevan,
criticul L. Cezza observi ci ,pe baza unui material
bogat de studii, in urma unei documentatii prealabile,
pictorul a reusit intr-un chip destul de convingator sd
fixeze o compozitie si sd construiascd destul de reusit
o serie de figuri bine conturate. Pe fundalul unui pe-

isaj colhoznic se relieferaza figuri tipice de tractoristi,
care se odihnesc dupa muncd” / Yessa JI. Ilux-
Typa MonpoBeHeacks. Kummnsy: Kaprea monpose-
Heacka, 1966, 218 1. / Cezza L. Pictura moldoveneas-
cd. Chisindu: Cartea moldoveneasca, 1966, 218 p.
In altd sursd bibliograficd L. Cezza mentioneaza ci:
Tractoristii captiveazd prin simplitatea conceptului.
Pictorul a evitat fericit imaginea sablonata de parada,
a gasit cea mai veridica bazd vitala pentru exprimarea
ideii sale. Caracteristicd este intentia sa de a transmi-
te starea interioara a eroilor. Cert sunt pronuntate ti-
pajele, pozele, gesturile”. / Yessa JI. ITnope! ¢ fepeBa
apyx6pl. Knmmués: Kaprea mornpmoBeHeacks, 1964,
335c¢./ Cezza L. Plodi s dereva drujbi. Chisinau: Cartea
moldoveneascd, 1964, 335 p.

15 Analizdnd viata si creatia V. Rusu-Ciobanu,
C. L. Ciobanu relateaza cd: ,Artista a fost intradevar
pasionata de posibilitatea de a reda caracterul darz a
domnitorului, manifestat pregnant anume in episodul
luptei de la Rézboieni”, in care s-a ,,manifestat in toatd
amploarea spiritul de rezistenta, clarviziunea, stoicis-
mul, talentul organizatoric si vointa domnitorului...
Calitati indiscutabile ale tabloului sunt limpezimea si
prospetimea lui, datoare sonoritétii culorilor si finetii
tratdrii valorice a suprafetelor pictate”. / Ciobanu C. I.
V. Rusu-Ciobanu. Colectia: Maestri basarabeni din sec.
XX. Album. Chisinau: ARC, 2004, 151 p.

Lista abrevierilor

AOSPRM - Arhiva Organizatiilor Social-Politice
din Republica Moldova

RSSM - Republica Sovieticd Socialista Moldove-
neasca

UAP RSSM - Uniunea Artistilor Plastici din Re-
publica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca

Fig. 1. Sevastianov Dimitrie. [nmanarea actului, cu privire la folosirea pe viatd
a pamanturilor colhozurilor, 1954,
MNAM
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Fig. 2. Jumatii Ion. Excursie la muzeu, 1954,
MNAM

Fig. 3. Grecu Mihai. Rdscoala de la Tatarbunar, 1958,
MNAM

T "" -

-Fig. 4. Rusu-Ciobanu Valentina. Stefan cel Mare dupd
batdlia de la Rizboieni, 1959-1960, MNAM
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Natalia PROCOP

Aspecte stilistice in vestimentatia
de la inceputul anilor ’60 ai sec. XX din RSSM

Rezumat
Aspecte stilistice in vestimentatia
de la inceputul anilor ’60 ai sec. XX din RSSM

La fel ca si in deceniul precedent, moda in RSSM era dirijata de Casa de Moda din Chisinau, care era
preocupatd de proiectarea modelelor si distribuirea acestora la intreprinderile din tara. Totusi, tendintele de baza
pentru urmitorul sezon erau reglementate cu institutiile de profil din URSS si, respectiv, propuse de Congresul
international de moda, ai cdrui membri erau tarile socialiste.

Moda la inceputul anilor ’60 din RSSM este caracterizata de o diversitate in croi. Apar multe modele noi
prezentate in revistele periodice editate la Chisinau. Cu toate ca vestimentatia evolueazi, totusi se simte lipsa varietatii
cromaticii stofelor. Se propun rochii si costume elegante, ajustate la linia taliei, paltoane cu méneca chimono etc.
Se pune accent si pe diversitatea imbracimintei pentru copii. Se intensificd producerea a noi modele de accesorii:
incéltdminte, palarii, genti si mdnusi. Pentru consumatori apar modele de rochii de mireasa si costume pentru miri,
costume de baie etc. produse de fabricile locale.

In anul 1962 se pune accent pe simplitate si practicitate. Se disting schimbari neesentiale in siluetd — devine
mai libera, talia putin lungita, fusta dreaptd sau largd. Fustele drepte sunt mai lungi decét anul trecut, iar cele
evazate - pani la genunchi. In cazul rochiilor, sunt doua tipuri de modele, cea similara cu croiul cimasei si rochia-
costum. Paltoanele, costumele si rochiile vor fi croite fird guler sau cu guler mic. In cazul rochiilor, se propune
decolteul pitrat, decolteul drept, dar toate cu riscroiturd neesentiald. In cazul costumelor, se vor purta jachete
libere, mai lungi decét in perioada precedentd, cu sistem de inchidere cu un rand sau doud de nasturi.

Cu toate ca vestimentatia din RSSM din anii 1960 era un domeniu relativ tanar, acesta evolua cu pasi rapizi,
atdt in croi, cét si in calitatea produselor finite.

Cuvinte-cheie: Casa de Mod4, Congresul international de moda, vestimentatie, costum, rochie, model, silueta,
linia taliei.

Summary
Stylistic aspects in the clothing of the early 1960s in the Moldavian SSR

As in the previous decade, fashion in the MSSR was directed by the Chisinau Model House, which was con-
cerned with designing the models and distributing them to businesses in the country. However, the basic trends
for the next season were regulated by the USSR’s profile institutions and proposed by the International Congress
of Fashion, whose members were the socialist countries.

Fashion in the early 1960s in the MSSR is characterized by a diversity in style. Many new models appear
which are presented in the periodicals published in Chisinau. Although the clothing evolves, however, there is a
lack of cloth variety. Elegant dresses and suits are offered, adjustable to the waistline, coats with a kimono sleeve,
etc. Emphasis is also placed on the diversity of children’s clothing. Production of new accessory models: shoes,
hats, bags and gloves is intensified. For consumers, there appear models of bridal dresses and suits for grooms,
swimsuits etc. produced by local factories.

In 1962, emphasis was placed on simplicity and practicality. Nonessential changes in the silhouette are dis-
tinguished; it becomes looser, the waist is slightly lengthened, the skirt is straight or wide. The straight skirts are
longer than in the previous year, and the flaps are up to the knees. In the case of dresses, there are two types of
patterns, the one similar to the cut of the shirt and the dress-suit. The coats, suits and dresses are cut without a
collar or a small one. In the case of dresses, the square neck is offered, the straight neckline, but all with a non-
essential gait. In the case of suits, loose and longer jackets are worn than in the previous period with one or two
rows of buttons.

Although clothing in MSSR in the 1960s was a relatively young field, it evolved with fast steps in both cut and
quality of finished products.

Keywords: Model House, International fashion congress, dress, costume, clothes, model, silhouette, waistline.
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La fel ca si in deceniul precedent, moda in
RSSM era dirijata de Casa de Moda din Chisinau,
care era preocupata de proiectarea modelelor si
distribuirea acestora la intreprinderile din tara.
Totusi, tendintele de bazd pentru urmétoarele
sezoane erau reglementate cu institutiile de profil
din Moscova (Casa de Moda Unionald) si, respec-
tiv, dictate de Congresul international de moda,
membri ai cdrui erau tarile socialiste [1, p. 117].

In anul 1961, in RSSM apare materie prima
nou. In productie se folosea spuma de cauciuc,
utilizatd nu numai in tehnicd, dar si in industria
usoard la confectionarea bluzelor, paltoanelor, pa-
lariilor, posetelor, pantofilor, fiind foarte usoara si
elastica. Primul lot de articole a fost realizat in la-
boratorul Institutului Tehnologic de Proiectare si
Constructie al Sovnarhoz-ului moldovenesc, iar
rezultatele muncii au fost aprobate pentru produ-
cere in serie. In colaborare cu Casa de Modi Unio-
nald se creau paltoane de iarna captusite cu spu-
ma de cauciuc. Odati cu utilizarea materiei prime
respective, vestimentatia devine mai caldd, mai
usoard, mai elegantd si mai ieftina. De asemenea,
se lucra intens in vederea obtinerii firelor de spu-
mad de cauciuc pentru tesdturi tricotate. Directia
industriei usoare a Sovnarhozului moldovenesc
pentru fabricarea primelor confectii asigura in-
treprinderile din Chisindu cu materia prima ne-
cesard [2, p. 15].

Pentru educarea gustului estetic al populatiei
se lucra in mai multe directii la diferite niveluri. O
importanta in acest sens i-a revenit presei perio-
dice - ,,Femeia Moldovei”, ,,Tinerimea Moldovei”
s. a. La inceputul anului 1961 s-a format o ,,briga-
dé de raid” a revistei ,,Femeia Moldovei”, formata
din: E. Lavrionova, seful sectiei controlului tehnic
de la Casa de Moda din Chisindu, E. Zimencova,
inspector la Ministerul Comertului, T. Sumila,
corespondent. Scopul acestei brigdzi era aprecie-
rea calitatii confectiilor din magazinele republicii.
Primul obiectiv era ,Glavunivermagul” si ma-
gazinul ,Marfuri pentru copii” din Chisinau, in
care se gasea imbracamintea Fabricii de Confectii
nr. 1, ,Steaua rosie”, din Chisinau, fabricilor din
Balti, Soroca, Tiraspol, Bender. Astfel, in urma
unui control la magazinul ,,Marfuri pentru copii”
au fost dur criticate paltoanele fabricii din Soroca
predestinate sezonului de iarna pentru fetite, din
motiv cd erau asortate cu gulere brutale din blana,
care creau disconfort. Paltoanele pentru copiii de
varstd micd erau realizate in culori inchise, la fel
cu gulere din acelasi tip de blana neagrd. De ase-
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meanea, s-a constatat cd modelele respective au
fost executate cu o mare economie de vateling, iar
tivul liniei de finisare a paltoanelor era necalitativ.
Recent, la fabrica din Soroca, comisia de control a
rebutat 30 % din paltoanele de iarnd pentru fete.
Nu a trecut fara critica nici ,,Steaua rosie”, deoa-
rece manecile si gulerele cdmasilor tricotate din
matase pentru baieti se desprind dupd prima spa-
lare [2, p. 18]. Cu toate acestea, au fost remarcate
si puncte pozitive: Fabrica de Bldnuri din Balti a
descoperit o noud metoda de vopsire a blanurilor
pentru copii — pe blana alba se imprima flori, pa-
sari etc. [4, p. 6]. A fost binevenitd confectionarea
produselor tip halat pentru fetite la Fabrica
»Bolsevic” din Chisindu, dar ldsa de dorit si fie
imbunitatite stofa, cat si modelul predestinate
femeilor de varstd inaintatd. In urma analizei s-a
constatat ca uniformele scolare produse la fabri-
ca din Bender in perioada ultimilor 7-8 ani nu
au suferit nici o schimbare. In aceeasi perioadd,
fabrica ,,40 ner BJIKCM” din Tiraspol producea
haine frumoase, dar la confectionarea unor mo-
dele nu se tinea cont de schitele proiectate, fiind
modificata cromatica stofelor. Fabrica de Trico-
taj nr. 2 din Chisinau producea pulovere pentru
copii de varsta prescolard din bumbac in culori
inchise si in dungi. Membrii ,,brigazii de control”,
din lipsa diversitatii materiei prime, dar si a co-
loritului panzei, ii face responsabili nu numai pe
specialistii fabricilor, dar si pe ,, Textiltorg”, care
nu livreazd intreprinderilor tesaturile necesare”
[2, p. 18]. In opinia comisiei, o alti problemi cu
care se confruntd magazinele, erau hainele ne-
impachetate corespunzator, lipsa conditiilor de
transportare, de pdstrare etc.

Aceste echipe lucrau permanent, astfel incét,
in luna octombrie, in revista ,,Femeia Moldo-
vei” se publica plangerile la productia fabricilor
nr. 4 din Soroca, din Bender, nr. 2 de tricotaj si
»Steaua rosie” din Chisindu. Au fost mentionate
problemele anterioare: culorile inchise in cazul
hainelor pentru copii, blana brutala de la gulerul
paltonului etc. In scopul imbunatatirii calititii
vestimentatiei, au fost realizate urmatoarele ma-
suri: au fost scoase din productie uniformele vechi
scolare, se invioreaza culorile hainelor pentru co-
pii la fabricile de tricotaj nr. 2 si ,Steaua rosie”,
ciptuseala de vatd se inlocuieste cu vatelina, iar
blana brutala cu una mai fina etc. [9, p. 24].

Pentru toamna anului 1961 au fost preconi-
zate modificari in uniforma scolara, aprobate la
sedinta consiliului Casei de Moda din Chisindu,
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modificdri care urmau sd intre in vigoare ince-
pand cu 1 septembrie aceluiasi an [2, p. 19]. Ro-
chia pentru fetite ramanea la fel cafenie, dar se di-
versifica croiul in functie de varsta. Pentru fetele
din clasele primare, rochiile se proiecteaza plisate,
pentru cele mai mari - cu cate doua cute duble
din partea din fata si spate. Fetele din clasele supe-
rioare vor avea rochii cu cute moi. Rochiile vor fi
asortate cu sorturi negre, pentru fiecare zi, si albe,
garnisite cu danteld, pentru zilele de sarbétoare [3,
p- 23-24]. Pe cap, fetele vor purta bereta cafenie
[2, p. 19]. Pentru sezonul de vara, tinuta include
o fusta albastra plisata si o bluza albd cu maneca
scurta [3, p. 23-24].

Costumele albastre din l4na sau bumbac, cu
captuseala sau fira, erau predestinate bdietilor
claselor I-VII. Vestonul are doud buzunare obli-
ce, iar linia de finisare e incretitd cu elastic. Siste-
mul de inchidere este in partea din fatd cu patru
nasturi. Maneca cu mangeta ingustd se incheie
cu un nasture. Cimasa albd de sarbatoare si sura
pentru fiecare zi se poartd deasupra pantalonu-
lui. Pentru perioada de vara se propun pantaloni
scurti cu mangeta albastrd inchisa si camasa din
stofa azurie in carouri, cu maneca sau fara. Bere-
ta din aceeasi stofd cu costumul este predestinata
portului pentru fiecare zi. Inciltimintea trebuia
sa fie asortatd de culoare inchisa. Baietii claselor
VIII-XI vor avea costume albastre din lana, cu
captuseala. La linia umadrului si piept, sacoul e
croit evazat. Sistemul de inchidere este in trei nas-
turi; maneca dreapté, iar in partea exterioara are
un slit cu trei nasturi mici. Pantalonii au manseta
cu latimea de 4 cm. Se prind la linia taliei cu elas-
tic si se poarta cu o centurd de culoare inchisa.
Tinuta se asorteaza cu o cravata de culoare albas-
tru-inchis. In cazul uniformei de vari, cdmasa cu
maneca scurtd cu mangeta se purta in pantaloni.

Pentru orele de educatie tehnologicd sunt
create uniforme pentru fete si baieti. Halatul se re-
alizeaza din stofa de culoare inchisa, cu sistem de
inchidere la spate. La linia taliei are cordon. Sunt 2
buzunare aplicate: unul situat in partea din stanga
sus si altul in dreapta jos. Salopeta are sistem de
inchidere in fatd cu fermoar, iar in partea de sus se
prinde in bretele pe nasturi. In partea din fata sunt
2 buzunare aplicate [3, p. 23-24].

In cazul vestimentatiei pentru femei si barbati,
Casa de Moda din Chisindu vine cu tendinte pen-
tru sezonul de primavara anul 1961. O rochie-
costum din matase grea, cu maneca trei sferturi,
este asortatd cu un sacou ce se leagd la linia ta-

liei; fusta cu cute moi. O altd rochie-costum din
lAn3a are sacoul la fel cu manecile trei sferturi, dar
este liberd la linia taliei. Fusta are croi drept. Un
model de fustd cu cute duble din stofd imprimata
este asortat cu o bluzd din poplin cu manseta si-
milard cu cea a cimasilor barbatesti. Sarafanul cu
fusta dreapta garnisitd cu linii oblice reliefate se
asorteazd cu o bluza in dungi verticale. Un model
de rochie din l4na are sistemul de inchidere din
partea din fatd cu trei nasturi, méneca trei sfer-
turi, fusta dreapta ingustata spre linia de finisare.
Paltonul propus are in partea din fata tighel deco-
rativ, gulerul sal si méanecile largi [2, p. 24].

Urmatoarele modele sunt realizate de Tama-
ra Patievscaia, pictorul modelier al Casei de Moda
locale. Rochia din stamba cu cuta dubla adanca
este ajustata la linia taliei. Maneca scurta, buzu-
narele si gulerul sunt garnisite cu stofa de alta cu-
loare. Rochia pentru adolescente, la guler si talie,
este decorata cu bant. Rochia din lana predesti-
nata aceleiasi categorii de purtator are gulerul ro-
tund si fusta evazata. O altd rochie are croi drept
si este executatd din stamba; maneca scurta. in
partea din fata, fusta are cate doud cute. Ansam-
blul alcatuit din troacar si fustd din stofa bucle
are maneca jachetei tip chimono. Pe umeri sunt
aplicate cusdturi oblice reliefate. Jacheta ajustata
la linia de finisare are buzunare interioare. Fusta
este dreapta. De asemenea, este propus un costum
compus din jacheta scurtd cu maneca trei patrimi
si o fustd in cute. In partea stanga, jacheta are un
buzunar. Bluza din poplin cu maneca trei patrimi
are mangseta similard cimadsilor barbatesti. Fusta
este realizata in cute duble [4, p. 24].

Rochia-costum din métase cu fusta dreaptd
are jacheta cu maneca chimono. Rochia de seard
din tafta se drapeaza in partea din fata. La talie se
strange cu un cordon garnisit cu o floare. Bluza
alba se asorteaza cu o fustd in dungi orizontale cu
buzunare ascunse in fatd. Rochia din crepdesin
sau marchizet imprimat are cute moi in partile
laterale a fustei din fata si spate. Rochia din mata-
se grea, predestinatd sezonului de vard, are drapaj
in partea din fatd. Costumul din stofa cu buline
are sacoul ajustat la linia taliei cu sistem de inchi-
dere cu 3 nasturi; fusta dreaptd [5, p. 24]. Toate
modelele sunt ajustate la linia taliei si se pastreaza
aceeasi lungime, mai jos de genunchi.

in perioada anilor ’60, un accent deosebit se
pune pe proiectarea hainelor pentru copii. Pen-
tru sezonul de varad este prezentat tiparul unui
costumas pentru baietei si al unei rochite pentru
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fetite, predestinate portului pentru fiecare zi [6,
anexd]. Ambele modele sunt executate din stofa
in dungi, cu doud buzunare aplicate si sistem de
inchidere cu cinci nasturi.

Rochia-costum are fusta dreapta si jacheta cu
maéneca scurta, ajustatd la linia taliei. Din partea
din fata, aceasta este garnisita cu stofd de culoarea
zmeurei. Bluza in dungi orizontale are lungimea
manecii trei patrimi cu manseta similara camasii
barbitesti si sistem de inchidere in doud randuri
de nasturi. Fusta uniton cu cute moi este stransa
la linia taliei cu o centurd. Rochia-costum pentru
plimbare are fusta dreapta plisatd. Bluza cu mane-
ca scurta este garnisitd cu broderie mecanica care
orneazd rascroitura gatului [7, p. 24]. Se pdstreaza
aceeasi lungime a fustei. Pentru plaja se propune
un set compus din brasiera si sorti combinati cu
fusta si bluza. Fusta si sortii sunt cusuti din stofa
in dungi [7, anexd].

Sezonul de toamna vine cu modele noi. Im-
permeabilul din stofd rips uniton cu sistemul de
inchidere in partea din fatd cu trei nasturi are
doud buzunare oblice, iar gulerul si mansetele
sunt garnisite cu tighel aplicat. Modelul poate fi
purtat cu cordon sau fara. O rochie din stofd in
dungi are sistemul de inchidere din partea din fata
cu nasturi pana la linia taliei. Fusta este evazata,
maneca poate fi lunga sau trei sferturi, cu manseta.
Un model de palton cu croi drept din stofd de lana
in carouri are buzunare interioare si maneca chi-
mono, gulerul ridicat. Un alt model de palton din
bucle de culoare inchisa are méneca chimono cu
mangetd. Gulerul este realizat din bland. O rochie
pentru domnisoare are fusta plise, maneca trei pa-
trimi. Pensele accentueaza linia taliei. Costumul
pentru adolescente are jacheta cu méneca dreapta
cu lungimea trei patrimi, sistemul de inchidere in
trei nasturi. La linia taliei se regasesc doua clape.
Fusta evazatd are cute moi [8, p. 24]. Rochia-cos-
tum din land are maneca trei patrimi, la margini
garnisitd cu tigheluri similare cu cele de la guler.
Fusta ajustatd are la spate o cutd. O alta rochie
din stofd in carouri are sistemul de inchidere din
partea din fatd pand la linia taliei cu trei nasturi.
Douad buzunare aplicate sunt amplasate in zona li-
niei bustului. Maneca chimono are la fel lungimea
trei patrimi. Fusta este evazatd cu cute moi, cu
centurd la linia taliei. Costumul din matase grea
in dungi are sacoul ajustat la linia taliei, maneca
trei patrimi; fusta are trei cute duble in partea din
fatd si una la spate. Troacarul putin ajustat spre
linia de finisare se asorteaza cu o fustd dreaptd,
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ambele din stofa bucle. Paltonul de iarnd cu ma-
neca chimono se ajusteaza spre linia de finisare;
buzunarele sunt interioare; sistemul de inchide-
re din fatd cu trei nasturi. Gulerul este croit din
blana. Un alt model de palton de iarnd din bucle
ajustat la linia taliei este closat, cu o cuta dubla la
spate. Gulerul si mansetele sunt confectionate din
bland. Un model de palton pentru fetite de varsta
prescolara are buzunare interioare verticale. Gu-
lerul este confectionat din blana [9, p. 24].

Anexa numadrului 11 al revistei ,,Femeia Mol-
dovei” din luna noiembrie prezinta vestimentatie
pentru casa. Primul model este alcétuit din blu-
za cusutd din poplin si pantaloni cu un croi liber
dintr-o stofd usoara. Cimasa de noapte se reali-
zeaza dintr-o tesaturd imprimata, cu guler si plat-
ca. Halatul cu sistem de inchidere din partea din
fata este evazat spre linia de finisare. Are buzuna-
re aplicate, gulerul sal se leagd cu o funditd. Doud
tipuri de sorturi — unul cu cute care pornesc de la
linia taliei; cel de-al doilea, mai lung, are doud bu-
zunare mari aplicate, garnisit cu o cusatura aplica-
ta. Restul modelelor sunt predestinate fie portului
de fiecare zi, fie tinutelor solemne. Vestimentatia
pentru oficiu include o bluzd cu méneca lunga
cu mangete, care se incheie similar cu camasile
barbatesti si o fustd cu pense putin evazata spre
linia de finisare realizata din tesaturd imprimata.
O alta tinuta - rochia-costum are fusta cu plat-
cd si cite o cutd dubla in partea din fata si spate.
Rochia din stofd cu carouri are fusta in cute mari
duble. Gulerul si mansetele se realizeaza din stofa
albd. Sistemul de inchidere este in partea din fat,
cu patru nasturi.

Rochia festiva din lana fina are maneca trei
patrimi, cu un sistem de inchidere in doua ran-
duri de nasturi. Fusta pe partea laterala si spate
are cute. O rochie-costum predestinatd femeilor
corpolente, din matase grea, are fusta dreapta. Sa-
coul cu lungimea péna la linia soldului are sistem
de inchidere in doua randuri de nasturi si ma-
neca chimono. O altd rochie din 14nad are ménea
chimono cu lungimea trei patrimi. Modelul este
decorat cu cusituri reliefata. In partea din spate,
fusta are o cutd dubld. Un model de rochie de sea-
rd din 1and fina are drapaj ce porneste din partea
de sus spre talie pe partea dreaptd, iar al doilea
drapaj — de la linia taliei din partea stangd a mo-
delului. Un alt model de rochie are maneca chi-
mono cu lungimea trei patrimi, iar fusta plisatd
este garnisitd cu centurd [10, anexa].
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Pentru sezonul de iarna sunt propuse cateva
modele de pélérii. Rochia din tesdturd de1and ,,lux”
are fusta cu cute moi. Partea superioard, ajustata la
linia taliei, este garnisitd cu tighel aplicat pe partea
laterala, mai jos de linia taliei si la guler. Sistemul
de inchidere cu trei nasturi este plasat in partea din
fatd. Tinuta formatd din bluzd si sarafan croit din
lana are fusta dreapta cu doud buzunare false. Blu-
za din poplin are maneca trei patrimi cu mansete.
Modelul se recomanda femeilor corpolente. Cos-
tumul elegant din tafta are jacheta libera si fusta
dreapta. Se asorteaza cu o palarie din aceeasi stofa.
Tinuta predestinata pentru serviciu are o bluza tip
cidmasd, cu sistem de inchidere in doud randuri de
nasturi. Fusta dreapta are doud buzunare. Paltonul
de iarni din stofd de culoare deschisa are maneca
chimono. Gulerul se garniseste de jur imprejur cu
tigaie. Alt model de palton de culoare deschisa are
maneca chimono. Partea superioard a paltonului
este decorata cu o cusaturd reliefatd. Gulerul este
confectionat din blana [11, p. 24].

Primévara anului 1962 vine cu tendinte ale
modei, punidndu-se accent pe simplitate si prac-
ticitate. Se disting schimbari neesentiale in silu-
etd — devine mai liberd, talia un pic lungita, fusta
dreaptd sau larga. Fustele drepte sunt mai lungi
decat in anul 1961, iar cele evazate — pand la ge-
nunchi. In cazul rochiilor, persisti dou tipuri de
modele: cea similara cu croiul camasii si rochia-
costum. Paltoanele, costumele si rochiile sunt
croite fara guler sau cu guler mic. Este moderna
rascroiala liniei decolteului, care trebuie si co-
incida cu linia gatului. De semenea, se va intal-
ni decolteul patrat, decolteul drept, dar toate cu
rascroiturd neesentiali. In mare parte persistau
doua linii de modele: rochia tip cdmasd dreapta
cu silueta libera si a doua, predestinata adoles-
centelor, cu fusti evazati. In cazul costumelor, se
vor purta jachete libere, mai lungi decat in sezo-
nul trecut, cu sistem de inchidere cu un rand sau
doud de nasturi. Costumele de baie au rascroiala
liniei decolteului care coincide cu linia gatului si
cu maneca nu prea mare. In afara de rochiile fira
manecd, vor fi si cele cu méineca scurtd, cu rascroi-
tura manecii lasatd, ceea ce face ca linia umaru-
lui sa pard rotundd. Fustele evazate sunt plisate
sau in cute (croite din clini). Sunt la moda pala-
riile cu bor lat si turbanele de diferite forme. Mo-
delele inciltaimintei nu s-au schimbat. In cazul
posetelor, sunt la moda cele cu forme cu manere
mici [14, p. 23-24].

Un model nou de rochie de lana cu talia alun-
gitd are fusta cu clini adaugati, croiti din stofa pe
diagonald. Maneca are lungimea trei patrimi. Ro-
chia ,,princesse” predestinata femeilor corpolente
are méaneca chimono. Cusaturile reliefate deco-
reaza partea superioara a modelului. Fusta are o
cuta la spate. Rochia predestinata adolescentelor
are maneca trei patrimi. Fusta are cate doua cute
duble in partea din fatd si spate. Rochia-costum
din land are fusta dreaptd. Jacheta libera in talie
are gulerul si clapele buzunarelor garnisite cu ti-
ghel. Rochia-costum are maneca trei patrimi, cu
cate doud cute in partea din fatd si spate. Palto-
nul de iarnd din stofd bucle are méneca dreapts,
gulerul-sal realizat din bland. Un alt model de
palton de iarna are croi drept. Méneca in partea
de jos este stransa in catarama. Sistemul de inchi-
dere este in doua randuri de nasturi. Gulerul se
confectioneazd din caracul. Ambele modele au
buzunare ascunse, croite pe verticald [12, p. 24].

Ansamblul din stofa in carouri are fusta pli-
satd. Gulerul si caciula sunt tricotate. Troacarul cu
sistem de inchidere in trei nasturi are buzunarele
ascunse. Un palton cu silueta dreapta are buzuna-
re mari aplicate, sistemul de inchidere cu doi nas-
turi. Forma gulerului este deosebitd de modelele
intalnite pand acum. Rochia de land pentru fete
de varsta scolara are sistemul de inchidere in pa-
tru nasturi pand la linia soldului. Fusta plisata are
doud clape in forma de buzunare. Rochia de seara
din sifon sau capron imprimat are corsajul alun-
git. Decolteul patrat este asortat cu doud randuri
de mirgele. Fusta larga in partea superioara este
garnisita cu o floare din aceeasi stofd [13, p. 24].

Rochia de sarbatoare predestinata adolescen-
telor, realizatd din capron sau alta stofa subtire, are
talia lungita; méaneca scurtd; fusta cu 4 volane. O
alta rochie cu aceeasi predestinatie, din crep-geor-
gette sau capron imprimat, este la fel ajustatd la
talie si lungita. Fusta are o cuta dubld in partea din
fata si spate. Rochia in carouri are sistem de inchi-
dere in partea din fatd in doua randuri de nasturi.
Fusta cu cute duble are la linia soldului doua clape
decorative. Rochia din stofd in dungi are talia un
pic lungita, fusta, ca si in cazul precedent, are cute
duble. Gulerul-sal se executa in piche alb. Rochia
cu decolteu patrat are doua clape in partea supe-
rioara. Fusta se realizeaza in cute duble. Cutele de
pe linia sodului sunt garnisite cu cate doi nasturi.
Este propus si un costum cu jacheta ajustatd la li-
nia taliei, care are la linia de finisare clape in forma
de buzunare si o fustd dreaptd [15, p. 24].
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Deoarece fiecare numadr al revistei venea cu
anexe ce includeau croiuri pentru diverse modele
de rochii, fete de masa, broderii etc., existau si ru-
brici cu sfaturi practice, facilitau lucrul cititorilor
[9, p. 23].

In scopul popularizirii gustului estetic, se
efectuau adunari, seminare etc. in diferite colec-
tive de muncitori. Mediatizarea lucrului Fabricii
de Confectii ,40 ner BIKCM” din Tiraspol si a
activititii Casei de Moda din Chisindu a avut loc
in cadrul ,,seminarului republican al presedintilor
sovietelor de femei raionale si colhoznice”. Elena
Bronicova, reprezentanta fabricii din Tiraspol, a
comunicat despre modernizarea conditiilor de
lucru in institutie (instalarea ventilatoarelor, des-
chiderea punctului medical cu diversi specialisti,
ospatariei pentru 100 de persoane, bufetului, unei
gradinite pentru 120 de copii, cresei pentru 60
copii, caminului pentru 30 persoane). Sovietul
se interesa de viata lucratoarelor, capacitatea de
invatare a copiilor, petrecerea timpului liber etc.
Toate aceste teme erau discutate in colectiv; in caz
de necesitate problemele urmau a fi solutionate.
De asemenea, participantele au vizitat Casa de
Moda [4, p. 7].

Deoarece societatea moldoveneasca era preo-
cupatd de gustul estetic in vestimentatia de fiecare
zi, dar si pentru ocazii speciale, Casa de Moda din
Chisinau era vizitatd de doritori de a cunoaste se-
cretele ,bunului gust”. In aceastd ordine de idei,
continud sa existe rubrici in reviste care veneau cu
sfaturi utile. Pictorul modelier E. Ivanova, pentru
consumatorii de la sate, in cazul hainelor de lucru,
propune in primul rand comoditatea. Produsul
principal este salopeta asortata cu o bluza si batic,
inlocuita in sezonul de iarna cu un pulover. Un
model practic pentru femei este costumul compus
din jacheta si fusta (evazatd, cu buzunare aplica-
te), asortata cu camasd si basma din stofa ornata.
Femeile de anumite profesii pot suplini tinuta cu
halat alb sau sort. Dupd orele de lucru se propu-
ne de a se purta o fustd evazata, din stofd pestrit,
si bluzd cu maneca lungi, de culoare uniton in
nuante deschise (in acest caz, greutatea cromatica
schimbandu-se in partea de jos). Pentru sezonul
de iarna, fusta se realizeazd din stofa de culoare in-
chisd si se asorteazd cu un pulover sau o jachetd de
lana. Pentru festivitéti este indicatd rochia-costum
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cu maneca trei patrimi care poate fi asortatd cu o
jacheta [5, p. 21]. Deoarece fusta are lungimea mai
jos de genunchi si e croitd in clini, tinuta scurteaza
din indltimea purtatorului.

In cazul birbatilor, vestimentatia de sirba-
toare este strictd — costum de culoare inchisa si o
camasa deschisa. Latimea liniei de finisare a pan-
talonului nu trebuie sd fie mai ingustd de 23 cm,
in cazul celor de varsa mai inaintatd - de 25 cm.
La alegerea pantalonilor se tine cont de lungime,
care nu trebuie sd fie nici prea mare si nici prea
mica. De asemenea, se recomanda ca hainele si
nu fie prea lungi, din motiv ca imbatranesc purta-
torul. In concluzie, se mentioneazi importanta in
tinuta a alegerii modelului, a asortarii acestuia, dar
si de faptul cum e purtatd haina. Drept exemplu
sunt sosetele de o culoare aprinsd, imbracate peste
ciorapi, la o rochie de sarbatoare. Important la o
tinutd este lipsa prea multor detalii, iar predomi-
narea unei singure culori este un avantaj [5, p. 21].

La intreprinderi se organizau diverse serate
culturale. O astfel de manifestatie, cu prezenta
femeilor din raionul Octombrie Chisindu a avut
loc la Fabrica de Confectii nr. 1 din Chisinau.
Zinaida Ignatova, in functia de conducdtor ar-
tistic principal al Casei de Moda din Chisindu, a
tinut un discurs despre tendintele modei in anii
1962-1963. Au fost prezentate citeva modele noi
de rochii, rochie de mireasa si costum de mire. De
asemenea, au fost organizate expozitii de palarii si
pantofi [15].

Un lucru important este faptul ca modelele de
haine produse in RSSM aveau si posibilitatea de a
fi apreciate. Astfel, in perioada 15-21 iulie 1962, la
Moscova s-a desfasurat expozitia unionald in do-
meniul vestimentatiei, incdltamintei, confectiilor
din tricot si blana, la care au participat toate casele
de moda republicane. Cele mai practice si elegante
produse au fost desemnate ale caselor de moda din
Taskent, Riga si Chisindu. Institutia din Chisinau
a fost reprezentata de 56 de modele expuse la 11
teme. In mod deosebit a fost apreciat costumul vi-
erilor, care includ jachete ciptusite cu spuma de
cauciug, cu croi liber. De asemenea, au fost pre-
zentate haine pentru muncitori, costume predes-
tinate sportivilor. De un mare succes s-au bucurat
puloverele in stil national, dar si vestimentatia de
lucru, rochiile si costumele de gald [16, p. 16-17].
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Fig. 5. Modele executate de pictorii Casei de Moda [7]

Fig. 7. Modele executate de pictorii Casei de Moda [9] Fig. 8. Modele executate de pictorii Casei de Moda [15]
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Constantin SPINU

Conexiuni artistice, tehnologice si semantice
in creatia ceramistei Nelly Sajin

Rezumat
Conexiuni artistice, tehnologice si semantice in creatia ceramistei Nelly Sajin

In contextul modificdrii paradigmelor conceptual-estetice ce au avut loc in artele decorative din RSSM
in deceniile opt si noua ale sec. al XX-lea, creatia plasticianului Nelly Sajin este relevantd atat din punct de
vedere al preferintelor tematice, cit si din punct de vedere al metamorfozelor imaginii survenite in urma
interferentelor dintre modalitétile de constituire morfologica a formei, procedeele sintactice de structurare
compozitionald a imaginii, polivalenta manierelor tehnologice de operare cu materialele. Conexiunile de an-
samblu ale mijloacelor artistice si materiale, promovate consecvent de citre ceramista in creatie, au contri-
buit eminent la optimizarea expresiei estetice si amplificarea coordonatelor semantice ale operelor acesteia.
Plastician receptiv la optiuinile artistice ale timpului, Nelly Sajin a fost pasionata de mai multe genuri ale
artelor decorative, acestea influentandu-i decisiv creatia. Fiind un bun cunoscator al materialelor ceramice si
al expresiei estetice a acestora, artistei i-a reusit sd imbine armonios forma traditionald a olaritului cu forma
decorativi si cea sculptural-volumetrica, creAnd opere de o inalta valoare estetica si vastd sonoritate semantica.

Cuvinte-cheie: opera ceramicd, traditie, formd, compozitie, structurd modulara, decor, metamorfoze ale
imaginii, mesaj.

Summary
Artistic, technological and semantic connections in the creation of ceramist Nelly Sajin

In the context of the modification of conceptual-aesthetic paradigms that took place in the decorative arts
of the Moldavian SSR in the eighth and ninth decades of the XX century, the creation of the plastic artist Nelly
Sajin is relevant both from the point of view of thematic preferences and from the point of view the metamor-
phoses of the image emerging from the novel interferences between the modalities of morphological shaping of
the form, the syntactic methods of compositional structure of the image, and the versatility of the technological
modes of operation with the materials. The overall connections of the artistic and material means, consistently
promoted by the ceramist in her creation, contributed eminently to the optimization of the aesthetic expression
and the amplification of the semantic coordinates of her works. A plastic artist, receptive to the artistic options
of the time, Nelly Sajin was passionate about several genres of decorative arts, which decisively influenced her
creation. Being well acquainted with the ceramic materials and their aesthetic expression, the artist managed to
harmoniously combine the radial shape of pottery with decorative and sculptural-volumetric shapes, creating
works of high aesthetic value and vast semantic reverberation.

Keywords: ceramics, tradition, shape, composition, modular structure, decor, image metamorphoses,
message.

Opera ceramistei Nelly Sajin, prin valoarea
estetica, abordarile tematice, mesajul, plenitu-
dinea si originalitatea experimentului plastic si
tehnologic cu forma si culoarea, constituie un im-
portant reper de referinta pentru studiul evolutiei
artelor decorative si celor aplicate din RSSM.
Pe parcursul timpului, asupra particularitatilor
creatiei artistei si-au expus opiniile mai multi cer-

v

cetdtori, mentiondndu-se expresia ,grotesca” a

unor imagini create de cétre plastician [5, p. 81],
»autenticitatea ...compozitiilor alegorice, ...plas-
ticitatea, ...decorativismul rafinat al formei si co-
loritul nobil al gamei” [3, p. 4], exersarea de pio-
nerat in artele decorative profesioniste din RSSM
ale sticlei in calitate de material plastic [2, p. 104],
experimentarea in domeniul ,tipologiei forme-
lor”, diversificarea procedeelor si mijloacelor
plastice” si includerea in procesul de zamislire a
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operelor ceramice a ,,pastei colorate” [1, p. 60, 63,
64, 75, 76, 111], valorificarea artistica a ,,module-
lor volumetrice”, utilizarea culorii ,,ca bazd a me-
sajului poetic al compozitiei” [6, p. 4]. Dupd ab-
solvirea institutiei de invatdmant superior artistic,
creatia plasticianului Nelly Sajin' este indreptata
spre experimentul tehnologic si valorificarea es-
tetica a diferitor materiale precum sticla, faianta,
argila®. Optand initial spre elaborarea atat a unor
produse de larg consum, cét si spre zamislirea
unor lucrari predestinate expozitiilor de arti, ar-
tista se integreaza pregnant in ambianta culturald
a RSSM. Este semnificativ faptul cd printre pri-
mele lucriri realizate in Moldova, concomitent cu
Setul decorativ indeplinit in faiantd (1966), ciclul
din trei panouri decorative sub genericul Motive
rusesti (1966), compozitia Malanca (1967) si pa-
noul decorativ Masd nuptiald (1967), plasticiana
elaboreaza cateva seturi de produse din sticla, ac-
ceptate spre producere in serie pe cale industria-
la la Fabrica de Sticla din Floresti. Printre aces-
tea mentionam Sticld pentru lichior (1967), Pocal
pentru apd (1967), Pahdrut (1967), Set de paha-
re pentru cadou (1967), Set pentru rachiu (1967),
Set pentru coniac (1967). In elaborarea acestor
produse, artista utilizeaza eficient expresiile este-
tice ale contrastelor de forme si proportii atat in
structura morfologica a pieselor in parte, cét si in
raportul proportional al pieselor in cadrul setu-
rilor. La fel si in serviciul decorativ amintit, rea-
lizat in faianta, ceramista atinge expresii inedite
ale formei si proportiilor dintre piese si, totodata,
pune in valoare, in prim-plan, estetica minima-
listd a raporturilor cromatice ale albului faiantei
si valorile cromatice ale decorului. Decorul, atat
in farfuria de forma patratd cu colturile elegant
rotunjite, cat si in cana, este realizat preponde-
rent grafic, prin promovarea alternantei dintre
liniile drepte, celor in zigzag si celor ondulate.
Ambele decoratiuni, atat a farfuriei, cat si a ca-
nii, concomitent cu menirea decorativ-estetica
de infrumusetare a pieselor, poartd si diverse
conotatii semantice exact determinate de catre
autor. Aceeasi formad de pitrat, tipologic caracte-
risticd pentru unele farfurii si platouri de meni-
re utilitard, este explorata de cétre pictoritd si in
calitate de suport al unor imagini cu pronuntate
functii descriptiv-simbolice ce valorifica tematica
social angajata — cazul unor panouri decorative cu
genericul Motive rusesti, unde marginea ridicata
a produsului serveste in calitate de ancadrament
al imaginii. In lucrarile acestui ciclu, ceramista
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utilizeaza expresiile contrastante ale planului su-
portului cu modelajul reliefat al figurativului, cu
expresiile energetice si conotatiile semantice ale
culorilor. Pe parcursul primilor ani de creatie,
Nelly Sajin exerseaza si un alt tip de panouri de
mici dimensiuni, acestea valorificAnd o tematica
autohtond si avind menirea de a servi in calitate
de suvenire. In aceastd categorie tipologici se in-
scriu lucrarile Casuta (1968), Ciobani (1968), Fete
cu fructe (1968), Fatd la fereastrd (1968), Andries
(1968), dintre care o buna parte sunt realizate in
samotd emailatd, iar ultima lucrare mentionata,
fiind indeplinita in acelasi material, ceramista a
glazurat-o. Optiunile plastice ale artistei au fost
orientate prioritar spre constituirea unor forme
capabile, dupd pérerea dénsei, sa exprime coor-
donate stilistice caracteristice creatiei plastice fol-
clorice autohtone, fapt ce se inscrie pregnant in
preferintele formale ale mai multor plasticieni de
la acea vreme. In acest context, atestim stilizarea
excesiv generalizatd a formei figurativului, fiind
inzestratd cu particularititi de o pronuntata alura
folclorica, pe alocuri nelipsita de expresii ale pri-
mitivului formal, utilizarea contrastelor de textu-
ra, prin inserarea in imagine a unor proeminente
ritmice cu trimitere la expresia si conotatiile unor
texturi din lumea tangibild, constituirea imagi-
nii obiectualului prin intermediul aplicdrii pe
suportul ceramic a conturului volumetric in ve-
derea constituirii formei figurativului si atingerii
expresiei texturale specifice a intregii imagini. In
lucrarea Fatd la fereastrd, ca si in alte lucrari ale
acestui ciclu, plasticiana valorifica concludent ex-
presiile interferentelor compartimentelor pline
ale formei si ale golurilor cezurale, metodologie
operationald estetico-semantica dezvoltatd cu
succes de catre ceramista intr-un sir de opere din
etapele deceniilor urmatoare. Deja in compozitia
decorativa Anotimpuri (1970), gratie operdrii
plastice eficiente cu forma plind si cezurile din-
tre componentele figurativului, artistei i-a reusit
s creeze o suita de imagini poetice chemate sa
reprezinte frumusetea si bucuria existentei uma-
ne. In acest context mentionam ca particularitate
de importanta a expresiei decorative a imaginii
modul de constituire a formei figurativului. Or,
metodologia plasticd de constituire a reliefului
aplatizat, fiind exersatd merituos de catre artista
in acest ciclu din patru piese, a favorizat atinge-
rea unor expresii decorative armonioase, fiind
asigurate atat de particularitatile morfologice ale
formei, cat si de sintaxa figurativului. Un rol im-
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portant in atingerea valorii estetice si semantice
a pieselor acestui ciclu de lucrari, denumite su-
gestiv Primdvara, Vara, Toamna si Iarna, il are
nu numai $amota ca material din care sunt create
piesele, dar si culoarea, care, la rindul ei, este in-
clusd cu pricepere si delicatete in registrul mijloa-
celor de expresie ale ciclului.

Caracteristic pentru aceastd perioada de in-
ceput de cariera artistica a plasticianului este fap-
tul ca aceasta isi indreapta efortul creator spre
delimitarea ariei tematice, a zonelor de interes
cultural personal, opteaza spre valorificarea mai
multor genuri ale ceramicii si exerseaza eficient
diverse materiale si metode tehnologice de rea-
lizare a lucrarilor. Registrul tematic al operelor
create in perioada data incorporeaza atat teme ce
reflecta traditiile teatrului folcloric popular (Ma-
lanca, 1967), ritualurile sarbatorilor matrimoni-
ale (Masd nuptiald, 1967), cat si teme ale vietii
cotidiene de la tard (Discutie, 1968). Totodats,
in zona de interese tematice ale artistei atestam
si valorificarea unor teme ce reprezinta cultura
plastica universald (La intrarea in Notre-Dame,
1968) (Moscova, 1970). In acelasi timp, artista
continua sa elaboreze opere in care poetica natu-
rii este valorificata intr-un mod inedit (Studii de
primdvard, 1969), dar si lucrari in care tema datd
atinge conotatii simbolice (Pomul vietii, 1969).
Nu raméne fdrd atentia artistei si tema sportului,
tema solutionata des in artele plastice ale vremii.
In perioada de referinta, artista realizeaza sculp-
tura decorativa Gimnasti (1970) si lucrarea Jocuri
de sah (1972). Materialul preferat al artistei este
samota, prin a cdrei expresie plasticd artista isi
realizeazd cu precadere aspiratiile indreptate spre
atingerea expresiilor facturale ale operelor, dar si
conexiunea acestui material cu smalturile si si-
rurile utilizate in procesul de valorificare a gamei
cromatice si, desigur, expresia estetica a acestui
material promovata in urma metodologiei tehno-
logice de ardere a produsului.

Creatia anilor 70 in cariera artistica a plas-
ticianului Nelly Sajin evolueaza prioritar spre
realizarea unor compozitii complexe, constituite
din mai multe piese, fapt ce a contribuit la apro-
fundarea mesajului generat de forma si cromati-
ca pieselor componente ale ansamblului. In acest
context mentionam lucrdrile Butterfly (1973),
Grddind de iarnd (1975), Arlechini (1976), Ve-
chiul si Noul Chisindu (1976), Muzele si sportul
(1979). Unele compozitii enumdrate incorpo-
reaza in sine un numdr impunator de piese (ca-

zul lucrarii Vechiul si noul Chisindu in care sunt
incluse unsprezece obiecte ceramice de forme si
conotatii diverse inserate intr-un mesaj unic). In
virtutea implementarii unor optiuni plastice spre
care se tindea la acele timpuri, in anul 1975, Nelly
Sajin realizeaza compozitia decorativa Grddind de
iarnd. Optiunile mentionate prevedeau crearea
unor structuri ceramice tridimensional-volume-
trice constituite in urma combindrii formelor de
aceeasi configuratie asamblate pe o axa (acestea
avand predestinatie atit exponistica, cat si de or-
ganizare ambientald a spatiilor arhitectonice ur-
bane, ultima fiind exersata rar la acea vreme in
RSSM). Totodata, scopul artistei era indreptat si
spre reprezentarea prin opera ceramica a unor
repere estetice cu pronuntate trasaturi poetice.
In lucrarea mentionatd, artista realizeazi, pe de
o parte, interferente spatiale ale unor piese con-
trastante proportional, obtinute prin conexiuni
cubiforme, prismoforme si cilindriforme (una
dintre aceste piese este realizata prin suprapu-
nerea pe verticald a unor elemente modulare in
conformitate cu principiul structural-morfologic
de constituire a formei traditionale de coloand),
pe de alta, utilizind inedit decorul si culoarea in
calitatre de mijloace de expresie decorativa, loca-
lizeazd mesajul in aria semanticii generate de re-
prezentarile datelor tangibilului, dar fard a deraia
spre o copie mimetica a acestora.

Cat priveste exersarea unor optiuni practi-
cate in ceramica europeana a deceniului al op-
tulea, si anume a celei de realizare a panourilor
modulare, in creatia artistei Nelly Sajin aceasta
s-a produs, cu incepere din anul 1974, prin elabo-
rarea si realizarea in material a unor compozitii
preponderent raportuale, constituite din module
ceramice predestinate decorarii Policlinicii nr. 11
din sectorul Botanica al mun. Chisindu. Princi-
piul modular de structurare compozitionala a
operei ceramice este utilizat pe larg de catre artis-
ta si mai tarziu, in cadrul decorérii Magazinului
Nestemate (1976) si a scarii foaierului corpului
central al Academiei de Stiinte a Moldovei (1982).
In creatia N. Sajin se atestd citeva tipuri de utili-
zare a formei modulare - cea realizatd in lucrarea
Fatd la fereastrd, unde forma concentric-rotun-
jita este luatd ca baza in tratarea figurativului si
a configuratiei arhitectonice a decorului, ultimul
germinat din traditia populard, cea monumental-
decorativa ce decoreazd peretii unor edificii prin
crearea unor compozitii modulare, cea care st la
baza a mai multor compozitii sculptural- volume-
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trice tridimensionale (cazul ciclului de lucréri sub
genericul Muze (1979-1980), predestinat Tea-
trului de Opera din Chisinau si lucrarea Arborele
vietii (1986), realizat pentru Palatul Inregistririi
Casatoriilor din Chisinau).

In contextul celor mentionate, specificim
faptul ca compozitiile ce decoreaza foaierul eta-
jelor trei, patru si cinci ale Policlinicii nr. 11 si
cei doi pereti ai fostului magazin Nestemate, sunt
reprezentative pentru creatia modulara predesti-
natd decorarii spatiilor arhitectonice de catre ar-
tista. Modulul decorativ ce sta la baza structurii
acestor lucrdri, constituind traditionalul tip de
compozitie raportuald, totusi genereazd expresii
estetice nuantate, fiind fundamental diversificat
tonal si cromatic, gratie modului de utilizare a
emailurilor colorate expuse unei temperaturii de
ardere de 960°C. Insisi principiul de ordonare
compozitionala a lucrarilor reliefeazd in fiecare
dintre acestea un centru compozitional acentuat
prin contraste ale registrului cromatic. Un cuvént
aparte se cere de spus vizavi de realizarea plas-
ticd a centrului compozitional al compozitiilor
mentionate, or forma decorului acestora diferd de
forma decorului utilizat in structura raportuald
generald a planului. Modulele ce constituie cen-
trul compozitional al lucrérilor contin elemente
volumetrice tratate in gorelief, care, fiind unite
intre ele reprezntd o structura dinamica orientata
concentric ce indeplineste functii atit decorative
cat si semantice, procedeu utilizat de catre ar-
tista si mai tarziu, in anul 1976, in compozitiile
din magazinul Nestemate. Diversificarea expresi-
ei estetice a structurii compozitionale modulare
este realizata plastic inedit in compozitia Fizica
(1982), predestinatd decordrii foaierului corpului
central al Academiei de Stiinte a Moldovei. Nelly
Sajin in conlucrare cu ceramistul Vlad Bolbocea-
nu, evidentiind si diversificind tonal si cromatic
centrul compozitional, - acesta indeplinind con-
comitent functii plastico-estetice dar si informa-
tive, — exclud monotonia ritmica a modulelor
dreptunghiulare turnate preponderent in forme
de aceeasi marime, dar modelate plastic divers. La
aceasta contribuie si inserarea in centrul campului
imaginii a unor elemente distinse ca forma si vo-
lum, dar cu pronuntata valoare nu numai esteticd,
dar si simbolico-semantica. Structurii modulare,
in cazul dat, ii revine functia decorativd de impli-
nire a campului imaginii prin generarea unor rit-
muri de forme si culoare de o valoroasa expresie
plasticd ce genereaza si ample conotatii semanti-
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ce de sorginta intelectuald. In opera mentionati,
contrastelor tonale, cantitative si celor valorice ale
emailurilor colorate, contraste cromatice obtinute
in urma arderii la temperatura de 960°C, li se atri-
buie functii plastice de importantd, or culorile
rosii si visinii ce constitue concomitent campul
si bordura imaginii, intregind-o compozitional,
si cele gri-nuantat, ce orchestreaza ritmic inedit
centrul operei, inzestreazd lucrarea cu pronuntate
expresii ce genereaza distinse acorduri estetice.
Insdsi forma modulelor se caracterizeazd printr-o
diversitate de particularitati plastice inteligent
solutionate, fapt ce contribuie eminent la germi-
narea unor subtile nuante cromatice ca urmare
a actiunii asupra acesteia a surselor de ilumina-
re. Tot in anul 1982 Nelly Sajin include forma de
modul si in structura compozitiilor predestinate
expozitiilor. In aceast context este semnificati-
va lucrarea Anotimpurile anului, creata la acea
vreme, in care plasticianul combind mai multe
piese, utilizind pe larg contrastul dintre forma
traditionald de vas, motivul unui buchet vegetal si
doua panouri formate din cate saisprezece modu-
le decorative avand ca decor configurari volume-
trice create dupa principiile celor realizate in mo-
dulele din Policlinica nr. 11, dar fira a fi identice
ca forma si mesaj. In consecintd, artista creeazd
o compozitie ceramicd chemata sa reprezinte la
nivel asociativ-simbolic ideia continuitatii tem-
porale si totodata valorifici mesaje ce oglindesc
ideia fertilitatii si a belsugului, ideie care, mai
tarziu, in anul 1984, isi va gasi o tratare amld in
lucrarea Fructe de aur, in ultima aceasta fiind con-
jugatd inedit cu ideia creativitatii umane si a co-
nexiunilor cu straturile culturale stravechi.

In contextul examinirii operelor predesti-
nate decorarii spatiilor arhitecturale, create de
catre Nelly Sajin la hotarul anilor 70-’80, se in-
scriu si cele sase figuri ceramice sub denumirea
de Muze, incluse ca decor in foaierul Teatrului
de Opera din Chisindu. In creatia artistei, aceste
lucrari sunt semnificative din mai multe puncte
de vedere. Conlucrand cu V. Novicov in procesul
de realizare in material a acestor lucrari, plasticie-
nii, pe de o parte, apeleaza la figurativ, urmarind
scopul relevirii la un nivel maximal a unui me-
saj cu o inaltd incarcaturd cultural-umanista, pe
de alta, utilizdnd particularitatile tehnologice de
prelucrare plastica si inzestrare esteticd a argilei
si samotei prin emailare, acestea creeaza chipuri
antropomorfe constituite din forme ale caror
configuratii, fiind predominant decorative, sunt
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orientate sa diversifice, sd spiritualizeze si sa actu-
alizeze stilistic austeritatea clasicizanta a interio-
rului in care sunt amplasate. In acest context sunt
semnificative observatiile lui Efim Iampolski,
care remarca la timpul respectiv: ,,...Colectivul
de autori: arhitectii A. Gorscov, N. Kurennoi,
constructorii - D. Volkov, M. Zinelihina, pic-
torii — N. Sajina, V. Novicov, B. si G. Dubrovin,
S. Vranceanu au reusit nu pur si simplu si ofere
un omagiu bine meritat canoanelor eterne ale sti-
listicii clasice, dar si sd gdseascd o conexiune ar-
monioasd in arhitectura a continuitatii istorice, a
particularitdtilor nationale si o deplind corespun-
dere cerintelor timpului sau” [7, p. 7-10]. Expre-
sia decorativa a muzelor este generata de insusi
modul de constituire structural-compozitionald
a acestora, or, avand la baza forma de fus de co-
loana, fiecare dintre piesele ciclului incorporeaza
in sine in mod diferit elemente cu functii decora-
tive si semantice diverse. Aceste elemente, fiind
aplicate in mare mdsurd prin alipire la axa cen-
trala, combinand artistic motive antropomorfe,
fitomorfe, obiectuale, configuratii si elemente de
garnisire vestimentard, contribuie la crearea unor
imagini fraiméntatoare, complexe, atat prin me-
sagele generate de siluete, configuratii de forma
si decor, cat si prin expresia grava, meditativa a
starii psihologice a chipurilor muzelor. Un rol de-
cisiv in generarea si dezvaluirea mesajului acestor
opere il au exspansiunea dinamica a formelor, co-
nexiunile si interferentele proportiilor si ritmu-
rilor componentelor structurale ale compozitiei,
inclusiv si ale decorului pieselor, or acestea au fost
orchestrate rational in vederea generarii unor ex-
presii melodice care ar contribui eminent la dez-
valuirea temei si a conceptului ideatic ce a stat la
baza credrii acestor lucréri si totodatd ar contri-
bui la oglindirea rolului spiritualizant al acestor
piese in ambianta arhitectonici a edificiului in
cauza’. Mentionand dinamismul formelor in ca-
litate de particularitate importanta a lucrarii ana-
lizate, este cazul sd concretizam faptul cad anume
in expresiile dinamice ale formelor se ascunde
esenta semnificatiilor spre care tindea Nelly Sajin
nu numai in piesele ciclului Muze, dar si in mai
multe opere, printre care Arborele vietii, opera
predestinatd Palatului Inregistrarii Casatoriilor,
dar si in lucrarile orientate de a fi prezentate in
cadrul expozitiilor de arta precum compozitia
din trei piese sub genericul Fata pamantului. Atat
principiul de structurare compozitionala a com-
ponentelor imaginii, cat si de modelare a formei

pieselor din ciclul sub genericul Muze elucidea-
za o dinamica complexd orientata spiraloidal pe
verticala. Aceasta germineazd din forta lduntrica a
decorului fusului central si este continuatd origi-
nal in repartitia si orientarea dinamicd a detaliilor
vestimentare, a mainilor, a accesoriilor, a decoru-
lui vegetal si fitomorf, care, fiind integrat prin li-
pire la axa mediana, creeazd concomitent expresii
inedite ale unei deconstructii, ale unei desfolieri
asemenea desfacerii petalelor unor structuri na-
turale aflate in plind crestere si dezvoltare. Aceas-
td idee de dezvoltare in timp a materiei este ori-
ginal dezvoltatd si mai tarziu, in lucrarea Arborele
vietii (1986). Fiind realizatd si aceasta in material
impreuna cu V. Novicov, opera datd isi trage ori-
ginile de la traditionalul motiv cu acelasi gene-
ric frecvent intalnit in folclorul plastic popular.
Adaptand motivul mentionat la tehnica cerami-
cii volumetrice, artistilor le-a reusit crearea unei
imagini simbolice de inaltd sonoritate poetica.
Or, si in aceasta lucrare, ideea dezvoltrii spiraloi-
dale si a ,,desfolierii” materiei si-a gasit o realizare
plasticd originald, dar, concomitent, si o inedita
conlucrare cu valente ideatice de rezonantd apro-
piate celor intélnite in ritualul popular al inteme-
ierii unei noi familii, unde accesoriilor li se acor-
da o importanta insemnatate simbolicd. Ideea
evolutiei si dezvoltarii in timp a materiei std si la
baza lucrarii Fata pamantului (1983), unde struc-
tura morfologica a pieselor, fiind modelata origi-
nal, reprezinta artistic procesul natural al miscarii
si suprapunerii unor folii tectonice ale scoartei.
Aici este cazul sa mentiondm cd intreaga creatie a
artistei din deceniul al noudlea este indreptatd nu
numai spre dezoltarea limbajului plastic in proce-
sul de zamislire originala a formei pieselor cera-
mice, dar si spre generarea de cétre opera a unor
esente existentiale de importanta, in care valorilor
culturale si valorilor general umane li se acorda
prioritate. Totodatd, mentionam faptul ca ultima
opera analizatd este rezultatul unor experimentari
asidue cu forma, tehnologia, expresia materiale-
lor si, concomitent, cu posibilititile de generare
prin acestea a mesajului, or intreaga creatie din
deceniul al optulea si inceputul deceniului al
noudlea a evoluat sub auspiciul unor cautéri asi-
due asupra formei, morfologiei si sintaxei aces-
teia, dar si capacitatii acestora de a genera mesa-
jele spre care tindea artista. In acest context sunt
semnificative operele predestinate expozitiilor de
arta plasticd si decorativa, printre care Chisindul
vechi si cel nou (1976), Arlechini (1976), Muzele
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si sportul (1979). In lucrarea Chisindul vechi si cel
nou, plasticiana reprezinta artistic schimbarile ce
s-au petrecut la vremea respectiva in mediul ur-
ban al Chisinaului, or noile edificii multietajate,
ce se construiau intensiv, prin contrastele de for-
me si proportii schimbau fata traditionald a ur-
bei. Crednd o compozitie spatiald constituita din
mai multe piese ceramice ce reprezinta imagini
asemdnatoare unor case traditionale din cartie-
rele vechi ale orasului, artista contrapune imagi-
nii acestora piese ce oglindesc la nivel metaforic
chipul unor constructii apropiate dupa forma
si proportii de structuri fantastice asemandtoa-
re clddirilor asa-numitelor ,zgarde nori”. Astfel,
valorificind o tema actuala si traditionald pentru
acea vreme, plasticiana solutioneaza, prin inter-
mediul artei ceramice, probleme inedite de ordin
plastic si tehnologic, creand o opera originala
pentru acele timpuri, a cirui mesaj este reprezen-
tativ pentru artele plastice si cele decorative din
RSSM din perioada expusa analizei.

Tot in aceasta perioada, artista continud s
valorifice, dar la un alt nivel conceptual si plastic,
metodologia credrii alternantelor estetice expre-
sive, germinate dintre expresia formelor pline si
cezurile golurilor spatiale dintre acestea, meto-
dologie exersatd de citre artistd anterior in lu-
crari din perioada de debut a acesteia. In anii ’70,
aceasta metodologie este exersatd prodigios de
catre Nelly Sajin in compozitia Arlechini (1976).
In procesul de constituire morfologica a figura-
tivului acestei compozitii, plasticiana recurge la
includerea unor cezuri spatiale in forma plina a
imaginii stilizate a corpurilor personajelor si prin
acest procedeu sintactic, inzestreazd chipurile nu
numai cu originale valori estetice, dar si cu dis-
tinse acorduri semantice. In consecinta, artistei i
reuseste sa creeze o operd in care au fost integrate
diverse repere tipologico-morfologice formale,
la bazd carora au stat pronuntate particularitati
provenite din traditia oldritului si interferentele
dintre forma si decor, si, totodata, i reuseste s
genereze mesaje ce oglindesc meditatiile auto-
rului cu privire la soarta artistului, bucuriile si
dramele trairilor spirituale interioare ale omului
de culturd. Concomitent, mentiondm faptul c4,
in lucrarea analizatd, artista isi exprimé un sen-
timent de adanca pretuire a traditiei ceramice.
Sajin ,construieste” figurativul, utilizind emi-
nent racordéri de forme traditionale ale olaritu-
lui, precum cele cilindrice, combinatiile hiperbo-
loidale, sferoiforme, cubiforme, circular-inelare,

cu forme tridimensional-sculpturale de sorginte
antropomorfa, ultimele fiind inserate sintactic
conventional. Conventionalitatea este exersata de
catre Nelly Sajin si anterior, dar intr-o alta ipos-
taza decat cea sintactica mentionata deja in pro-
cesul de examinare a compozitiei Arlechini, or in
compozitiile Malanca (1967) si Discutie (1968),
conventionalul apare ca principiu de stilizare de-
corativa a formei obiectualului, inzestrand ima-
ginea cu particularitati metaforico-folclorice ge-
nerate de coordonatele formale hiperbolizate ale
figurativului. Totodatd, cu privire la compozitia
Malanca, cat sila o alta lucrare, denumité de cétre
artista Circ, realizatd in aceeasi perioadé, amintim
o particularitate, observata deja la acera vreme, si
anume cd pe ,...autorare o intereseaza expresia
plastica a fiecdrui chip, expresia miscdrii; si pen-
tru a le amplifica, aceasta dezvolta imaginile pana
la grotesc, inzestrandu-le cu umor si cu un oare-
care sentiment de bucurie fatd de viata” 5, p. 81].
Revenind la ideea utilizarii expresiei spatiului
liber inserat organic in structura morfologica
a formei pline a pieselor componente ale operei
ceramice, mentionam faptul ca Sajin valorifi-
ca aceastd metodologie si intr-o lucrare realizatd
mai tarziu, cea sub genericul Muzele si sportul. in
aceasta, ceramista opteazd spre atingerea unor co-
nexiuni dintre traditia milenard de tratare a formei
sculpturale arhaice a figurativului cu forme ale ca-
ror ,memorie” tine de olarit, de dinamica barocd,
de clasica universald. Totodatd, particularitatile
stilistice mentionate, sunt supuse de citre artistd
unor improvizari formale de sorginte decorativa,
acestea fiind caracteristice cautarilor din dome-
niul plasticii dezvoltate pe parcursul sec. al XX-lea,
care, in cazul dat, pe de o parte, sunt indreptate
spre determinarea si promovarea propriului stil al
artistei si atingerea integritédtii formale a operei, pe
de alta, sunt orientate spre generarea unui anumit
mesaj estetic si semantic al compozitiei operei. In
consecintd, artistei ii reuseste sa creeze o lucrare,
intr-o mare masurd nelipsitd de un anumit grad
de teatralitate, in care jocul cu forma si cu spatiul
ii favorizeaza generarea unor conotatii germinate
din forme de diversa provenienta stilistica, aces-
tea fiind capabile sa reprezinte plastic concepte ale
unei legaturi atemporale din domeniul culturii.
La sfarsitul anilor 1970 - inceputul anilor
1980, tendinta de a ldrgi aria informativa a operei
era caracteristicd pentru creatia mai multor artisti
ce activau la acea vreme in diferite specii si genuri
ale creatiei plastice, inclusiv a celor ce profesau

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA + 2018 81




Arta contemporand

domeniul artei ceramice si al sculpturii decora-
tiv-monumentale, or, dupd cum pe bund drepta-
te a fost observat la acea vreme, ,,..In sculptura,
spatialitatea picturala s-a consolidat intr-atat, ca
compozitiile spatiale au constituit un comparti-
ment aparte al expozitiilor de sculptura; chiar si in
regatul conservativ al monumentelor se intélnesc
des peisaje si naturi statice, interioare si fragmente
de arhitecturd; iar in compozitiile de sevalet, cele
din lemn sau ceramica, pictura a ocupat un loc sta-
bil, cateodatd, numai accentuand formele sculp-
turale, iar cateodatd, completind lumea spatiala
a sculpturii cu spatialitatea sa iluzorie. In modul
cel mai activ pictura se implica in arta decorativa:
pierzdnd ultimile particularitati ale menirii sale
utilitare, obiectele decorative opteaza spre absor-
birea intregii plenitudini a reprezentarii si a chipu-
lui, imbiba in sine spatiul si cu succes acapareaza
din pictura tematica acesteia, mijloacele de ex-
presie, posibilitatile de neepuizat ale acesteia” [4,
p. 8]. Creatia pictoritei Nelly Sajin din peri-
oada dati in multe confirmd observatiile sus-
mentionate, or atat lucrarile deja analizate Grd-
dind de iarnd (1975), Chisindul vechi si cel nou
(1976), Muzele si sportul (1979), cat si Anotim-
purile anului (1980), Creangd de aur (1980), In-
florire (1980) si, in mod deosebit ciclul de opere
realizate de catre artistd pe parcursul deceniului al
noudlea, printre care: Olimpia (1981), Luna sep-
tembrie (1981), Jocurile de toamnd ale ulcioarelor
(1982), Totul este din covor (1983), Infloresc live-
zile (1983), Fata pamantului (1983), Fructe de aur
(1984), Malanca (1984), Paratdrase (1984), Pri-
madvara (1984), Flori albe (1985), Ecoul paman-
tului (1985), Oda Artei (1986), Buchet (1986),
Noi votam pentru pace (1986), Custode (1986),
Protejati! (1986), Reportaje cosmice (1986), platoul
decorativ Tripolie (1986), Sub o creangd de saku-
ra (Maria Biesu) (1986), Viata covorului (1987),
compozitia Eu locuiesc aici (1989), panourile de-
corative Orasul-jucdrie (1990) sunt exemple re-
prezentative ale optiunilor artistice ale plasticia-
nului, printre acestea evidentiindu-se si optiuni
indreptate spre amplificarea expresiei artistice si,
totodata, orientate spre largirea nivelului infor-
mativ al operei ceramice, acestea fiind materializa-
te prin inserarea in imagine a unor particularitati
sintactice si semantice caracteristice altor genuri
de arta decat celor din domeniul artelor decorati-
ve. In cadrul schimbirilor de paradigma artistici
si de amplificare a mesajului se inscrie meritoriu
si lucrarea Fata pamantului (1983), operd asupra

careia ne-am oprit mai sus si in care Nelly Sajin
a continuat realizarea unor probleme plastice
solutionate partial in operele deja analizate. Fiind
zamisltd la un nivel conceptual avansat atat din
punct de vedere al determinarii coordonatelor
ideatice, cat si de gasire a unui echivalent plastic
inedit, aceasta operd, gratie modalitatilor plastice
originale de constituire a formei, genereazd me-
saje complexe de sorginte filosofico-stiintifica. Fi-
ind pasionata la acea vreme nu numai de valoarea
estetica, dar si de mesajul pe care il poartd opera,
artista realizeazd, in anul 1984, compozitia Fructe
de aur, in care sunt inplementate plastic optiunile
artistei indreptate spre valorificarea unor teme la
prima vedere simple, dar care, gratie modului de
concepere ideatica a imaginii si ale tratdrii plastice
a structurii compozitionale si a formei pieselor -
parti componente ale ansamblului, oglindeste
complexitatea gandirii autorului si abilitatea de
a transpune in limbajul specific genului cerami-
cii unele atitudini personale asupra complexitatii
gandirii autorului. In compozitie, modul de trata-
re plasticd a formei se deosebeste. Forma prioritar
antropomorfa a pieselor centrale, fiind realizatd
volumetric, este tratatd in conformitate cu tradtiile
sculpturale, prevaland ca importantd ideaticd, dar
si structural-compozitionald, fapt ce denotd o
abordare estetica distinctd comparativ cu modul
de tratare a figurativului in operele precedente si
o evolutie in timp principial noud a conceptiei
plastice a artistei. In aceasta opera, principiile de
modelare tridimensional-mimetica a formei figu-
rativului, jonctioneaza eminent cu modalitatile de
tratare conventional-decorativd a vestimentatiei,
inclusiv si a soclurilor semifigurilor, care, la ran-
dul lor, sunt decorate prin intermediul unor benzi
tonale si cromatice verticale si oblice. Ultimele asi-
gurd, concomitent cu forma si ritmul cutelor ves-
timentare, integritate si originalitate intregii ope-
re, si totodatd, o acosteaza pe aceasta in anumite
coordonate stilistice de provenientd monumental-
decorativd, - trasaturi specifice orientarilor esteti-
ce ale vremii, acestea fiind atestate pe scara largd
in domeniul mentionat. Constituita si prezentata
in cadrul expozitiilor, initial din sase piese - trei
dintre ele figurativ-antropomorfe, realizate plastic
tridimensional, iar trei a caror structurd compozi-
tionala intregea preponderent motive traditionale
ale olaritului fiind realizate sub forma de panouri;
aceastd operd inglobeazd in sine multiple valori
ideatice, in care paradigmele tematice ale primei
jumatati a deceniului al nouilea al secolului trecut
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jonctioneaza cu concepte existentiale atemporale
stravechi. Ultimele, sunt reliefate si sunt percepute
ca fiind amplificate semantic in cazul prezentdrii
in spatiul expozitional, in exclusivitate, a pieselor
figurative antropomorfe (cazul expunerii aces-
tora in expozitia comemorativd dedicatd creatiei
artistei, derulatd in incinta Muzeului National de
Arti al Moldovei in iarna anului 2018). In acest
caz, substratul filosofico-conceptual, fiind reliefat
semantic, este generat de starea psihologicd me-
ditativa a personajelor, particularitate specifica
mai mult operelor sculpturale de sevalet, decat
operelor cu functii decorative. Acest fapt denota
aspiratiile creativ-conceptuale de la acea vreme
ale artistei, fiind orientate pronuntat spre largi-
rea coordonatelor informative ale operei cerami-
ce. Totodata, mentiondm ca tendinte de largire
a spectrului informativ al operelor din domeniul
artelor decorative se atesta pe larg in creatia mai
multor plasticieni atat din republicile fostei URSS,
cat si de peste hotarele acesteia, fiind un proces
evolutiv firesc, indreptat spre amplificarea estetica
si semnificativa a operei de artd. In aceasti ordi-
ne de idei, sunt reprezentative nu numai operele
analizate anterior, dar si un sir de lucréri printre
care Buchet, Odid artei I, Odd arteri I, in care artista
amplifica expresia estetica a formelor traditionale
de cupa si platou prin decorarea accentuatd a aces-
tora cu motive fitomorfe expresive (cazul celor
trei cupe din setul Buchet), sau prin inserarea in
forma de platou a unor originale compozitii con-
stituite din motive antropomorfe si abstracte (ca-
zul dipticului Odd artei, al platourilor Tripolie si
Viata covorului). Originalitatea lucrarilor Buchet,
Oda artei 1, Odd arteri II se manifesta prin proli-
ferarea pronuntata a expresiei grafice a modului
de tratare a elementelor compozitionale, or pasiu-
nea artistei spre valorificarea expresiilor grafice,
facandu-se simtita deja intr-un ciclu de lucrari ca
Natura staticda (1969) si Gotica (1969) indeplini-
te in tusi si acuareld, si-a gasit o inedita implini-
re nu numai in cupele si platourile mentionate,
dar si in asa lucrari ceramice ca Malanca (1984),
Textile (1989), Buchet de sah (1990). Cat priveste
platourile Tripolie si Viata covorului, mentiondm
expresivitatea decorativd generatd de conexiunile
figurinelor volumetrice si imaginea stilizatd a mo-
tivului peisajer din prima lucrare si interferentele
ritmice decorative ale benzilor cromatice aplicate
ce coaguleazi structura compozitionald a celui de-
al doilea platou.

Arta contemporand

O distinctd coezuiune a expresiilor grafice ale
liniei cu picturalitatea nobild specifica expresiilor
picturii in acuarela se face simtitd in mod evident
si in compozitia Sub o creangd de sakura (Maria
Biesu), in care forma pronuntat sculpturald este
amplificata si prin spatialitatea iluzorie provenitd
din modul de tratare a motivelor decorative apli-
cate pictural pe forma tridimensionala. Creatia
cea de-a doua jumitate a deceniului al noualea se
fructifica cu cateva lucrari de importantd, printre
care mentiondm in mod deosebit compozitiile
Pdstrati! (1987) si Eu locuiesc aici (1989), in care
este oglindit pe larg procesul de valorificare de
catre artistd a unor mesaje cu o valoroasd incar-
citurd ideatici. In ambele lucriri, coeziunea ori-
ginala a formelor sculpturale si a celor decorative
sunt chemate sd genereze ample conotatii valorice
de sorginte culturald si existentiald. Optiunile ar-
tistice ale plasticianului in perioada de referinta
sunt indreptate concomitent si asupra valorifi-
carii unor idei conceptuale de sorginte filosofic,
precum cele realizate in compozitia denumita
Genesis (1988), in care artista, operdnd cu motive
de sorginte abstracta, creeaza imagini in care for-
mele volumetrice si cele inzestrate cu distincte ex-
presii grafice genereazd valoroase mesaje asocia-
tive. In acelasi timp, Nelly Sajin este pasionati si
de valorificarea estetica a conexiunilor dintre ex-
presia planului exersat grafic si cromatic spatial-
iluzoriu si forma reliefatd, or aceste optiuni sunt
exersate original de cétre plastician in panourile
Orasul-jucdrie, in care expresia specifica a relie-
fului decorativ este inbinatd armonios cu expre-
sia si conotatiile spatiale ale motivului planului,
ultimul fiind constituit din reprezentari de forme
geometrice ale caror mesaje optice vin si oglin-
deasca profunzimi perspectivale inzestrate cu va-
lori dinamice pronuntate.

Orientandu-si intreaga creatie spre formarea
unui stil personal inconfundabil si original, Nelly
Sajin a tins in permanentd si spre generarea prin
opera sa a unor mesaje actuale, prin care, si-a ma-
terializat artistic atat aspiratiile estetice inedite, cat
si conceptele ideatice specifice vremii. Realizérile
estetice si conceptuale spre care tindea plasticia-
nul, au fost posibile nu numai gratie competentei
artistei in ceia ce priveste manuirea intregului ar-
senal de mijloace compozitionale de constituire a
formei obiectului, dar si de realizare tehnologica
a acestuia, or ceramica ca gen al creatiei plastice
preconizeazd si o bund cunoastere a materialului
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din care este indeplinit produsul, dar si a pro-
cedeelor de obtinere prin ardere a nuantelor si
interferentelor cromatice, a expresiilor texturale,
care, la randul lor, sunt deosebit de importante nu
numai pentru generarea frumusetii operei cera-
mice, dar si pentru atingerea mesajului spre care
tinde autorul. In acest context mentiondm, cd Ne-
lly Sajin exersa cu pricepere samota si argilele de
diverse culori, modeland cu iscusintd atat forme
sculpturale pline, cat si forme inedit combina-
te, constituite din bare colorate sau folii subtiri,
contribuind la generarea unor expresii estetice
originale ale operei. Artista prefera arderea inalta,
realizandu-si operele preponderent la o tempe-
raturd de 960°C, dar n-a ignorat nici arderea la
1000°C, si nici arderea prin reducere, crednd ope-
re de importantd. In aceisi masurd plasticiana a
operat la un inalt nivel tehnologic smalturile, oxi-
zii metalici, sarurile, angobele colorate, pigmentii,
valorificand la maximum expresiile artistice si
particularititile semantice ale acestora.

Concluzionand, remarcam faptul ci artista
Nelly Sajin, prin opera sa, a inscris o fild impor-
tanta in istoria artelor decorative din RSSM, atat
prin modalitatile de zdmislire morfologico-sin-
tactica si tehnologica a lucrarilor, cat si prin ma-
niera stilistica inedita elaborata minutios pe par-
cursul anilor. Favorizand constituirea propriului
stil, conexiunile artistice si tehnologice, realizate
de catre artista consecvent pe parcursul intregii
activitati de creatie, au contribuit eminent la pro-
movarea prin ceramicd a unor importante repere
plastice novatoare si ample valori semantice, con-
tribuind la optimizarea expresiei estetice si largi-
rea arealului informativ al operelor din domeniul
artelor decorative.

Note

' Nelly Sajin (Hanmu Caxknna) s-a nascut la 23
ianuarie 1938 in satul Satka, regiunea Celeabinsk, Ru-
sia. Cu incepere din anul 1945, Nelly Sajin locuieste
in Chisindu, oras unde au fost repartizati la munca
pirintii acesteia, fiind juristi de specialitate. In anul
1946 Nelly Sajin isi incepe studiile in clasa intai a Scolii
medii nr. 6 din orasul Chisinau. In anul 1956, dup ab-
solvirea scolii, este inmatriculatd la Tehnicumul Teh-
nologic din Chisindu, pe care il absolvd cu mentiune
in anul 1958. In anul 1959, Nelly Sajin a fost inmatri-
culatd la anul intéi, forma de studii frecventa redusa
a Institutului Tehnologic din orasul Moscova. Con-
comitent a activat in calitate de tehnician-desenator
in departamentul de proiectare al Biroului de Stat de
Proiectare (asa numitul - 'CKB) din orasul Chisindu

si pe parcursul unui an si-a aprofundat abilitétile ar-
tistice in domeniul artelor, domeniu spre care visa din
copildrie. Aceste studii de aprofundare s-au petrecut
in cadrul Studioului artistic seral organizat pe langa
Scoala de Arte ,,I. E. Repin” din orasul Chisinau. In
anul 1960, Nelly Sajin a sustinut cu succes examene-
le la Scoala Superioard de Arte Industriale in numele
»V. Muhin” din orasul Leningrad. Dupa absolvirea in
anul 1966 a institutiei amintite, Nelly Sajin a fost re-
partizata la muncd la Chisindu, in Atelierul de cera-
micd al Fondului Artistic din RSS Moldoveneasca, in
calitate de pictor-ceramist. Activitatea expozitionald,
plasticiana si-o incepe din anul 1964 in or. Leningrad.
In anul 1966, lucrarea de diploma a acesteia, Platouri
decorative, a fost expusd la expozitia celor mai reusite
proiecte de diploma ale absolventilor institutiilor de
invitimant superior artistic din tari. In anul 1967,
Nelly Sajin a fost admisa in randurile candidatilor, iar
in anul 1969, in rdndul membrilor titulari ai Uniunii
Pictorilor din URSS. In decizia de admitere ca mem-
bru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova a artis-
tei Nelly Sajin se mentioneazi: ,,In baza participarii la
expozitia pretendentilor, recomandarii Sectiei de Arta
Decorativd si Aplicatd, recomandérilor a trei membri
al Uniunii Pictorilor din URSS, a Pictorului Poporului
din URSS L. T. Bogdesco, a plasticianei A. G. Picuno-
va si a criticului de artd D. D. Goltov, a o admite pe
Sajin Nelly in memri ai Uniunii Pictorilor din URSS
pentru participarea la expozitiile republicane, unio-
nale si internationale si pentru lucrarile: Invitatie la
nuntd (panou realizat in ceramicd), Malanca (ciclu de
figuri realizate in ceramicd) si Circul (panou realizat
in ceramica)”. ,,...Pictorita lucreazd in domeniul cera-
micii decorative si monumentale, ...plasticii minore si
ale suvenirelor preconizate pentru a fi multiplicate in
masa. Creatia N. Sajin se deosebeste printr-o cdutare
permanenta atat a unor noi mijloace de expresie plasti-
cd, ct si a particularitdtilor artistice a materialelor. Im-
plementand traditiile populare in lucréri actuale, gratie
spiritului §i caracterului de gandire artisticd, artista in
mod creativ transforma traditiile seculare ale artei po-
pulare moldovenesti”

Pe parcursul activitdtii de creatie, Nelly Sajin a
participat cu operele sale la multiple expozitii republi-
cane, unionale si internationale, ultimele deruldndu-se
in Polonia, Cehoslovacia, [ugoslavia (Zagreb), Ungaria
(Budapesta), Germania (Berlin, Ger-Grenzhausen),
Statele Unite ale Americii (New York, Boston, Wa-
shington, Chicago), Italia (Faenza). Un loc aparte in
ascendenta artisticd a plasticianului I-au jucat si par-
ticipdrile acesteia la diverse concursuri si simpozioane
din domeniul ceramicii, organizate peste hotarele tarii
pe parcursul anilor 1974, 1983, 1986, 1987, 1988. Ope-
rele artistei se pastreazd in Muzeul National de Arta al
Moldovei, Muzeul de Artd Decorativd si Aplicata din
orasul Vilnius, Galeria de Arta din orasul Behin, Casa
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Pictorilor din orasul Thbilisi, Muzeul sub aer liber din
orasul Taskent (Vezi: AOSPRM, E 2906, inv. 3, d. 134,
f. 3,13, 23, 24, 26).

* Atractia plasticianului N. Sajin fatd de expresia
esteticd a diferitor materiale este caracteristica pentru
intreaga cariera artistica a creatoarei, fiind constientizatd
si mentionatd de catre aceasta chiar la inceput de cale
profesionistd. Dupa cum mentioneaza ea insdsi intr-un
document de arhiva, referindu-se la predilectiile artis-
tice personale, pe parcursul anilor de studentie, apro-
fundarea in arta ceramicii s-a produs mai tarziu, or ,,Pe
parcursul studiilor, ceramica md interesa foarte putin.
Cel mai mult imi plicea desenul. Eram captivata, rdnd
pe rand, ba de textile, ba de lemn, ba de arhitectura, ba
de sticld. Si acum simt necesitatea de a lucra in diferite
materiale. Ceramica am inceput s o inteleg abia la anul
cinci $i cu o mare placere am lucrat in timpul practicii
inainte de diploma si in timpul realizérii lucrarii de di-
ploma” (Vezi: AOSPRM, E 2906, inv. 3, d. 134, £. 5, 6.).

*Valoarea lucrarilor realizate de catre Nelly Sajin si
V. Novicov pentru Teatrul de Opera din Chisinau, dar
si expresia acestora in ambianta spatiald a foaierului
edificiului, a fost remarcatd de critica de arta a vremii,
or acelasi Efim Iampolski, in eseul cu privire la Teatrul
din Chisinau, remarca la vremea respectiva faptul ca
sunt ,,...bine-venite inserarile in mediul spatial al foa-
ierului goblenurile din lana ale Silviei Vranceanu, cét si
compozitiile sculpturale cromatice, ce reprezintd prin
sine chipurile muzicale ale folclorului moldovenesc.
Cu regret, realizarile talentate ale ceramistilor, in urma
amplasarii acestora pe fundalul transparent al vitralii-
lor ferestrelor, vizual, se percep cu greu. In intregime,
planificarea rationald a interioarelor care anticipeaza
sala de spectacole, garnisirea si decorul, luminozita-
tea si gama cromaticd, sunt orientate spre satisfacerea
accesului maxim si a confortului rational necesar co-
municarii spectatorilor, atat inainte de spectacole, cat
si in timpul antractelor. ...Autorii teatrului chisinauian
au reusit, din punctul nostru de vedere, intr-un mod
fericit, sa depéseascd ispita de a face in fel si chip pe
plac asa-numitului gust national, care, in realitate, din

Fig. 1. Sajin Nelly. Textile, 1989, samota, MNAM
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contul uitdrii trecutului general uman, manifestat in
cele mai bune traditii ale culturii universale inrddaci-
nate in constiinta noastra, adesea se transforma intr-
un fals decorativism si o evidenta cheltuiald in plus a
mijloacelor artistice” (Vezi: Edum Smnonsckmii. Teatp
B Kumnnese. [lekoparusHoe uckyccrso CCCP, nr. 6,
1983, c. 7-10).
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Fig. 2. Sajin Nelly. Eu locuiesc aici, 1989, samota, MNAM
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Fig. 3. Nelly Sajin. Fructe de aur Fig. 4. Nelly Sajin. Arlechini (piese din compozitie), 1976,
(piesé din compozitie), 1984, samota, MNAM
argila, email, cupru, MNAM

Fig 5. Nelly Sajin. Sub o creangd de sakura (Maria Biesu), 1986, ceramica, email, MNAM
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Fig. 6. Sajin Nelly. Ghimpi si trandafiri, 1989, Fig. 7. Sajin Nelly. Vara (piesa din compozitia Anotim-
samota, glazurd, lemn, MNAM puri), 1970, samotd, glazurd, lemn, MNAM

Fig. 8. Nelly Sajin. Tripolie, 1986, argilda, MNAM Fig. 9. Nelly Sajin. Viata covorului, 1987, argild, MNAM

Fig. 10. Nelly Sajin. Orasul-jucdrie, 1990, argild, glazurd, lemn, MNAM
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Vitalie MALCOCI

Metamorfoze ale imaginii vizuale in scenografia
moldoveneasca din prima jumatate a anilor ’70 ai sec. XX

Rezumat
Metamorfoze ale imaginii vizuale in scenografia moldoveneasca
din prima jumatate a anilor ’70 ai sec. XX

Inceputul anilor 70 ai sec. XX se inscrie in evolutia artei scenografice din Moldova ca o perioada de transfor-
mari relevante in arta teatral-decorativa. Acest proces de modificari isi are inceputurile din deceniul premergator,
cand pictorii-scenografi au constientizat necesitatea in revizuirea rolului lor in montarea piesei de spectacol.

Procesul de constituire a scenografiei moldovenesti este determinat atat de intregul curs de dezvoltare
a artei teatrale sovietice, cit §i de aparitia tinerilor plasticieni in domeniu. Desi existau anumite diferentieri in
particularitétile individuale de interpretare creativd, plasticienii urméreau o ideie unica - perceperea si intelegerea
comund a principiilor de bazi ale scenografiei moderne. Anume in anii '70 arta scenograficd din Moldova intra
intr-o etapd noud de dezvoltare, fapt determinat de stabilirea noilor procese complicate, caracteristice intregii arte
teatrale din acea perioada. S-au schimbat si s-au complicat cerintele de solutionare a ideii spectacolului, metodele
si mijloacele de expresie, care nu puteau si nu se rasfranga asupra creatiei artistice al scenografilor din Moldova.

Pictorii de teatru recurg adesea la alegorie, simbolism, unde un obiect este inzestrat cu o forta generalizatoare
si devine exponentul unei anumite idei. Schimbari semnificative au fost atinse in organizarea spatiului scenic. Se
diversificd numarul materialelor si facturilor aplicate pentru decor. O altd tendinta in scenografia moldoveneasca
tine de organizarea plastica a scenei, care imbind cu succes interiorul scenic cu exteriorul. Astfel, cele mai impor-
tante procese care caracterizeaza scenografia sovietica din prima jumatate a anilor 1970, intr-o forma sau alta, isi
giseau reflectarea in opera plasticienilor teatrali din Moldova.

Cuvinte-cheie: scenograﬁe, spatiu scenic, decor, exprimare plasticd, spectacol, arti teatrala.

Summary
Metamorphoses of the Visual Images in Moldovan Scenography
of the first half of the 1970s

The early 70s of the XX century is part of the evolution of the scenographic art of Moldova as a period of
relevant transformations in the theatrical-decorative art. This process of changes has its beginnings in the previous
decade, when stage designers have become aware of the need to review their role in setting up the play.

The process of setting up Moldovan scenography was determined both by the whole development of Soviet
theatrical art and by the emergence of young plastic artists in the field. Although there were some differences in
individual peculiarities of creative interpretation, the plastic artists followed a single idea - the perception and
common understanding of the basic principles of modern scenography. Namely in the 70s, the scenographic art
in Moldova enters a new stage of development, determined by the establishment of the new complicated pro-
cesses, characteristic of the entire theatrical art of that period. The requirements for solving the idea of the show,
the methods and the means of expression, which could not but affect the artistic creation of the scenographers in
Moldova, have changed and got more complicated.

Theater artists often resort to allegory, symbolism, where an object is endowed with generalizing force and
becomes the exponent of a certain idea. Significant changes have been made in organizing the stage space. The
number of materials and textures applied for decoration is diversified. Another trend in Moldovan scenography
is the plastic organization of the scene, which successfully combines the scenic interior with the exterior. Thus,
the most important processes characterizing the Soviet scenography of the first half of the 1970s, in one form or
another, were reflected in the work of theatrical plastic artists from Moldova.

Keywords: scenography, scenic space, decoration, plastic expression, performance, theatrical art.

88 ARTA - 2018 E-ISSN 2537 - 6136




Anii ’70 ai sec. XX se inscriu in evolutia ar-
tei scenografice din RSSM ca o perioadd de mari
transformdri relevante in arta teatral-decorativa.
Acest proces de modificari isi are inceputurile din
deceniul premergator, cand pictorii-scenografi au
constientizat necesitatea in revizuirea rolului lor
in montarea piesei de spectacol.

Procesul de constituire a scenografiei moldo-
venesti este determinat atat de intregul curs de dez-
voltare a artei teatrale sovietice, cat si de aparitia
tinerilor plasticieni in domeniu. Desi existau anu-
mite diferentieri in particularititile individuale de
interpretare creativa, plasticienii urmareau o ideie
unica - perceperea si intelegerea comuna a prin-
cipiilor de baza ale scenografiei moderne. Anume
in anii 70 arta scenografica din Moldova intra
intr-o etapa noua de dezvoltare, fapt determinat
de stabilirea noilor procese complicate, caracteris-
tice intregii arte teatrale din acea perioada. S-au
schimbat si complicat cerintele de solutionare a
ideii spectacolului, metodele si mijloacele de ex-
presie, care nu puteau sa nu se rasfrangd asupra
creatiei artistice a scenografilor din Moldova.

In aceastd perioadd activeazd att scenogra-
fii din deceniile premergatoare, cum ar fi plas-
ticienii A. Subin, B. Socolov, C. Lodzeiski s. a.,
cat si reprezentanti noi: N. Andronati, I. Puiu,
A. Crivosein, A. Jeludev s. a.

Una dintre personalitatile marcante in do-
meniul artei teatrale, mai ales de la inceputul si
mijlocul anilor "70 ai sec. XX, a fost scenograful
Nicolae Andronati. Artistul este printre primii
plasticieni autohtoni care realizeaza si implemen-
teaza cu succes noile posibilitati creative in rezol-
varea plasticd a spatiului scenic si al decorului.
Plasticienii teatrali intuitiv simteau dezacordul
sporit dintre rezolvarea regizorald a spectacolului
si intruparea sa plasticd, incercand sa utilizeze in
elaborarile lor elemente noi care au apérut in pro-
cesul evolutiv al artei teatrale; doar N. Andronati
a realizat acest lucru in mod constient si consec-
vent. Astfel, artistul este primul dintre scenografii
moldoveni care a reusit sa reconforteze un mediu
saturat emotional si sa opereze liber spatiul scenic
teatral cu diverse materiale si mijloace expresive.

Printre lucrarile in care sunt deja vizibile
principalele caracteristici ce definesc etapa mo-
dernd in scenografia moldoveneasca putem no-
minaliza spectacolele: Minorul de D. Fonvizin,
Tragedie optimistd de V. Vishnevsky, Sdptamana
Patimilor de I. Podoleanu, Cdsdtoria de N. Gogol,
jucate la Teatrul Republican pentru Copii si Tine-
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ret ,,Luceafarul”; Sotul cu sotia inchiriazd o odaie
de M. Roshchin, jucat la Teatrul Dramatic Rus de
Stat ,A. Cehov” s. a.

Spectacolul Minorul (1972) de D. Fonvi-
zin, privit”... prin prisma ,functiei dominante”
si a ,gradului de pregatire a obiectului artistic”,
nu e greu si ne convingem cd imaginea vizuald
propusa de N. Andronati nu putea exista izolat
de actiunea scenicd, ci devine semnificativd doar
prin interactiune cu ea” [2, p. 50]. Sarcina artistu-
lui nu consta in vizualizarea imaginii constructi-
ve, de organizare si reproducerea locului actiunii,
ci in incercdrile de a exprima prin intermediul
elementelor plastice lumea spirituala a personaje-
lor din aceasta piesa.

Insisi instalarea scenicd, creatd din cateva
usi amplasate intr-o anumita ordine pe plato-
ul de joc, nu transmitea informatii despre locul
si timpul actiunii, despre natura evenimentelor
care urmau sa se desfasoare pe scend. Si doar in
timpul derulérii piesei, cand decorul organic se
integra in actiune, elementul spiritual incepea sd
functioneze sub toate aspectele, scaldat de mesa-
jul emotional si semantic al subiectului.

Componenta importanta din structura plas-
tica a designului devin usile obisnuite. Proportiile
inabile, factura grosolan prelucrata a lemnului, si-
metria stricta, ordinea in care erau plasate — toate
acestea contribuiau caracteristicilor exacte ale pe-
rioadei istorice si mediului social in care au avut
loc, ele corespundeau evidentierii si intensificarii
semnificatiei mizanscenelor create de regizorul
I. Todorov. Usile, generdnd o intreaga serie de
asociatii, au devenit o conditie extrem de impor-
tanta pentru conceperea ideii generale a piesei si
interpretdrii clasice regizorale. Mijloacele princi-
pale de expresivitate care l-au ajutat pe artist sa
transmita publicului cat mai convingator simbo-
lul de bazd sunt spatiul si factura.

Anumite dificultdti intdmpind autorul si la
montarea decorului pentru spectacolul Trage-
die optimistd de V. Vishnevsky, jucat la Teatrul
Republican pentru Copii si Tineret ,,Luceafarul”
(1973). Problema dificila consta in lipsa unui
spatiu acceptabil, cu dimensiuni corespunzitoare,
si a echipamentului tehnic scenic. Neconfortabild
dupa proportii, cu o inaltime si adancime reduss,
neechipati cu o rulant, scena cerea de la artist o
rezolvare spatiala a acesteia. Solutionarea acestor
dificultati suplimentare contribuia la crearea unei
imagini vizuale integrale. In acest sens, N. Andro-
nati a folosit chiar si unele resurse nesemnificative
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de largire iluzorie a spatiului scenic. Scena a fost
invaluitd cu o draperie neagra, absorbind lumina,
fapt ce a contribuit la pierderea imediata a limite-
lor vizibile. In acest spatiu era plasati o instalatie
ce facea o aluzie vaga spre puntea unei nave mi-
litare si care de fapt a devenit osatura integrala
a imaginii plastice. Chiar si directia scandurilor
de la pardoseala masinariei a fost calculatd astfel
pentru a provoca o impresie maxima perspectivei
reduse pe care o avea. Instalatia scenicd, alcatui-
ta din sase mecanisme de diferite configuratii,
cu dimensiuni relativ mici, datorita pozitionarii
reusite a proportiilor si aranjamentului sau, a re-
prezentat un echivalent plastic solid, integral si
monumental al actiunii regizate de I. Todorov.

Fara a schimba aspectul general al decorului,
N. Andronati intervine cu unele permutari ale de-
taliilor, fapt ce a facilitat stabilirea cat mai exacta
a locului de actiune. Un mijloc eficace in crearea
imaginii scenice 1-a jucat lumina. Cu ajutorul ei si
altor mijloace tehnice, artistul a facut invizibili pi-
lonii pe care se baza structura, efect ce a provocat
senzatia suspendarii acesteia si plasdrii ei intr-o
dinamicd usoard in spatiu. Aceste elemente au fa-
vorizat organizarea jocului ritmic si desfasurarea
in timp a spectacolului.

In piesa Sdptdmana Patimilor de 1. Podolea-
nu, desfisuratd pe scena teatrului ,Luceafirul”
(1974), ca bazi a solutiei plastice, N. Andronati
plaseazd imaginea tragicd a pamantului. Simbo-
lurile abordate, completandu-se reciproc, formau
in constiinta spectatorilor asociatii complexe si
ambigue. Piei de oi agétate, prin care se intrezdrea
cerul peticit si zdrentuit, de un rosu-sangerat, in
contextul elaborat capédtau un inteles neasteptat
si groaznic - jupoierea pe viu a pamantului.
Desertarea pamantului jefuit a fost accentuata de
moara de piatrd abandonata, inutila si imburu-
ienitd. Pdméntul crapat de usciciune coboara in
trepte spre avanscend, incoronat cu un crucifix
masiv. Cu toate acestea, pe alocuri, germeni fragili
se intind spre soare, perceputi ca cele mai bune
sperante pentru un viitor apropiat. Viata n-a pa-
rasit complet acest pdmant, neinsufletit la prima
vedere. Ea doar s-a ascuns in adancuri, pentru ca
sd razbatd intr-o zi la suprafatd. Metoda utilizatd
in spectacol a fost una de performantd, prezen-
tand interes in variata interactiune a simbolurilor,
a sistemului lor unificat, in care a constat sursa
imaginii designului, dinamica sa interna.

Urmatoarea lucrare a lui N. Andronati,
spectacolul Sotul cu sotia inchiriazd o odaie de

M. Roshchin, jucat la Teatrul Dramatic Rus din
Chisindu ,,A. P. Cehov” (1975), a fost caracteriza-
ta prin elaborarea unei omogenitati plastice a tu-
turor elementelor de decor. Prismele, ce aminteau
cuburile de joacd pentru copii, au devenit la ran-
dul sdu un modul vizual ce se prezintd ca urma-
re a unui aranjament special compus. Instalatia
scenicd unitara, formatda din mai multe niveluri,
pérea a fi o lume speciala, fie un oras, fie o casa
uriasa cu mai multe etaje, creata din cuburi de ca-
tre copii. Perceperea a ceea ce se intampla ca si
cum ar fi transpusd prin ochii copilului; este ideea
principald care std la baza imaginii vizuale. Ast-
fel, regizorul N. Basin a reusit sd aprofundeze si
sa generalizeze, la prima vedere, o situatie a vietii
locale, dezvéluind simultan intonatia usor ironi-
ca a piesei lui M. Roshchin. Personajele apareau
parcd din niste celule aranjate la nivelul inferior,
unde erau grupate prismele de mari dimensiuni.

Fiecare persoani avea celula sa, care consti-
tuia o mica lume aparte. Pe suprafata prismelor
superioare, in cursul spectacolului, apérea in lu-
mina un joc alternativ de imagini simple, suge-
rand niste desene realizate de mana copilului,
care ca si cum ar fi comentat ceea ce se intampla
pe scend. Procedeul selectat era in mod strict sta-
panit de catre artist. Mobilierul si detaliile deco-
rului erau realizate intr-o cheie comuna cu insasi
instalatia scenica.

In anii urmitori, N. Andronati foloseste o
gama mai largd de mijloace expresive. Unitatea
instalatiilor scenice imbina in sine atat interio-
rul, cat si exteriorul. Modificdrile erau efectuate
in principal doar cu ajutorul luminii. Simultan se
schimba si gama de culori a instalatiilor. Cu toate
acestea, artistul n-a reusit s mentind un princi-
piu unic al transformarii imaginii.

Primele lucrari ale lui I. Puiu, reprezentant
din generatia tinara a pictorilor de teatru, au fost
realizate la limitele anilor ’60-70. Aceastd perioa-
da, in ordine cronologicd, a coincis cu inceputul
etapei urmdtoare in dezvoltarea scenografiei din
Moldova. La inceput, imaginatia bogata si creativa
a artistului il aducea, uneori, la un material plastic
de supra abundenta a imaginii vizuale. Mai tarziu,
treptat, el a fost capabil sa depaseascd cu succes
acest lucru si sa ocupe locul sdu meritat in randul
celor mai de vaza pictori teatrali din Moldova.

Lucrand la spectacolul Pdsdrile tineretii noas-
tre de I. Drutd, in Teatrul Republican pentru Co-
pii si Tineret ,Luceafdrul” (1972), I. Puiu a gasit
solutia potrivitd, pastrand specificul national
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al piesei, el a reusit sa scoatd in evidentd esenta
umani a ideilor din piesa. In general, se poate de
spus ca decorarea spectacolelor montate pe piese-
le dramaturgilor nationali locali, cat ar fi de stra-
niu, intotdeauna prezintd pentru pictorul teatral
o dificultate deosebitd. S-ar pédrea cd cunoasterea
particularitatilor si trasaturilor vietii, culturii,
psihologiei, in sfarsit a artei populare, in mijlo-
cul cdrora locuiesti de multi ani, este o garantie
sigurd a succesului. In practici este cu totul altfel.
Tendinta de a exprima, cu orice pret, trasaturile
inerente ale piesei nationale adesea il duce pe ar-
tist pe o cale eronata de reproducere a atributelor
externe, sub ponderea cérora se pierde esentialul.
Substitui-rea cautarii si identificdrii trdsaturilor
nationale in piesa a asa-numitului colorit national
era o trasitura raspanditd, asa cum, de altfel, si o
altd extremd, care se exprima in decorul neutru
emfatic, ignorénd ostentativ orice caracteristici
ale identitétii nationale a materialului dramatic.

In spectacolul Pdsdrile tineretii noastre, portile
larg deschise in avanscena parca ar invita spectato-
rul intr-o lume aparte, creata de I. Puiu, si rezolvata
de regizorul S. I. Scurea ,,intr-un stil gravitand spre
imagini ritualice” [2, p. 57]. Dominanta plasticd a
decorului din scena a devenit fantdna cu cumpénd,
pe peretii cireia au fost imaginate in miniaturd o
serie de casute. Predestinatia fantanii, pe parcursul
spectacolului, este multipla: aceasta este si simbol
al vietii, si al balantei, peste care sunt suprapu-
se sortile eroilor principali. Pe fundal, sirurile de
dealuri albastrui aproape céd se contopesc cu cerul,
contururile armonioase ale cirora amintesc niste
pasdri care si-au desficut aripile in zbor.

Dorinta, caracteristica lui I. Puiu de a crea
elemente grotesti, complet neasteptate, a fost ex-
primata in piesa Oameni energici a lui V. Suksin,
montatd la Teatrul Muzical-Dramatic ,,V. Alec-
sandri” din Balti in regia lui A. Panzaru (1975).
Conform planului artistului, terenul de joacd a
fost impartit in trei parti prin piloni vargati, uniti
cu franghii, care indicau trei locuri principale de
actiune. Pictorul a folosit cinci pereti amplasati
simetric, cu anumite elemente de sustinere: un
frigider, o canapea etc. In partea din spate a sce-
nei — un turn de observatie cu un politist. In fata
ei observam o compozitie din mai multe anvelope
auto (un indiciu clar de frauda a proprietarului
apartamentului). Randurile de coloane alb-negre
si turnul de observatie nu numai ca formau axa
compozitionala principald, in jurul cdreia regizo-
rul a construit actiunea, dar au stabilit si o anu-
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mitd legaturd intre evenimentele care au avut loc
la fata locului si prezenta acestor detalii ciudate la
prima vedere.

Artistul si regizorul au ldsat posibilitatea unei
actiuni neasteptate incluse in insusi decorul sce-
nei. In final, cAnd peretii plati s-au indreptat citre
spectator cu partea din spate, transformandu-se
in usi ale camerelor, intentiile regizorului si ale
pictorului au devenit clare definitiv. Regizorul si
scenograful au propus un joc, rezultatul final al
caruia le era cunoscut, insa a fost ascuns cu grija.
Transformarea peretilor a devenit ultima incur-
siune a lantului de realizari, datorita careia ideea
generala a spectacolului a dobandit armonie si
completitudine logica.

Mijlocul anilor 70 pune inceputul muncii ac-
tive a scenografului Anatoli Jeludev, un maestru
deja experimentat in teatrele din Rusia. Montand
la Teatrul Dramatic Rus din Tiraspol poemul Va-
sili Terkin (1975), plasticianul A. Jeludev si regi-
zorul N. Aronetkaia au realizat acea unitate plas-
ticd care a permis poemului lui A. Tvardovski sa
prinda viatd ca o performantd dramatica integra-
13. Instalatia creatd de A. Jeludev presupunea un
con cu varful in jos, acoperit cu stofa si cu anumi-
te posibilitati cinetice. Astfel, planul spatiului de
joc avea posibilitdti de a modifica unghiul de in-
clinare fatd de spectatori. Datorita solutiei gasite,
regizorul N. Aronetkaia a reusit sa realizeze fuziu-
nea organica a imaginii vizuale active cu actiunea
scenicd. Miscarea masindriei, rapida sau lentd,
uniforma sau intermitentd, a devenit un mijloc
important si eficient de expresivitate scenica in
spectacol. O anumita functie imaginativa a fost,
de asemenea, efectuata de ecranele mari situa-
te de-a lungul marginilor scenei, pe care au fost
proiectate secventele ce insoteau imaginea.

Tendintele moderne in scenografie l-au sur-
prins si pe scenograful Boris Socolov. In lucrarile
artistului s-au intalnit mai multe recidive ilustra-
tive, narative, insa el a reusit sa asimileze organic
principiile de montare modernd, pastrand si re-
prelucrand creativ tot ceea ce a fost revalorificat.
Sunt relevante schimbdrile esentiale in procedee-
le si mijloacele de expresie in creatia artistului, in
solutionarea obiectivelor complexe de reprezen-
tare laconica in decorul spectacolelor.

Aceste tendinte se observa la montarea spec-
tacolului Tihnite-s zorile pe-aici... de B. Vasiliev,
jucat in Teatrul Dramatic Rus ,A. P. Cehov”
(1971). Dominanta rezolvérii plastice constituie
rampa in linii frante in zigzag a drumului ce duce
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in perspectiva si cinci prisme inalte ce se asociaza
in procesul actiunii scenice fie cu niste arme de
foc, fie cu tulpini mistuite de foc. Imbinarea cu-
lorii rosii cu petele negre ale pielii arse, cu care
erau acoperite tulpinile, atribuiau o expresivitate
tragicd evenimentelor.

Viata scenicd a povestirii Tihnite-s zorile pe-
aici... a lui B. Vasiliev este legatd in mod indisolu-
bil cu numele lui D. Borovski, unul dintre pictorii
remarcabili ai teatrului sovietic. Imaginea vizuald
a spectacolului creat de el a devenit o piatra de ho-
tar notabild in istoria scenografiei nationale. Acest
lucru nu a putut decét si-1 ia in considerare picto-
rii care au realizat decorul pentru spectacolul Tih-
nite-s zorile pe-aici... in diverse teatre. In acelasi
timp, decizia propusa de D. Borovski era atat de
organic legatd de lectura regizorului spectacolului
cd orice incercare de imitare era imposibila.

B. Socolov in mod clar constientiza acest lu-
cru. Prin urmare, realizind decorul pentru specta-
colul Tihnite-s zorile pe-aici..., B. Socolov a incercat
pe cat posibil de a scapa de modelul binecunoscut.
Desi efectele vizuale oferite de D. Borovski erau
mai mobile si se transformau mai usor pe parcur-
sul spectacolului, B. Sokolov a creat o instalatie
fixa si unicd la prima vedere. Instalatia prezenta
o rampa in formd de o linie intrerupta a drumu-
lui, care era inconjuratd de cinci prisme mari. Pe
fundal pictorul a plasat un ecran sub forma unui
imens triunghi infipt in sol. Acest ecran servea ca
sursd unicd de imagini vizuale externe la imobili-
tatea completa a altor elemente de decor. Lumina,
proiectatd pe ecran, era in continud schimbare,
insotind actiunea scenicd. Un rol important l-a
jucat materialul cu care era acoperitd prisma si pe
care era pictat peisajul. Textura pielii arse de cu-
loare rosie, combinatia de culoare rosu-inchis cu
pete negre sumbre ale expresivitatii tragice prede-
terminau imaginea unui decor deplin.

Intre timp, artistul realizeazd scenografia
la un sir de spectacole care largesc si mai mult
posibilititile organizarii scenice, fapt ce deno-
ta maturitatea profesionistd a artistului. Printre
acestea putem numi si spectacolul Valentin si Va-
lentina de M. Roshchin, jucat in Teatrul Drama-
tic Rus ,,A. P. Cehov” (1972). Aici V. Socolov a
propus imaginea unui mare oras modern. Spatiul
deschis al scenei, marginit de un orizont rotund,
a fost intersectat de linii stricte, din punct de ve-
dere grafic, ale firelor de troleibuz. Lumina unui
semafor ce atdrna singuratic in aer era perceputa
de un accent expresiv de culoare. Pe ambele parti

ale scenei au fost amplasate in mod simetric doud
planuri in miscare verticald, care au fost destina-
te balantei compozitionale a spatiului si realiza-
rii transformarii sale. Atunci cand actiunea avea
loc in apartamentul lui Valentin sau Valentina,
partile inferioare ale peretilor-planuri se miscau
lateral si in spatele lor apéreau furcile cu detalii-
le necesare ce veneau spre spectatori. La sfarsitul
episodului, totul se petrecea in ordine inversa.
Astfel, pe parcursul spectacolului exista posibili-
tatea de a imbina detaliile din interior cu cele din
exterior ale decorului.

Scenograful A. Subin, unul dintre cei mai
consa-crati artisti de teatru din Moldova, a trebu-
it, de asemenea, sd-si reconsidere ideile stabilite
cu privire la rolul pictorului de teatru. Lucrdrile
lui A. Subin din anii 70 pot fi un exemplu clar
al complexitatii unei astfel de evolutii. Faptul cd
intr-o serie de spectacole artistul a reusit sa se
debaraseze de povara grea a traditiilor inutile de
exprimare a scenelor naturale, realiste si sa cree-
ze chipuri ce corespund cerintelor artei teatrale la
moment — era cea mai buna dovada de loialitate
fatd de directia aleasa de artist.

Intr-o manierd destul de neobisnuiti pen-
tru sine a realizat A. Subin decorul piesei Pdsdri-
le tineretii noastre de 1. Druta, montata in Teatrul
de Stat Muzical-dramatic ,,A. S. Puskin” (1973).
In plasticitatea unei singure instalatii s-a reflectat
relieful caracteristic Moldovei. Una dintre desti-
natiile instalatiei a fost de a combina interiorul cu
exteriorul. In functie de pozitia masinariei, actiu-
nea era transferatd in camerd, apoi in aer liber.
Inaltimea constructiei suficient de mare a permis
incorporarea organicd a interiorului casei in confi-
guratia de ansamblu a instalatiei scenice. Pdsdri-
le tineretii noastre au ardtat un anumit rezultat al
procesului complex si creativ de cautare a formelor
caracteristice identificarii nationale, care au cur-
pins aproape toata arta sovietica din acea perioada.

In creatia lui C. Lodzeiski din anii ’70 inca
mai era simtitd tentatia de a decora spectacole
muzicale, in care anterior a izbutit si realizeze
rezultate semnificative. Stapanind bine tridi-
mensionalitatea spatiului scenic si folosindu-1
cu pricepere, el de multe ori a recurs la ajutorul
picturii, gasind in ea posibilitati noi de cautari vi-
zuale. Aproape exclusiv prin mijloacele picturii,
C. Lodzeiski a decorat opera Mireasa tarului de
N. Rimsky-Korsakov in Teatrul de Stat de Opera
si Balet din Moldova (1971). Aspectul primei sce-
ne de actiune a fost creat indeosebi cu ajutorul de-
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coratiunilor usor prezentate. Un alt loc de actiune
a fost elaborat in stilul unei arhitecturi care nu era
in concordantd cu caracterul operei.

Cercul artistilor care au lucrat in teatrele re-
publicii din aceasta perioada este mult mai amplu
decat cel prezent in articol. Lucrdrile maestrilor,
descrise mai sus, in ansamblu, au determinat ni-
velul scenografiei moldovenesti din anii respec-
tivi. Opera lor ne permite sd identificam si sa
formuldm principiile, metodele si mijloacele de
exprimare care caracterizeaza cel mai mult sceno-
grafia moldoveneasca.

Observam cd pictorii de teatru recurg adesea
la alegorie, simbolism, unde un obiect este inzes-
trat cu o fortd generalizatoare si devine exponentul
unei anumite idei. Mai putin frecvent se foloseste
tehnica numita ,multiobiectuala”. Esenta consta
in includerea in spatiul scenic a unui numar mare
de accesorii si semne caracteristice unei anumi-
te epoci istorice, unui mediu social. Conexiunile
obisnuite dintre ele pot fi incalcate intentionat cu
scopul de a intensifica caracteristica de reprezen-
tare a piesei.

Schimbari semnificative au fost realizate in
organizarea spatiului scenic, unde coordonatele
spatiului real au fost concepute de posibilitatile
plastice. Rolul materialelor si facturilor a crescut
semnificativ intr-un principiu calitativ nou de
utilizare. Aici materialul a dobandit un inteles in-
dependent, devenind purtitor al imaginilor.

Un atribut important al scenografiei moder-
ne era cinetica, desi nu ocupase la acea etapd inca
un loc vrednic. Deplasarea in spatiu de multe ori
nu a depdsit pur si simplu un cadru strict tehnic,

Fig. 1. Schita de decor la spectacolul Minorul de
D. Fonvizin, 1972 [2, p. 51]. Scenograf N. Andronati
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miscarea nu a participat direct la formarea imagi-
nii vizuale.

O altd tendinta in scenografia moldoveneasca
tine de organizarea plastica a scenei, care imbina
cu succes interiorul scenic cu exteriorul. Aceas-
td tendintd s-a manifestat in mod clar datorita
dorintei de a crea un mediu care nu ar fi inchis
in sfera actiunii stabilite de dramaturg, ci repre-
zentand o parte a intregului. Datoritd acestui fapt,
spectacolul dobandeste un aspect neasteptat, dez-
valuind conexiunile ascunse anterior intre feno-
mene §i evenimente.

Concluziile pe care le-am efectuat arata cd
cele mai importante procese care caracterizea-
za scenografia sovietica din prima jumatate a
anilor ’70, intr-o formd sau alta, isi gaseau re-
flectarea in opera plasticienilor teatrali din Mol-
dova. Desi unii factori subiectivi in dezvoltarea
artei teatrale din republicd au influentat termenii
si gradul de manifestare a acestora, scenografia
moldovenesca si-a ocupat locul binemeritat in
arta sovietica, acumuland si promovéand cele mai
bune manifestdri create de scenografii de frunte
din Moldova.
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Fig. 3. §ci§i de decor la spectacolul Sotul cu sotia Fig. 4. Schita de decor la spectacolul
inchiriazd o odaie de M. Roshchin, 1975 [2, p. 54]. Valentin si Valentina de M. Roshchin, 1972, MNAM.
Scenograf N. Andronati Scenograf B. Socolov

St A N, =,
Fig. 5. Schita de decor la spectacolul Mireasa tarului Fig. 6. Schita de decor la spectacolul Pdsdrile tineretii
de Rimsky-Korsakov, 1971, MNAM. noastre de I. Druta, 1973, MNAM.
Scenograf C. Lodzeiski Scenograf A. Subin
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Fig. 7. Schita de decor la spectacolul Cerbii azurii Fig. 8. Schita de decor la spectacolul Cerbii azurii

de A. Kolomiet, 1975, MNAM. de A. Kolomiet, 1975, MNAM.
Scenograf A. Subin Scenograf A. Subin

94 ARTA - 2018 E-ISSN 2537 - 6136




Arta contemporand

Victoria ROCACIUC

Noi tendinte in arta cartii moldovenesti
din perioada anilor 1970-1980

Rezumat
Noi tendinte in arta cartii moldovenesti din perioada anilor 1970-1980

Intre anii 1970-1980, in RSSM s-au lansat noi sarcini in domeniul prezentarii artistice a cartilor, in care
constructia cartii treptat va deveni una prioritard. Schimbarea tendintelor specifice in evolutia desenului a fost
demonstratd in anul 1972, in cadrul ,,Primei expozitii de desen din Federatia Rusa” (I-as Bcepoccuiickasi BbICTaBKa
pucyska) in incinta Muzeului Rus din Leningrad. Daca pana la mijlocul anilor 1960 arta graficé trecea printr-o pe-
rioadd marcatd de perceperea epicd a artei sovietice, atunci cétre anii 1970, ca si in perioada anilor 1920, in cadrul
artei sovietice se va pune in evidentd latura lirica si iarasi va aparea latura individualad de percepere si de reflectare
a vietii. Desi pand la inceputul anilor 1960 tonurile de negru si alb se utilizau doar in sensul lor direct, tonal, dupa
anii 1970 ,,albul” si ,negrul” vor capéta un sens aproape simbolic, indirect sau tratat la figurativ. Contrastele tonale,
factura si textura foii, incarcdtura grafica vor cdpéta o noud conotatie semantica si artistica. Aceste aspecte se vor
observa in creatia lui Gheorghe Vrabie, Leonid Nikitin, Isai Carmu, Alexei Colibneac, Alexandr Hmelnitki, Arca-
die Antoseac, Anna Evtusenco, Lica Sainciuc si mai multor artisti formati in conditiile anilor 1970.

Cuvinte-cheie: graficd, constructie, design, carte, ilustratie, gen, compozitie, procedeu, tonalitate, manier4, stil,
tendinta.

Summary
New trends in Moldavian book art from the period of 1970-1980

In the period 1970-1980 in the Moldavian SSR, new tasks were issued in the field of artistic presentation of
books, in which the construction of the book will gradually become a priority. The change of trends specific in the
evolution of the design was demonstrated in 1972, within “The First Exhibition of Drawing in the Russian Fede-
ration” (I Bcepoccmiickas BbICTaBKa piCyHKa) on the premises of the Russian Museum in Leningrad. If by the
mid of 1960s, the graphic art was going through a period marked by the perception of the epic of the Soviet art,
then by the 1970s, like in the 1920s, the lyrical side increases in the context of Soviet art and again the individual
side of perception and reflection of life appears. Although until early 1960s the tones of black and white were
used only in their direct, tonal meaning, after the 1970’s the “white” and “black” gain almost a symbolic, indirect
or figurative sense. The tonal contrasts, the invoice and the texture of the sheet, the graphics load gain a new
semantic and artistic connotation. These aspects can be seen in the creation of Gheorghe Vrabie, Leonid Nikitin,
Isai Carmu, Alexei Colibneac, Alexandr Hmelnitki, Arcadie Antoseac, Anna Evtusenco, Lica Sainciuc and several
artists trained in the conditions of the 1970s.

Keywords: graphics, construction, design, book, illustration, genre, composition, technique, tone, manner,
style, trend.

In anii 1970, in intreaga arta sovietica, va
deveni palpabild o noud atitudine fata de pro-
cedee si tehnici grafice, precum cea a turndrii
de la linogravura neagrd (omnue om uepHoil
nuHozpastopwt) si, totodatd, se va inregistra cres-
terea interesului fatd de alte tehnici ale stampei.
Se va confirma importanta stampelor color, iar
odatd cu gravurd in lenoleum tot mai pe larg se va

extinde litografia si gravura. Daca pe la inceputul
anilor 1960 desenul a fost in totalitate deprimat
de stampa, atunci cétre anii 1970 el treptat se va
elibera, se va descdtusa de constrangerile plastice
ale acesteia. Din sférsitul anilor 1960, spectatorii
se vor intalni fatd in fatd cu adevirata schimbare
in masa a directiei inspre desen, care de atunci va
ocupa un loc destul de proeminent in arta grafica
(14, p. 237].
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Dacd pana la mijlocul anilor 1960 arta grafica
trecea printr-o perioada marcata de tratarea epi-
ca a artei sovietice, atunci catre anii 1970, ca si in
perioada anilor 1920, in cadrul artei sovietice se
va mari latura lirica. Drept schimbare a viziunii
colective, predominante in operele lui Smarinov,
Kibrik, Pimenov, iarasi va apéarea aspectul indi-
vudual de percepere si de reflectare a vietii. Se va
accentua caracterul metaforic al imaginilor, se va
largi sensul asociativ al mijloacelor grafice de ex-
presie, se va pune accentul pe fantezie si se va evi-
dentia partea poetica a imaginatiei artistice. Dacd
pana la inceputul anilor 1960 tonurile de negru
si alb se utilizau doar in sensul lor direct, tonal,
atunci dupa anii 1970 ,albul” i ,negrul” vor ca-
pata un sens aproape simbolic, indirect. Contras-
tele tonale vor cdpata o noud conotatie semantica
si artistica. Imagini stricte, ca si cum preparate in
stilul lui Mitrohin, cand obiectelor si formelor se
pare cd li se scoate primul strat sau pielea de dea-
supra, vor ceda locul celor ce creau impresia de
fluctuatie, dinamism si descoperire a atmosferei
fantastice a amurgurilor lirice, de contemplare si
emotii de diferit gen [14, p. 241].

Este perioada de aparitie a lucrérilor lui Ilia
Bogdesco Lauda prostiei de Erasmus din Rotter-
dam (1975/1976) cu caligrafii textuale in tehnica
tusului cu penitd; ilustrarea acestei carti artistul
o va repeta ulterior in gravurd pe arama; Cdldto-
riile lui Gulliver de Jonathan Swift (1978-1979),
gravura pe arama, inalt apreciate la nivel unional.
Cautarea unei filosofii proprii atét la nivel execu-
tiv si la cel de tratare a ideilor autorilor cértilor
ilustrate il va marca pe Ilia Bogdesco pe tot par-
cursul activitatii de creatie. Stilul lui se baza, in
mare parte, pe traditiile clasice ale gravurii atat la
nivel tehnic, cat si la nivel de prezentare convin-
gitoare a desenului.

Una dintre tendintele specifice in evolutia de-
senului a fost demonstrata in cadrul Primei expo-
zitii de desen din Federatia Rusd (I Bcepoccuiickas
BBICTaBKa PUCYHKa), care a avut loc in vara anu-
lui 1972, in incinta Muzeului Rus din Leningrad.
Atunci va fi atestata disparitia seriilor grafice, arta
desenului va trece spre un laconism, ascetism al
manierelor artistice. Dacd pana atunci, in cadrul
seriilor de ilustratii, miscarea se exprima prin
schimbarea cadrelor ce alcdtuiau seria, in aceasta
perioada miscarea se putea exprima prin schim-
barea directiilor de hasurare in cadrul unuia si
acelasi desen [14, p. 242, 243], lucru sesizabil si in

creatia artistilor moldoveni (acvafortele lui Ghe-
orghe Vrabie la versurile de Paul Valery, 1979).
In anii 1960, pe paginile ziarelor si reviste-
lor, in atelierele de creatie si in edituri, in cadrul
discutiilor pe marginea expozitiilor s-a desfasurat
o polemica despre soarta si supravietuirea ilustra-
tiei de carte. Interesul sporit, specific pentru acea
perioadd, fata de ,,construirea” cartii, de proiec-
tarea ei artisticd in baza functionalitdtii proprii
constructiilor cladirilor, fara ,infrumusetari” in-
utile, a influentat pérerea cd ilustratia de carte, cu
exceptia celei pentru copii, este depasita si isi fina-
lizeazd existenta. Se lansau diverse argumentari:
sociale (nivelul cultural al cititorului a crescut si
nu are nevoie de ,,suporturi’) si economice (poli-
grafia nu poate satisface piata cu cértile necesare
cititorilor si despre ce fel de ,,infrumusetari” poa-
te fi vorba) si multe altele. Ca si in toate asemenea
discutii drept cel mai bun arbitru a devenit tim-
pul. in anii urmitori, designul cartilor sovietice
a atins succese foarte mari si a iesit la nivel inter-
national, iar arta ilustratiilor de carte nu a dispa-
rut, ci si-a largit auditoriul de cititori [13, p. 7]. In
RSSM acest lucru s-a reflectat mai ales in creatia
artistilor absolventi ai facultatii de poligrafie Bo-
ris Branzei si Isai Carmu (Institutul Poligrafic din
Moscova), Leonid Nikitin si Arii Svetcenko (In-
stitutul Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov). Creatia
lui Isai Carmu se evidentiaza si prin experimente-
le indrdznete in tendinta de a subordona materia-
lul plastic tipului editiei. El utiliza tehnica acva-
fortelui, xilografiei, mixta, precum si tusul, guasa,
acuarela, colajul. In toate cartile ilustrate de Isai
Carmu sunt dominante ,arhitectonica”, compo-
zitia generala a cartii. Creatia lui Isai Carmu con-
stituia un model de prezentare grafica si ilustrare
a cartii in spiritul celui mai original design con-
temporan [7, p. 8]. Laconismul imaginilor de afis
sau metafora umoristica si grotescul proprii cari-
caturilor, au pétruns si in ilustratiile cartilor pre-
zentate artistic de Isai Carmu, in metodele si pro-
cedeele specifice manierei sale de creatie. Lucru ce
poate fi observat in ilustratiile sale pentru cartile
lui Arkadi Gaidar Malcis-Kibalcis (1973) si Pia-
trd caldd (1975); Anecdote gabrovene in versiu-
nea lui Stefan Fartunov si Petru Prodanov (1978,
1984), dar si alte lucriri originale. In prima si ul-
tima dintre ele, autorul foloseste tehnicile si prin-
cipiile genului caricaturist pentru a reda sensul fi-
gurativ al imaginii artistice din esenta textului, in
cea de a doua recurge la metodele picturii de gen.
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Cu principiile proprii picturii de sevalet, scene
de gen, se aseamina solutiile plastice utilizate in
prezentarea artistica a cartii Ministrul bunelului
(1972) de Spiridon Vangheli s. a. Subordonand
materialul plastic tipului de editie, artistul expe-
rimenta liber, constient, cu pasiune si se baza pe
accentuarea planului emotiv. Emotiile pozitive
a reusit sa le transmita si personajelor din dese-
nele pentru cartea lui Dumitru Matcovschi Hora
Mare (1979), unde insectele si animalele stilizate
iscusit si vesel se percep conform viziunilor unui
copil. Grafica pentru cartea Pdinea (1977) de Li-
viu Damian se reduce la caracterul robust, taiat
al formelor si la apropierea de arta populard, ca o
interpretare graﬁcé si, totodatd, decorativa a aces-
teia [6, p. 106-112].

In anii 1970, in grafica de carte, ca si in toa-
ta arta plastici moldoveneasci, se vor observa
tendinte noi: accentul pe individualitate si pe
libertatea de expresie artistica, innoirea mijloa-
celor plastice, utilizarea materialelor noi. Drept
consecinta, va aparea tendinta decorativa si aus-
terd de elaborare a imaginilor, sinteza stilurilor si
noua estetica a conventionalului, opus stilisticii si
ideologiei sovietice oficiale.

In anii 70, ca niciodati, o deosebiti atentie se
atragea organizdrii expozitiilor de tineret. Catre
mijlocul acestor ani se atesta o crestere a nivelu-
lui artistic al respectivelor expozitii, ceea ce s-a
remarcat, in special, in expozitia unionala Tine-
retul tdrii (1976). Conform catalogului expozitiei
republicane de creatie a tinerilor artisti plastici
din Republica Moldova, cu acelasi generic (anul
1977) [15], la eveniment au participat: Gheorghe
Vrabie, Grigori Bosenko, Simion Gamurar, Ale-
xei Colibneac, Ivan Cavarnali s. a. Toate perso-
nalitdtile mentionate sunt bine cunoscute, multi
dintre acesti autori continud activitatea artistica
si in prezent, unii dintre care, ulterior, devenind
cadre didactice. In organizarea acestei expozitii,
pentru prima datd au fost incheiate contracte fi-
nanciare cu tinerii artisti [1, f. 108].

In 1979 a apérut si catalogul Expozitiei repu-
blicane de placarde politice si graficd satirica [10,
p. 4-41], in care se reflecta sugestiv nivelul artis-
tic si problemele sociale actuale pand in prezent.
Printre cei care au participat la expozitie au fost:
Glebus si Lica Sainciuc, Igor si Roland Vieru,
Zigfrid Polingher, Iacob Averbuh, Eugen Iovit,
Evgheni Merega, Emil Childescu, Grigori Korni-
enko, Nikolai Makarenko, Alexandr Hmelnitki,
Boris Sirokorad, Ion Tabartd, Vladimir Sinitki,
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Alexei Grabco, Leonid Domnin. In contextul stu-
dierii tratarii conventionalului avem posibilitatea
sd comparam diverse abordari ale spatiului com-
pozitional si perspectivei, plasmuirii formelor si
volumelor in grafica satirica si in afisul politic.
Literatura clasica a inceput sa fie ilustrata prin
modalititi noi. Mihail Vakarciuk si Natalia Tara-
senko au ilustrat in tehnica mixta Iliada lui Ho-
mer (1978). Vladimir Bulba combina materialele
tehnice, ilustrand Povesti populare moldovenesti
(1980), Oleg Zemtov — Drame de Goethe (1978) si
antologia prozei sovietice pentru copii Jemu nna-
Hemuwt 3emnst (1976); Emil Childescu - La cirese de
I. Creanga (1976), Isai Carmu - Dimitrie Can-
temir de V. lovita (1973) si Lirica de Petrarca
(1975), Nikolai Samborski - povestea popula-
ra moldoveneascd Fiica inteleaptd a pdstorului
(1975), Natalia Tarasenko — Pacckasvl 0 sune de
M. Peleah (1979), Alexandr Hmelnitki Balade de
V. Alecsandri (1972), Anatoli Iavtusenko Sapte
pitici in pddure (1972). O noua laturd senzualad
reproduceau lucrarile create in acuareld pe umed
(Alexei Colibneac Concertul in luncd de V. Alec-
sandri, 1976, hartie, acuareld). O forma originald
de combinare a guasului cu acuarela a abordat-o
Mihail Bacinschi in ilustrarea cartii lui Gr. Bote-
zatu Clopotelul fermecat (1980). Sensuri indirec-
te, simbolice din lucrarile in alb-negru vor aparea
datoritd apropierii de limbajul decorativ: Andrei
Turcanu Limba noastrd-i o comoard (1980, tus,
penitd) de N. Corlateanu. Contrastele tonale,
factura si textura suprefetei de hartie, incarcatu-
ra graficd vor cdpdta o noua esentd semantica si
artisticd. Aceste aspecte se vor observa in creatia
lui Gheorghe Vrabie, Leonid Nikitin, Isai Carmu,
Anna Evtusenco, Arcadie Antoseac si a mai mul-
tor artisti formati in conditiile anilor 1970. Prac-
tic, fiecare grafician tindea sa valorifice atat latura
monocromd, cat si cea policroma a ilustratiei de
carte, cautand forme de combinare a procedeelor
tonale si coloristice, de nuantare a atmosferei din
cadrul textului ilustrat. Artistii vor aborda noi
tehnici de gravura pe sticla organica, pe plastic, pe
hértie cu putin relief. Fiind neobisnuit abordats,
tehnica mixta va indica interferente intre genuri
si domenii plastice (Iuri Pivcenko Mahabharata
(1979, tehnica mixta pe suport textil) etc.
Ilustratiile lui Igor Vieru la lirica lui Mihai
Eminescu sensibilizau prin accentuarea momen-
telor sociale in opera marelui poet. Precum si la
inceputul perioadei postbelice, un loc de seama in
creatia lui Leonid Grigorasenco a ocupat genul is-
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toric. Cateva serii grafice ale artistului sunt consa-
crate luptétorilor pentru puterea sovietica, luptei
popoarelor moldovenesc, rus, ucrainean si celor
balcanice pentru eliberarea nationala si progre-
sul social, spiritului eroic caracteristic perioadei
celui de-al Doilea Razboi Mondial. Printre cele
mai expresive lucrari ale lui se remarca lucririle
in acuareld Serghei Lazo printre partizani, Bog-
dan Hmelnitki langa trupul neinsufletit al fiului
sdu Timotei, Pe piata Senatului, gravura in acva-
forte Masacru (Mdcelul) [9, p. 7]. Acest lucru s-a
reflectat in una dintre ultilemele lui lucréri din
domeniul prezentarii artistice, grafica pentru car-
tea Legende despre Lazo semnatd de G. Malarciuc
(1971) [12, 1-143].

Cartea moldoveneasca s-a afirmat la concur-
surile unionale anuale Arta cdrtii nu doar gratie
bazei poligrafico-editoriale, ci si sporirii calitatii
de prezentare grafica si ilustrarii editiilor publi-
cate [7, p. 6]. Literatura social-politica, didactica,
de popularizare, beletristica, cartile pentru copii
ofereau graficienilor numeroase posibilitati pen-
tru cautari si experimente, pentru exprimarea
personalitatii artistice.

Mihail Bacinschi, diplomant al concursului
republican de artd a cartii, in acea perioada ilus-
tra cu precddere cirtile pentru copii. In anul 1980
artistul a fost distins cu diploma de gradul III la
Concursul republican de artd a cartii pentru ilus-
trarea cartii de Gr. Botezatu Clopotelul fermecat
[7, p. 173]. Mai multi graficieni lucrau in diverse
genuri, astfel principiile proprii graficii de sevalet
sau caricaturii puteau sa patrunda in grafica de
carte si viceversa. Vladimir Bulba activa in do-
meniul graficii de carte si de sevalet, participa
la expozitii republicane si unionale. Mihail Va-
carciuc activa in domeniul graficii de carte si de
sevalet, este diplomant al unui concurs de arta a
cartii si participant la expozitii republicane.

Roman Ghimon atunci a fost distins cu diplo-
me ale unor concursuri republicane si unionale de
grafica de carte. Astfel, pentru ilustratiile la Baline,
in anul 1979 artistul a fost distins cu diploma de
gradul IT la Concursul republican de arta a cartii.

Valeri Malearenko activa in domeniul gra-
ficii de carte si de sevalet. In 1979 Valeri Male-
arenko a fost distins cu diploma de gradul II la
Concursul republican de artd a cartii pentru ilus-
trarea cartii de J. G. Byron Peregrindrile lui Childe
Harold. Leonid Nikitin activa in domeniul grafi-
cii de carte si de sevalet, ex-librisului. Gheorghi
Ostapenko (1926-1982) activa in domeniul gra-

ficii de carte si de sevalet, participa la expozitiile
republicane, internationale si unionale de artd
plasticd. Gheorghi Ostapenko s-a nascut la 14
septembrie 1926 in orasul Bereslav, regiunea Her-
son, intr-o familie de muncitori; a decedat la 14
iunie 1982 la Chisindu. In 1952 a absolvit Scoala
de Arte Plastice din Lugansk (Donetk), specialita-
tea ceramica, apoi in 1957 - Institutul Poligrafic
,»1. Fiodorov” din Lvov, specialitatea redactor ar-
tistic al productiei de tipar [2, f. 1]. Din 1957 ar-
tistul a fost redactorul artistic al Goslitizdat-ului
(Editura Literara de Stat) din RSS Uzbecd, orasul
Dusanbe, apoi din 1958 - redactor artistic in
aceeasi editurd [2, f. 1 (verso)]. Din 1966, Gheor-
ghi Ostapenko se stabileste la Chisinau, motiv din
care, in 1967 din partea conducerii UAP din RSS
Tadjica conducerii UAP din RSS Moldoveneasca
i-a fost transferat dosarul personal al artistului.
Pana in 1972, plasticianul a colaborat cu diverse
edituri moldovenesti: ,,Cartea Moldoveneasca”,
»Stiinta” etc. Intre anii 1972-1976, Gheorghi Os-
tapenko a predat obiecte de specialitate in Scoala
Republicana Internat de Arte Plastice. Activand
la editurile moldovenesti, artistul a ilustrat lite-
raturd clasicd straind si rusd, mai multe dintre
carti au fost apreciate la concursuri republicane si
internationale. Gheorghi Ostapenko a fost secre-
tar al sectiei ,,Grafica” a UAP din RSS Moldove-
neasca si presedinte al sectorului ,,Grafica de car-
te”. A fost membru al Consiliului artistic al Comi-
tetului editorial. In anul 1980, conducerea UAP
l-a recomandat pentru a trece la activitate peda-
gogicd in Universitatea Pedagogicéd ,,Jon Crean-
gd” [2, f. 24]. Diplomant al concursurilor repu-
blicane si unionale de arta a cartii, in anul 1978
Gheorghi Ostapenko a fost distins cu diploma de
gradul IIT la Concursul republican de arta a cartii
pentru ilustrarea cartii Un voinic cat un pitic de
N. Nekrasov [7, p. 122-125, 174]. De fapt, creatia
lui Nekrasov l-a preocupat mai dedemult. Apro-
ximativ in 1970, artistul a ilustrat poemul lui Ne-
krasov Komy na Pycu scumv xopouio in traducere
romani. In articolul din ,,Sovetskaia Moldavia”
(pastrat in dosarul lui personal de la AOSPRM)
artistul descrie sarcina lui ideatico-plasticd pri-
vind aceasta opera a lui Nekrasov. Fiind pe atunci
artistul principal al editurii ,,Cartea Moldove-
neascd”, Gheorghi Ostapenko a mentionat in in-
terviul intitulat «IInmeHurenbHas cuna TanaHTa»
cd a fost cu adevirat fericit cAnd i-au incredintat
sd ilustreze poemul. Pentru grafician, randurile
textului erau sonore, clare si ,,colorate”. Artistul

98 ARTA »

2018 E-ISSN 2537 - 6136




a dorit s reflecte in ilustratii bogatia ideatica si
artistica a operei, esenta ei revolutionara, revoltd-
toare. Prin intermediul hasurarilor de negru-alb
din cadrul tehnicii acvaforte, graficianul tindea
sd evidentieze sufletul nelinistit al taranului rus.
Aceastd idee este accentuatd in supracopertd: cei
sapte tarani-cautdtori de adevar (nevoia si dure-
rea n-au ucis in ei speranta) si in frontispiciu -
burlacii tragand o barca (simbolul Rusiei ioba-
gite) si in desenele Tdranca, Cantecul lui Grisa
Dobrosklonov, artistul a remarcat ca puterea ta-
lentului lui Nekrasov 1-a coplesit si el a lucrat cu
inspiratie [2, f. 25].

Turi Pivcenko, cu ilustratiile de carte si afisul,
a participat la expozitiile republicane si unionale;
a fost distins cu diplomele de participare la con-
cursurile republicane si unionale de arta a cartii.
Pentru ilistrarea Mahabharatei, in 1979, Iuri
Pivcenko a fost distins cu diploma de gradul III la
Concursul republican si in 1980 cu diplomele de
gradul I la Concursul republican si de gradul III
la Concursul unional de arté a cartii pentru ilus-
trarea cartii Iskra.

Arii Sveatcenko (1937-1990) a activat in do-
meniul ilustrdrii cartilor, mai ales celor pentru
copii, si a participat la expozitiile republicane,
unionale si internationale [3]. Arii Sveatcenko s-a
nascut la 10 ianuarie 1937 in orasul Krasnoiarsk,
regiunea Donetk, intr-o familie de slujbasi [3,
f. 2]. Intre anii 1960-1965 a studiat la Institutul
Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, pentru a obtine
specialitatea de artist plastic grafician speciali-
zat in prezentarea artisticd a productiei de tipar.
Dupd absolvirea facultatii, Arii Sveatcenko a fost
transferat la Chisinau in calitate de redactor ar-
tistic la editura ,,Cartea Moldoveneasca”. Peste
aproape jumatate de an, artistul s-a transferat
la editura ,,Lumina”, unde in 1971 a devenit re-
dactor artistic principal [3, f. 2 (verso)]. Artistul
este distins cu diplome de participare la concur-
surile republicane si unionale de artd a cartii.
Pentru ilustrarea cartii Vulpea si cocostdrcul de
Gh. Asachi, Arii Sveatcenko a fost distins cu di-
ploma de gradul II la concursurile republican si
unional de artd a cartii din 1978.

Vladimir Sinitki a lucrat in domeniul grafi-
cii de carte si de publicitate. Distins cu diplome
de participare la concursurile republicane si uni-
onale de artd a cartii, precum si cu diplome din
partea conducerii UAP din URSS si ale bienalelor
internationale de grafica aplicatd. Pentru prezen-
tarea artistica a cartii Codrii, in anul 1977 Vladi-
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mir Sinitki a fost distins cu diplloma de gradul II
la Concursul republican de artd a cartii.

Aleksandr Hmelnitki a lucrat in domeniul
graficii de revista, de carte, de publicitate si de
sevalet. Este participant la expozitiile republica-
ne, unionale si internationale. Dupé absolvirea
Institutului Poligrafic ,I. Fiodorov” din Lvov,
Aleksandr Hmelnitki a lucrat in redactia zia-
rului ,Moldova Socialistd”. In 1978, Aleksandr
Hmelnitki a fost distins cu diploma de gradul III
la Concursul republican de arta a cartii pentru
ilustrarea cartii Noile aventuri ale lui Ndtdfleatd.

Printr-o largd varietate a temelor si a viziuni-
lor artistice s-a remarcat si creatia graficienilor Fi-
limon Hamuraru, Aurel David (1935-1984), Ghe-
orghe Guzun (1932-1997), Dmitri Savastin s. a.

Probabil, anume datorita activitdtii sale in
calitate de scenograf de teatru si filme, in arta
plastica a lui Filimon Hémuraru se resimt ele-
mente de dinamism cu forme baroce, rotunjite,
contraste intre static si dinamic, utilizarea mai
multor planuri, imagini §i vederi panoramice;
multe dintre compozitiile semnate de artist fiind
exprimate pe un cadru intins; culminarea jocuri-
lor coloristice intru redarea atmosferei solemni-
tatii sau dramatismului (in functie de subiectul
abordat). Drept accentuare a dramatismului, in
unele realizdri grafice ale lui Filimon Hamuraru
este prezent si uratul. In acest context, un inte-
res aparte prezintd expresiile fetelor personajelor,
care, practic, denota toate starile, trairile afective,
caracterele si psihologia chipurilor infatisate [4,
p. 70-75]. O atitudine deosebitd, senina, fata de
starea emotiva a personajelor este reflectata in lu-
crarile Annei Evtusenco. Artista avand experienta
in domeniul crearii desenelor animate, precum si
Leonid Domnin. Studii in domeniul scenografiei
a avut si Arcadie Antoseac.

Un original ilustrator de carti pentru copii,
mai cu seamd povesti si poezii, a fost Igor Vie-
ru. Desenele lui aproape monocrome la poemul
Cdlin de Mihai Eminescu sunt remarcabile prin
lirism subtil. Coloritul rafinat, nuantele tonale
fluide creeazd o atmosfera poetica, imprima natu-
rii din poezia Revedere a lui Eminescu, un farmec
deosebit. Igor Vieru a ilustrat cértile pentru copii
ale scriitorilor moldoveni contemporani Spiridon
Vangheli, Grigore Vieru s. a. Una din lucriri ale
artistului — Gugutd - cdpitan de corabie — atrage
atentia prin decorativismul cromatic, dezvolta la
micuti curiozitatea, simtul armoniei culorilor si al
frumusetii lumii inconjuratoare, ce se descoperd,
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intocmai ca si in imaginatia lui Guguta, plin de
mistere §i minuni. Desenele in alb-negru, execu-
tate in tus, la povestile populare moldovenesti se
remarca printr-o evidenta legatura cu traditia po-
pulard. Chipurile cunoscutelor personaje Péacala
si Tandala, aratati ca oameni simpli, ca si umorul
popular, dar mucaliti, isteti si descurcéreti, con-
stituie tipuri etnice generalizate [7, p. 9].

S-a remarcat creatia graficienilor Gheorghe
Vrabie, Alexei Colibneac, Emil Childescu, Oleg
Zemtov, Valentin Coreachin, Victor Kuzmenko,
Vasile Cojocaru, Leonid Domnin, African Usov
si Dmitri Savastin. Fiecare grafician a reusit sa-si
creeze un limbaj si un stil propriu. Neordinar, in
acest context, poate fi analizatd grafica de carte a
lui Lica Sainciuc (de asemenea cu abordari tehni-
ce si stilistice variate, ajunsa in sfarsit si la varianta
de calculator).

Gheorghe Vrabie se adresa cu predilectie
poeziei. El a ilustrat operele lui Dante Alighieri,
Paul Valery, Rainer Maria Rilke, Mihai Eminescu,
balade si cantece populare. Pentru solutionarea
plastica a textelor literare, Gheorghe Vrabie apela
la metaford, simbol, stilizare. Ca si grafica sa de
sevalet, ilustratiile la cirti exceleazd prin pluri-
tatea planurilor, prin imbinarea diferitor spatii
temporale. Printre cele mai izbutite cicluri de gra-
fica semnate de Gh. Vrabie se cunosc ilustratiile
la cartea Versuri de P. Valery, la nuvela Sdrmanul
Dionis de M. Eminescu, la Operele alese ale lui
B. P. Hasdeu [5, p. 137-148].

Studiind colectia Muzeului National de
Artd al Moldovei, avem posibilitatea de a face
cunostinta cu ilustratiile lui A. Colibneac la
cartile: Greierasul Puiu de D. Matcovschi (in
doua editii), 1974, hértie, acuareld, si 1989, hartie,
acuareld, tus, penitd, guasa; Concertul in luncad de
V. Alecsandri, 1976, hartie, acuareld; Cercelul de
argint, culegere de proza pentru copii, 1977, har-
tie, guasd; Ricd-tantdricd de N. Dabija, 1979, har-
tie, tus, acuareld, sau Povesti de cand Pdsdrel era
mic de N. Dabija, 1980, hartie, tus, penita; roma-
nul lui Charles de Coster Thyl Ulenspiegel, 1979,
hértie, tus, penita, colaj. [lustratiile la aceste carti
denota capacitatile plasmuitoare ale liniei organi-
zate cu multd iscusinta de cdtre autor, descope-
rd o lume autonoma din cadrul operei litarare.
Iar personajele sale vadesc ingenioase sinteze de
observatie transfiguratoare si fantezie stapanitd
de bun gust si umor de aceeasi calitate.

Daci e sd analizam in mod cronologic, prima
carte din aceasta lista este semnata de Dumitru

Matcovschi si are titlul Greierasul Puiu. Aceas-
ta carte de povestiri a fost editata la Chisinau, in
1974, la Editura ,Lumina”. Alexei Colibneac a
ilustrat-o in colaborare cu un virtuos acuarelist si
grafician de carte, Oleg Zemtov, venit in Chisinau
la invitatia plasticianului Gheorghe Vrabie. Din
aceastd colaborare s-a creat o adeviratd influenta
de individualititi care a continuat si in timpul
prezentdrii artistice a altor doua editii, una dintre
care Cercelul de argint, se afla in colectia MNAM.
In 1989 Alexei Colibneac va efectua o replici sau,
mai precis, o copie de autor a plachetei Greierasul
Puiu, introducind unele elemente proprii, contu-
rul fin cu penitd, mici abateri compozitionale si
plastice. Pe atunci, Oleg Zemtov plecase deja din
Chisinau. In lipsa colegului, Alexei Colibneac isi
va permite unele schimbari, care vor descoperi
mai accentuat talentul si stilul sdu propriu de au-
tor, de grafician de carte. De fapt, a doua editie
nu a fost suficient finantata, cartea a aparut cu
coperta moale. In colectia muzeului se pastrea-
za 3 ilustratii la aceastd carte: doud pentru prima
editie (In ogradd si Cainisorul) si una pentru cea
de-a doua editie, din 1989.

In ciclul de ilustratii in acuareld realizat la
poezia lui Vasile Alecsandri Concertul in luncd,
graficianul a recreat farmecul si frumusetea natu-
rii, armonia universului viu. Luminoase, avand o
cromatica variatd si expresivd, aceste imagini plas-
tice sunt in deplind armonie cu imaginile literare
poetice ale lui V. Alecsandri. Juriul Concursului
republican a apreciat dupd merite aceasta lucra-
re, acorddndu-i autorului diploma de gradul II.
In 1981 si 1995, editurile ,Literatura artistici” si
»Cartier” vor mai edita aceastd poezie a bardului
de la Mircesti, iar artistul va reveni la aceasta serie,
pastrand aceeasi tehnicd a acuarelei si structura
compozitionali a ilustratiilor. In muzeu se gisesc
in jur de 5 ilustratii cu aceastd tematicd: Pdsdri,
1977/1976; Ilustratie desfisurata la partea II; Sea-
rd cu lund; coperta si o ilustratie fara titlu. Drept
surse de inspiratie in cadrul lucrului asupra cartii
graficianului Alexei Colibneac i-a servit arta orien-
tala: gravura japoneza si pictura chineza. Muzeul
national detine o colectie bogati de gravura japo-
neza datata din sec. XVII-XX, care, fard indoiald,
i-a impresionat pe artistii plastici autohtoni. Des-
pre atitudinea lui de respect fatd de arta orientala
artistul a mentionat in cadrul unui interviu cu Va-
sile Malanetchi (Val Marius). In 1977, pentru cir-
tile Concertul in luncd si Pasteluri de Vasile Alec-
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sandri lui Alexei Colibneac i s-a decernat Premiul
Republican al Tineretului ,,Boris Glavan”.

Lucrand asupra textelor lui Charles de Coster,
Thyl Ulenspiegel, 1979, hartie, tus, penita, colaj,
artistul s-a inspirat si, in unele cazuri, a folosit
drept prototip morfologic compozitii si chipuri
din celebrele litografii ale graficianului sovietic
rus Evgheni Kibrik, ilustratii la aceeasi carte crea-
te in 1950-1951. In prezentarea graficd a cirtii
Thyl Ulenspiegel s-a conturat si talentul de caligraf
al lui Alexei Colibneac. Desenul de pe coperts,
foaia de titlu si din cadrul smuttitlurilor a fost, de
asemenea, inspirat din decorul presat al supraco-
pertei concepute de Evgheni Kibrik. Inspirat de
folclorul flamand, romanul picaresc Legenda si
aventurile eroice, fericite si glorioase ale lui Ulen-
spiegel si ale lui Lamme Goedzak in Flandra si in
alte pdrti de Charles-Théodore-Henri De Coster,
scriitor belgian de limba franceza, celebreaza dra-
gostea de patrie si libertate. Personajele tip picaro
(cersetori, vagabonzi, aventurieri etc.), la prima
vedere, fac o paraleld cu Aventurile baronului von
Miinchausen. Respectand particularitatile textua-
le in prezentarea grafica a cértii, Alexei Colibneac
s-a manifestat si ca un bun caligraf, un adevérat
maestru al caracterelor de litere. In desene dina-
mice, precise, linia creata de citre artist capdtd un
aspect sigur, concret, puternic si expresiv.

In 1979, la Moscova s-a lansat expozitia-
iarmaroc internationala de carte in care prin ca-
talogul In lumea copiilor editura moldoveneasci
»Literatura artistica” adresa cartile ei [8, p. 1-32].
In catalogul editurii se mentioneazi: ,,Un aport
inestimabil in dezvoltarea si editarea literatu-
rii pentru copii aduc artistii plastici moldovenii.
Cititorii mici demult au indragit cértile ilustrate
frumos de artistii moldoveni de referinta. Printre
ele se remarcd ilustratiile lui L. Grigorasenco la
cartile lui I. Creanga Harap Alb si Ivan Turbin-
cd, 1. Bogdesco la povestea Punguta cu doi bani
de acelasi autor, I. Vieru la cartile lui M. Emi-
nescu si I. Creangd, B. Nesvedov la povestea lui
E. Bucov Andries si Povestile moldovenesti de
Gr. Botezatu, F. Himuraru la operele lui M. Emi-
nescu, Al. Hmelnitki la lucrarile lui Sp. Vangheli
sil. Drutd s. a. [8, p. 10].

In 1977 editura ,,Literatura artisticd” a ince-
put lucrul asupra noilor doua serii de carti pentru
adolescenti — Romanticii si Aelita. Fiecare serie
constd din 21 de titluri si include cele mai renu-
mite opere ale scriitorilor sovietici si straini cu
tematica revolutionard, stiintifico-fantastica si de
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aventurd. Aceste doud colectii se preconizau a fi
tiparite doar prin abonare si finalizate in 1982. Se
pregiteau pentru editare si seriile IToopocmox si
3a mopamu-oxeanamu. Cartile pentru copii se edi-
tau si in alte serii: Becenumeco, manviuu (Distrati-
vd copii); Bubnuomexa wxonviuxa (Biblioteca
scolarului); FOnowecxas 6ubnuomexa (Biblioteca
adolescentului); Omesaxruvie (Curajosii); Cnasa
condamckas (Gloria soldatului); ITuonepuvi-ce-
pou (Pionierii eroi); Teos 6ydywas npogpeccus
(Viitoarea ta profesie).

Lucrul asupra editarii cdrtilor pentru copii se
concentra in cele trei redactii ale editurii Litera-
tura artisticd: de literatura originald pentru copii,
de traduceri si literatura in limba rusa [8, p. 10].
In 1978, in cadrul acestei edituri a iesit poemul lui
Andrei Lupan Sat uitat cu designul lui F. Haimu-
raru [8, p. 2].

Astfel, ilustrarea operelor literare pentru co-
pii a devenit obiectul separat al preocuparilor ar-
tistilor si una dintre realizarile de forta ale graficii
de carte moldovenesti din acea perioada. Subor-
donénd materialul plastic tipului de editie, artistii
experimentau tot mai liber si se bazau pe accen-
tuarea planului emotiv, valorificand prin diverse
tehnici partea conventionala, simbolica a reflecta-
rii continutului.
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Fig. 1. 1. Bogdesco. Frontispiciu si pagina de titlu la
Lauda prostiei de Erasmus din Rotterdam, 1977,
hartie, acvaforte
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Fig. 2. I. Bogdesco. Ilustratie la Punguta cu doi bani de
Ion Creanga, 1977, hartie, tus, penel, penitd

Fig. 4. Gh. Vrabie in colaborare cu Al Colibneac
Ilustratie la Poemn de V. Maiakovski, 1970,
hartie, cirbune

Fig. 6. I. Carmu. Ilustratie la Corabia nebunilor de
S. Brant, 1978, hartie, xilogravura
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Fig. 3. Iu. Pivcenko. Ilustratie la Mahabharata, 1979,
temperd pe panza

Fig. 5. L. Nikitin. Ilustratie la povestea de A. S. Puskin

Ckaska o poibake u poioxe, 1974,
gravurd pe sticld organicd

Fig. 7. A. Evtusenco. Coperta cartii de B. Marian
Bunica si parasuta, Literatura artistica, 1979,
hartie, tehnica mixta
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Vladimir CRAVCENCO

Grafica de carte in Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca
si Republica Moldova in anii 1988-2000

Rezumat
Grafica de carte in Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasca si
Republica Moldova in anii 1988-2000

Tema va fi abordata in cadrul a doua publicatii, prima dintre ele fiind consacrati creatiei artistilor plastici
care au debutat in anii ’50—’80 ai secolul trecut (Filimon Hamuraru, Emil Childescu, Isai CAirmu, Dumitru Sa-
vastin, Alexei Colibneac, Ion Moraru, [on Coman, Alexandru Macovei, Vasile Movileanu, Vasile Mosanu, Simi-
on Zamsa, Oleg Cojocaru). Autorul a efectuat o descriere si o analiza stilistica a ilustratiilor de carte editate in
RSSM / Republica Moldova si peste hotarele republicii, in contextul schimbarilor in abordarea artistica a cartii
care au avut loc dupa 1989, produse ca urmare a revenirii la grafia latina. Se acorda o atentie deosebita particu-
laritatilor de executare a operelor grafice in diferite tehnici artistice (acuarela, guasd, tus, creion), a aspectelor
realizdrii poligrafice a imaginilor. Se efectueazd o trecere in revista a tendintelor artistice contemporane, cu
examinarea specificului manifestdrii lor in grafica de carte din spatiul pruto-nistrean. Se analizeaza ilustratiile
publicate si nepublicate, care se pastreazd in colectiile muzeelor.

Cuvinte-cheie: ilustratie, carte, tehnica mixta, acuareld, tus, creion, grafia latina, editurd, poligrafie, tradi-
tie culturala.

Summary
Book Graphics in the Moldavian Soviet Socialist Republic and
the Republic of Moldova in 1988-2000

The theme is considered in two publications. The first one is dedicated to the study of book illustrations
executed by Moldovan artists, who started their artistic career in the 1950s — 1980s (Filimon Hamuraru, Emil
Childescu, Isai Carmu, Alexei Colibneac, Dumitru Savastin, Ion Moraru, Ion Koman, Alexandru Macovei,
Vasile Movileanu, Vasile Mosanu, Simion Zamsa, Oleg Cojocaru). The author made a description and a stylis-
tic analysis of the book illustrations published in the MSSR / Republic of Moldova and abroad in the context
of the changes in the artistic approach of the book that took place after 1989 produced as a follow-up of the
return to the Latin script. Particular attention is paid to the particularities of the execution of graphic works in
various artistic techniques (watercolor, gouache, ink, pencil), aspects of polygraphic realization of images. An
overview of the contemporary artistic trends and the examination of their manifestation in the graphic art of
the Prut-Nistru area is offered. Both published and unpublished illustrations from the museum collections are
examined.

Keywords: illustration, book, mixed technique, watercolor, Indian ink, crayon, Latin script, publishing
house, typography, cultural tradition.

In aceasti perioadd, in grafica de carte din
spatiul pruto-nistrean s-au produs anumite mo-
dificari calitative in abordarea metodelor de ex-
primare artisticd, care a inﬂuen‘gat arta graﬁcé in
Republica Moldova pe parcursul a trei decenii.
Ca urmare a stabilirii noului climat social-politic,
economic si cultural, cartea s-a schimbat in inte-
rior si in exterior.

In noiembrie 1989, cind republica era inci
parte componentd a URSS, a fost aprobata Legea
cu privire la limba de stat si la revenirea la grafia
latina, reglementand utilizarea alfabetului latin
in locul celui chirilic in publicatiile de limba ro-
mana [1, p. 19-20]. Drept rezultat al modificarii
constructive a caracterelor s-a produs reinnoirea
imaginii artistice a cartilor. Procesul de imple-
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mentare a conceptiilor stilistice noi a fost unul de
durata, in conformitate cu ,,perioadele de tranzi-
tie” prevazute pentru aplicarea legislatiei'.

In anii 90, Republica Moldova, devenitd un
stat suveran recunoscut international, a intrat
intr-o noud etapa evolutiva a democratizérii si
integririi in comunitatea mondiald. In domeniul
producerii cartilor pentru copii au avut loc schim-
bari fundamentale legate de lichidarea planului
editorial de stat si activitatea caselor editoria-
le private. Aparitia pietei comerciale i-a stimulat
pe artistii plastici sd creeze ilustratii orientate spre
atragerea atentiei cumpardtorului [30, p. 154].
Oamenii de noi generatii aveau sa le cunoasca si
sd accepte concepte revdzute privind istoria si cul-
tura neamului.

La inceputul anilor 90 a fost alcatuit struc-
tural complexul editorial-poligrafic contemporan
din republica. Si-au continuat activitatea editurile
de stat infiintate in RSSM in anii ’50-°70: ,,Lite-
ratura Artistica” (din decembrie 1989 - ,,Hyperi-
on”) [35, p. 112], ,Lumina”, ,,Stiinta”. Incepand
cu 1992, cartile pentru copii se publicau la Edi-
tura Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova
(EUS) [35, p. 129-130], iar incepand cu 1996 - la
»Cartea Moldovei” (fosta ,Literatura Artistica”)
[35, p. 177]. Un rol important in viata culturala
a intregului spatiu romanesc a avut activitatea ca-
selor editoriale particulare din Chisindu: Grupul
Editorial ,Litera” (,Litera International”) - fon-
dat in 1989 [35, p. 119-120], ,,Prut” (,,Prut Inter-
national”) - in 1992 [35, p. 136], ,,ARC” - in 1994
[35, p. 156], ,,Cartier” - in 1995 [35, p. 158]. Am-
prente puternice in dezvoltarea graficii de car-
te pentru copii in Republica Moldova au ldsat si
organizatii mai putin cunoscute, unele dintre ele
fiind specializate in publicarea scrierilor unui sin-
gur scriitor [16, p. 6]. Mai ales la Editura ,, Turtu-
rica”, fondata de Spiridon Vangheli in 1994 (din
2001 - ,,Oltita”, din 2006 - ,,Guguta”) [35, p. 154,
247], se reeditau exclusiv operele acestui scriitor,
ilustrate de diferiti plasticieni in anii anteriori (in
majoritate, ilustratiile au fost republicate). De-a
lungul anilor 90, o gama largd de publicatii pen-
tru copii a fost oferita de intreprinderi mici stata-
le si private: Asociatia ,,Cartea”, editurile ,,Bulat
Art-Glob” [35, p. 127], ,,Fat-Frumos” [35, p. 142],
»Prometeu” [35, p. 184], ,Museum” [35, p. 133],
»lulian” (din 2006 - ,,Silvius-Libris”) [35, p. 180]
si »Epigraf” [35, p. 206].

Arta ilustratiei de carte pentru copii din
anii 90 nu a evolutionat pe deplin in Republica
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Moldova din cauza scaderii cantitative de titluri
si, in special, de tiraje [6]. Ilustratiile aveau, de
obicei, functie obiectiv-narativd in carte, fiind
amplasate langa text. Doar putinii artisti plastici,
maij ales cei experimentati, care au studiat in anii
sovietici la institutii de invatimant artistic supe-
rior din Rusia si Ucraina (Moscova, Leningrad,
Lvov, Kiev), se orientau la evolutia artei cartii
din anii anteriori. Cu toate eforturile creative de-
puse de plasticieni pentru elaborarea limbajelor
expresive, conceptiile grafice nu au putut fi rea-
lizate complet, deoarece in tipografii se utiliza (si
se reutiliza) hartie de proastd calitate si tehnicd
invechitd cu posibilitati de reproducere a gamei
coloristice putin variate.

Viata artistica din perioada 1990-2000 se
caracteriza printr-o modificare considerabild a
prioritatilor etico-culturale. De remarcat dorinta
pictorilor de a se opune standardelor invechite, as-
piratia lor spre utilizarea tehnicilor si mijloacelor
de exprimare artisticd noi si vechi redescoperite.
Carezultat al interesului fata de istoria si literatura
Moldovei au iesit de sub tipar scrieri care in anii
anteriori nu au fost acceptate spre publicare, de
exemplu, operele lui P. Ispirescu, I. L. Caragiale,
M. Sadoveanu s. a. Ca traditie culturald, grafica de
carte de tipuri formate in anii ’60-’80 (ilustratiile
versurilor, povestirilor, povestilor, baladelor po-
pulare s. a.) a ajuns la o0 nouad etapa de dezvoltare.
La fel ca si anterior, drept urmare a realizérilor pe-
rioadei sovietice de evolutie, in toate ilustratiile se
facea simtit aliajul tendintelor romantice si satirice.
Aspiratiile spre reevaluarea evenimentelor din tre-
cut au contribuit la actualizarea ilustratiei istorice,
executate, de reguld, de catre maestrii artei plastice
nationale. In noile conditii politice si sociocultu-
rale, astfel de ilustratii erau menite s urmareasca
documentarul redescoperit, patosul romantic al
istoricului indepartat pastrand ponderea.

Noile ilustratii ale lui Alexei Colibneac
(n. 1943), absolvent al Institutului de Pictura,
Sculpturd si Arhitectura ,I. E. Repin” din Lenin-
grad (actualmente — Sankt Petersburg), la roma-
nele istorice de D. Vicol, Vandtoarea de bouri sau
Descdlecarea Tdrii Moldovei [54] si Ehove, Bure-
bista [53], sunt interesante printr-o combinatie
unicd a desenului in linii subtiri si a contururilor
caracterelor de tip antic grecesc. La hotarul ani-
lor ’80—-790, artistul plastic a executat mai multe
ilustratii in linii, de exemplu, la Dunele de argint,
volumul de proza pentru copii al scriitorilor le-
toni [58], si la Ghiocica, o culegere actualizata de
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scrieri de Sp. Vangheli [50]. Grafica lui Oleg Cojo-
caru (n. 1959), absolvent al Institutului Poligrafic
»1. Fiodorov” (actualmente - Academia tiparu-
lui din Ucraina) din Lvov, la povestirile istorice
Zodia zimbrului de 1. Anton [4] este marcanta
prin expresivitatea compozitionald cu referinte
la gravuri in lemn din sec. XV-XVI. In aceasti
perioadd se practica publicarea in editii de masa
a gravurilor valoroase ca arta grafica, de exemplu,
a lucrdrilor semnate de Simion Zamsa (n. 1958),
absolvent al Institutului de Picturd, Sculptura si
Arhitectura ,,I. E. Repin” din Leningrad, pe mo-
tivele scrierilor contemporane dedicate ideilor
renasterii nationale. Structura complexa a acva-
fortelor lui S. Zamsa intrate in cartea poemelor
lui N. Dabija Aripa sub cimasd [56] simbolizeaza
legatura dintre trecut si prezent, in spatiul com-
pozitional impletindu-se scenele de luptd, motive
din pictura murala, simbolurile statului moldove-
nesc [31, p. 184].

Artistul plastic cu renume, Filimon Hamura-
ru (1932-2006), absolvent al Institutului de Stat
de Cinematografie din Moscova, a ilustrat pe par-
cursul anilor ’90 cunoscute povesti [13] si legende
istorice [10; 32; 33; 37], combinand elementele
compozitional-stilistice ale frescelor, vitraliilor,
gravurilor populare cu scheme scenografice de
prezentare a imaginilor [47]. Principiile de reda-
re caricaturala a personajelor, dar si modalitatile
ritmizarii culorilor aprinse si celor inchise, apro-
piate stilului lui F. Hamuraru, au fost folosite de
Dumitru Savastin (n. 1942), absolvent al Institu-
tului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, in ilustratii
la povesti gagduze [59]. In aceste compozitii este
evidentiatd nu numai textura tuselor, dar si stra-
lucirea lor. Dovada ci stilul expresiv ,pictural” a
pastrat ponderea in grafica de carte prezinta, de
exemplu, ilustratii de Jan Lengyel pentru povestile
populare moldovenesti publicate in Slovacia [28].

La hotarul anilor ’80-'90 incepe o noua etapd
in creatia lui Isai Carmu (1940-2015), absolvent
al Institutului Poligrafic (actualmente - Uni-
versitatea de Stat a Tiparului ,,I. Feodorov”) din
Moscova, dupa cum reiese din grafica copertelor
colectiei ,,Biblioteca scolarului” (in total au fost
realizate circa 240 de coperte de carti publicate pe
parcursul anilor ’90) [2; 9; 14; 18; 19; 20; 24; 27,
38, 42, 48; 55]. Acest proiect editorial, lansat incd
in 1957, in concordantd cu prezentarea colectiei
omonime de la Editura ,, Tineretului” din Bucu-
resti, si-a gasit continuare, fiind trecut la o noud
etapad calitativd in 1990 de Anatol Vidrascu, fonda-

tor al Grupului Editorial , Litera” (Editura , Litera
International”), prima editurd privatd din istoria
contemporana a republicii [15, p. 155]. I. Carmu
a executat ilustratii color pentru operele clasice si
contemporane ale literaturii roméne si ale celei
strdine. In majoritate, imaginile sunt executate
in tehnica mixtd (de autor): tempera cu accente
de acuareld, tus, creion negru si color. Grafica co-
pertelor determind clar aspiratia pictorului de a
patrunde in esenta actiunii, in logica asociatiilor.
Relatiile dintre personaje in atmosferd apocalip-
ticd creeaza mai multe nuante narative, la prima
vedere, pur fanteziste. Conflictul se dezvéluie prin
raportul dintre tonalitdti sumbre si culori aprin-
se, iar momentele suprarealiste alerteazd tematica
operei literare binecunoscute, conceptul figura-
tiv sintezand contemplatia si expresia. In pofida
gestului grafic oarecum manierist, dinamismul
spontan al desenelor indicd maturitate artistica.
Efectul de tensionarea momentelor esentiale ale
imaginilor prin vibratia pastuoasa a tuselor este
dovada elocventa a rolului decisiv al culorii, care
a facut inconfundabil stilul lui I. Carmu [29]. Ori-
ginalitatea plasticd a ilustratiilor este legata de ex-
primarea spiritului epocii. Insa contextul modern
scoate in evidenta valoarea atemporald a tematicii
respective, artistul plastic intuind esenta unei ma-
xime a lui Eugene Ionesco: ,,Nu este raspunsul cel
care lumineaza, ci intrebarea”.

Potrivit ideii colectiei ,,Biblioteca scolarului”,
formatd inca in anii ’50, in interiorul cartilor se
plaseazi ilustratiile in negru (de regula, desenele
hasurate in tus). Astfel, in cirtile noi , Litera” au
fost republicate desenele in hasuri de Emil Chil-
descu (n. 1937) si Gheorghe Vrabie (1939-2016),
artisti plastici de generatia varstnica, executate in
anii "80 pentru titlurile acestei colectii. Se publi-
cau si ilustratii noi, spre exemplu, cele semnate de
Vasile Mosanu (n. 1955), absolvent al Institutului
(azi — Academia) de Arte Frumoase din Tallinn, la
culegerea poeziilor lui Gr. Vieru Acum si in veac
[55]. Imaginile sunt remarcabile prin creionarea
find a figurilor elansate, conferind compozitiilor
spirit festiv [15, p. 155].

Ilustratia in acuareld cu utilizarea tonalitati-
lor luminoase si a transparentelor fine a marcat
ascensiune la inceputul anilor ’90. Drept expri-
mare a spiritului national al Povestii lui Aliman
[41], al povestirii Fram, ursul polar de C. Petres-
cu [40], al poemului Eminescu de Geo Bogza [8],
Emil Childescu, pictorul cu experienta, a dat figu-
rilor monumentalitate sporitd. Metoda de distor-
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sie a figurilor apropiata celei de-a lui E. Childescu
a practicat-o Ion Coman (n. 1954), artist plastic
originar din Republica Moldova, absolvent al In-
stitutului Poligrafic din Moscova, care a lucrat la
Moscova, iar mai tarziu a emigrat la Udine (Ita-
lia) [25]. In RSSM si Republica Moldova au iesit
de sub tipar cateva carti cu ilustratiile sale, prin-
tre care si o editie a operei lui M. Sadoveanu -
Nada florilor - din 1989, publicata in republica
pentru prima datd in perioada postbelica [44].
Mai tarziu, grafica in acuarela a lui I. Coman a
intrat intr-o editie italiand a snoavelor populare
despre Pécala si Tandala din 1994 [39]. Ilustra-
tiile la aceastd carte sunt asemandtoare schitelor
avangardiste prin stilistica si dinamismul misca-
rilor, sonoritatea culorilor combinandu-se cu le-
jeritatea desenului, care reda firea neastamparata
a personajelor. Referintele la arta abstractd si cea
avangardista de la inceputul sec. al XX-lea, mai
ales a stilului lui Vasili Kandinsky, se intalnesc in
grafica lui I. Coman si S. Zamsa de la hotarul ani-
lor ’80-90 - ilustratii la plachete de versuri Somn
de lup de V. Matei [5] si Viitorul ca mostenire de
I. Anton [36], respectiv.

Meritul esential in privinta reafirmarii acua-
relei (tehnicii pe umed) in grafica de carte revine
pictorilor care au debutat in grafica de carte in
a doua jumdtate a anilor '80 sub indrumarea lui
I. Carmu: Ion Moraru [7], Alexandru Macovei [3]
si Vasile Movileanu. Toti trei si-au facut studiile la
Institutul Poligrafic din Moscova in anii ’80 si au
activat in republicd in anii *90. Arta lor fara prece-
dent este deosebit de marcanta pentru renuntarea
la detalierea naturalistica si pentru pitorescul vi-
brant al tusurilor de felul impresionist si simbolist.

In lucririle timpurii ale lui Alexandru Maco-
vei (n. 1954), executate in pastel si creioane colo-
rate, gradatiile subtile de culoare imprima compo-
zitiilor o intimitate sporitd, iar efectul de vibratie a
liniilor — pulsul intern [11; 52]. Referintele la arta
avangardistd de la inceputul sec. al XX-lea sunt
vadite in ritmica texturilor, efectele diafane pictu-
rale, procedeele reliefarii contururilor in compo-
zitie [43]. Creatia lui A. Macovei a cunoscut un
apogeu in ilustratii pentru doud culegeri de proza
ale lui I. Hadarca, in care gradatiile subtile coloris-
tice confera scenelor o alura basmicd. Ilustratiile
pentru Duminica Mare [21] se deosebesc structu-
ra compozitionald ineditd: imaginile cu animale,
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insecte, figuri copildresti in prim-plan apar impar-
tite in celule cu fasii albe in felul ferestrelor. Poe-
tica comporzitiilor este vadit inspirata din grafica
eminesciana a pictorului din anii 1995-1997 (nu
a intrat in editiile operei literare). Imaginile din a
doua carte scrisa de I. Hadarca, Povestea cerbului
divin [22], sunt lucrate in spiritul simbolismului,
umbrele negre si inscriptiile de méana impletindu-
se in compozitii in mod sofisticat.

Grafica lui Ton Moraru (n. 1950) videste as-
piratia spre exprimarea dinamismului launtric
al ,stédrilor” produse din primele impresii de la
obiecte sau peisaje. Iminenta impresiilor primea-
za asupra intelegerii a ceea ce e vazut si se poziti-
oneazd ca modalitate de dezviluire a naratiunii,
fara ca legatura cu subiectul sd se piardd. Com-
pozitii marcate prin imponderabilele efecte pictu-
rale in reprezentarea personajelor si in precizarea
miscérilor lor sunt executate in acuareld, guasd,
creion color (pastel, crayon). Prospetimea, inten-
sitatea si caracterul spontan al transparentelor
coloristice redau spiritul degajat al compozitiilor.
Plasticianul parodia forme, lucrdnd compozitii
grafice in sedinte de scurt timp, schitdnd siluete
deasupra unui strat de acuareld care nu reusise
inca sa se fixeze pe suportul umed. Pastrand vi-
vacitatea culorilor, a utilizat pe larg gradatiile to-
nalitdtilor sumbre. Sunt reprezentative, in aceasta
privinta, ilustratiile fabulelor lui A. Donici din
1988 (executate impreund cu I. Carmu) [57],
ilustratiile acuarelice ale folclorului national de la
inceputul anilor "90 - ale colindelor, povestilor si
proverbelor populare [34; 45; 49], ale basmelor lui
P. Ispirescu [26]. Grafica romanului pentru copii
Printesa Fluture de Tu. Hasdeu [23] in acuareld,
guasa si creion color atrage printr-un contrast
intre figuri si ceata de vopsea acuarelicd care le
invaluie. In desenele in creion color la fabula lui
A. Donici Greierul si furnica [17], plastica siluete-
lor apare sustinuta de albul hartiei. Culorile vagi,
liniile rarefiate ale figurilor schitand miscarile in
mod aproximativ deosebesc grafica animalierd a
lui I. Moraru la Pisoiul Miau de H. Cornélus [12].
Se cuvin mentionate desenele lui I. Moraru de la
sfarsitul anilor 90 la culegerea de povestiri ale lui
Sp. Vangheli Tatal lui Gugutd cand era mic [51]
executate in tehnica de creion color, ansamblul
actiunii fiind determinat de tonalitdti reci si grave
(30, p. 154].
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Note

! Grafia latind a marcat prezenta in unele editii pe-
riodice inainte de Legea privind limba de stat si reve-
nire la grafia latind a fost adoptata in noiembrie 1989,
spre exemplu, in mai multe numere ale saptamanalului
Literatura si Arta din iunie—octombrie 1989. Doar ca-
teva carti au fost culese in 1989 cu alfabetul latin, mai
multe — in 1990. Trecerea complet la alfabetul latin a
devenit posibild doar in 1991, cauza intarzierii fiind si
lipsa cliseelor tipografice (matritelor alfabetului latin).
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ACUM siinY EAC

Fig. 1. I. Carmu. Coperta la Acum si in veac de Gr. Vieru, Fig. 2. I. Moraru. llustratie la Tatdal lui Gugutd cand era
hartie, tehnica mixta, 1997. mic de Sp. Vangheli, hartie, creion, 1999.
Colectia editurii ,,Litera”. Colectia editurii ,Guguta”

I"‘“-' " a
Fig. 3. Al. Macovei. Ilustratie la Duminica Fig. 4. S. Zamsa. Ilustratie la Aripa sub camasd de
mare de I. Hidérca, hartie, creion color, 1999. N. Dabija, hértie, acvaforte, 1988.
Colectia editurii ,,Cartea Moldovei”. Colectia personala a autorului.
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Istoria stiintel

Nicoleta VORNICU

Metodologia de investigare a infractiunilor privind
operele de arta

Rezumat
Metodologia de investigare a infractiunilor privind operele de arta

Patrimoniul cultural national are un rol esential in péstrarea identitatii nationale si a specificului regional,
dar si in fundamentarea principiilor democratice intr-o Europa a diversitatii culturale, etnice si religioase.

Bunurile de arti constituie una din cele mai mari tentatii in comiterea unor infractiuni. Intocmirea unui
probatoriu complet necesitd implicare multidisciplinara. In Romania, Legea nr. 182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil instituie regimul juridic asupra patrimoniului cultural national mobil si
reglementeaza activitdtile specifice de protejare a acestuia. Dintre infractiunile contra patrimoniului cultural
cel mai frecvent intlnite sunt furtul operelor de arté, contrabanda si falsificarea/contrafacerea. Acestea au vizat
locuinte (colectii particulare), lacasuri de cult, muzee si situri arheologice.

Lucrarea prezinta metodologia de realizare a unei expertize judiciare in cazul obiectelor de arta-probd
intr-un dosar penal sau civil. Sunt prezentate aspectele juridice si stiintifice. Expertul joaca un rol esential in
ceea ce priveste autentificarea unui obiect de arta. Expertul in arta, cind este solicitat de cétre judecator pentru
o expertiza judiciard, trebuie sa rdspundd la intrebdri specifice cu privire la apartenenta obiectului, la natura
materialelor compozite si la modul de punere in operd a acestuia. Pentru indeplinirea acestui deziderat, obiec-
tul este analizat utilizand tehnici specifice, corespunzatoare naturii suportului obiectului incriminat.

Este prezentat un studiu de caz privind infractiunea de fals.

Cuvinte-cheie: autentificare, falsificare, opera de artd, infractiune, tehnici de investigare, metode.

Summary
Methodology for investigating crimes related to works of art

The national cultural heritage plays an essential role in preserving the national identity and regional spe-
cificity, as well as in defining the democratic principles in a Europe of cultural, ethnic and religious diversity.

Art goods are one of the greatest temptations in committing crimes. Preparing the complete evidence
requires multidisciplinary involvement. In Romania, Law 182/2000 on the protection of the mobile national
cultural heritage establishes the legal regime on the mobile national cultural heritage and regulates the specific
activities to protect them. Of the crimes against cultural heritage most frequently encountered are the theft
of works of art, smuggling and counterfeiting. These included homes (private collections), places of worship;
museums and archaeological sites.

The paper presents the methodology for the realization of a judicial expertise in case of art objects in
a criminal or civil case. The legal and scientific aspects are presented. The expert plays an essential role in
authenticating an art object. When asked by the judge for judicial expertise, the art expert must answer specific
questions about the subject’s belonging, the nature of the composite materials and the way in which it is put into
operation. To accomplish this, the object is analyzed by using specific techniques, corresponding to the nature
of the incriminated object.

A case study on the offense of forgery is presented.

Keywords: authentication, falsification, artwork, crime, investigation techniques, methods.
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1. Introducere

in general, dacd analizam operele de artd, ne
gandim la artele vizuale, care includ: arta plastica
(pictura, sculpturd, desen, graficd, gravura, foto-
grafie), arta decorativa (sticla, ceramicd, metal,
lemn, textile, podoabe etc.).

Legea nr. 182/2000 privind protejarea patri-
moniului cultural national mobil instituie regi-
mul juridic al bunurilor apartinand patrimoniu-
lui cultural national mobil si reglementeaza acti-
vitatile specifice de protejare a acestora. Conform
acestei legi, avem un alt tip de clasificare a bunu-
rilor/operelor de arta dupa natura suportului fo-
losit la punerea in opera.

Activitatea infractionald in domeniul artei
este descrisa prin cele 4 infractiuni specifice: fals
(art. 83, 84, 95 / Legea nr. 182/2000); furt (art. 3/
Legea nr. 182/2000, art. 209 alin. 2 lit. b, CP); tra-
fic (art. 87/ Legea nr. 182/2000) si distrugere, care
pot fiinsotite si de alte fapte penale ca inselaciune,
coruptie, mistificarea istoriei etc.

Fiecare tip de infractiune presupune o inves-
tigatie criminalisicd extrem de complexa si dife-
rentiatd totodata.

De exemplu, daca in cazul infractiunii de
furt cercetarea criminalisticd este dispusa imediat
dupd ce infractiunea a fost consumata, in cazurile
de falsificare a operelor de artd, cercetarea crimi-
nalistica incepe in momentul in care organele de
cercetare penald sunt sesizate cu privire la certi-
tudinea sau suspiciunea de fals, sarcina investi-
gatorilor fiind de aceastd datd mult mai dificila.
In general, infractiunea de falsificare este corobo-
ratd cu infractiunea de furt. Statistic, traficul de
bunuri de arta este considerat pe locul trei la ora
actuald in lume dupa traficul de droguri si traficul
de arme [1, p. 385].

Indiferent de tipul de infractiune in care se
incadreazd opera de artd, ancheta nu poate fi fi-
nalizatd fard o expertiza stiintifica care sa valideze
autenticitatea obiectului incriminat. Uneori in-
vestigatia criminalisticd incepe dupa ce se efectu-
eazd o astfel de expertiza.

2. Metodologia de realizare
a expertizei judiciare privind operele
de arta in cazul infractiunii de fals

Infractionalitatea privind operele de artd a de-
butat inca din Antichitate, cAnd societatea s-a con-
fruntat cu aceste aspecte. Chiar marii artisti atrasi
de modelele artistice ale Antichitatii au falsificat
opere ale inaintasilor lor. Era o practica obisnuita
in perioada Renasterii. Un studiu privind falsurile
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in artd in perioada sec. XVIII-XIX aratd existenta
a peste 1700000 de falsuri de opere de arta.

Unul dintre cei mai mari falsificatori ai tutu-
ror timpurilor a fost Icilio Federico Joni (1866-
1946). Artistul era specializat in pictura Renas-
terii. Unul dintre cele mai cunoscute falsuri ale
sale a fost o lucrare atribuitd lui Sano di Pietro
(1406-1481). Lucrarea a fost cumparata de Mu-
zeul de Arta din Cleveland. Nu s-a stiut cd este un
fals pana in anul 1948, la doi ani dupa moartea
»autorului” [2, p. 69].

Cei mai valorosi autori de falsuri au fost mari
artisti, de exemplu Ipolit Strambu si Gheorghe Pe-
trascu l-au falsificat pe Nicolae Grigorescu, Dan Ia-
lomiteanu - pe Ioan Andreescu, Jean Cheller - pe
Gheorghe Petrascu si enumerarea poate continua.

Nicolae Grigorescu a pictat in timpul vietii
4600 de tablouri, dar pe piata romaneasca erau
inregistrate inainte de 1989 circa 12500 de lucrari.
In momentul de fatd, existd pe piata romaneasci
de arta cel putin 7900 tablouri false - Grigorescu,
majoritatea cu titulatura Car cu boi. Ioan Andre-
escu era si el inregistrat cu 1200 de lucriri, desi in
realitate n-a pictat decat vreo 300 [4, p. 280].

Este celebru si falsul realizat de Michelange-
lo, care a copiat acest cupidon dormind dupa o
statuie antica romana.

Fig. 1. Cupidon dormind, 1496 [4]

Michelangelo a sculptat in marmura statuia
si a tratat suprafata acesteia cu pamant acid pen-
tru a face sd pard antica, apoi a vindut-o unui
dealer al vremii, Baldassare del Milanese.

Existd trei modalitati de stabilire a autentici-
tatii unei opere de arta:

- analiza artistica — constd in analiza stilisticd
si plastica a bunului cultural;

- analiza istoricd - se realizeazd in baza do-
cumentelor si informatiilor existente in biblioteci,
arhive, colectii personale etc.;
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- expertiza stiintificd — consta in determina-
rea materialelor si tehnicilor de realizare a operei
de arta.

Metodologia si tehnicile de investigare sunt
diferite, in functie de tipul de suport organic sau
anorganic al operei de arta.

Expertiza se dispune in conditiile art. 100 din
Codul de procedura penala privind administrarea
probelor, la cerere sau din oficiu, de catre organul
de urmarire penald, prin ordonanta motivata, iar
in cursul judecdtii se dispune de cétre instantd,
prin incheiere motivata.

Cererea de efectuare a expertizei trebuie for-
mulatd in scris, cu indicarea faptelor si imprejura-
rilor supuse evaluarii si a obiectivelor care trebuie
lamurite de expert.

Expertiza criminalistica poate fi efectuatd de
experti oficiali din laboratoare sau institutii de
specialitate, ori de experti independenti autorizati
din tard sau din strdinatate, in conditiile legii.

Expertul este numit prin ordonanta organului
de urmarire penala sau prin incheierea instantei.
Organul de urmdrire penald sau instanta desem-
neaza prin ordonantd, respectiv prin incheiere, de
reguld un singur expert, cu exceptia situatiilor in
care, ca urmare a complexitatii expertizei, sunt
necesare cunostinte specializate din discipline
distincte, situatie in care se desemneaza doi sau
mai multi experti.

Atunci cand expertiza urmeaza sa fie efectu-
atd de un laborator de expertizd sau de orice insti-
tut de specialitate, sunt aplicabile dispozitiile art.
173 alin. (3), nefiind necesara prezenta expertului
in fata organului judiciar (art. 177 alin. (6) Cod
procedura penala).

Existd situatii frecvente in care nu se mai
poate vorbi de o expertiza simpla criminalistica,
medico-legald, tehnica sau artistica, elementele de
fapt si imprejurdrile cauzei reclamand o cercetare
multidisciplinara, cu participarea expertilor din
domenii diferite.

Asemenea situatii se intilnesc, de exemplu,
in cazul infractiunilor impotriva persoanei, al ac-
cidentelor auto sau de munca, al expertizelor ope-
relor de arta etc.

Expertiza criminalisticd parcurge, in esentd,
trei etape principale: cunoasterea obiectului si
materialelor expertizei; examinarea separata a fie-
carei categorii de material si compararea elemen-
telor caracteristice, in vederea identificérii [3].

Raportul de expertiza judiciard in general
prezinta rezultatele investigatiilor stiintifice si cu-

prinde, potrivit art. 178 alin. (3) Cod procedura
penald, trei parti:

Partea introductivd, in care este mentionat
organul judiciar ce a dispus efectuarea expertizei,
data cand s-a dispus efectuarea acesteia, numele si
prenumele expertului, data la care a fost efectuata
lucrarea, obiectivele la care expertul urmeaza sa
raspunda, materialul pe baza cdruia a fost efectu-
atd expertiza.

Partea expozitiva, prin care sunt descrise
operatiile de efectuare a expertizei, metodele
tehnico-stiintifice, programele si echipamentele
utilizate in efectuarea expertizei.

Partea finald, prin care se raspunde la obiecti-
vele stabilite de organele judiciare, precum si orice
alte preciziri si constatari rezultate din efectuarea
expertizei, in legaturd cu obiectivele expertizei.

Concluziile certe poti fi pozitive sau negative,
in sensul cd pot da fie un raspuns net afirmativ la
intrebare, clarificand sau stabilind existenta unui
fapt, a identititii unei persoane sau unui obiect,
fie negativ, ceea ce poate echivala cu excluderea
persoanei sau obiectului din cercul de banuiti, cu
respingerea unor afirmatii sau sustineri privind
un anumit fapt sau o imprejurare.

La dispunerea expertizei criminalistice este
important sa se acorde atentia cuvenitd modului
de formulare a intrebarilor la care va raspunde
expertul [5].

Expertul in artd, cand este solicitat de catre
judecdtor pentru o expertiza judiciard, trebuie sa
raspunda la intrebdri specifice cu privire la apar-
tenenta obiectului, la natura materialelor com-
pozite si la modul de punere in opera a acestuia.
Pentru indeplinirea acestui deziderat, obiectul
este analizat utilizand tehnici specifice, corespun-
zdtoare suportului.

Coroborarea rezultatelor trebuie sa condu-
ca la stabilirea autenticitatii obiectului sau operei
supuse expertizei si la datarea acesteia, dacd este
necesar.

Infractiunea de fals in artd, in acceptiune ju-
ridica, are ca scop:

- comercializarea operelor de artd drept ori-
ginale;

- sustragerea originalelor;

- exersarea aptitudinilor artistice, ca in cazul
Megereen care a afirmat acest lucru la proces;

- stabilirea de falsuri produse de specialisti
pentru a castiga notorietate stiintifica etc.
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Fig. 2. Bunuri de artd ce intra sub incidenta infractiunii de fals

Cum identificim aceste falsuri???
Un prim pas si poate cel mai dificil este stabi-
lirea vechimii obiectului, adica datarea lui. Aceas-

ta analiza nu este tocmai ieftina si la indeméana
oricui, insa uneori este indispensabila.

Tabelul 1. Metode de datare a bunurilor de arta cu suport organic si anorganic

Organic Anorganic
Metoda Tip obiect Metoda Tip obiect
carbon 14 lemn, fildes, textile, covoa- termoluminiscenta TL ceramica, piatra
re, vesminte, piele, perga-
ment, oase, dinti etc.
FT-IR lemn, metoda potasiu - argon | piatra (calcar, gresie, mar-
RAMAN, FTIR, metode hartie, documente mura, tuff etc.)
computationale

Pb 210 metale (monede, obiecte
radiografie cu raze X de uz liturgic etc.)
PIXE, ICP-MS metale nobile aur si argint

datarea cu heliu

(obiecte de orfevririe etc.)

fisiune nucleara

sticld de sec. XIX si XX

EDXRF

pietre pretioase
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3. Expertiza judiciara a unui manuscris
proba intr-un dosar penal de crima (model)
In continuare se va prezenta expertiza judi-
ciara (criminalistica) a unui obiect de arta proba
in dosarul penal X clasat ulterior AN. Numele ex-
pertilor si numerele de inregistrare nu sunt reale.
1. Adresa insotitoare a raportului de expertiza:

CENTRUL NATIONAL DE EXPERTIZA
OPERE DE ARTA
Str. Closca nr. 9, Iasi
Catre Tribunalul Covasna, Sectia Penala

La adresa dvs. 456/P/2014, va inaintam Ra-
portul de expertiza judiciara solicitat asupra unui
obiect de arta trimis pentru autentificare — text
din imagini foto digitale (manuscris Evanghelie)
si text manuscris probad in dosar.

Raportul de expertiza judiciara are la bazad
probele judiciare si de referinta inaintate.

Taxa de expertiza a fost achitata de Tribuna-
lul Covasna, Sectia Penala.

Va restituim dosarul cauzei integral si probele
judiciare care au facut obiectul expertizei judiciare.

Director,

Raport expertiza de autentificare judiciara
Examen - autentificare text, hartie, text din
imagini foto digitale, manuscris Evanghelie

Subsemnatii, Dr. V. N., expert bunuri de arti,
si V. C., expert IT, din cadrul Laboratorului de
expertiza al CNEA, am efectuat, in baza adresei
456/P/2000 a Tribunalului Covasna, Sectia Pena-
14, investigatiile privind autenticitatea manuscri-
sului miniat de secol XVIII, din colectia Muzeului
Municipal Covasna.

Istoric: Din analiza dosarului nr. 86/P /213
inaintat de Tribunalul Covasna, Sectia Penals,
reiese ca manuscrisul miniat, Evanghelie (1693),
face parte din probatoriul infractiunii de omor
in care numita V. B. a fost victima unei agresiuni
prin strangulare la data de 13 martie 2000, in lo-
calitatea Covasna, judetul Covasna.

Tribunalul Covasna a pus la dispozitia labo-
ratorului de expertiza urmétoarele corpuri delicte:

- cutie ce contine cartea veche, Evanghelie,
apartinand Muzeului Municipal Covasna;

- plic alb cu un CD cu imagini foto digitale;

- plic bej cu un CD cu imagini foto digitale.

Obiectivul expertizei: Stabilirea pe baza
probelor judiciare a autenticitatii manuscrisului.

Descrierea probelor primite pentru analiza:

- cutie de culoare bej, nesigilatd, marcata cu
semnaturile indescifrabile ale criminalistului si
martorului asistent, avind inscris: cutie nr. 1 -
manuscris vechi apartinand Muzeului Municipal
Covasna, proba in dosarul de furt cu substituire de
bunuri si omor comis in data de 13 martie 2000.

- plic alb nesigilat, marcat cu semndturile
indescifrabile ale criminalistului si martorului
asistent, avand inscris: plic nr. 1 ce contine CD
cu imagini foto digitale din anul 2000 ale manus-
crisului probd in dosarul de furt cu substituire de
bunuri si omor comis in data de 13 martie 2000.

- plic bej nesigilat, marcat cu semndturile
indescifrabile ale criminalistului si martorului
asistent, avand inscris: plic nr. 2 ce contine CD
cu imagini foto digitale din anul 2009 ale manus-
crisului probd in dosarul de furt cu substituire de
bunuri si omor comis in data de 13 martie 2000.

Metoda de analiza:

1. Analizd comparativa prin scanare si inter-
pretare software Intelligent book cu kit specializat
pentru probe cu suport papetar.

2. Examinarea caracteristicilor hartiei si a
gradului de imbatranire prin difractie de raze X si
microscopie electronica.

3. Identificarea cernelurilor prin spectrome-
trie cu fluorescenta de raze X.

4. Stabilirea gradului de migrare a cerneluri-
lor prin microscopie electronica.

Rezultate:

1. Cercetarea documentelor (foto digitale)
de pe hardul vechiului calculator de la muzeu a
evidentiat prin gasirea a cateva sute de imagini
fotografice ale obiectelor din muzeu ce urmau a
fi clasate in 2000. Acestea au fost utilizate in ana-
liza comparativa cu baza de date actualizatd pana
in 2009 conform HG nr. 1676 din 2008 privind
aprobarea Programului national pentru digitiza-
rea resurselor culturale nationale si crearea Bi-
bliotecii Digitale a Romaniei.

La analiza comparativa cu software-ul Intel-
ligent book a manuscrisului miniat Evanghelia
(1693), programul a identificat 3 erori in text, pa-
gina 16 indicdnd cod rosu de fals.
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Fig. 3. Software-ul Intelligent book

Pentru indentificarea similitudinii culorilor
s-a folosit metodologia — Similiarity Measure for
IR-Imaged Inks - si s-au identificat diferente intre
pagina analizata si cerneala de pe celelalte pagini
cu text. Confirmarea a fost facuta prin analiza
XFR a cernelurilor.

Mecanismul metodei consta in masurarea si-
militudinii cernelii a cirei compozitie este deter-
minata prin spectroscopie IR. Gruparea imaginilor
cu cernelurile de analizat determina aparitia mo-
delului de cluster privind aspectul cernelii, ceea ce,
la randul sdu, dovedeste ca este posibild si semni-
ficativd compararea vizuald a cernelei manuscrise.

In urma acestei proprietiti imaginile testate
de pe acelasi tip de cerneald pot fi etichetate in
mod similar. Setarea numarului de clustere K in
functie de numarul tipurilor de cerneald are ca re-
zultat o clusterizare care confirma ipoteza.

Similitudinea cernelii dintre doua imagini
ale paginilor manuscrise este definitd dupd cum
urmeaza,

SL(Inkl; Ink2) = 1 - {Zk=1 p(lk | Ink1) _
p(lk | Ink2) | )}

Pentru a testa algoritmii cernelurilor ma-
nuscrise, sunt selectate imagini IR de pe 2 pa-
gini ale manuscrisului. S-a aplicat algoritmul de
comparatie vizuala pentru a arata paginile care
sunt considerate similare prin méasurarea simili-
tudinii aspectului cernelii. Pentru a intelege ima-
ginile capturate de descriptorii de cerneala se fo-
losesc imagini text scrise cu 6 tipuri de cerneluri
cu compozitie cunoscutd.

2. Examinarea caracteristicilor hartiei si a
gradului de imbatranire - difractie de raze X, mi-
croscopie electronica.

Istoria stiintet

Fig. 5. Imagine SEM a fibrelor de celulozi din
hartia manuscrisului

Se observa cu claritate ca proba de hértie pre-
zintd un compus de incleiere, care poate fi amidon,
nu este clei animal sau gelatina de provenienta
animald, datorita lipsei azotului proteic din poli-
peptidele de colagen, constatarea fiind facutd prin
analiza elementara. Regiunea puternic luminatd a
imaginii poate fi o consecintd a faptului ci in anu-
mite zone prezenta compusilor de incleiere este in
cantitate mai mare, adica stratul este mai gros.

Modelele de difractie cu raze X ale probelor
au fost colectate pe un aparat de 2500 RIGAKU
RINT, echipat cu un goniometru tip de transmi-
sie utilizand radiatia CuKa filtrare-nichel. Metoda
de suprafata estimeaza indicele de cristalinitate a
probelor de celulozd, pe baza céruia s-a determi-
nat gradul de imbatrénire a hartiei.

Cr.I (%) = (Sc / St) x100

Difractogramele cu raze X, de asemenea,
dovada cé aceste probe sunt amorfe, respectiv a
masei moleculare a probelor de celuloza originale.
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Fig. 6. Difractograma XRD pentru celuloza

Tabelul 2. Gradul de polimerizare al celulozei din

hértia manuscrisului

Proba Standard hértie Hartie
noua manuscris
1 178 183
2 178 189

3. Spectrometria XRF a permis identificarea
majoritatii materialelor utilizate in scrierea si de-
corarea manuscrisului analizat.

In scopul stabilirii compozitiei chimice a pig-
mentilor si cernelurilor s-a realizat investigarea
paginilor manuscrisului cu ajutorul unui spectro-
metru portabil de fluorescenta cu raze X, model
Alpha 4000, Innov-X Systems cu tehnologie iPAQ
Pocket PC, care permite mésurétori in-situ rapide
si de precizie.

Analiza XRF efectuata la nivelul scrisului si
decoratiunilor de culoare rosie indica prin pre-
zenta Hg utilizarea rosului cinabru. Culoarea nea-
grd este cerneald ferogalica.
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Fig. 7. b. Spectrul XRF: cerneald rosie si neagra

5. Stabilirea gradului de migrare a cerneluri-
lor s-a realizat cu un microscop electronic cu ba-

leiaj, Quanta 200.
s A
a b

Fig. 8. Imagine SEM: a. suprafatd scrisd marire x500;
b. gradul de penetrare a cernelurilor in structura
celulozei (X1000)

Microscopia electronicd a demonstrat un
grad redus de penetrare a cernelurilor in supor-
tul papetar, timpul scurs de la scriere fiind relativ
recent.

Concluzii

La manuscrisul scos din depozit si analizat,
doar coperta este originald, blocul de carte este inlo-
cuit cu o copie bine realizata.

Stabilirea caracteristicilor hértiei a demonstrat
cd este o hartie de tip industrial, ceea ce confirma
inca o dati falsul, in sec. XVII-lea, hartia folosita ca
suport pentru scris era hirtia manuala.

Analiza reologica a hartiei a demonstrat ca gra-
dul de polimerizare a fibrelor de celuloza este ridi-
cat, hartia de tip industrial fiind recent fabricata.

Microscopia electronici a stabilit un grad de
penetrare a cernelurilor redus, scrierea fiind realiza-
td cu cateva luni in urma.

Expert Expert IT
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Liliana CONDRATICOVA

Diversitatea si valoarea surselor de cercetare
ale artei metalelor din Basarabia

Rezumat
Diversitatea si valoarea surselor de cercetare ale artei metalelor din Basarabia

Reconstituirea tabloului de ansamblu privind evolutia artei metalelor din Basarabia presupune analiza celor
mai diferite surse documentare. Autorul articolului scoate in evidenta principalele categorii de surse — scrise si
materiale —, a cdror examinare constituie reusita unei cercetari stiintifice. Se constatd cd dosarele inedite si cele
publicate de arhiva, valorificate insuficient sau in alt context, reprezinta un furnizor important al datelor cu refe-
rire la patrimoniul bisericesc, activitatea argintarilor, obiectele din metale. O conditie obligatorie este racordarea
surselor scrise cu cele materiale, care includ articole din metale nobile si comune, péstrate actualmente in fon-
durile Muzeului National de Istorie a Moldovei, Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala, Muzeului
National de Arta al Moldovei, alte muzee de importanta locald si in patrimoniul lacasurilor de cult. Multitudinea
si valoarea surselor scrise si materiale oferd posibilitatea realizarii tabloului general privind evolutia orfevrariei si
feroneriei autohtone in contextul artei decorative aplicate din spatiul roménesc.

Cuvinte-cheie: arta, istorie, Basarabia, metal, surse de cercetare, dosare de arhivd, muzeu.

Summary
Diversity and value of the research sources of the art of metals in Bessarabia

The reconstruction of the overall picture of the evolution of Bessarabian metal art requires the analysis of the
various documentary sources. The author of the article highlights the main categories of sources — written and
material - whose examination constitutes the success of a scientific research. It is found that the original files and
the ones published by the archives, insufficiently explored or explored in other contexts, represent an important
supplier of data on church heritage, silverware, metal objects. A mandatory condition is to make a connection
between the written and material sources, including items made from noble and common metals, currently pre-
served in the funds of the National History Museum of Moldova, the National Museum of Ethnography and Na-
tural History, the National Art Museum of Moldova, other museums of local importance and the ones belonging
to the patrimony of the places of worship. The multitude and value of the written and material sources offers the
possibility of realizing the general picture regarding the evolution of local plate and ironwork in the context of
the applied decorative art in the Romanian space.

Keywords: art, history, Bessarabia, metal, research sources, archive files, museum.

Reconstituirea tabloului de ansamblu cu re-
ferire la evolutia artei prelucrarii metalelor din
Basarabia presupune analiza detaliatd a celor
mai diferite surse documentare la care se face
apel pe parcursul elaborérii unui anumit studiu
si care constituie, indubitabil, reusita unei cerce-
tari stiintifice. Pentru elaborarea studiului sunt
selectate si examinate cele mai diverse categorii
de surse, si anume: 1) surse scrise (documente de
arhiva, acte oficiale, texte religioase, inscriptii de
donatie pe diverse piese de orfevririe si feronerie,
liste de inventariere, izvoade, culegeri de docu-
mente, cataloage, spoturi publicitare, insemnari

pe suprafata metalicd a obiectelor de orfevririe
si feronerie, poansoane ale mesterilor argintari si
fierari) si 2) surse materiale (piese documentate
in custodia muzeelor din tard, piese bisericesti din
patrimoniul lacasurilor de cult).

Din categoria surselor scrise, in prim-plan se
situeaza documentele inedite, originale, care pand
acum nu au fost incluse in circuitul stiintific. Do-
sarele de arhivd - atat inedite cat si cele publicate,
dar valorificate tangential, intr-un context diferit
de cel al studiului nostru - se prezintd drept un
detinator si furnizor marcant al celor mai veridice
si importante informatii cu referire la patrimo-
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niul bisericilor si mandstirilor, activitatea arginta-
rilor in Basarabia, aprobarea unor acte legislative
in necesitatea de racordare la legislatia Imperiului
Tarist (in perioada 1812-1917) si cea a Roméniei
(in anii 1918-1940, 1941-1944).

In Arhiva Nationald a Republicii Moldova
am identificat cele mai importante dosare de arhi-
va, aflate in Fondul 2 (Cancelaria guvernatorului
Basarabiei), Fondul 6 (Administratia guberniei
Basarabia), Fondul 75 (Duma Ordseneascd), Fon-
dul 205 (Dicasteria Duhovniceascd din Chisindu),
Fondul 208 (Consistoriul Duhovnicesc din Chisi-
ndu) etc. O buna parte a dosarelor studiate sunt
inedite, informatiile selectate si examinate fiind
introduse in circuitul stiintific pentru prima data.
Astfel, prin intermediul datelor din filele dosare-
lor de arhivd a fost stabilit numdrul argintarilor,
aurarilor, ceasornicarilor, fierarilor care au acti-
vat in Basarabia in diferite perioade [17; 19]. In
acest context, un loc aparte revine informatiilor
descoperite in filele dosarelor de arhivd care au
contribuit la scoaterea din anonimat a numelor
argintarilor necunoscuti anterior in Basarabia,
cum ar fi evreul Leiba Itcovici Berg din orasul
ucrainean Uman (care a activat in Basarabia in
anii 1815-1819) [14] sau bijutierul evreu David
Zelmanovici Bein (care a obtinut la inceputul
sec. al XX-lea certificatul de profesionalism) [16].
In aceeasi ordine de idei accentuim ponderea
corespondentei purtate in anii 1854-1858 intre
Duma Oraseneasca si Departamentul Orasenesc
al Meseriilor cu privire la instituirea in Chisinau
a unui atelier de fabricare a obiectelor de argint
si delimitarea lui de alte ateliere, fapt ce confirma
documentar prezenta si activitatea la Chisinau a
unor ateliere, asociatii ale mesterilor care prelu-
crau artistic metalele nobile si comune [20]. Din
pacate, asemenea dosare sunt foarte rar descope-
rite in fondurile ANRM, fapt ce creeaza impedi-
mente in cercetarea subiectului propus de noi.

Si pentru perioada interbelica datele de arhiva
sunt sugestive la capitolul documentarea mestesu-
garilor care lucrau artistic metalele, inclusiv a
celor care activau in bazd de patenta (licentd) [7;
18]. Activitatea atelierelor Episcopiei Bilti si Ho-
tin (cu sediul la Balti) a fost confirmata prin mai
multe acte documentare, fiind intregitd de piese-
le din metale confectionate sau reparate in acest
atelier, recent descoperite in bisericile basarabene
(sfesnice pascale cu inscriptii gravate) [6].

Un loc aparte in seria surselor de cercetare
revine documentelor cu caracter juridic. Dosarele

de arhiva examinate contin informatii valoroase
cu privire la documentele oficiale (instructiuni,
regulamente, circulare), dintre care mentionam
Cartea de invdtdturd cdtre protopopi pentru buna
purtare a preotilor si mirenilor, eliberatd la 13 au-
gust 1785 de Iacov (Stamati), episcopul de Husi
[9], Instructiunea emisa de episcopul de Husi Me-
letie (Lefter-Brandaburul) la 11 decembrie 1807
pe numele preotului Vasile din s. Balauresti, oco-
lul Branistei, tinutul Iasi [10], Instructia blagoci-
nului bisericilor (1820) [14]. Examinarea acestor
documente a permis reconstituirea detaliatd a se-
tului de piese de cult aflate obligatoriu in biserici-
le din Basarabia, consemnarea responsabilitatilor
epitropilor si clerului pentru averea bisericii, in-
dicarea materiilor prime din care trebuiau sa fie
lucrate piesele din metale.

In aceeasi ordine de idei se inscriu dispo-
zitiile si circularele emise in prima jumdtate a
sec. al XIX-lea. Astfel, la solicitarea Societatii de
Istorie si Antichitati din Odesa (1840-1844), toa-
te tezaurele formate din diverse antichitéti tre-
buiau declarate autoritatilor, care le transmiteau
muzeelor din capitala Imperiului Rus sau Muzeu-
lui Antichitatilor din Odesa, deschis in anul 1839
[8]. De asemenea, conform circularei nr. 5626 din
20 decembrie 1849 a Consistoriului Duhovnicesc,
o serie de obiecte liturgice din metal pretios erau
vandute la licitatiile publice desfasurate in Basa-
rabia. Asa, la 5 mai 1850 A. Kociubinski, protoie-
reu la Catedrala Iniltirii din Akkerman, semnala
ca ,au fost vandute 12 linguri de masa de argint,
titlul 84, la fel 20 de furculite de argint, 9 lingurite
de ceai, de argint, o lingurita de argint, un polonic
mare, lantisor de aur, 5 cruci de argint, o pereche
de cercei de coral cu saton aur” [3, f. 2].

Sunt relevante studiului nostru datele necu-
noscute anterior privind confectionarea in Basa-
rabia a podoabelor de cult potrivit unor prevederi
stricte, emise in anul 1827 [13]. In conformitate cu
actele emise in primele decenii ale sec. al XIX-lea,
in Basarabia a avut loc racordarea legislatiei locale
la cea rusd in domeniul confectionarii pieselor din
metale, asigurarea bisericilor cu odoare necesare,
utilizarea materiilor prime de calitate si evalua-
rea lor corecta, prin instituirea, la mijlocul sec. al
XIX-lea, la Chisindu, a unui Birou de Marcare si
Aplicare a Titlului, filiald a Camerei de Marcare
din Odesa.

In contextul examindrii diferitor surse re-
marcam si unele izvoare documentare care insu-
meaza variate date statistice. Informatii pretioase
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pentru investigarea problemei abordate contin iz-
voadele averii bisericilor si manastirilor din Basa-
rabia, perfectate in diferite limite cronologice [4;
11; 12]. In procesul de studiere a listelor de avere
a bisericilor, subliniem ca ele constituie adeviarate
documente in care sunt inregistrate partial sau in
totalitate bunurile aflate in proprietatea unei per-
soane, unei institutii sau biserici [49]. Structura
unui inventar de avere este diferitd, incluzand
averea mobila si imobila, lista pieselor inregistrate
in compartimentele bisericilor, clddirile si came-
rele ansamblului monastic, lista pieselor persona-
le ale staretilor manastirii, intocmite la moartea
staretului, lichidarea sau transferarea comunitatii
monahale (fiind elocvente in acest sens izvoadele
manastirilor Curchi, Japca, Capriana).

Unele aspecte privind orfevraria de cult din
Basarabia din sec. al XIX-lea au fost analizate in
baza inventarului bisericesc din licasurile sfinte
basarabene. Astfel, biserica Sf. Mihail si Gavriil
de la Buiucani de la inceputul sec. XIX, din ve-
chile daruri cu care a fost initial bogat inzestra-
ta (mentiunea din 1773) péstreaza, la inceputul
sec. al XX-lea, doar cateva din ele, restul sunt
pierdute, confiscate sau furate. Mentionam po-
tire datate in anul 1814 cu medalioane emailate,
potire cu elemente decorative filigranate, cruci cu
chipuri sfinte, o ferecatura de carte, executata din
argint sau metal nepretios placat cu aur [68]. Era
bogat ornatd si biserica Adormirii Maicii Dom-
nului din Cetatea Chilia, unde in anul 1875 se
aflau icoane cu ferecaturi de argint, iar prin 1850,
in biserica se aflau vase si obiecte bisericesti foar-
te pretioase [58, p. 7]. Ménastirea Sf. Treime din
Rudi, Soroca, in anul 1828 detinea doua cesti, un
discos si o steluta de argint, o linguritd mare, o
cruce, un chivot, toate de argint, o candeld si sase
sfesnice din arama [59, p. 6].

In aceeasi ordine de idei indicim listele de
inventariere a lacasurilor de cult din Basarabia in
perioada tarista si interbelicd, ulterior din RSSM
in primii ani postbelici (biserica Sf. Gheorghe
din Chisinau, biserica Adormirii Maicii Domnu-
lui din Radeni-Striseni, biserica Sf. Nicolae din
Sireti-Straseni) [15]. Fise similare de inventariere
a averii integrale a bisericilor din RSSM au fost
intocmite in perioada restructurdrii gorbaciovis-
te, in anii 1985-1987, pastrandu-se actualmente
in Arhiva Agentiei de Restaurare si Inspectare a
Monumentelor (ARIM) [23-27]. S-a recurs la ve-
rificarea averii si completarea listelor de inventar
in legatura cu transferul unor edificii de cult in-
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chise in custodia autoritétilor publice locale pen-
tru a fonda in fostele biserici (care la acea vreme
mai pastrau odoare de pret) asa-numitele Muzee
ale Tinutului Natal, deseori avand si o sala specia-
la a ateismului, cu expunerea pieselor bisericesti.
Examinarea si compararea unor fise de inventar,
perfectate in diferite perioade, scoate in evidentd
valoroase informatii cu referire la piesele din me-
tale, pastrate in biserici si manastiri, completand
si pe aceastd cale tabloul general al evolutiei artei
metalelor in Basarabia.

in categoria surselor de cercetare, un loc spe-
cial ocupa opisurile, cataloagele. In studiul nostru
de un ajutor esentialmente important in procesul
de identificare a mesterilor care lucrau metalele
comune este Catalogul expozitiei produselor agra-
re si industriale, desfasurata la Chisindu, in anul
1889 [73].

In anul 1904, dupa modelul unor institutii
similare rusesti din Imperiul Tarist, a fost for-
matd Societatea Istorico-Arheologica Bisericeas-
ca din Chisinau. Importanta acestei institutii
formate rezidd inclusiv si din faptul ca societa-
tea avea dreptul de a colecta si de a pastra piese
vechi bisericesti, care au fost concentrate intr-un
muzeu, astfel unul din scopurile principale fiind
imbogidtirea fondului Muzeului Bisericesc. Se-
lectarea podoabelor de cult a devenit una dintre
prerogativele majore ale Muzeului Societatii Is-
torico-Arheologice Bisericesti din Basarabia. In
anii 1918-1920, Muzeul Bisericesc a fost vizitat
de Regele Romaniei Ferdinand I si Regina Maria
cu Regala Principesa Elisabeta, de Mitropolitul
Miron Cristea, Octavian Goga, Visarion Puiu,
Orest Tafrali, Nicolae Iorga. Piesele de valoare din
colectia muzeului au fost etalate la Expozitia ge-
nerala si targul de mostre, desfasurata la Chisinau
in toamna anului 1925, muzeul invrednicindu-se
de o medalie de aur. Muzeul a fost evacuat in anul
1940 in Romaénia si a fost redeschis in anul 1942.
Dupa 1944, Muzeul Bisericesc a avut un destin
dramatic, piesele au disparut, pentru cercetare fi-
ind accesibil doar dosarul de arhiva cu privire la
evacuarea patrimoniului muzeului si lista de in-
ventar a pieselor aflate in colectia institutiei [5].

Colectia Muzeului Bisericesc includea 31 de
icoane cu ferecituri de argint aurit nemarcat, me-
talul pretios fiind lucrat in tehnica forjarii la rece
sau la cald, tehnicé folosita preponderent pentru
confectionarea vaselor laice si de cult [41; 56].
Completdm aceasta lista cu icoane lucrate pe scan-
dura, imbracate cu vesmant de argint nemarcat, cu
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o coroana gravata de argint, avand dimensiunile
de 31x28 cm; icoane imbricate cu vesminte de ar-
gint nemarcat, procedeu de lucru specific pentru
mesterii locali basarabeni, precum si icoane cusu-
te cu margele colorate. Colectia muzeului integra
peste 100 de iconite mici, unele lucrate in arama,
turnate primitiv, majoritatea fiind aduse de la pa-
rohia Sf. Teodor Tiron din Chisindu [41; 56].

Din categoria mitrelor din colectia Muzeului
Bisericesc faceau parte articole lucrate cu cioca-
nul in aur sau argint, garnisite cu chipuri sfinte
lucrate in email, incrustate cu pietre pretioase si
perle. De exemplu, mitra sub nr. 387, de culoa-
re rosu-carmin, a fost ornata cu chipuri lucrate
in email si garnisite cu perle. Mitra cu nr. 388,
de catifea violeta, era decoratd cu patru chipuri
de email intr-o ferecatura de argint: Ioan Bote-
zatorul, Mantuitorul, Ioan Gura de Aur, Maica
Domnului, asociate cu insertii de pietre pretioase
(acvamarin, ametist, smarald, perle/mérgaritare).
Culorile emailului denotéd toate nuantele palide
de rosu, albastru sau verde, evitindu-se culorile
aprinse si stringente, dupd cum erau tendintele
artistice la hotarul sec. XIX-XX.

Printre obiectele de orfevririe trecem in
revistd chivote lucrate din argint cu ornament
ajurat, demonstrdnd cunoasterea tehnicii a jour.
Muzeul dispunea de doud candele de argint,
donatie de la iconomul Stavrofor Iosif Belodanov,
o candela de arama si o candela de argint cu trei
varfuri, foarte fin executate, provenite de la una
din bisericile din Ismail. In anul 1912, muzeul
primeste in dar de la Catedrala din Chisindu un
chivot mare de argint cu icoana Sf. Nicolae, facu-
ta in 1846 cu cheltuiala companiei de invalizi din
Basarabia si din judetul Cahul.

Categoria obiectelor de cult include mirnite,
vase pentru Sfanta Euharistie (potir, disc, steluta
si linguritd) din alama argintatd sau aurita [40,
p. 29]; cddelnite si candele cu sau fara lanturi ar-
gintate, cu zurgdldi auriti, executate in tehnica for-
jarii metalului, cu gravare simbolica, filigranare si
emailare artistica (foarte inalt apreciate la hotarul
sec. XIX-XX) [41, p. 123-124]. Avand in vedere
cele mentionate, evidentiem contributia inesti-
mabild a unui document marcant pentru cerceta-
rea intreprinsa de noi cum ar fi Opisul Societdtii
istorico-arheologice bisericesti basarabene, editat
la Chisindu, in anul 1923. Opisul poseda valoare
deosebitd pentru restabilirea pieselor de cult afla-
te in custodia Muzeului Bisericesc din Basarabia,

devenind una dintre cele mai importante surse
cu referire la studierea podoabelor de cult [56].

Aparte specificim activitatea editoriala a
societatii, Revista Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericesti din Basarabia fiind publicatd la Chisi-
nau, in 24 de volume, intre anii 1909 si 1934. in
paginile revistei si-au gasit loc inclusiv valoroase
informatii cu referire la piesele de cult lucrate din
metale, diferite antichitéti bisericesti.

Si daca Opisul Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericesti Basarabene a fost examinat intr-o anu-
mitd médsurd de istorici, preponderent orientati pe
studierea vechilor cérti bisericesti sau pieselor de
numismaticd, atunci Catalogul Atelierelor Arhiepi-
scopiei a ramas nevalorificat de catre specialistii in
domeniu, acest hiatus fiind completat de subsem-
nata. De mentionat ca in Catalogul Atelierelor Ar-
hiepiscopiei, publicat la Chisindu in anul 1940, au
fost concentrate date pretioase cu privire la catego-
riile pieselor de cult realizate in cadrul atelierelor
arhiepiscopiei (deschise la Chisindu in anul 1911);
de asemenea, sunt specificate posibilitatea coman-
darii, reparatiei si procurarii articolelor, materiile
prime si preturile podoabelor [40]. Imaginile pie-
selor, prezentate in acest catalog, au fost de un real
folos in studiul intreprins de noi si au permis iden-
tificarea in colectia MNEIN a unor piese produse
in atelierul Arhiepiscopiei, un moment rar pentru
spatiul actual al Republicii Moldova.

O categorie importanta de surse constituie
materialele depistate in publicatiile cu caracter
religios, care prezinta o reflectare a mentalitatii
societdtii i a tendintelor vremii. Astfel, din pagi-
nile Buletinului Eparhial al Chisindului (Kuwu-
Heeckue Enapxuanvrvie Bedomocmu), editat cu
regularitate in perioada 1867-1917, au fost selec-
tate informatii pretioase despre unele ldcasuri de
cult si piesele bisericesti, care nu au putut fi docu-
mentate in arhivele de stat, fiind consultatd mai
ales partea a doua, cea neoficiala [77-79].

Date pretioase contin publicatiile din revista
Arhivele Basarabiei, in paginile cireia au fost docu-
mentate importante informatii privind podoabele
arhieresti [30, p. 16], potirele de argint [28, p. 167],
inventarul din patrimoniul bisericilor (Cuizauca)
[29, p. 54] si al manastirilor (Dobrusa, Curchi)
[2, p. 114; 1, p. 107], indrumari pentru preoti [39,
p- 349-350], o pondere deosebiti revenind rubricii
sustinute de Constantin Tomescu Diferite stiri din
Consiliul Eparhial Chisindu [61-67].
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Pentru restabilirea tabloului cu referire
la redeschiderea atelierelor Arhiepiscopiei si
functionarea Muzeului Bisericesc din Chisinau,
asigurarea cu podoabe de cult a bisericilor din
Basarabia si mai ales ale celor din Transnistria,
masurile pentru apararea patrimoniului artistico-
cultural, au fost binevenite publicatiile concentra-
te in paginile periodicului editat in anii celui de-al
Doilea Razboi Mondial, Buletinul Arhiepiscopiei
Chisindaului [32-36].

O alta categorie de surse scrise constitu-
ie inscriptiile de donatie, insemndrile pastrate
pe icoane, ferecituri de carte sau vase de cult.
Asemenea inscriptii sunt deosebit de valoroa-
se, prezentand textul corespunzitor, anul ctito-
riei, numele bineficitorului, titlul metalului si
initialele argintarului. Desi nu atat de frecvent
atestate in spatiul Basarabiei, totusi, unele obiecte
cu inscriptii gravate reprezintd lucrari artistice si
importante surse de cercetare, in aceastd lista fi-
ind incluse potirul de la biserica din Domulgeni-
Floresti (1875, argint titlul 84, cu initialele gravate
ale argintarului); discosul de la aceeasi bisericd, cu
inscriptia in rusa; ferecatura de argint a Evanghe-
liei de la biserica din s. Navarnet-Floresti; piesele
de orfevririe bisericeascd din patrimoniul biseri-
cii din Rusestii Noi-Ialoveni [42].

In aceeasi ordine de idei, in calitate de surse
de cercetare sunt trecute poansoanele mesterilor
argintari care au executat piesele din metale no-
bile si ale mesterilor care au apreciat finetea me-
talului. Asemenea poansoane si marci aplicate au
fost descoperite pe suprafata metalicd a pieselor
lucrate din metale nobile si aflate la etapa actu-
ala de cercetare in fondurile MNIM sau patri-
moniul bisericesc al Republicii Moldova. Gratie
acestor insemne, a fost argumentata existenta si
functionarea atelierului de giuvaiergerie de la Or-
hei in a doua jumatate a sec. al XIX-lea, au fost
certificate numele si prenumele orfevrilor, atri-
buite piesele atestate in colectiile muzeale unor
argintari si ateliere est- si vest-europene [52-54].
Totodata, insemnele de marcare, atestate pe unele
piese de feronerie din Chisindu si alte localitati,
au extins substantial cunostintele cu privire la
existenta turnatoriilor de fontd in Chisinau si in
Odesa, unde au fost descoperite cele mai multe
piese asemandtoare cu obiectele din centrul isto-
ric al Chisindului. Asemenea insemne au devenit
o sursd importantd de cercetare, devenind indici
importanti in procesul de identificare a intre-
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prinzatorilor precum Serbov, Krimarjevski, Cea-
cikovski, Smaznoi.

Unele informatii pretioase pentru cercetarea
problemei abordate se contin in presa vremii. In
acest context mentiondm spoturile publicitare
ale unor mestesugari, proprietari ai saloanelor-
ateliere unde se confectionau si se comercializau
odoarele bisericesti. Asemenea spoturi au fost
certificate in presa periodica din Basarabia, dupa
modelul din presa est- sau vest-europeana, astizi
devenind o sursa importantd de studiere a artei
metalelor [74-79].

Informatii de valoare cu referire la proble-
ma cercetatd de noi au fost depistate in paginile
calendarelor si anuarelor orasului Chisindu, edi-
tate in a doua jumatate a sec. al XIX-lea si pri-
mele decenii ale sec. al XX-lea. In acest context
subliniem importanta anuarului Chisindului si a
judetelor din Basarabia pentru anul 1924, editat
de S. Saposnicov, in paginile caruia depistam date
pretioase privind activitatea argintarilor, giuva-
iergiilor in Basarabia [21].

Calendarele si anuarele contin casete publi-
citare anuntand despre activitatea unor bijutie-
ri, fierari, gravori, ceasornicari [69-72]. Astfel,
in paginile Calendarelor orasului Chisindu pe
anii 1939-1941, au fost documentate numele
mestesugarilor care au activat in Chisindu [37;
38], care, fiind coroborate cu datele de arhiva ale
vremii, permit intregirea tabloului privind dina-
mica mesterilor care prelucrau artistic metalele.
Aportul efectiv al acestor publicatii consta in pre-
zentarea datelor plenare privind amplasarea ate-
lierelor si calificarea artizanilor.

De asemenea, in calitate de surse de cercetare
a evolutiei orfevririei este inestimabila ponderea
foilor de zestre, in acest sens fiind examinate ca-
teva documente. Astfel, foaia de zestre eliberata
de un oarecare Pascal fiicei sale Catrina, casatori-
ta cu stolnicul Catargiul din judetul Iasi (hotarul
sec. XVIII-XIX), constituie o sursa de identificare
a termenilor uzuali in perioada studiatd: margari-
tare (perle), diamanturi, diamantale (diamante),
zamfir (safir), smaranduri (smarald), matustat
(jasp). Totodata, deopotrivd cu piesele de po-
doaba care constituie partea esentiala a zestrelor,
sunt trecute pe lista diferite piese de argintarie,
precum ar fi sfanta icoand a Maicii Preacinstitei,
ferecatd cu argint peste tot; un harhar de aur tot
cu ,diamanturi” si cu ,,leftul” lui, iar cu ,,diaman-
turi” (170 lei); 12 linguri de argint cu cutitele lor;
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doua solnite de argint; strachina de argint cu lin-
gurita de dulceturi [47, p. 274-275].

Cu toate ca culegerile de documente reprezin-
ta suportul fundamental pentru cercetarea in do-
meniul istoriei, trebuie sd recunoastem ca acestea
nu au fost explorate in masura cuvenitd pentru a
contura aspectele ce tin de evolutia istorica si artis-
ticd a orfevrariei si feroneriei din Basarabia. In aria
noastra de cercetare au ajuns culegerile de docu-
mente in care direct sau tangential au fost reflecta-
te diverse momente ce tin de evolutia artei metale-
lor. Subliniem contributia lui N. Iorga, care aduce
culegeri de scrisori, zapise, ce confirma prezenta
aurarilor, argintarilor in Tara Moldovei [50]. In
aceeasi ordine de idei subliniem aportul inestima-
bil al datelor documentare, concentrate in culegeri,
codexuri, cum ar fi culegerea de documente Surete
si izvoade realizatd de Gh. Ghibdnescu [45-47] si
cea semnatd de L. Boga — Documente basarabene,
volumul I fiind consacrat integral foilor de zestre
din perioada 1734-1844 [31].

In aceeasi ordine de idei mentionim culege-
rea de documente Moldova in Epoca Feudalismu-
lui (MEF), care furnizeaza date necesare cerceta-
rii noastre [55]. Pentru studiul artei metalelor din
orasele din Tara Moldovei - Suceava si Tasi —, o
valoare deosebita revine culegerii de documente
privind istoria si cultura orasului Suceava in anii
1388-1918 [60] si documentele statistice privi-
toare la orasul Iasi, selectate sub o coperta de Ioan
Caprosu [44]. Mai multe acte oficiale, inclusiv cu
tangentd la tema de cercetare abordata de noi, au
fost concentrate in culegerea de acte tipdrite in
Basarabia si ingrijita de P. Mihail si Z. Mihail [51],
iar volumul coordonat de St. Plugaru si T. Candu
reflecta situatia din Episcopia Husilor si Basara-
bia [57], completand in mare parte documentele
cu caracter juridic care ne-au stat la dispozitie.

Un loc aparte in studiul nostru revine culege-
rii de documente, in patru volume, alcétuita de is-
toricul V. Pasat, in paginile careia au fost depista-
te date importante cu referire la soarta pieselor de
cult in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial
si in primii ani postbelici. Odata cu demararea
campaniei de lichidare a comunitatilor monahale
si inchiderea bisericilor, inventarul bisericesc fu-
sese transferat la alte manastiri care inca nu erau
inchise, astfel fiind explicata ,migratia” unor pie-
se de cult de la 0 minastire la alta. In mare parte,
odatd cu lichidarea lacasurilor de cult, obiectele
bisericesti au fost distruse, iar cele mai valoroase
au disparut irecuperabil [80].

De asemenea, istoria orald detine un loc im-
portant in studiul nostru, in aceasta ordine de idei
inscriindu-se memoriile descendentilor familii-
lor bijutierilor care au activat in Chisinau, dupa
cum ar fi cazul scriitorului Constantin Siscan
(1934-2018), mama si métusa caruia au lucrat in
calitate de argintari in atelierele Arhiepiscopiei
Chisindului si in salonul-magazin al lui D. Cara-
Stoianov.

Categoria surselor materiale include articole
lucrate din metale nobile si comune, pastrate ac-
tualmente in fondurile Muzeului National de Is-
torie a Moldovei, Muzeului National de Etnogra-
fie si Istorie Naturala, Muzeului National de Arta
al Moldovei, altor muzee de importanta regionald
sau locala. Diversitatea pieselor si atelierelor pro-
ducidtoare este certificatd de obiectele péstrate in
colectiile muzeale. Piesele din fondul de bazi al
MNIM, expuse in expozitiile de baza sau tempo-
rare, lucrate in diferite ateliere din spatiul est- si
vest-european, reprezintd o exemplificare a cir-
cuitului produselor atelierelor si a influentelor si
intrepatrunderilor culturale.

Ca atare, piesele din metale sunt expuse in
cadrul expozitiilor de bazd ale muzeelor si in tim-
pul unor expozitii tematice. Asa, in cadrul unor
expozitii desfasurate la MNIM - Biserica catolicd
din Republica Moldova. Istorie, spiritualitate, artd
(organizata in anul 2003, cu ocazia oficierii celor
zece ani de la instituirea primei structuri bisericesti
romano-catolice in Republica Moldova) - au fost
expuse monstrante, potire, tabernacule, candele,
cruci, sfesnice, executate din metale, confectionate
in atelierele din orasele vest-europene, varsoviene,
nord-italiene [43]. In lista pieselor au fost incluse
o cruciulitd de argint (sec. al XIX-lea, 3,5x6,4 cm);
o cruciulitd de argint cu insertii de agate (sec. al
XIX-lea, 1,2x3 cm); un medalion de botez (pri-
ma jumdtate a sec. al XIX-lea, Austria, autor
L. Tzimpel, diam.: 3,8 cm); un medalion de argint
de botez (a doua jumatate a sec. al XIX-lea, Austria,
autor H. Lorens si A. Loos, diam.: 3,8 cm); un ci-
boriu (sec. al XIX-lea, Europa de Vest, bronz aurit,
email); o candela (inceputul sec. al XX-lea, atelier
est-european, bronz nichelat); sfesnice de arama,
cupru si bronz, produs al atelierelor varsoviene
(sec. al XIX-lea).

O serie de piese de argintérie au fost exami-
nate gratie expozitiei Argintdria in ambientul laic
si liturgic (sec. XVIII-XX), desfasuratd la MNIM
in perioada 17 iunie — 16 septembrie 2013. Aici
au fost prezentate piese din ateliere ruse, vest-eu-
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ropene, evidentiindu-se atat exponatele provenite
din renumite centre de orfevririe, cum ar fi cele
de marca Fabergé, Hlebnikov, Sazikov din Rusia,
cét si lucrari de productie locald, executate in ate-
lierul de giuvaiergerie din Orhei, functional in a
doua jumadtate a sec. al XIX-lea [48].

De mentionat cd si la nivel regional sau local
unele sate si orase poseda colectii muzeale de valoa-
re, care includ, respectiv, si piese din metal, speci-
fice pentru o anumitd zond, de exemplu, colectiile
muzeelor din Starcea—Glodeni, Besalma—Comrat,
Sadaclia-Basarabeasca. In acelasi context se in-
scriu si unele muzee din cadrul manastirilor mari
din Republica Moldova, péstrand in colectiile sale
piese ce tin de cultura crestind a spatiului cercetat
(manastirile Frumoasa, Raciula, Noul Neamt).

Studierea pieselor din metale din cadrul fon-
durilor muzeale permite clasificarea pieselor stu-
diate in doua grupuri mari - orfevraria laica si
cea bisericeasca. Articolele din custodia muzeelor
extind substantial repertoriul pieselor cu indica-
rea materiilor prime si a tehnicilor de lucru, de
decorare a suprafetelor metalice, totodatd permit
atribuirea unor articole si identificarea atelierelor
unde au fost lucrate pieselor de orfevririe.

In concluzie, se cere de mentionat cd sursele
accesibile pentru cercetare — diferite dupa gradul
de obiectivitate, dupd volum si continut - creeaza
conditii pentru a studia problema evolutiei artei
metalelor la nivelul cerintelor actuale. Dosarele
inedite si cele publicate de arhiva, valorificate in-
suficient sau in alt context, reprezinta un furni-
zor principal al datelor cu referire la patrimoniul
bisericesc, activitatea argintarilor, articolele din
metale. Izvoadele averilor lacasurilor de cult, lis-
tele de inventariere, foile de zestre, diverse opise
si cataloage constituie surse importante pentru
cercetarea parcursului orfevrdriei si feroneriei
artistice din Basarabia, dar si pentru studierea
istoriei vietii cotidiene intr-o anumitd perioada.
De asemenea, sunt o sursd inestimabilda pentru
specialistii care abordeaza diferite aspecte legate
de istoria artei, istoria sociald sau cea culturala a
epocii, fiind necesara nu doar publicarea acestor
izvoade, dar si valorificarea documentelor pen-
tru studierea contextului cultural, social si politic
in care au aparut si s-au dezvoltat elitele locale.
Informatiile atestate in dosarele de arhiva, desi re-
stranse cantitativ si factologic, contribuie la argu-
mentarea prezentei si activitdtii mestesugului de
prelucrare artisticd a metalelor nobile si comune
in Basarabia, in sec. al XIX-lea — prima jumatate

Istoria stiintet

a sec. al XX-lea. O conditie obligatorie in cerce-
tare constd in racordarea surselor scrise cu cele
materiale, care includ articole din metale nobile
si comune, pastrate actualmente in fondurile Mu-
zeului National de Istorie a Moldovei, Muzeului
National de Etnografie si Istorie Naturald, Mu-
zeului National de Arta al Moldovei, alte muzee
de importantd locald si in patrimoniul lacasurilor
de cult. Multitudinea si valoarea surselor scrise si
materiale oferd posibilitatea realizarii tabloului
general privind evolutia orfevrdriei si feroneriei
autohtone in contextul artei decorative aplicate
din spatiul romanesc.
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Aurelia TRIFAN

Crama: de la constructie utilitara la obiect arhitectural
personalizat in reflectia istoriografica

Rezumat
Crama: de la constructie utilitara la obiect arhitectural personalizat
in reflectia istoriografica

Dezvoltarea intensd a viticulturii si vinificatiei de-a lungul secolelor a fost insotitd de introducerea in prac-
ticd a diferitor instalatii pentru prelucrarea strugurilor si a unor tehnologii vinicole, generand in consecinta
forme stabile de constructii - cramele, care au evoluat in timp. In istoriografie este evidentiatd prezenta unor
constructii vitivinicole, care marcheazd arhitectura traditionala legata de practicarea striavechii ocupatii, dar
si arhitectura stilistica profesionala atribuitd cramelor incepand cu sec. al XIX-lea. Arhitectura cramelor din
a doua jumatate a sec. al XX-lea, reprezentata de intreprinderile sovietice de vinificatie, este discutata doar in
contextul arhitecturii industriale in general, caracterizata printr-un realism socialist axat pe standardizare,
tipizare si utilizare a elementelor structurale prefabricate. Abordarea stiintificd a cercetarii in domeniul arhi-
tecturii inovatoare a cramelor contemporane se bazeaza pe publicatiile arhitectilor si ale istoricilor de arta si
arhitecturd de peste hotare, vizdnd transformarile actuale si determinindu-le ca fenomen global corespunza-
tor unei urmatoare etape de tranzitie. Tratarea subiectului integrarii cramelor autohtone in acest proces este
sustinuta prin proiectele arhitecturale realizate si lucrdrile publicate recent, in care sunt analizate principalele
directii de dezvoltare a complexurilor vitivinicole din Republica Moldova sub influenta inovirilor sociale.

Cuvinte-cheie: cramd, criterii tipologice, arhitecturd traditionald, arhitectura stilisticd, arhitecturd inova-
toare, obiect de artd, atractivitate turistica, globalizare.

Summary
Winery: from utilitarian construction to architectural object personalized in
historiographical reflection

The intense development of viticulture and winemaking has been accompanied over the centuries by the
introduction of various equipment for the processing of grapes and winemaking technologies, thus generating
stable forms of construction known as wineries, which have evolved over time. The historiography highlights
the presence of wine-making constructions, which mark the tradition of architecture related to the practice of
the old occupation, as well as the professional stylistic architecture attributed to the wineries from the ninete-
enth century. The architecture of wineries in the second half of the twentieth century, represented by the Soviet
winemaking enterprises, is discussed only in the context of industrial architecture in general, characterized by
a socialist realism focused on standardization, typification and use of prefabricated structural elements. The
scientific approach toof the research in the field of innovative architecture of contemporary wineries is based
on the publications of architects and art and architecture historians from abroad, regardingrelated to current
transformations and determining them as a global phenomenon corresponding to a next stage of transition.
The treatment of the topic of integration of local wineries in this process is supported by the architectural pro-
jects carried out and the recently published works, which analyze the main directions of development of the
winemaking complexes of the Republic of Moldova under the influence of the social innovation.

Keywords: typological criteria, traditional architecture, stylistic architecture, innovative architecture, art
objects, tourist attraction, globalization.
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Analiza dezvoltarii arhitecturii cramelor
constituie un demers stiintific de o mare comple-
xitate. Acesta presupune, pe de o parte, parcurge-
rea literaturii de specialitate din domeniul arhi-
tecturii, pe de alta parte, din domeniul viticulturii
si vinificatiei in vederea cunoasterii proceselor
tehnologice si influentei lor asupra aspectului ar-
hitectural al edificiilor industriale, din domeniile
arheologiei si etnografiei, precum si al geografiei
turismului, complexurile vitivinicole fiind in ulti-
mul timp si obiective ale industriei turistice.

Dezvoltarea viticulturiii si vinificatiei relevatad
in izvoarele scrise, din diferite perioade, referitoa-
re la spatiul carpato-danubiano-pontic, evidentia-
za dinamica eforturilor agricole si comerciale in
ramurd. Scrierile marelui poet al Greciei antice
Homer despre orasele din Tracia, de unde erau ex-
pediate vase cu vin pentru grecii care luptau con-
tra Troiei; mentionarile lui Herodot despre viile
renumite ale agatarsilor, aflate in partile Transil-
vaniei de astdzi, ca si cele din stravechile podgo-
rii situate in zona viticold a colinelor si dealuri-
lor Subcarpatilor Sudici; mérturisirile lui Strabon
despre starea infloritoare in care se afla viticultura
la geto-daci; o serie de documente, incepand cu
sec. al XII-lea, despre comercializarea vinurilor
autohtone; emiterea documentelor de catre can-
celaria domneasca despre daniile ficute catre ma-
nastiri; descrierile privitoare la recoltele viilor din
Moldova in sec. XVII si XVIII ale misionarilor;
lucrarea domnului Moldovei Dimitrie Cantemir
Descriptio Moldaviae - toate sunt reperele ce de-
monstreaza vechimea ocupatiei pe teritoriul dat.

Subiectul legat de cultivarea vitei-de-vie si
respectiv prepararea vinului, ca indeletniciri se-
culare ale populatiei autohtone, a fost studiat de
lingvisti, istorici, geografi, etnografi si etnologi
romani in sec. XIX-XX, bazandu-se pe nume-
roase documente, dar si vestigii, apartinand dife-
ritor epoci. Originile viniculturii la romdni [15],
de B. P. Hasdeu, a fost unul din primele studii
lingvistice care au demonstrat, prin termino-
logia agricola, vechimea ocupatiei si inrdurirea
colonizarii romane. Lucrarile unor istorici ai
agriculturii ca I. Ionescu de la Brad, A. Urbeanu,
I. C. Teodorescu, D. Bernaz, T. Martin [17; 43; 37;
7; 18] au desfasurat tema in continuare. Studiile
efectuate de geografii I. Simionescu, M. Popes-
cu-Spine, N. Al. Radulescu, I. Velcea, N. Petres-
cu [36; 26; 33] au completat materialul referitor
la viticultura. Etnografii si etnologii F. Dame,
N. Al. Mironescu, I. Vladutiu, P. Petrescu, V. Bu-

turd [11; 20; 44; 8] au abordat problema viticultu-
rii intr-o serie de lucrari, relevand traditiile mile-
nare ale culturii vinului.

Cercetarea arheologici a fost un mod de a
scoate la iveald si a studia istoria dezvoltérii viti-
culturii, intregind sursele istorice cu probe non-
textuale. Referiri privind ocupatiile la geto-daci,
printre care se numara si viticultura, intalnim in
Getica lui V. Parvan [23], ca si alte referiri ulteri-
oare la diferite teritorii ale arealului carpato-da-
nubiano-pontic, ficute de arheologii din Roma-
nia, Rusia si Republica Moldova.

Abordarea subiectului este axata pe cercetari-
le arheologice de pe teritoriul Romaniei la Turda
(Potaissa), Constanta (Tomis), Cotesti, si fostelor
orase-colonii circumpontice Olbia, Chersonez si
Regatului Bosporan (Tyritake, Mirmekion, Pan-
ticapaeum, Patraeum), care au scos in evidenta
partea tehnologicd a prepararii vinului.

In lucririle semnate de V. Gaidukevici, Bo-
cnopckoe uapcmeo (1949) [52, p. 351-360], de
V. Blavatski, 3emnedenue 6 anmuunvix eocyoap-
cmeax Ceseprozo Ilpuuepromopovs (1953) [47,
p. 143-157], 1. Kruglikova, Aumuunas apxeono-
eus (1984) [57, p. 21-23, 72, 125], este elucidata
originea evolutiei cramelor bazinului pontic - cdl-
catoarele, sdapate in piatrd - care, se poate de pre-
supus, reprezinta si o caracteristicd a arealului car-
pato-danubian, fapt demonstrat in lucrarea Cella
vinaria de la Potaissa (1979) [10, p. 101-126] de
A. Citinas si M. Barbulescu.

Tangentele comune pe intregul teritoriu car-
pato-danubiano-pontic sunt argumentate si in lu-
crarea Unelte si dispozitive, tehnici si practici vitivi-
nicole la traco-geto-daci (2013) [13, p. 218-227], de
V. Haheu si D. Bratco, prin accentuarea existentei
linurilor si teascurilor din piatrd descoperite in
Dobrogea si Vrancea.

Metoda reconstructiei istorice este utilizatd
de A. Stepancenco in lucrarea Onoim ucmopuve-
CKOlUl peKOHCMPYKUUuU «2peveckozo euna» (2013)
[62], incorpordnd mai multe metode de cercetare
pentru a reproduce pe deplin procesul tehnologic
de producere a vinului in Bosporul Asiatic, care
determina constructia cramei. Astfel, procesul
tehnologic se inscrie intr-o schemi functionala,
pastratd, in linii generale, pand in prezent, insa
obtindnd forme mai evoluate pe parcurs: de la
o célcatoare sapata in calcarul dur din imediata
apropiere a cultivarii vitei-de-vie, neacoperita, sta-
tionard monolita, la cramele compozite, alcituite
din doua incaperi, una cu functie de producere si
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alta auxiliard, unite prin trepte sau panta de tran-
zitie, situate la diferite inaltimi, ambele acoperite.

Dintre studiile si publicatiile consultate se dis-
ting lucrérile I'padocmpoumenvcmeo. Anmuutoie
eocyoapcmea Ceseproeo IIpuuepromopvs (1984)
[56, p. 201], de V. Dolgorukov, si Butooenvue-
ckue komnnekcol bocnopa (1994) [50, p. 9], de
N. Vinokurov, care vizeazd amplasamentul cra-
melor, marcind tendinta includerii complexurilor
de producere, in sec. I i. Hr-1 d. Hr., in cartiere-
le de locuit ale asezérilor ordsenesti concomitent
cu mentinerea traditiei amplasérii cramelor langa
podgorie.

Dupi cum vedem, cultura vitei-de-vie, inde-
letnicire milenara in spatiul carpato-danubiano-
pontic, a dus la realizarea unor constructii spe-
cifice destinate prepardrii si depozitdrii vinului.
Din analiza efectuatd a fotofixdrilor, planurilor
si sectiunilor din lucrarile arheologilor rezultd
modelul cramei, ce reprezintd o arhitectura ver-
naculard, creatd in raport cu functionalitatea si
cerintele tehnice si tehnologice.

Astfel, criteriile care permit reconstituirea
modelului cramei sunt, pe de o parte, materialele
accesibile fiecarei regiuni si tehnicile de construc-
tie, care accentueazd individualitatea constructiei,
iar, pe de altd parte, planimetria si elevatia, avind
tangente comune pe intregul teritoriu luat in cer-
cetare. Formele arhitecturale sunt usor identifica-
bile, apartinand unei arhitecturi utilitare, subor-
donate procesului tehnologic.

In istoriografia romaneasci este evidentiati
prezenta unor originale constructii viticole, care
marcheaza arhitectura traditionala legatd de prac-
ticarea stravechii ocupatii. Experienta dobandita
a aratat cd atét felul constructiilor, modul lor de
amplasare si de organizare, cat si cel de intreti-
nere, au un rol hotarator asupra calitatii vinuri-
lor obtinute. Este cert faptul cd localul vinicol isi
pune amprenta asupra insusirilor esentiale ale vi-
itorului vin si impune cunoasterea sa.

Pe paginile revistelor etnografice Cibinium,
Revista de folclor, Vrancea. Studii si Comunicari
apar articole consacrate constructiilor vitivini-
cole. Dintre primele, publicate in anii ’70 ai sec.
trecut, sunt Constructii viticole din zona Husilor
(1964) [25] si Constructii viticole din Gorj (1969)
[24], autorii cdrora — P. Petrescu si N. Al. Miro-
nescu - stabilesc o clasificare a acestora dupa cri-
teriul tipologic-functional.

In vederea intocmirii unui studiu privind
constructiile de depozitare si péstrare a vinului,
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in anii ’90 ai secolului trecut s-au intreprins cerce-
tari etnografice in podgoriile Cotesti — Odobesti -
Panciu. In lucrarea lui J. Pavel, Constructii viti-
cole din podgoria Cotesti (1987) [22, p. 189-204],
obiecte ale investigatiei au constituit in special
cramele si beciurile. Din documentele cercetate
de autor, printre care daniile din sec. al XVIII-lea
facute de cotesteni, apare informatia despre vie
cu cramd, care semnalizeazi prezenta unui ast-
fel de tip de constructie viticold pe proprietatile
private, cea mai veche mentiune fiind din 1714 la
Odobesti, si cramele in vatra satului.

In lucrare se remarca importanta faptului ca
crama a apdrut ca o necesitate de prim ordin oda-
td cu stabilirea locuitorilor in aceastd zona, stiin-
du-se ca ocupatia principald a fost din timpuri
imemorabile viticultura, care a avut dintotdeauna
conditii prielnice de dezvoltare.

Intrebarea autorului: Ce este crama?, se sol-
deaza cu raspunsul: rezultatul adaptarii arhitec-
turii traditionale la cerintele practicarii acestei
ocupatii.

Procedand la analizarea monumentelor de
arhitectura populara din podgoria Cotestilor
existente in satele componente, sau transferate in
sectia de arhitectura si tehnicd populara ,,Crangul
Petresti”, autorul distinge doua tipuri de crame:
tipul vechi, cu sopron lateral pentru vinificare,
care cunoaste varianta cu velnitd - incipere ce
inlocuieste sopronul; tipul, raspandit si in actu-
alitate, cu odaie si sopron frontal, cu functia de
vinificare sau depozitarea edecurilor.

Varianta amplasarii cramei in gospodaria
podgoreanului este perceputd in alt mod. Desi
crama este individualizatd si are functii precise,
acest tip de crama apare ca o anexd gospodéreascd,
de regula, din cauza situdrii ei fie pe una din latu-
rile locuintei, fie in complex cu velnitd sau odaie.
Functia odaii, care apare frecvent aldturi de cra-
md, tine de practicarea agriculturii in general, ada-
postind unelte diverse, iar dimensiunile acesteia
variind in functie de starea sociald a viticultorului.

Din observatiile privitoare la crame, autorul
conchide unitatea arhitecturii din zona si unita-
tea arhitecturii romanesti, in general, unitate care
reuneste prin material si tehnica de constructie
biserici din lemn, locuinte si constructii viticole
sau pomicole. O alta concluzie ce se desprinde din
lucrare consta in posibilitatea pe care o oferd con-
structiile viticole, foarte lent supuse mutatiilor, de
a urmari si analiza ocupatia viticola pana la mare
adancime pe scara istorica.
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Lucrarea evidentiaza si constructiile situate
sub nivelul solului, beciul (sau pivnita), caracte-
ristice podgoriei Cotestilor, constituind apanajul
podgoreanului instarit, pentru care vinul insemna
principalul produs in relatiile de schimb. Carac-
teristicile acestei constructii specializate constau
in faptul cé se zidea din cdramida, la o adancime
mare (pana la 24 de trepte) si era prevazutd cu
nise pentru sticle sau vase mai mici, precum si
hrube laterale pentru vasele mai mari.

Lucrarea Arhitectura si tehnica populard
(1984) [21] de G. Patrascu, propune o cercetare
a constructiilor populare cu caracter de productie
cu dezviluirea aspectului catorva crame din
judetele Vaslui si Gorj ce nu au fost asociate gos-
podariei tardnesti, fiind tratate ca obiecte de ar-
hitectura populard, independente. Prin definirea
tehnicii constructive si planimetriei folosite s-a
ajuns la conturarea constructiilor de ,industrie
tardneasca”, care s-a exprimat volumetric in limi-
te destul de restranse. Din punct de vedere al ti-
pologiilor arhitecturale, desi cramele au imbracat
o mare diversitate de forme locale, ele s-au mani-
festat mai mult la nivelul detaliilor, sub influenta
tehnicilor si materialelor de constructie, culturii
spirituale, climei sau reliefului, criteriul princi-
pal de relativa unitate fiind cel al functionalitatii
din punct de vedere tehnic, ce nu admitea solutii
foarte variate. Observarea particularitatilor si ca-
racteristicilor universale a dus la conchiderea din
partea autorului a faptului cd cramele si depozitele
de vie pentru zonele viticole si pomicole au fost un
program general, exemplificand prin cazuri indi-
viduale (Crama din Tieschen, Austria) cd nu di-
fera prin functionalitate de constructiile similare
din alte zone: Franta, Italia, Peninsula Iberica, Bal-
cani, Ungaria, Romania. O alta idee promovata de
autor este atribuirea termenului de ,,obiect estetic”
constructiilor vitivinicole, privite de multe ori ca
neinsemnate din punct de vedere arhitectural.

In cunoasterea evolutiei morfologice si struc-
turale inregistrate de-a lungul sec. XVIII-XX a
instalatiilor pentru prepararea vinului, dar si a
cramelor, o importantd deosebitd au lucrérile
lui N. Demcenco. O serie de articole si lucrari
monografice prezintd surse de informatie cu ca-
racter tehnic si etnografic. In compartimentul
Tpaduyuonuvie 3ausmus. Bumozpadapcmeo u
sunodenue din culegerea Monpasaue (2010) [53,
p. 213-224], bazidndu-se pe materialul istoric,
arheologic si etnografic acumulat, autorul cre-
eazd un tablou intregit al ocupatiei traditionale

atdt prin instrumentarul vitivinicol, instalatiile
precum calcatorile, linurile si teascurile, vasele
pentru fermentare, maturare si pastrare, cat si
prin demonstrarea constructiilor utilizate. Astfel,
N. Demcenco face o clasificare a constructiilor
pentru prelucrarea strugurilor si prepararea vinu-
lui, oprindu-se la cele din podgorie si gospodarie,
care au fost larg raspandite in perioada medie-
vala. Cunoscute pe tot teritoriul sub denumirea
de cramd, mai rar - cdsoaie, ele aveau o structu-
ra simpld din patru stalpi si un acoperis din paie,
stuf sau coceni de porumb, cele de al doilea tip,
cu amplasament in gospodarie, fiind realizate de
proprietarii instariti din piatra.

Sec. al XIX-lea reprezinta o etapd calitativ
noud in industria vinicold locald, ilustrata prin
infiintarea mosiilor vitivinicole de catre nobili-
mea rusd si boierii moldoveni. Date confirma-
tive aduce Dictionarul enciclopedic Brockhaus
si Efron (1892) [65, p. 615-616], studiul statistic
Bunoodenue 6 Poccuu (1899) [45] de M. Bamnac,
lucrarea I'iastute popmol Kynvmypot 6urozpada 6
Ceseproii Beccapabuu u npuoHecmposckoil nosno-
ce ITooonvckoii 2ybepruu (1903) [46] de E. Belin
de Ballu, rapoartele comitetelor pentru viticulturd
si vinificare din judetele guberniei Basarabia pen-
tru anii 1913-1915 [61] etc.

In studiul realizat in 1915 sub redactia si egi-
da baronului A. F. Stuart, presedinte al Comitetu-
lui Vitivinicol, referitor la viticultura din judetul
Bender, gubernia Basarabia [49, p. 379-383],
sunt apreciate ideile progresiste implementate
in constuctia cramei de la Bulboaca (1901) de pe
mosia lui C. Mimi, prin rationalizarea spatiilor
de zdrobire si presare a strugurilor, fermentare
si pastrare a vinurilor, repartizate pe trei niveluri,
dar si prin constructia care prevedea coloanele
pentru largirea spatiilor de producere si utilizarea
betonului armat.

In perioada interbelica, crama a fost evaluata
de Ministerul Agriculturii si Domeniilor din Ro-
mania, servind la studiul intreprins de Serviciul
Arhitecturii din acest minister drept crama-mo-
del, cu caracter demonstrativ al transpunerii in
practica a tehnologiilor progresiste. Prin scrisoa-
rea directorului Directiei Generale a Fermelor,
Viticulturii si Horticulturii din 7 februarie 1928,
I. C. Teodorescu, domnului C. Mimi, pe atunci
director la Banca Nationald a Romaniei, aflim
ca acest plan ii este returnat proprietarului cu
multumiri pentru sprijinul acordat [1].
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P. Macarenco oferd o panorama complexa a
evolutiei viticulturii si vinificatiei prin monografia
Ouepxu ucmopuu euxozpadapcmea Beccapabuu
u nesobepesxrozo Iloonecmposvs (1988) [60], in
care sunt elucidate istoria, localizarea, specializa-
rea pe zone, microraioane, sate si gospodérii. Edi-
tia include informatii referitoare la cele mai dez-
voltate gospodairii mosieresti din zonele de sud,
centru si nord ale Basarabiei si din zona trans-
nistreana, remarcand existenta cramelor utilate si
subsolulrilor de mari proportii pentru pastrarea
vinurilor de pe mosiile lui Hr. Brunovski, E. Pon-
se, Jurmali-Popov, Olofson, A. Zahariadi, P. Ka-
zimir, P. Leonard, P. Wittgenstein §. a. Lucrarea
aduce informatii despre capacitatea cramelor si a
subsolurilor, procesele tehnologice, introducerea
inovatiilor tehnice. Este exemplficatd constructia
cramei prin reprezentarea fatadei cu intrare
in beci si sectiunea longitudinala cu indicarea
operatiunilor desfasurate in incinta constructiei
de pe mosia de la Ploti a princepelui P. Trubetkoi.

In materialele Codului de monumente de is-
torie si culturd din RSSM. Zona de nord (1987)
gasim descrierile cramelor ce s-au pastrat spre
sfarsitul sec. al XX-lea in partea de nord a republi-
cii. Materialul textual elaborat de N. Demcenco,
D. Macari si Ia. Taras contine descrierea crame-
lor din sec. al XIX-lea de la Camenca (mosia lui
P. Wittgenstein) [55, p. 370-371] si Corjeuti
(mosia lui V. Kalmutki) [54, p. 108], a subsolu-
rilor de la Rascov, din aceeasi perioads, ilustrate
printr-o schemd grafica [6].

O atentie deosebitd este acordatd teraselor
de la Camenca cu ziduri de sprijin din piatrd, din
prima treime a sec. al XIX-lea, care au trezit in-
teresul mai multor cercetétori prin unicitatea sa.
Constructia teraselor a fost pentru prima datd
descrisa intr-o revista din sec. al XIX-lea [48].
Informatii mai mult sau mai putin ample sunt
oferite in perioada sovietica in lucrarile autori-
lor P. Macarenco (1985, 1988) [58, p. 60-63; 59,
p- 60-61; 60, p. 151-152] si Ia. Taras si V. Taras
(1987) [63, p. 57-58]. Materialul este publicat si
in Codul monumentelor de istorie si culturd din
RSSM, intr-o variantd rezumativi. In anul 2015,
prin articolul Terasele de la Camenca - cadru pei-
sagistic cu valoare istorica si arhitecturald [38,
p. 543-555] de A. Trifan, sunt analizate si
evidentiate particularitatile acestui landsaft an-
tropizat definit prin introducerea elementelor
arhitecturale, care rezolvd nu numai probleme
functionale si tehnice, dar impresioneaza obser-
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vatorul cu calitatea deosebita a spatiului dintre
elemente.

Tncepénd cu sec. al XIX-lea, odata cu crista-
lizarea stilurilor in arhitectura conacelor, asistim
la o fluctuatie ce dezvaluie apartenenta cramelor
la un anumit stil - fenomen evidentiat in lucrarea
Arhitectura cramelor din sec. al XIX-lea - inceputul
sec. al XX-lea pdstrate pe teritoriul actual al Repu-
blicii Moldova (2015) [41, p. 74-79] de A. Trifan.
Studiul releva tendintele proprietarilor de mosii
de a aplica un anumit stil in solutionarea fatadelor
constructiilor vitivinicole aparute in perioada
examinatd. Lucrarea contine o analiza stilisticd a
arhitecturii cramelor de la Camenca, Corjeuti si
Bulboaca.

Arhitectura cramelor din a doua jumata-
te a sec. al XX-lea, reprezentata de intreprinde-
rile sovietice de vinificatie, este discutatd doar
in contextul arhitecturii industriale in general,
caracterizatd printr-un realism socialist axat pe
standardizare, tipizare si utilizare a elementelor
structurale prefabricate.

Directiile unei asemenea politici in con-
structii au fost schitate de liderul sovietic Nichita
Hrusciov la Intrunirea unionali a constructorilor,
arhitectilor si lucratorilor din industria materiale-
lor de constructie, din industria de masini pentru
constructii, din organizatiile de proiectare si cer-
cetare din 7 decembrie 1954 [51], care promova
ideea renuntarii arhitecturii ,,la a mai dori sa fie
opera de artd, repliindu-se pe pozitia sa de usten-
sil”, ceea ce a influentat pe mult timp arhitectura
nu numai a republicilor din componenta USSR,
dar si a multor tari din lagdrul socialist. Criteriul
proclamat de Hrusciov al ,,pretului de metru pa-
trat de constructie” devine singurul realist si care
este in stare sa subsumeze inclusiv dimensiunea
esteticd a ,puritanismului” arhitecturii sociale.

Odata cu aplicarea economiei planificate,
apar proiectele de dezvoltare in perspectiva si de
amplasare a intreprinderilor de vinificare prima-
rd in functie de volumul productiei strugurilor si
cantitdtii de materie prima pentru prelucrare, exe-
cutate in baza studiilor de fezabilitate privind dez-
voltarea viticulturii in RSSM [2]. Acest proces, prin
totalitatea aspectelor sale, a devenit una din temele
ideologiei politice folosite in modelarea ramurii vi-
tivinicole conform principiilor socialismului.

Proiectele de amplasare si de constructie a in-
treprinderilor de prelucrare primara erau realiza-
te in prima perioada de Institutul de Stat de Pro-
iectari (ISP) ,Moldghipropisceprom”, ulterior de
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ISP ,Moldghiproprom” ca succesor al primului.
In scurta perioadi care s-a scurs, s-au proiectat si
realizat o serie de intreprinderi industriale in baza
unor proiecte tip preluate atit pentru clddirile de
productie, cat si pentru cele administrative sau
auxiliare. De reguld, pentru cladirile de productie
proiectele tip erau elaborate de ISP ,,Ghiprospirt-
vino”, ulterior de ISP ,Moldghipropisceprom”,
care in anii 1961-1962 realizeazd proiectul tip
in doud variante pentru RSSM [3; 4], fiind efec-
tuate calculele pentru intreprinderi cu produc-
tivitatea de prelucrare a strugurilor de 500 tone/
zi si posibilitatea de extindere a capacitatii pana
la 700-1000 tone/zi. Proiectele aveau un plan ge-
neral stabilit, cu amplasarea sectiilor tehnologice
conform fluxului operatiilor care compun pro-
cesul de productie. In componenta complexu-
lui intrau doud blocuri principale, cu includerea
sectiei de presare-fermentare si a depozitulului
de vinuri pentru fermentarea secundara, si o serie
de constructii care integrau receptia cantitativa,
sectia de zdrobire a strugurilor, de prelucrare a
deseurilor procesului de vinificatie, turnurile de
racire cu picurare, depozitul de alcool, rezervoa-
rele pentru apd, diferite depozite si constructii
auxiliare, incorporate, de reguld, in clddiri cu un
singur nivel si realizate din elemente prefabrica-
te. Ca rezultat, s-a obtinut un teritoriu industrial,
lipsit de individualitate, si nu un obiect arhitectu-
ral care ar putea fi caracterizat printr-un anumit
aspect, iar implementarea proiectului tip ducea la
multiplicarea intreprinderilor vitivinicole, care, la
randul sdu, cauza pierderea identitétii lor ca, de
altfel, in tendinta intregii perioade in care realiza-
rile din domeniul constructiilor industriale erau
cantitative, si nu calitative.

In aceeasi perioadi apare si altd tendinta in
proiectarea intreprinderii vitivinicole, care este
reprezentata prin proiectul de adaptare a gale-
riilor subterane, ramase dupd excavarea pietrei
de calcar din mina de la Cricova, necesititilor
functiilor de vinificare si depozitare a vinurilor
[5]. Proiectul elaborat de ISP ,,Moldghiprostroi”
in anul 1961 a pus in practicd una din cele mai
originale idei - includerea intreprinderii vitivi-
nicole, inclusiv a spatiilor de degustare, in galerii
subterane. Proiectul primei sali de degustare a fost
executat sub conducerea arhitectului sef de pro-
iect al ISP ,Moldghiprostroi”, V. Voitehovschi, in
anul 1960, imbinand solutii functionale, tehnice
si estetice. In realizarea proiectului, arhitectul a
cdutat sa revina la elementele decorative: nise cu

terminatii in arc si ancadrament profilat, cornise
la ingemadnarea peretilor cu tavanul si intre nigse,
console decorative, care sprijineau placile din be-
ton instalate in partea de jos a niselor.

Un alt proiect care a solidificat imaginea in-
treprinderii vinicole de la Cricova a fost realizat
la sfarsitul deceniului opt si incorpora atét arhi-
tectura interioard — urmdtoarele sili de degustare
si vinoteca — cat si cea exterioarda — turnul de la
intrare in galerii, solutionat de autorul proiectului
V. Gorstein prin introducerea stilisticii medievale.

In anii 1973-1976, arhitectul R. Curt a con-
tribuit la realizarea catorva proiecte legate de ga-
leriile de la Bréanesti: o sala de degustari, o casa
pentru angajatii inteprinderii i amenajarea teri-
toriului intrarii in subteran printr-o retea de alei
pietonale si forme mici arhitecturale.

In deceniul intai al sec. al XXI-lea atrag atentia
mai multe proiecte intemeiate pe atractivitatea
complexurilor vitivinicole, care demonstreaza ca-
pacitate deosebita de a transmite idei, concepte,
mult mai complexe decét simpla lor reprezentare
ca rezultat al subordonarii unui cod acceptat ge-
neral ca complexurile industriale sunt doar o ar-
hitectura utilitara. Prin cercetarea acestor proiec-
te putem remarca diverse abordiri teoretice ale
arhitecturii cramelor contemporane, contribu‘gii
importante la conceptualizarea dezvoltarii lor in
etapa actuala.

Vinaria Purcari, fiind renovata in 2003-2004
dupa proiectul arhitectului M. Eremciuc, a inclus
constructia turnului de intrare in complexul viti-
vinicol, in viziunea arhitectului, necesard pentru a
scoate in evidenta apartenenta de candva a acestui
teritoriu manastirii straine Afono-Zagraf. Aspec-
tul ales, sub forma unui turn de poartd sau turn
clopotnita, a devenit simbolul vinariei Purcari,
sustinand conceptul general al imaginii memo-
rabile a cramelor accentuat de proiectele multor
arhitecti straini. Addugarea functiunii sociale, le-
gate de integrarea in structura initiald a complexu-
lui a unui restaurant si hotel pentru vizitatori, este
un alt concept de trecere de la spatii de productie
in exlusivitate la cele mixte, preponderent publice,
intregit si de amenajarea teritoriului adiacent.

Aceeasi idee este promovata de arhitectul
L. Dumitrascu in proiectul vinariei Chateau Var-
tely (2006-2007) [28], unde cladirea restaurantu-
lui constituie centrul compozitional al complexu-
lui, iar casele, prevazute intr-un stil traditional,
dispun de spatii hoteliere confortabile, astfel fiind
pus in aplicare conceptul centralitatii pozitiei vi-
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zitatorului, care devine mottoul conceptului de
dezvoltare modernd a vinariilor din republic.
Totodata, proiectul acordd importanta integrarii
complexului in relief: obiectele complexului fiind
amplasate in panta, permit solutionarea intrérilor
atat la nivelul superior, cat si la cel inferior de la
nivelul solului, in asa mod facilitind desfasurarea
unor procese tehnologice in crama si oferind ac-
cesul in pivnitele amplasate sub restaurant.

Trebuie subliniat si faptul ca ambele proiecte
promoveazd ideea importantei peisajului si stabi-
lesc multiple relatii cu proximitatea imediata si
peisajul inconjurator. Autorii lor opteaza pentru
integrarea construitului in natural, printr-o inter-
ventie minima si discretd si, de asemenea, pentru
utilizarea formelor si materialelor de constructie
caracteristice sitului.

In anii 2006-2007, dup o perioadi de aproa-
pe 30 de ani, au fost efectuate lucrari de renovare
a galeriilor de la Cricova in baza unui nou pro-
iect de amploare, corelat de arhitectul sef al ISP
»Ruralproiect” I. Apostolov, care a inclus proiec-
tul de reconstructie a salilor de degustare execu-
tat de compania ,,Design-Lux”, autor V. Zasenco
[29]. Proiectul initiat a avut scopul de a consolida
imaginea reprezentativa a galeriilor prin introdu-
cerea decorului traditional si crearea unui aspect
national al complexului in intregime, in acelasi
timp influentand si alt proiect, si anume portile
monumentale de acces pe teritoriul podgoriilor
de la Cricova, care, desi se gasesc la o distantd
considerabild de la galerii, sunt parte integranta a
lor. Proiectul Arcului de intrare [27] a fost elabo-
rat in 2007 de arhitectul I. Apostolov dupa schita
propusd de S. Soihet, arhitect emerit al Republi-
cii Moldova. Prin acest proiect este transmisd o
invitatie vizitatorilor complexului, iar repertoriile
stilistice ale ordinului moldovenesc, reluate si re-
petate cu pietate, demonstreaza o arhitectura sim-
bolicd, o arhitectura a decoratiei aplicate.

Proiectul propus de compania ,Art Decor
Group” in 2010 a continuat procesul de trans-
formare a unor portiuni ale galeriilor de la Cri-
cova in spatii publice prin integrarea salilior de
restaurant si a unui spatiu muzeistic, ca rezulat
fiind obtinut un spatiu valorificat la maxim, cu
ambianta interioara destinsa si un minim necesar
de elemente care il definesc.

Schimbari in arhitectura exterioard a galerii-
lor de la Cricova a adus si un recent proiect, din
2015, semnat de arhitectul S. Cirja [31], care utili-
zeazd ideea replicarii turnului existent, incadrand
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o vinoteca si un magazin de suvenire, cu organi-
zarea unei platforme de observatie.

Initiativa de a integra noi sali de degustare in
complexul de la Milestii Mici, situat in galerii sub-
terane, a fost reflectata in concursul studentilor de
la Facultatea de Urbanism si Arhitecturd a UTM
din anul 2007, care a urmdrit sd evidentieze idei, sa
contureze concepte originale si provocatoare, pen-
tru a promova exemple de bund calitate in arhitec-
tura interioara a spatiilor de degustare, fapt absolut
necesar, deoarece nu toate intreprinderile poseda
sdli de degustare cu o arhitectura adecvata unui
mod profesionist de abordare. Cele mai reusite
solutii arhitecturale, fiind selectare, au servit la
elaborarea proiectului-schita de INCP ,,Urbanpro-
iect”, arhitect sef de proiect Iu. Hangan [32].

Printre proiectele realizate in ultimii ani este
important de mentionat unul impundtor prin
proportiile sale, initiat prin proiectul de restaurare-
reconstructie a cramei de la Bulboaca (fosta crama
de pe mosia lui C. Mimi) din anul 2011 [30], au-
torul cdruia, arhitectul L. Dumitrascu, a mentinut
autenticitatea istoricd si arhitecturald a cladirii,
adecvata statutului de monument si de marturie
istorica, o atentie deosebita acordidnd rigorilor
de restaurare, dar cu interventii impuse de evo-
lutia exigentelor — conformdrii fenomenului tu-
ristic. Dupa acest proiect au mai urmat cateva: de
reconstructie a altor doud blocuri succesive, de
amenajare a teritoriului, proiectul de design al sali-
lor restaurantului din incinta cramei restaurate, al
unui wine spa, proiectele caselor hoteliere si unei
constructii pentru festivitati, care au fost executate
de designerul italian Arnaldo Tranti [16].

Proiectele de arhitecturd mentionate con-
semneaza o schimbare de atitudine fata de ima-
ginea complexului vitivinicol. Transformdrile
descrise au devenit subiectul publicatiilor recen-
te. Articolele Arhitectura complexului vitivinicol
de la Bulboaca intre concept si realizare artisticd
(2016) [39, p. 137-141] si Galeriile subterane ale
complexurilor vitivinicole din Republica Moldo-
va. Valente arhitecturale si artistice (2017) [42,
p. 126-133], de A. Trifan, explicd transfomarile
formale si functionale prin tendinta de a inova
spatiul pentru a desfasura manifestari culturale si
a obtine aprecierea publicului. In ambele cazuri
examinate: complexul vitivinicol de la Bulboaca si
galeriile complexurilor vitivinicole de la Cricova,
Milestii Mici, Bréanesti si Ciorescu, sunt folosite
spatiile deja existente pentru implementarea unor
concepte noi. Astfel, in cladirea restaurata a cra-
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mei de la Bulboaca, care isi pierde functionalitatea
initiala, sunt integrate silile de restaurant, iar
curtea interioard, exploatata anterior pentru de-
servirea tehnica a intreprinderii, este organizatd
pentru publicul larg. Prezentul este modelat lu-
and in considerare cliadirea istorica, dar creeaza
directii si perspective care, in conceptul nou, trec
din domeniul unei arhitecturi utilitare in do-
meniul unei reprezentative cu specific cultural.

Galeriile sunt, de asemenea, un exemplu de
incadrare a spatiilor publice - salilor de degus-
tare — intr-un cadru subteran existent printr-un
design interior intemeiat pe principii scenografi-
ce, iar in galeriile de la Cricova fiind definit si de
multiple lucrari de picturd, sculpturd, mozaicuri,
generdand un proces de hibridizare culturald a in-
treprinderilor vitivinicole.

Un alt articol al aceluiasi autor, Arhitectu-
ra complexurilor vitivinicole din Republica Mol-
dova - raliere la experienta mondiald (2017) [40,
p. 62-67], scoate in evidenta o serie de acceptari
conceptuale in arhitectura complexurilor vitivi-
nicole autohtone raportate la perceptia si expe-
rienta internationala. Procesul determinat drept
consecintd a schimbdrilor de pe mapamond pro-
duce o revizuire a imaginii complexurilor, aborda-
rea fiind nu tocmai aceeasi, dar pastrand esentialul:
combinarea functiilor de productie cu functiile
publice; conexiunea cu trecutul istoric prin cladi-
rile si instalatiile tehnice pastrate din trecut; miza
pe o arhitectura-simbol caracterizatd printr-o ar-
hitecturd traditionala.

Subiectul arhitecturii inovatoare a comple-
xurilor vitivinicole contemporane este abordat
intr-o serie de publicatii ale arhitectilor si cerce-
tatorilor in arhitecturd de peste hotare: M. Casa-
monti, V. Pavan (2005) [9], H. Hartje, J. Perrier
(2005) [14], C. Datz, C. Kullman (2006) [12],
P. Richards (2009) [34], C. San-Antonio-Gomez
(2011) [35], A. Timofeev (2015) [64] etc., care
determina transformarile actuale ca fenomen
global in teorie si practicd, corespunzdator urma-
toarei etape de tranzitie, care, dupa proportiile de
amploare, este caracterizatd printr-un punct de
cotitura in interpretarea semnificatiei cramelor:
atractia consumatorului prin aspectul vinariei ca
o preocupare centrald a producatorului care, in
colaborare cu cei mai renumiti arhitecti ai timpu-
lui, creeaza o arhitectura cu efect vizual maxim.
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Dmitri SIBAEV

Chisinaul in desenele artistilor plastici Leonid Grigorasenco,
Emil Childescu si Ion Serbinov. Aspecte istorice

Rezumat
Chisinaul in desenele artistilor plastici Leonid Grigorasenco, Emil Childescu si Ion Serbinov.
Aspecte istorice

Albumul cu desene ale unui artist plastic poate fi comparat cu un registru in care sunt fixate, intr-un limbaj
vizual, gdndurile, observatiile si trairile personale. Artistul transfigureaza experienta empiricd pe hértie, crednd
un spatiu subiectiv si propriul univers artistic. Pentru a percepe mai pronuntat acest spatiu imaginar, este impor-
tant de a-1 raporta la spatiul fizic in care traieste si activeaza plasticianul, in special la locul sdu de trai. Autorul
a ales trei pictori chisinduieni, de diverse generatii, cu viziune plastica clasica, figurativé, in desenele carora este
reflectat genius loci al orasului Chisindu - Leonid Grigorasenco, Emil Childescu si Ion Serbinov.

Astfel, L. Grigorasenco fixeazd, in desenele sale, obiecte si detalii arhitecturale, locuri pitoresti si vedute
ale Chisinaului anilor ’60 ai sec. al XX-lea. El construieste forma cu creionul colorat, ale carui hasuri se in-
tind cu nuante transparente de culoare, ce se contopesc ori se suprapun pe culoarea hértiei. Spre deosebire de
L. Grigorasenco, E. Childescu parci se grabeste si nu se opreste pentru a analiza, atit de contemplativ, forma ori
factura. El creeaza o structurd compozitionald grafica si deja acestei structuri sunt subordonate starea si atmo-
sfera desenului. La Ion Serbinov finalitatea lucrarilor este definita intuitiv si nu rational, fiind atinsa atunci cand
artistul decide cd a exprimat starea naturii in raport cu impresia personald, ldsand loc de interpretare pentru
privitor. Aceastd metodd artistica conferd lucrarilor aparent nefinisate un aspect de legeritate, reprezentand un
dialog instantaneu cu ambianta Chisinaului.

Cuvinte-cheie: desen, spatiu urban, arhitecturd, creion, compozitie, structurd, Leonid Grigorasenco, Emil
Childescu, Ion Serbinov.

Summary
Chisinau in the drawings of fine artists
Leonid Grigorasenco, Emil Childescu and Ion Serbinov. Historical aspects

The album of drawings of an artist can be compared with a diary where personal thoughts and observations
are fixed in a visual language. The artist transfigures the empirical experience on paper creating a subjective
space and his own artistic universe. In order to perceive this imaginary spacein a more pronounced way, it is
important to relate it to the physical space where the artist lives and works. The author has chosen three artists,
Leonid Grigorasenco, Emil Childescu and Ion Serbinov for research, who belong to different generations, but
have a classical, figurative vision and reflected, in their drawings, on the genius loci of the city Chisinau.

In his drawings, L. Grigorasenco fixes architectural objects and details, picturesque and visible places of
Chisinau of the 1960s of the 20th century. He builds the shape with the colored pencil, whose hatches stretch
with transparent color shades that merge or overlap on the color of the paper. Unlike L. Grigorasenco, E. Chil-
descu seems to be in a hurry and does not stop to analyze, so contemplatively, the form or the texture. He creates
a graphic compositional structure and this structure is already subordinated to the state and atmosphere of the
drawing. Ion Serbinov defines the finality of his works intuitively; it is reached when the artist decides that he
expressed the state of nature concerned to the personal impression and leaves space for the viewer’s interpreta-
tions. This artistic method gives the seemingly unfinished works an aspectof lightness, representing an instant
dialogue with Chisinau’s ambiance.

Keywords: performance, actionism, postmodernist deconstruction, paradigm, collective myth, capturing,
implosion, persiflage.

E-ISSN 2537 - 6136 ARTA « 2018 137




Istoria stiintel

Albumul cu desene ale unui artist plastic poa-
te fi comparat cu un registru in care sunt fixate,
intr-un limbaj vizual, gandurile, observatiile si tra-
irile personale. Artistul transfigureaza experienta
empirica pe hartie, creAnd un spatiu subiectiv si
propriul univers artistic. Pentru a percepe mai
pronuntat acest spatiu imaginar, este important
de a-1 raporta la spatiul fizic in care traieste si ac-
tiveazd artistul, in special la locul sau de trai. Am
ales trei artisti chisinauieni, de diverse generatii,
cu viziune plastica clasica, figurativd, in desenele
carora este reflectat genius loci al orasului Chisi-
ndu. Este interesant de urmarit cum perceptia spi-
ritului locului se schimba in functie de generatie
si prin ce mijloace plastice diferiti pictori redau
spatiul urban.

Unul dintre cei mai de vazd desenatori basa-
rabeni, in creatia caruia gasim un numar impu-
nator de lucriri in care se reflecta istoria, arhitec-
tura si viata cotidiand a Chisinaului, este Leonid
Grigorasenco (1924-1995). Iata ce scrie criticul
de artd Irina Calagnicov in monografia ,Leonid
Grigorasenco” din seria ,,Maestri basarabeni din
sec. al XX-lea”: ,Dacd din numeroase elaborari
ale acestui om talentat ar fi ajuns pana la noi nu-
mai desenele sale, acestea ar fi suficiente pentru al
considera pe autorul lor un mare maestru al artei
basarabene din sec. al XX-lea” [1, p. 15]. Din mo-
nografia in cauza aflam ca la inceputul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, dupi ce a terminat pri-
mul an de studii la Scoala de Arte din Chisindu,
in clasa lui Auguste Baillayre, a fost recrutat in
armatd, la varsta de 16 ani, neatingand varsta ad-
misibila pentru mobilizare. Ulterior a servit in ba-
talionul de distrugere.

In anii "80 ai sec. al XX-lea L. Grigorasenco
realizeazd, pe marginea evenimentelor la care a
participat cand era adolescent, o serie autobiogra-
ficd de desene cu denumirea generala Tinerefea
mea pe timp de rdzboi. Din acceasta serie fac par-
te lucrarile: De garda pe strada Aleksandrovskaia
(1986) si Ultimul camion. Chisindu, 1941 (1988).
In compozitia Ultimul camion. Chisindu, 1941
putem vedea cladirea Gimnaziului pentru fete,
fondat de principesa Natalia Dadiani. Lucrarea
este realizata pe o coala de hartie de culoare gri,
nuanta griului accentuand starea agitatd a perso-
najelor si atmosfera in care are loc actiunea. Pen-
tru a obtine iluzia profunzimii, L. Grigorasenco
contrapune grupul de personajele din primul plan
cu grupul din planul secund. Grupul din primul
plan este plasat intr-o umbra. Personajele sunt de-

senate cu creion simplu si doar unele detalii apar
in varianta color. La fel, cu creioane colorate sunt
prelucrate cutiile si sacii pe care le duc soldatii. In
planul secund vedem grupul de personaje plasat
in luming, desenat in culoare alba. In grupul din
primul plan se afld autoportretul artistului plastic.
Pe desene exista notite scrise de artist, care confe-
rd lucrdrilor un aspect intim.

Elemente din interioarele chisinduiene sunt
prezente in desenele rapide Sobd (1959) si Curd-
tenie (1959). In aceste lucrari se simte interesul
si dragostea pentru detalii, reprezentate cu mare
maiestrie.

Studiul detaliului prezent in crochiurile sale
rapide, constituie adesea obiectivul primordial.
Lucrarea Pauzd de fumat. Sedinta continud (1972),
ce reprezintd un moment cotidian, depaseste ca-
racterul unei simple schite, devenind o imagine
artistica de sine stititoare, care exprimd o anu-
mita stare. In desenul plasticianului vedem o lad
de gunoi cu chistoace si un fragment de usa intre-
deschisd. Aceste detalii sugereaza o actiune deja
petrecuta. Schitele artistului sunt compuse adesea
fragmentar, deoarece prezinta un studiu al natu-
rii, care serveste drept model pentru compozitii
de atelier ori reprezinta un exercitiu artistic.

Lucriérile de atelier ale lui L. Grigorasenco
aproape totalmente sunt axate pe teme istorice.
Acest interes pentru istorie, dorinta de a perce-
pe, a studia si a patrunde in atmosfera trecutului
ramane si in schitele sale rapide realizate direct
dupd natura. Artistul reprezintd nu Chisinaul care
se construieste, dar cladirile vechi, ramase intregi
dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial, purtand,
in sine, memoria trecutului. L. Grigorasenco este
inspirat de asemenea regiuni ale Chisinaului, cum
ar fi Piata Sf. Ilie, pe care o vedem in schita Stra-
dela Ilie (1964). Aici centrul compozitiei il consti-
tuie o scara veche din lemn, atét de tipica pentru
casele de locuit construite in primele decenii ale
sec. al XX-lea. Desenul color Piata Ilie (1964) este
executat rapid in hasuri dinamice si active.

Partea majord a patrimoniului artistic al lui
L. Grigorasenco o constituie lucrdrile realizate in
acuareld. Lucrul in tehnica respectiva a avut un
impact si asupra metodelor sale in desen. Plasti-
cianul, fiind acuarelist, acorda o mare atentie ca-
litatii hartiei. In monografia sus-numitd, I. Calas-
nicov mentioneazi: ,,Pictorul era foarte selectiv in
ceea ce priveste hartia pe care lucra. Ai impresia cd
ii ficea o pldcere aparte sa o aleaga dupa culoare si
factura pentru ebosele si acuarelele sale. Se price-
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pea bine la marci si sortimente de hartie si tinea
cont intotdeauna de calitatea ei: albime, nuants,
rugozitate, transparenta; verifica meticulos cum
reactioneaza la apdsarea creionului. Pe langa har-
tia de diverse grosimi si densitati, ii pldcea in mod
deosebit aceea care avea o nuantd si suprafatd
usor riguroasi. In general, a folosit hartia Ingres
sau, pentru crochiuri si acuareld, hértie bristoleza
de inalta calitate...” [1, p. 15]. Artistul plastic tine
cont de calitatea si culoarea hartiei in solutiile sale
compozitionale. Precum tusa diafana de acuareld
doar schimbé nuanta hartiei, asa si hasurile creio-
nului sdu colorat se intind cu nuante transparente
de culoare, care deja se contopesc ori se suprapun
pe culoarea generala a hartiei, undeva iesind in
evidenta, undeva aproape disparand.

Pe exemplul schitei Curtea veche (inceputul
anilor ’60 ai sec. al XX-lea) se observa ca culoarea
hartiei devine definitorie pentru imaginea artis-
tica. In aceastd lucrare apare o curte inundati de
lumina solara, luminozitatea fiind obtinuta gratie
nuantei calde a hartiei. Detaliile se unifica prin
umbre profunde. Pata de culoarea albastra accen-
tueaza sugestia iluminatiei, specifice unei amiezi
de vara. In cazul acestei schite L. Grigorasenco or-
ganizeaza compozitia prin pete integrale de lumi-
nd si umbra. Acelasi principiu este utilizat de artist
in desenul Decor arhitectural (fragment) (1963),
unde albastrul rece contrasteazd cu lumina razelor
solare calde, care se reflecta pe peretele cladirii.

In schitele Strada Armeneascd (inceputul ani-
lor ’60 ai sec. al XX-lea) si O stradd a Chisindu-
lui vechi (inceputul anilor ’60 ai sec. al XX-lea)
L. Grigorasenco construieste forma cu creionul co-
lorat, preponderent, prinlinie, cu o usoard nuantare
a jocului cromatic pe peretii caselor. In desenele
sale artistul plastic, ca pe foile unui jurnal, fixeaza,
cu lux de amanunte, strazi, edificii, ambiante urba-
ne, diverse imprejurari si ganduri. Artistul impre-
sioneaza prin sinceritate si obiectivitate, iar schitele
sale pot fi comparate cu un registru, in care era
documentat, cum arita Chisinaul anilor ’60 ai sec.
al XX-lea.

Un reprezentant al generatiei ce urmeaza
este Emil Childescu, ndscut in 1937, in comuna
Sculeni, judetul Balti, Romania, astazi, raio-
nul Ungheni, Republica Moldova. El studiaza la
Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” din
Chisindu (1957-1959, 1962-1964) in clasa profe-
sorilor Rostislav Ocusco, Radion Gabricov, Nico-
lai Sapalov si Alexei Vasiliev. In atelierul artistului
existd un album cu desene, realizat in anul 2000,

Istoria stiintet

dedicat in intregime Chisinaului vechi. Unele cla-
diri reprezentate in albumul respectiv, la momen-
tul actual, sunt deja demolate.

Putem sustine ca L. Grigorasenco era mento-
rul lui E. Childescu. Spre deosebire de L. Grigo-
rasenco, E. Childescu parca se grabeste si nu se
opreste pentru a analiza, atat de contemplativ,
iluminarea, forma ori factura. El propune, in pri-
mul rand, o structura compozitionald grafica, si
deja acestei structuri i se subordoneaza starea si
atmosfera desenului. Umbrele copacilor se trans-
forma in elemente grafice, care definesc structura
compozitionalda mai mult decat iluminarea. E. Chil-
descu este preocupat, in primul rand, de geometria
liniei si de frumusetea structurii compozitionale. In
unele desene putem vedea un personaj singuratic,
care merge pe o alee ori apare din umbra copacilor.
Este vorba de un trecdtor, care se plimba alaturi,
cand artistul schita pe hartie anturajul architectu-
ral. Putem presupune ca acest personaj este insusi
autorul, care admird frumusetea orasului vechi si
patina timpului, care duce in sine memoria trecu-
tului. Desenele artistului prezinta compozitii bine
structurate si echilibrate. Fiecare desen, in sine,
prezintd nu doar un studiu al motivului urban, dar
o structurd compozitionala integrala ce poate servi
ca bazd pentru un nou tablou.

Incd un desenator basarabean de factura aca-
demicd, care apeleaza adesea la peisajul chisina-
uian, este Ion Serbinov. Artistul s-a nascut in 1946
in orasul Cahul. Dupd absolvirea Scolii de pictu-
rd pentru copii din orasul sau natal (1958-1961)
si ulterior a Scolii Republicane de Arte Plastice
»1. Repin” din Chisinau (1964-1968) el studiaza
pictura in Academia de Arte Plastice, Sculptura si
Arhitectura din orasul Sankt Petersburg (1968-
1974) la profesorul Boris Ugarov.

in colectia sa de desene existd, de asemenea,
un album de crochiuri, care aproape totalmente
este dedicat orasului Chisinau. Artistul desenea-
za pe hartie craft cu pix gel negru si guasa alba,
iar primele planuri sunt prelucrate cu carioca
neagrd. Astfel, prin diversitatea materialelor de
lucrul I. Serbinov obtine rapid iluzia spatiului
(Peisaj din fereastrd, 2017). Artistul contempleaza
curtile cartierelor cu blocuri din zona industria-
ld a orasului. Cladirile plurietajate - dominante
verticale ale cartierelor de locuit apar pe fundalul
copacilor plantati in parcurile zonei de locuit.

Daca L. Grigorasenco documenteaza cu mare
grija si veridicitate elementele arhitecturale, ilu-
minarea si starea obiectiva a naturii, I. Serbinov

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA »

2018 139




Istoria stiintel

exprima sentimentele lduntrice prin intermediul
peisajului urban. Asemenea pictorilor japonezi
din perioada Edo, el arata lumea in permanen-
ta ei schimbare, si defenitorie, pentru artist, este
perceptia momentului actual. I. Serbinov nu do-
cumenteazd in mod detaliat, pentru el este impor-
tantd actiunea de contemplare a naturii, in sine,
prin intermediul creatiei.

Hértia joacd un rol important si pentru dese-
nele lui I. Serbinov, doar cd el nu o alege cu grija
pentru un anumit desen, ci foloseste factura, cu-
loarea si proprietdtile ei pentru a reda starea la-
untricd personala. Motivele sale urbane sunt re-
alizate adesea prin fereastra, precum Peisajul cu
Schlumbergera (2018), executat pe o foaie de har-
tie care imitd factura pielii. Prin caracterul hértiei
se obtine o sugestie deosebita a starii sufletesti
a unui om aflat intr-un cartier de locuit cu blo-
curi inalte. Factura hértiei sugereaza privitorului
senzatia ca peisajul urban reflectat in compozitie
este vazut prin sticla ferestrei. Artistul nu are grija
de rigurozitatea liniilor, aceasta, in cazul de fatd,
nefiind importanta - importantd este lumina ce
creeaza o usoara stare melancolica.

Lal. Serbinov exista mai multe serii de desene
ce emana un caracter optimist si buna dispozitie.
Prezinta interes subiectele realizate in zile insorite
de vara, unde predomind gama verde suculentd,
cu nuante mai calde in prim-plan si mai reci, mai
albéstrii in depdrtare — procedeu clasic ce suge-
reazd iluzia perspectivei aeriene (Acoperisuri rosii,
2017; Peisaj din fereastrd, 2017).

Artistul a creat si serii de lucrari pe hartie
neagrd, unde culoarea pastelului primeste un ra-
sunet deosebit pe fond intunecat (Peisaj cu bise-
rica, 2017).

In lucrarea Inainte de ploaie (2017) plasticia-
nul prelucreaza luminile aflate la linia orizontului
ce apar ca o patd deschisa pe fundalul unui cer
rece si innorat de culoarea gri. I. Serbinov ad-
mira amurgul de vard, un moment al naturii in
permanentd schimbare. Artistul reda frumusetea

cadrului urban, cAnd razele solare se reflecta de
pe peretii cladirilor aliniate de-a lungul strézilor,
celelalte elemente ale compozitiei fiind reprezen-
tate la nivel de aluzie si doar se subinteleg. In pri-
mul plan, ici-colo apare cate o creanga sau cateva
randuri de ferestre.

Finalitatea lucrarii este definita de I. Serbinov
intuitiv si nu rational, ea este atinsd atunci cind
artistul decide cd a exprimat starea naturii in ra-
port cu impresia personald, lasand spatiu de inter-
pretare pentru privitor. Aceastd metoda artistica
confera lucrarilor un aspect de studiu rapid si lejer,
aparent nefinisat, cu rol de dialog permanent cu
natura. Deseori spatiul neprelucrat in desenele ar-
tistului poate sugera impresia de aer, distantd sau
profunzime. Totusi, lucrdrile sale nu au aspectul
unor schite, dar constituie imagini artistice finite.

Artistul plastic preferd sa reprezinte zonele
orasului in constructie, pline de viata si elan, iar
dacd in unele compozitii si apar motivele orasului
vechi, ele se inscriu armonios in ambianta blocu-
rilor inalte (Chisindul vechi, 2001).

Daca L. Grigorasenco, in desenele sale, fi-
xeaza aspectul constructiilor Chisindului, si doar
ulterior, pe baza lor, realizeaza seriile sale grafice,
E. Childescu reprezinta preponderent Chisindul
dealtadata, in special cartierele urbane care treptat
dispar. Interesul catre trecutul istoric al orasului
se regaseste in creatia artistilor. L. Grigorasenco
il percepe prin reprezentarea detaliatd, uneori
fragmentara a motivelor arhitecturale, iar E. Chil-
descu propune compozitii panoramice si spatiale,
care redau starea si atmosfera orasului vechi.
I. Serbinov nu se axeaza pe motive nostalgice, el
prefera sia contempleze prezentul in devenire, ad-
mirand frumusetea orasului care se construieste.
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Fig. 1. Leonid Grigorasenco. Fig. 2. Leonid Grigorasenco.

Ultimul camion. Chisindu, 1941, (1988), Curtea veche, inceputul anilor 60 ai sec. al XX-lea,
hartie coloratd, creion colorat, ceruza, 45x60 cm hartie coloratd, creion colorat, 23,4x31,3 cm
B =0

Fig. 3. Emil Childescu. Fig. 4. Emil Childescu.
Pagindg din album, 2000, Pagind din album, 2000,
creion simplu, 18%25 cm creion simplu, 25%18 cm

Fig. 5. Ion Serbinov. Fig. 6. Ion Serbinov.
Inainte de ploaie, 2017, Peisajul cu Schlumbergera, 2018,
hartie, creion colorat, 25x30 cm hartie, creion colorat, 55x45 cm
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Manifestdri

Sidonia TEODORESCU,
Gabriela PETRESCU

Expozitia ,,Locuinta interbelica in sectorul 3”

Expozitia ,Locuinta interbelicd in sectorul 3”
realizatd de Sucursala sectorului 3 a Uniunii Ar-
hitectilor din Roménia a putut fi vizitata la sediul
Uniunii Arhitectilor din Romania din str. Jean-
Louis Calderon, nr. 48, in perioada 10 ianua-
rie — 26 ianuarie 2018, si la Muzeul Municipiu-
lui Bucuresti, in holul Palatului Sutu, in perioada
2 martie — 31 martie 2018.

Colectivul care a realizat expozitia de foto-
grafie — format din arh. Gabriela Petrescu, Sidonia
Teodorescu, Delia Prisecariu si ing. Sorin Mircea
Vasilescu — si-a propus sd puna in valoare identi-
tatea culturala si istorica locald, prin prezentarea
unor edificii cu functiunea de locuire, lucréri re-
prezentative pentru arhitectura modernista a ca-
pitalei, blockhaus-uri sau vile, realizate in vechiul
Cartier Evreiesc, in perioada interbelicd, limitand
studiul la o zond aflata intre limitele actuale ale
sectorului 3 al Bucurestiului.

in perioada interbelicd, in contextul mediu-
lui economic prosper si al programelor generale
ce vizau modernizarea orasului, Bucurestiul a cu-
noscut o intensa activitate in toate domeniile, dar
mai ales in constructii. Dupa 1918, in Bucuresti, a
fost necesar sd se intervind asupra tesutului urban
pentru completarea fronturilor stradale si crearea
unei imagini urbane coerente. Patrunderea idei-
lor si a programului estetic al Miscarii Moderne
in arhitectura romaneasca a avut un mare succes
in randul tinerilor arhitecti si a coincis cu necesi-
tatea realizarii unor lucréri intense de moderni-
zare a Bucurestiului, astfel ca acest tip de arhitec-
turd apare mai ales in zonele centrale ale orasului,
oferind capitalei o imagine generalda modernista.

Modernismul bucurestean, diferit de cel eu-
ropean prin folosirea esteticii Art Deco, a castigat
adeziunea clientelei burgheze prospere de indus-
triasi si liber-profesionisti, dar si a micilor comer-
cianti si meseriasi, care si-au aflat in aceasta arhi-
tectura propriul mod de expresie. Astfel, pe langa

edificiile interbelice realizate pe marile bulevarde
bucurestene, au aparut insertii si mici ansambluri
moderne cu 1-2 niveluri, ele fiind (aldturi de edi-
ficiile realizate in stil national) caracteristice ar-
hitecturii bucurestene din acea perioada. In Bu-
curesti existd strazi sau zone intregi unde aceastd
arhitecturd este predominanta.

Expozitia prezintd o ,,colectie” de imobile de
locuinte (,,de raport”) cu regim mic sau mediu
de indltime (de la doud péana la sase niveluri), cu
maximum 3 apartamente pe nivel, situate in zona
centrald a orasului, pe teritoriul actual al sectoru-
lui 3.

Cladirile si strazile reprezinta o ramasita din
ceea ce a fost ciAndva Cartierul Evreiesc, care a
scapat partial de demoldrile anilor "80. Zona incé
péstreaza amintirea mahalalelor bucurestene, in
care regasim atmosfera perioadei interbelice, ca-
racterizatd printr-o diversitate etnicd, arhitectu-
rald si urbanistica.

Evreii formau, in perioada interbelica, cea
mai numeroasa comunitate minoritard din Bu-
curesti (aproape 11% din populatia orasului).
In anii ’30, la recensimant, in Bucuresti, erau
70 000 de evrei [8]. In Cartierul Evreiesc se puteau
intalni atat locuinte modeste, cat si case cochete
in stil parizian, case-vagon cu pravilie la strada si
sinagogi. In perioada dintre cele doui rizboaie,
cartierul a cdpdtat un aer modern, cdnd vile cu de-
coratie Art Deco si blockhaus-uri confortabile au
completat peisajul. Stradutele pietruite si intor-
tocheate care serpuiau intre arterele principale —
Calea Cilarasilor si Calea Dudesti — aveau un aer
aparte. Expozitia incearcd sa regiseascd, prin fo-
tografiile prezentate, acea atmosfera caracteristi-
ca strazilor Romulus, Remus, Filibiu, Maximilian
Popper, Parfumului, Olteni, Prof. Iuliu Valaori,
Prof. Gh. Ionescu-Gion, Calea Dudesti, Calea Ca-
larasilor etc.
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Calea Cilarasilor, fosta Ulitd sau Pod al Ver-
gului, ducea la Bariera Vergului. Numele actual
l-a primit dupa 1877, in memoria trupelor de ca-
valerie care au luptat in Razboiul de Independen-
ta. Imobilele de pe Calea Calérasilor si din zona
din jurul acestei artere ilustreaza dinamica sociala
a ultimului veac si jumatate, din fostele mahalale.
La inceputul Caii Calarasilor observam mai mul-
te imobile de raport, construite de catre antrepre-
nori cu scopul de a le inchiria.

Strada Prof. Gh. Ionescu-Gion face parte,
aldturi de strdzile prezentate in aceastd expozitie,
din vechiul Cartier Evreiesc, care alcituiau o zona
compacta amplasatd pe malul stang al Dambovitei.
Strada serpuieste, aproape neschimbata, legand
Calea Cilérasilor de strada Logofatul Udriste.

Strada Romulus, incd pietruitd si péastran-
du-si partial cursul initial, leaga strada Méantulea-
sa de Calea Dudesti, traversand Calea Calérasilor.

Strada Prof. Tuliu Valaori leaga Calea Calara-
silor de strada Romulus, traversiand strada Remus
si, crednd intrarea cu acelasi nume, unde aldturi
de constructii moderniste, se afla o constructie
din 1935, la nr. 3 (fosta str. GAndului nr. 24), a lui
Boris Zilberman - imobilul Silvia Gruia - care as-
tazi este de nerecunoscut din cauza modificarilor
suferite in ultimii ani.

Bulevardul Hristo Botev (care pand in 1948
se numea Bulevardul Domnitei) marcheaza limi-
ta de est a centrului istoric al municipiului Bucu-
resti si face parte din Ansamblul de arhitectura
,»Bd. Hristo Botev”, construit intre sfarsitul sec. al
XIX-lea si prima jumaitate a sec. al XX-lea, fiind
inscris pe Lista monumentelor istorice din 2015.
Aici gasim nu mai putin de 30 de imobile aflate pe
Lista monumentelor istorice, incepand cu imo-
bilul Solly Gold al lui Marcel Iancu (nr. 38) sau
imobilul de la nr. 30, realizat de Ion L. Berindey.

Strada Stelea Spatarul porneste din spate-
le bisericii Sf. Gheorghe Vechi, creand un scuar,
unde, alaturi de Casa Breslelor (nr. 10) realizata
in stil neogotic, de arhitectul Luigi Ludovic Li-
pizer, in 1859-1862, gasim la nr. 8 o constructie
modernistd a lui Boris Zilberman si la nr. 17, cea
mai inaltd constructie realizatd de Marcel Tancu,
imobilul Frida Cohen.

Multe dintre constructiile prezentate sunt pe
Lista monumentelor istorice sau situate in zone
construite protejate, iar arhitectii care le-au pro-
iectat sunt nume reprezentative pentru arhitectura
interbelica: Marcel Iancu, Boris Zilberman, Jean
Monda, Victor Asquini, Isak Mahler, Leon A. Hir-
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sch, Ion I. Berindey etc. Legaturile lor cu comuni-
tatea evreiascd le asigurau contactul cu o multitu-
dine de beneficiari, iubitori ai noii mode in arhi-
tectura, care si-au ridicat imobile cu apartamente.

Majoritatea cladirilor prezentate se incadrea-
zd in curentul Art Deco, care s-a manifestat si in
Romania, in perioada 1920-1930, ca o expresie a
modernitatii, preferatd de societatea romaneas-
cd, careia Stilul International nu i se potrivea [4,
p. 233]. Desi incadrarea lor stilisticd nu este unicd,
amprenta Deco este vizibila la aceste imobile cu
apartamente - atit in compozitia volumetrica, in
articularea elementelor de suprafatd, in grafismul
profilaturii si al compozitiilor ornamentale, in jo-
cul de materiale si texturi.

O sectiune aparte a expozitiei o constituie
creatiile arhitectului Marcel Iancu (1895, Bucu-
resti — 1984, Ein Hod, Israel), situate pe teritoriul
sectorului 3 al capitalei: imobilul bancherului Solly
Gold din str. Hristo Botev nr. 38 (1934), imobilul
Frida Cohen din str. Stelea Spétarul nr. 17 (1935,
cel mai inalt imobil de apartamente proiectat de
Marcel Iancu), imobilul Herman Iancu din str.
Maximilian Popper nr. 55 (1926, fosta str. Trini-
tatii nr. 33 - consideratd prima incercare de arhi-
tecturd moderna din Roménia), cladiri din parce-
larea Trinitatii, str. Maior Avram Zenovie, str. lon
G. Racoteanu (1937, constructia efectiva a caselor
a inceput dupd decesul proprietarului initial al
parcelarii — Herman Iancu), imobilul David Hai-
movici si Sigmund Vatdrescu din str. Olteni nr. 12
(1937). Acestea sunt astdzi cladiri reprezentative
pentru creatia arhitectului Marcel Iancu. In 1915,
Marcel Iancu intra la Scoala Politehnica din Ziirich
(E.T.H.). Marcel Iancu este unul dintre fondatorii
dadaismului, arhitect, pictor si publicist. In 1922,
revine in Bucuresti, devenind unul dintre promo-
torii avangardei artistice, aldturi de grupul de la re-
vista Contemporanul, condus de poetul Ion Vinea.
~Impreuna cu fratele siu, Iuliu, acesta construies-
te, intre 1922 si 1941 (cand emigreaza in Israel),
nu mai putin de 40 de clidiri in Bucuresti, majo-
ritatea rezidentiale” [7, p. 130]. Tncepénd cu 1926,
Marcel Iancu realizeaza primele clddiri moderniste
in cadrul companiei ,,Biroul de Studii Moderne”,
condus impreund cu Iuliu Iancu.

Un alt arhitect prezent in aceastd expozitie
este Boris Zilberman (1905, Focsani - 1942), care
a studiat arhitectura la Milano, revenind apoi la
Bucuresti. In scurta sa viati, Boris Zilberman a
proiectat imobile de locuit moderne cu 3-4 nive-
luri, in Bucuresti si in Constanta. In 1941, Zilber-
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man paraseste Romania, imbarcandu-se pe vapo-
rul Struma, alituri de 800 de evrei. In februarie
1942, vaporul se scufundd in urma unei explozii,
arhitectul pierzandu-si viata, aldturi de ceilalti
pasageri. Expozitia prezintd citeva dintre imo-
bilele de locuit proiectate de acest arhitect, cla-
diri moderniste cu influente Art Deco, situate in
str. Anton Pann nr. 2, str. Remus nr. 19 si str. Stelea
Spatarul nr. 8. Toate imobilele realizate de Zilber-
man au montate placute cu numele arhitectului.

Alti arhitecti prezentati in expozitie, prin
blockhaus-uri moderniste cu accente Art Deco,
de medie indltime, sunt: Leon A. Hirsch — Imo-
bilul ing. Ghiladi si dr. Rappaport, str. Romulus
nr. 46, Isak Mahler — imobilul din str. Filibiu nr.
1 (1936), Jean Monda — imobilul A. David, str.
Radu Calomfirescu nr. 7 (1931), Victor Asquini —
resedinta I. Tabacu, str. Popa Nan nr. 119, Ton 1.
Berindey — Bd. Hristo Botev nr. 30.

Prin intermediul fotografiilor realizate de
arh. Gabriela Petrescu si de ing. Sorin Mircea
Vasilescu patrundem in universul modernist cu
accente Art Deco, in care volumetrii clar definite,
indraznete pentru deceniul al treilea al secolului
trecut, si detalii surprinzatoare pot fi atestate de o
privire atenta. Fotografiile evidentiazd intimitatea
intrarii Iuliu Valaori sau a incintei create de imo-
bilul in formé de U de pe strada Prof. Gh. Iones-
cu-Gion, jocul verticalelor si al orizontalelor, ac-
centuarea volumelor de colt prin rotonde, turnuri
sau balcoane de colt, elemente in zigzag, balcoane
sculptate, bovindouri, accentul vertical al casei
scarii, portaluri de acces atent tratate cu ferone-
rie decorativa, ferestre verticale cu vitralii, grilaje

decorative sau bandouri orizontale de ferestre sau
hublouri, muluri liniare, ancadramente, riflaje,
elemente geometrizante, tencuieli decorative.

In cadrul Anului european al patrimoniului
cultural, aceasta expozitie vrea sa fie un semnal de
alarma asupra stdrii proaste in care se afla multe
dintre imobilele prezentate si asupra pericolului
de a-si pierde identitatea. Acestea au nevoie de
consolidare si restaurare, pentru a fi repuse in
valoare. Procesul de degradare si distrugere, care
afecteaza multe cladiri de patrimoniu din Bucu-
resti, poate fi oprit prin mai multe metode, una
dintre ele fiind difuzarea de informatie citre au-
toritdti, specialisti, public.
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Locuinta interbelicd n sectorul

Fig. 1. Afisa expozitiei

Fig. 3. Portal de intrare in imobilul din str. Filibiliu nr. 1,

arh. Isak Mahler.
Foto: Sorin Mircea Vasilescu
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Fig. 4. Imobilul Ida si Sigismund Glodfarb
str. Remus nr. 19 intersectie cu str. Lucaci,

arh. Boris Zilberman.
Foto: Sorin Mircea Vasilescu

Fig. 5. Harta zonei studiate. Autor: arh. Delia Prisecaru
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Eleonora BRIGALDA

Salonul international al profesorilor de arte vizuale
2018 — un spatiu de comunicare interculturala

Gazduit de prestigiosul Centru Expozitional
»Constantin Brancusi’- Salonul profesorilor de arte
vizuale din Republica Moldova, editia a VI-a, afirma
necesitatea dialogului valoric intelectual si cultural.
Dedicat Centenarului Unirii Basarabiei cu Roménia,
Salonul profesorilor de arte vizuale cuprinde 138 de
expozanti si include cadre didactice de pe ambele ma-
luri ale Prutului, din Israel si Italia. Expriméand o soli-
daritate profesionala fireasca si necesard, Salonul profe-
sorilor de arte vizuale genereaza o platforma ce fortifica
interactiunea dintre cadrele didactice din invitdméntul
artistic din Republica Moldova si din strdindtate.

Pe simezele Salonului profesorilor, la editia cu-
rentd au fost etalate peste 231 lucrari de o largd gama
de expresii genuistice — pictura, grafica, sculptura, arte
decorative si fotografie. Demersul plastic al artistilor vi-
zeazd o investigare constantd a raporturilor omului cu
natura, universul, reactiile sale sufletesti, intelesurile cu-
prinse in materia aparent amorfa. Pornind de la datele
realitatii, de la observatia si studiul nemijlocit al natu-
rii, artistii plastici nu se limiteaza la o tratare mimeti-
ca, ci interpreteaza realul conform viziunilor sale, spre
a exprima idei bogate in semnificatii. Unii expozanti
se mentin constant in zona realismului, inclinati spre
exactitate si rigoare, altii cultivé o pictura de facturd im-
presionistd, unii autori isi construiesc imaginile in baza
unor ecouri expresioniste sau abstracte, alti artisti pre-
fera s se indrepte spre un suprarealism poetic.

Expozitia Salonul profesorilor de arte vizuale a
prilejuit o noud confirmare a potentialului creativ al
artistilor-profesori, a favorizat metamorfoza fertila a
fiecdrui autor participant si a format o atmosferd deo-
sebitd, in care profesorii si discipolii coopereaza si se
sprijina reciproc. Artistii-profesori sunt cointeresati sa
apropie elevii sdi, iubitorii de artd, sd-i atragd intr-un
dialog cu creatia lor, stimuland si dezvoltand univer-
surile de gindire si simtire.

Presedintele Uniunii Artistilor Plastici din Re-
publica Moldova, Dumitru Bolboceanu, a mentionat
cé viitorul artei plastice depinde in mare mésurd de
profesorii de artd. Remarcind o anumitd paraleld cu
Saloanele Moldovei, D. Bolboceanu a subliniat atracti-

vitatea si actualitatea proiectului Salonul profesorilor
de arte vizuale.

In cadrul evenimentului s-au desfisurat: masa ro-
tunda ,,Creatia artistilor plastici-pedagogi: realizari si
perspective”; Lansarea catalogului Salonul profesorilor
de arte vizuale , ed. a VI-a; Gala laureatilor si verni-
sajul expozitiilor personale ale artistilor-profesori din
Iasi: Carmen-Gabriela Gétlan, Cétédlina Aprofirei si
Citilin Aprofirei. La masa rotundd au participat pro-
fesori universitari, cadre didactice din invitaméntul
preuniversitar, critici de arta din Republica Moldova
si Romania. Discursul pe tema ,Frumosul ca triada
a flintei umane” a fost prezentat de Vlad Paslaru, dr.
hab., care, referindu-se la rolul si misiunea prin creatie
a omului, opineazi: ,Educatia omului prin artd este
congenitald si definitorie fiintei umane, deoarece fiinta
se deschide catre sine mai ales prin frumos. Profesori-
lor de arte plastice, in procesul de reconceptualizare a
invatamantului artistic, le revine marea responsabilita-
te in cultivarea creativitatii tinerei generatii”.

Oferind o privire sinteticd asupra istoriei artei eu-
ropene din sec. XIX-XX, Mihai Pastrigus, critic de arta
din Iasi, Romania, a realizat o analiza subtild si profun-
di a expozitiei. In context, criticul de arti a mentionat
ca Salonul profesorilor de arte vizuale sta sub semnul
multiplicitatii tehnicilor, a directiilor si viziunilor crea-
toare. Potrivit dlui M. Pastragus, ,,lucrérile expuse pot fi
incadrate in doud curente mari: pictural si liniar. Reu-
niunea operelor create de artistii-profesori de pe ambele
maluri ale Prutului atestd un nivel inalt profesional”.

Relevand importanta acestui for pentru educatia
si promovarea valorilor in societate, Liviu Hancu, cri-
tic de artd, a optat pentru deschidere spre comunicare,
pentru un dialog intercultural. ,Internationalizarea este
una dintre prioritétile strategice atat ale invatdmantului
superior, cét si ale comunitatii artistice din Republica
Moldova, in special in cazul in care ne dorim si fim
competitivi intr-o lume din ce in ce mai globalizata” —
afirmd L. Hancu.

In cadrul evenimentului au fost remarcati cu pre-
mii si diplome profesori, artisti cu certd notoritate si
cei care acum se afld in proces de afirmare artistica
si pedagogica. Juriul a fost constituit din artisti plas-
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tici de renume, profesori universitari: Al. Colibneac,
presedintele juriului, Maestru in Arte; Iurie Matei, Ma-
estru in Arte, Artist al Poporului; Eleonora Brigalda,
dr., profesor universitar; Sergiu Badrigan, sef. catedra,
Colegiul de Arte ,,A. Plamadeala”, si Lily Prisacaru, di-
rector adjunct, IP LTPA ,Ion si Doina Aldea-Teodo-
rovici”, reprezentantii Rotary Club Chisindu, Europe’s
Art, Belgia, Zaharia Art, Baciu, Romania. In premiera
s-au acordat premii din partea Rotary Club Chisinau,
artistilor: Stanislav Semion Babiuc, Republica Moldo-
va - Opera Omnia; Gheorghe Gheorghitd-Vornicu,
Roménia - sculptura (lucrarea Ganduri); Stefan Popa,
Republica Moldova - grafica (Latinitas); Elena Prutea-
nu-Samburic, Republica Moldova - picturd (Podul de
flori); Iarina Savitcaia, Republica Moldova - arta de-
corativa (Genezd); cu premii oferite de Europe’s Art
Belgia au fost desemnati pictorii: Ofelia Hutul, Roméa-
nia - lucrarea Transcendente; Vasile Sitari, Republica
Moldova - lucrarea Lunca fratilor.

Presedintele juriului Alexei Colibneac, prof. uni-
versitar, a mentionat cd ,,Operele de arta expuse, varia-
te din punct de vedere stilistic si tehnic, au fost pre-
zentate si in catalogul expozitiei. Acest catalog, fiind
o0 adeviratd micd opera de arta, va servi, cu siguranta,
drept un suport didactic semnificativ in procesul in-
struirii artistice”.

Acordarea unor diplome si, mai ales, a premiilor
a generat un moment de mare emotie si de satisfactie.
Ofelia Hutul, dr. in esteticd, premiantd, ne marturiseste:
»Lucrérile noastre sunt spovedanii, pentru ci ne de-
codificd. Prin lucréri noi ne etalam emotiile, trdirile,
scaderile, greselile noastre, este o ofranda pe care o
aducem lui Dumnezeu”.

In cadrul Salonului profesorilor a avut loc inau-
gurarea expozitiilor artistilor plastici-profesori din
Tasi: Expozitia ,Pentru tine” - autor Carmen-Gabrie-
la Gétlan, Expozitia ,Confesiuni” - autori Catélina
Aprofirei si Catdlin Aprofirei, care au tinut sa ofere o
substantiala selectie de lucrari realizate in ultimii ani.

Energiile creatoare pe care le simti de la primul
contact vizual cu opera pictoritei Carmen-Gabriela
Gatlan vine din libertatea pe care artista si-o asuma in-
tegral. Pornind de la ideea ca arta si, in special, pictura
este rezultatul a ceea ce trdim §i nu a ceea ce privim, ea
realizeaza o serie de lucrari ce se remarca prin liberta-
tea expresiei (Visul, Anotimp, Tensiune, Art-viziune).
Pictura artistei C.-G. Gatlan este o replicd vizibild a pa-
siunilor, ea se naste din emotie, din armonia si contras-
tul culorilor, dar se configureaza in abstract. Sugerand
vaste cuprinderi spatiale in panzele sale de proportii,
pictorita cauta sd transmita prin puterea gestului ,se-
ismograma” intenselor sale trairi. Revarsarile sale co-
loristice, pe cat de expresive, pe atit de imprevizibile,
atesta un proces nu numai de cautare a echilibrului si
simetriei, dar si de impacare cu sine (Fdrd tine, Rdtdci-
re, Emotie). Lucrarile recente sunt remarcabile pentru
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felul cum suprafetele de culoare se transforma intr-un
fel de ecrane sensibile, vii, unde lumina si intunericul
se afld intr-o lupté continud. Forta, strilucirea, intensi-
tatea si profunzimea culorii o preocupa in mod special.
Desi, cromatic, cdutarile pictoritei se mentin in zona
acordurilor grave si a complementarelor albastru-
oranj, mesajul artistei este unul optimist si exuberant.

Sculptorul Catélin Aprofirei, sensibil la oferta ar-
tei conceptuale, cautd mijloace formale si ideatice, care
sd-1 exprime in toatd profunzimea. Aderenta la progra-
mul conceptual ii defineste traseul artistic. Indiferent
in ce material lucreazd, artistul C. Aprofirei in creatia
sa ne dezvaluie o lume paradoxald. Meditand la ade-
varurile existentiale, ale destinului umanului, Catalin
Aprofirei realizeaza opere ce poartd pecetea vremuri-
lor pe care le trdim: Sinectitudine, Strigat, Omul con-
temporan, Prietenie neconditionatd. Abordand aceste
teme, artistul cauta insistent formele si expresiile me-
tafizice, care reclama regisirea armoniei universale.
Lucrarile lui C. Aprofirei incité la o privire atentd, in-
trand in sfera meditativa, a subconstientului.

Téanara ceramista Catilina Aprofirei, utilizdnd
motive vegetale, creeazd compozitii decorative ce ne
amintesc de stralucita perioadd Art Nouveau de la
finele sec. al XIX-lea. Fiica si tatal sunt impreuna in
aceasta expozitie, si totusi diferiti nu numai ca dome-
niu de abordare, dar ca mentalitate si expresie. Ceea ce
ii uneste este interesul pentru semnificatiile profunde
ale unor veritabile metafore plastice.

Spectacolul vizual a fost reintregit de un intro
muzical sustinut de Valeria Barbas (voce) si Maria Ser-
binov (flaut), ambele artiste remarcdndu-se printr-o
activitate pluridimensionald, fiind cunoscute in lumea
artei din Republica Moldova atit in domeniul muzicii,
cét si al artelor vizuale.

Este de mentionat faptul ca Salonul profesorilor
de arte vizuale din Republica Moldova are un public
sensibil, in crestere. Referitor la relatia artist — public,
Mikel Dufrenne mentiona: ,,Prin prezenta sa, publicul
valideaza fiintarea operelor de artd, iar prin actul de
contemplare recunoaste valoarea operei, o transleaza
din zona efemerului in zona perenului, o ajuta sd urce
in transcendent”. Geografia salonului se extinde atét in
plan international, cét si in plan national, bucurandu-
se de prezenta unui public numeros si divers. Pe par-
cursul desfasurarii Salonului, la Centrul Expozitional
,»C. Brancusi” din Chisinau, au sosit in repetate randuri
autocare din diferite regiuni ale republicii, expozitia
fiind vizitatd de copii din scolile de arte din Chisindu,
Cahul, Basarabeasca, Floresti, Stefan-Voda, Ocnita s. a.

Exprimdm convingerea ca desfasurarea acestui
important for artistic va marca dezvoltarea procesului
de educatie prin arta a tinerei generatii, va spori pro-
movarea excelentei profesionale, contribuind astfel la
evolutia spatiului cultural romanesc si la integrarea
acestuia in circuitul cultural european.
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Victoria ROCACIUC

Adei Zevin cu admiratie

Mostenirea plastica, teoretica si cultural,
lasata de Ada Zevin (1918-2005), se va pdstra in
memoria multor generatii de artisti plastici au-
tohtoni si a publicului pasionat de acest rafinat
domeniu de activitate. Muzeul National de Artd
al Moldovei detine o frumoasa colectie de pic-
turd si graficd creata de reputata artista plastica
Ada Zevin. Bibliotecile si arhivele republicii pas-
treazd cértile [8, p. 1-43], albumele [9, p. 1-46] si
cataloagele de expozitii ingrijite de Ada Zevin [6,
p. 3-22], iar documentele de arhiva contin
informatii ce reflecta calititile exceptionale ale
Domniei Sale in ipostaza de teoretician, istoric al
artelor si critic [4, p. 66-67]. Elevii Adei Zevin isi
amintesc cu placere prelegerile dumneaei de isto-
ria artelor la Scoala Republicand de Arte Plastice
din Chisindu, in care Ada Zevin a activat intre anii
1953-1975.

Ada Zevin s-a nascut intr-o familie de peda-
gogi, la 3 septembrie 1918, in Chisindu. Intre anii
1925-1937 a studiat la Liceul ,,Jenne d’Arc” din
Chisindu. Intre 1938-1940 - la Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti, la Facultatea de Picturd,
clasa profesorului Francisc Sirato. Aici face cunos-
tintd cu absolventul Academiei Dimitrie Sevasti-
an si studentul Mihai Grecu, mentinand relatii de
prietenie toatd viata. In 1940 continui studiile la
Scoala Republicana de Arte Plastice din Chisinau
(azi, Colegiul de Arte Plastice ,,Alexandru Pli-
madeald”), clasa profesorilor August Baillayre si
Max Gamburd. Intre 1941-1945 se evacueazi in
Republica Autonoma Kalmikia, regiunea Astra-
han, apoi in Kaukaz, fiind incadratd educatoare
la 0 casa de copii. Intre 1945-1947 reia studiile la
Scoala Republicana de Arte Plastice din Chisinau,
clasa profesorilor Rodion Gabrikov si Ivan Hazov.
Intre 1947-1949 continua studiile superioare la
Facultatea de Picturd, Institutul ,\Vasili I. Surikov”
din Moscova. Intre 1949-1953 continui studiile la
Facultatea de Istoria si Teoria Artelor, Institutul
de Stat ,Ilia E. Repin” al Academiei de Arte din

Fig. 1. Autoportret, 1981,
tehnica mixta pe panza, 60x50 cm

Leningrad (azi Sankt Petersburg), absolvindu-1 cu
diploma magna cum laude, 1953-1975 [1, p. 21].
Amploarea studiilor i-a oferit o gandire si atitu-
dine mult mai independenta fatd de problemele
profesionale din domeniu, mai ales in perioada
realismului socialist.

Personal cunosc multi artisti indrumati si
promovati de Ada Zevin. O frumoasé colaborare
intre doi artisti de referintd din republica au fost
expozitiile personale lansate de Ada Zevin si Mi-
hai Grecu, cu ocazia cirora artistii s-au sustinut
receproc prin scrierea textelor de prezentare a
creatiei pentru pliantele si cataloagele lor [5; 7].
Raposatul grafician Gheorghe Vrabie cu mare sti-
ma si mandrie amintea printre profesorii lui nu-
mele Adei Zevin. Pictorita Elena Bontea, in albu-
mul consacrat creatiei Adei Zevin, mentioneaza
cd in persoana dumneaei, cei care au venit ceva
mai tarziu, intotdeauna au avut nu numai un
coleg cult, pasind mereu in prima linie, un om
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Fig. 2. Natura statica cu disc de Bach, 1973,
tehnicd mixta pe panza, 66x72 cm

de mare incredere, pe care il admirau, dar si un
pedagog, cu rddécini in traditie si cu o orienta-
re permanentd spre inovatiile din térile europene
[1, p. 10]. ,Ada Zevin a avut o influenta vizibila
asupra culturii plastice nationale, datorita spiritu-
lui sau critic si fortei sale de convingere uimitoa-
re” [1, p. 10], mentiona pictorul Dimitrie Peicev.
Documentele de arhiva certifica aceste idei. Une-
le dintre cele mai exhaustive analize ale creatiei
artistilor plastici autohtoni apartin Adei Zevin [2].
Reiesind din experienta mea de ani petrecuti stu-
diind arhivele nationale, apreciez cat de precis si
detaliat dumneaei reusea si caracterizeze creatia
artistilor nostri sovietici, analizdnd expozitiile de
arta plastica [10, 11], in cadrul acelei perioade cu
multe clisee prestabilite.

Lucrand in postura de sef al serviciului de
expozitii si documentare la Centrul Expozitional
,Constantin Brancusi’, am vizitat atelierele artisti-
lor nostri. De asemenea, eu am avut fericita oca-
zie, intre anii 2002-2005, sa pdsesc pragul ateli-
erului Adei Zevin de pe str. Mitropolit G. Banu-
lescu-Bodoni 5, am petrecut mai multe ore dis-
cutind si analizidnd creatia artistilor nostri. Mi-a
povestit cu mandrie despre elevii ei Mihai Tarus si
Ludmila Toncev. Apoi, am indraznit sd-i arat pic-
tura mea si Ada Zevin mi-a scris recomandarea
pentru titularizarea in Uniunea Artistilor Plastici.
Au trecut multi ani, si la una din expozitiile mele
personalele criticul Vladimir Bulat, necunoscand
despre rolul Adei Zevin in soarta mea de artist

In Memoriam

Fig. 3. Primdvara in curte, 1974,
ulei, temperd pe panzd, 70x65 cm

plastic, a scris: ,,Desi semnata cu mai multi ani
in urma, aceasta compozitie semnata de Victoria
Rocaciuc si expusi la Casa Armatei din Chisinau,
intr-o personald a artistei — care se incheie astazi -
imi dé certitudinea, o datd mai mult, ca spatiul in-
terriveran al Moldovei se poate aseza in fruntea
plutonului prin cultura sa coloristic-picturald, al
carei far tutelar a fost, indubitabil, pictorita Ada
Zevin (1918-2005)..” [3].

Intr-adevir, amintesc cu mare stimd, man-
drie si admiratie despre vizitele mele la atelierul
Adei Zevin. In 2003 a iesit de sub tipar albumul
consacrat creatiei Adei Zevin alcétuit de criticul
Ludmila Toma [1], pe pagina de avantitlu al ca-
ruia Ada Zevin mi-a scris: ,Victoriei cu simpatie”
Astfel, enuntul ,,Adei Zevin cu admiratie” nu este
o denumire pur abstracta a acestui text.

Ada Zevin mi-a aratat lucrdrile sale in acua-
reld si creion, atat de mici si atat de pretioase ca bi-
juteriile unei doamne nobile. Pe pereti erau etalate
o parte din tablouri in ulei create, probabil, anume
pentru a impodobi aceasta incapere, care mi-a pa-
rut drept o mosie sau un adevdrat templu nobil,
luminat; al unui artist, critic si pedagog al artelor.
M-am convins inca o data ca pentru pictorul cu-
loarea e sarcina primordiala a creatiei si, in cau-
tarea ei, desenul poate ceda locul lui important,
academic ca sa lucreze in favoarea principiilor
impresioniste, expresive etc., intru imbogatirea
imaginii artistice, a mesajului. Pictura are sarci-
na ei coloristicd deosebita de celelalte domenii, ea
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trebuie sa influenteze dezvoltarea gustului spec-
tatorului.

La fel, primul album despre creatia Adei Ze-
vin este semnat de Ludmila Toma [12] si conceput
cu mult gust si grija pentru estetic. Asadar, avem
prilejul de a compara creatia artistei la diferite
etape de cariera plasticd, de la academism spre
nuantarea problemelor cromatice abordate de
mari artisti ai modernismului universal. Gustul
pentru compozitii laconice, inspirate din naturd,
mult influentate de cunostintele artistei si viziu-
nile ei personale, reflectd atitudinea dumneaei
despre faptul cum trebuie sd fie arta si pictura
adeviratd. Aceste taine Ada Zevin ni le ofera prin
opera ei. Inestimabila mostenire culturala ldsatd
de Ada Zevin trebuie pastratd pentru generatiile
urmadtoare de artisti si cei interesati de arta.
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Recenzie

Constantin SPINU

BATIK-UL DIN MOLDOVA
de Natalia Procop — studiu de referinta din domeniul
artelor decorative contemporane

Monografia Batik-ul din Moldova, elaborata
de citre cercetdtoarea Natalia Procop, doctor in
studiul artelor si culturologie (consultant stiintific
Tudor Stavild, doctor habilitat in studiul artelor,
profesor cercetator), realizata in cadrul Sectiei
Arte Vizuale a Centrului Studiul Artelor al In-
stitutului Patrimoniului Cultural al Academiei
de Stiinte a Moldovei, si iesitd de sub tipar la Ti-
pografia ,,Balacron” la finele anului 2017, cu un
volum de 98 p. + 36 il,, pune in lumind unul din
genurile de creatie exersate de catre plasticienii
din republica cu incepere din cel de-al saptelea
deceniu al sec. al XX-lea.

Monografia este constituita din patru capi-
tole in care se efectueazd o Prezentare generald
a situatiei in domeniu, se examineazd Batik-ul in
contextul artei universale, ca mai apoi in capito-
lul trei al monografiei sa fie realizata o examinare
a Artei batik-ului din RSS Moldoveneascd, iar in
capitolul al patrulea sa fie oglindita situatia actua-
la din domeniu prin examinarea Batik-ului din
Republica Moldova. Lucrarea este relevantd si
prin compartimentul generalizator al Concluzii-
lor, dar si prin compartimentul Repere biografice
ale artistilor plastici din domeniul batik-ului, fiind
insotitd de un repertoriu bibliografic consistent si
un compartiment ilustrativ.

In capitolul Batik-ul in artele decorative din
RSSM autoarea trece in revistd situatia din dome-
niul culturii autohtone mentionind: ,fondarea
in anul 1891 a Scolii de desen de la Chisindu”,
aparitia scolilor particulare precum ,,cea de Arte
si Meserii, condusd de P. R. Puzanova (1909),
cea similarda condusa de Z. D. Railean”, si pare-
rile cercetétorilor K. Rodnin, M. Livsit, A. Simac
cu privire la dezvoltarea artei decorative aplicate
de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial. Tot in
acest capitol se examineazd: ,Premisele aparitiei

MNATALIA PROCOP

BATIK-UL DIN MOLDOVA

PR

.

batik-ului in spatiul moldovenesc”, specificin-
du-se faptul cd ,,Arta batik-ului se caracterizea-
za prin multiple tehnologii, dezvoltate in functie
de regiunile in care au fost practicate si care se
deosebesc prin diverse metode de realizare sau
prin motive traditionale specifice zonei”. Se face
referintd la clasificarile batik-ului ,,in functie de
tehnica executarii” elaborate de catre cerceta-
toarea D. Frumuseanu si clasificarile ,,in functie
de destinatie” propuse de catre cercetitoarea
M. Hasegan. Se efectueaza o privire larga asupra
»procesului de realizare a batik-ului”, accentuan-
du-se cd acesta este specific in dependentd de
»fara in care este practicat, de conditiile social-
economice etc.” Tot asa si suporturile pe care se
realizeaza batik-ul sunt puse de catre autoarea
studiului in stricta dependentd ,,de zona geografi-
cd” in care se realizeazi produsul. In capitolul dat
se efectueazd si o privire detaliatd asupra tehno-
logiei de realizare a ,batik-ului fierbinte si a ce-
lui rece” ca mai apoi, sa se treacd la examinarea
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nemijlocitd a germinarii acestui gen de creatie in
artele decorative si cele aplicate din RSSM, facan-
du-se referinte istoriografice la date de arhiva si
informatii stipulate in cataloagele expozitiilor de
artd plasticd ale timpului. In baza investigatiilor
efectuate autoa-rea studiului mentioneazi ci ,,In
spatiul moldav arta batik-ului se dezvolta la in-
ceputul anilor ’60... iar ...primele atestari docu-
mentare referitoare la aparitia batik-ului in arta
plastica din RSSM sunt fixate in dosarul Arhivei
Organizatiilor Social-Politice din Republica Mol-
dova din anul 1953 cu referire la artistul plastic
I. Dementiev... si mai tarziu in cataloagele din
anul 1968”. In urma investigatiilor realizate autoa-
rea monograﬁei mentioneaza ca ,,prezenta activd a
pictorilor Victoria Pocutnaia, Enghelsina Sugjda,
Ludmila Cornienco, Reghina Efimenco, Lidia Ce-
ban-Boico, Ludmila Constantinova, la numeroase
expozitii republicane de la sfarsitul anilor *60 vor-
besc despre prezenta batik-ului executat la nivel
inalt in tehnica rece si fierbinte”. In capitolul expus
analizei se remarca faptul ca in perioada dati se
inregistreaza o colaborare activa a intreprinderilor
industriale cu plasticienii in vederea indestularii
necesitatilor utilitare ale populatiei. In consecinta,
autoarea monografiei, ficand referinta la consta-
tarile criticului de artd K. Rodnin incuviinteazd ca
,»A apdrut necesitatea de a produce batik-uri de
dimensiuni mari, pentru confectionarea ulterioa-
rd a draperiilor, paravanelor”.

Trecand la analiza detaliatd a operelor create
in urmatoarea perioadd, cea a anilor ’70, autoarea
studiului identificd ,tendinta accentudrii deco-
rativismului, intru imbogdtirea limbajului artis-
tic”, atrage atentia asupra faptului cd ,se exer-
seazd mult asupra imbindrii diverselor materiale,
se incearcd noi efecte ale facturii, integrandu-se
perfect cu conceptia generald a creatorului”, ca
mai apoi sd conchida: ,,Cu toate ca arta plasticd
a evoluat, artele decorative se afla, la fel ca in anii
precedenti, intr-o dependentd de arta nationald”.
In acest context, in monografie se specifici ci
»Lucrarile perioadei sugereazd privitorului aso-
cieri figurative, ce creaza atmosfera spiritului si
gama cromaticd nationald”.

In urma analizei operelor realizate in pe-
rioada datd, autoarea studiului remarca faptul
ca ,batik-ul profesionist din republica se afld in
ascensiune si tinde spre maturitate si afirmare.
Tematica ce evoca traditiile populare, folclorul,
frumusetea plaiului, fertilitatea pamantului este
specifica timpului”. Totodatd, in studiu se remar-

ca faptul cd ,In anii ’70 in RSSM tematica a fost
influientata de procesele sociale, textilele caracte-
rizandu-se prin prezenta elementelor figurative,
cu un pronuntat mesaj social...”, iar ,,Mai tarziu,
in batik-ul autohton péatrunde nonfigurativul...”.

Referindu-se la urmétoarea etapd a evolutiei
batik-ului in RSSM, autoarea studiului remarca
cd ,Anii 80 sunt caracterizati in arta nationald
prin fluxul artistilor decoratori care si-au ficut
studiile in institutiile superioare din fostele repu-
blici sovietice: Vladimir Avrutevici (Moscova),
Alexandr Drobaha (Lvov, 1979), Vasile Ivanciuc,
(Lvov, 1984), Irina Suh (Lvov, 1985), Vasile Gra-
ma (Moskova, 1986), Ludmila Sevcenco (Tallin,
1987), Iurie Baba (Tallin, 1987), Veaceslav Damir
(Sankt Petersburg, 1988)”. Efectuand o privire ge-
nerald asupra artei decorative din anii ’80-"90 au-
toarea monografiei remarca faptul ca ,, ...batik-ul
parcurge o etapa noua in evolutia sa”, iar lucrarile
acestui gen de creatie sunt ,,...realizate intr-o vizi-
une preponderent alegorica, abstracta”.

In urma unor analize a creatiei celor mai
reprezentativi artisti ce au profesat arta batik-
ului in perioada data, Natalia Procop determina
particularitdtile creatiei acestora, atragand atentie
asupra faptului cd Alexandr Drobaha ,si-a creat
propriul stil prin combinatia dintre tehnica ba-
tik-ului liber, rece si diverse tehnici de autor”, iar
aducind la lumind documente de arhivé, con-
firma prin afirmatiile judicioase ale plasticianu-
lui Vlad Bolboceanu cé ,,compozitiile Irinei Suh
atestd nu numai vocatie imaginativd, ce presu-
pun un amestec de real si fantastic, ci si o aple-
care spre fabulatie, spre mit”. Autoarea studiu-
lui mentioneazd atasamentul lui Vasile Ivanciuc
spre ,,combinatia unica a ideii, culorii si plasticii”,
optiunile lui Tu. Baba de a ,aduce in arta textild
nuante din specialitatea de grafica”, orientarile
artistice ale lui V. Damir, lucrarile caruia ,,sunt
realizate in limitele curentului abstractionist”,
specificul creatiei lui V. Grama in operele caruia
»insiruirea inventarului de obiecte, diferentiate
ca formd, volum si culoare, bogate prin sugestiile
geometrico-plastice, ce se intrevad de la bun in-
ceput, sugereaza temeinicia si complexitatea de-
mersului creator”.

In capitolul Batik-ul din Republica Moldova
autoarea studiului, concomitent cu examinarea
creatiei plasticienilor care au activat in domeniul
batik-ului, efectueaza o trecere in revista a prin-
cipalelor evenimente si manifestari culturale din
domeniul artelor decorative, precum: activitatea
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Asociatiei Artistilor de Arta Textild si Design Ves-
timentar (1997), Primul Concurs International
de Arta Textil-Decorativd Dialog-98, Expozitia
de Artd Decorativa a Moldovei (anul 2003), Con-
cursul ARTPODIUM-2009, Taberele de Arta
ArtTEXTIL (2004) si Bienalele de Arta Decora-
tiva, care, cu incepere din anul 2009, au un statut
international.

In concluzie, in urma examindrii celor doua
etape ale evolutiei batik-ului autohton, autoarea
studiului conchide: ,,In baza studierii detaliate a
surselor documentare din arhivele moldovenesti
(MNAM, UAP din Republica Moldova, AOSPRM),
dar si din bibliotecile din tar si de peste hotare s-a
ajuns la concluzia cd batik-ul din Moldova a evo-
luat in perioada sovieticd in cadrul artei decora-
tive unionale, avand, totodatd, si influientd euro-
peand. ...Cea de-a doua etapd (incepand cu 1980
si pand la zi), influentatd de autorii-absolventi ai
institutiilor din centrele culturale ale URSS, este
marcata de o diversitate a stilurilor si trasaturilor
individuale. Este o etapd bogatd in realizéri, fie-
care autor relevandu-si personalitatea, deosebin-
du-se prin tematicd, gama cromaticd, tehnologia
executiei etc. In aceastd perioadd un rol important
il au expozitiile si taberele de creatie, contribuind
la dezvoltarea genului de artd si la schimbul de
experientd intercultural”.

Monografia este relevanta si prin aprecierile
inserate in compartimentul Notd asupra editiei,
semnatd de catre dna Aurelia Hanganu, doctor
habilitat, secretar stiintific general al Academiei
de Stiinte a Moldovei, care mentioneaza: ,Lu-
crarea vine sd implineascd un gol considerabil
in istoria artelor nationale si sd readucd in circu-
it tehnici, opere, nume de artisti care au creat in
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Fig. 1. I. Suh. Draperie rosie, 2009, batik

Recenzie

acest domeniu cu totul aparte. ...Parcurgand cu
interes si cu satisfactie textul monografiei Batik-
ul din Moldova relevim contributia valoroasd,
competenta si judicioasa a autoarei, iar noutatea
stiintificd, precum si prospetimea de abordare si
expunere pe care o urmarim in acest studiu ne
indreptétesc sa sustinem cu toata certitudinea ca
avem pe masa o realizare de exceptie in istoria ar-
telor decorative contemporane”.

Textul studiului Batik-ul din Moldova este an-
ticipat si de o Prefatd semnata de catre Ana Simac,
doctor in studiul artelor, decan al Facultitii Arte
Plastice si Design al Universitatii Pedagogice de
Stat ,,I. Creanga”, care, la randul ei, mentioneaza:
»Lucrarea aduce o contributie considerabild in
dezvoltarea artelor textile contemporane din
republica prin alcdtuirea unei viziuni cuprinza-
toare si coerente a evolutiei batik-ului autohton.
...Lucrarea reprezintd o contributie substantiald
in istoria artelor decorative nationale, autoarea
reusind sa specifice aspectele demersului evolutiv,
particularitétile stilistice ale batik-ului din diferi-
te perioade prin prisma analizei creatiei artistilor
consacrati”.

In concluzie, putem afirma cu certitudine cd
monografia Batik-ul din Moldova, elaboratd de
dr. Natalia Procop, prin calitatea analizei si sin-
tezei fenomenului studiat, prezinta un real inte-
res stiintific, plasandu-se in randul lucrarilor de
referintd in studiul ulterior al evolutiei artelor deco-
rative autohtone.

Bibliografie
1. Procop N. Batik-ul din Moldova. Chisindu: Ba-
lacron, 2017, 134 p.
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Recenzie

Fig. 3. Tu. Baba. Frescd, 1997, batik,
imagine preluata din arhiva N. Procop
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Fig. 4. V. Grama. August, 2000, batik Fig. 5. L. Sevcenco. Domnisoara cu pasdrea si pestele,
2010, batik
Imagini preluate din monografie
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA, Seria Arte vizuale

Stimati colegi,

Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural Vi invita sd prezentati materiale pen-
tru Revista ARTA. Seria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale:

Revista acceptd pentru publicare lucréri stiintifice:
studii monografice, articole de sinteza, recenzii, mate-
riale de informare din viata stiintificd interna si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, colocvii),
precum si cronici, documente de arhiva, abordand su-
biecte inovative din domeniul artelor vizuale: arta plas-
tica, artd aplicatd si decorativd si arhitecturd. Revista
ARTA, Seria ARTE VIZUALE apare anual si este dis-
tribuita gratuit la solicitare in toate bibliotecile publice si
centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi prezentate
in limbile englezd, romand, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea:

I. Adnotare:

La inceputul textului principal se va face o adnotare in
limba roménd, engleza si rusa, fiecare insotitd de traduce-
rea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezumatului. Adno-
tarile vor reflecta continutul articolului, ideile si concluziile
de baza. Adnotirile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecdrei adnotari
va avea intre 1300-1500 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5 - 1,0 c.a. (20000-40000
semne, inclusiv spatii §i semne de punctuatie), inclusiv
bibliografia si materialul ilustrativ. Textul lucrérilor tre-
buie prezentat in manuscris si in format electronic: Ti-
mes New Roman, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in formd gra-
ficd clard in format electronic (JPG sau TIF - nu mai
putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, graficele s.a. vor
fi insotite de legendele corespunzitoare si de indicarea
sursei de provenientd.

IV. Bibliografie:

Referintele bibliografice se vor conforma cerintelor
CNAA din Republica Moldova. Notele bibliografice din
text se prezinta in original. In cazul in care se utilizeaza
si titluri cu caractere chirilice, se redacteazi o bibliografie
suplimentara cu transliterarea titlurilor cu caractere latine
(conform sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Bibliografia se amplaseaza dupd textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succesiune nu-
mericd, in ordine alfabetica.

Referintele la sursele bibliografice se indicd in paran-
teze patrate, inserate in text, de exemplu [8]. Dacd sunt
citate anumite pérti ale sursei, dupa indicele bibliografic
se indica si pagina, de exemplu [8, p. 231].

Notele se indici in fata referintelor bibliografice.

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[ono6enosa O. V1. O mpupozpe KHIHKHOI WITIOCTPALINIL.
Mocxksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articole in reviste si culegeri: Plimadeald N. Leon
Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba Roma-
nd. Chisindu, 2002. nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagux.
Mynbrukynsrypusm. In: JInanory 06 MAEHTUIHOCTI I
mynbTuKynbTypusme / Iop pen. E. @unmunmnosoii u P. Jle
Koapuka. Mocksa: Hayka, 2005.

Documente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semenov V. V. Filosofi-
ia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintifico-didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.

Data prezentarii materialului, semnatura.

Recenzii, prezentari de carti, personalii, antologii etc.

Materialele se prezinti in redactia autorului, dar tre-
buie sa corespunda normelor stabilite (Times New Ro-
man, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim - 0,5 c.a.
(20000 caractere, inclusiv spatiu).

Termenul limitd de prezentare a materialelor pen-
tru publicare in Revista ARTA, Seria ARTE VIZUALE
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este 30 martie 2019. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendicd dreptul de a respinge atat mate-
rialele ce nu corespund profilului revistei si normelor
tehnice de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare
stiintifica si publicate anterior sub diferite forme in alte
reviste sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE nu sunt percepute taxe si nu sunt
oferite onorarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii
pentru recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronicid a lucrarilor
stiintifice pot fi prezentate direct la redactie sau trimise
prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie - Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE, Institutul Patrimoniului Cultural,
Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si Sfant, 1,
Biroul 423, MD-2001, Chisinau, Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel. (022) 27-10-30; e-mail: arta.redactorl@gmail.com,
arta.redactorl @mail.ru

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLISHING MATERIALS
IN THE ART JOURNAL, VISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of the Study of Arts of the Institute of
Cultural Heritage invites you to submit materials for
the ART Journal, VISUAL ARTS Series.

General considerations:

The Journal accepts for publication scientific papers:
monographs, synthesis articles, reviews, information
materials about internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, colloquia)
and chronicles, archival documents, covering innovative
topics in the field of visual arts: fine arts, applied and dec-
orative art and architecture. The ART Journal, VISUAL
ARTS Series is published annually and is distributed free
on request in all public libraries and scientific centres of
humanistic profile.

All kinds of scientific papers can be submitted in
English, Romanian, and Russian.

The structure of papers is as follows:

I. Summary:

A summary in Romanian, English and Russian shall be
included at the beginning of the main text, being accom-
panied by the translation of the title and of the key words
in the language of the summary. The summaries shall re-
flect the contents and the basic ideas and conclusions of
the article. The summaries shall be in the format: Times
New Roman; Font size 10; Space 1.0. The volume of each
summary shall not exceed 1500 characters, including the
spaces.

II. The text of the paper:

The volume of the text shall be of 0.5 - 1,0 author’s
page (20,000-40,000 characters, including spaces and
punctuation signs), including the bibliography and the
illustrative material. The text of the paper shall be pre-
sented in manuscript and electronic formats: Times
New Roman; Font size 14; Space 1.5.

III. Mlustrative material:

The illustrative material shall be submitted in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - not less
than 300 dpi). The images, tables, graphics, etc. shall be
accompanied by the corresponding legends with the in-
dication of the source of origin.

IV. Bibliography:

The bibliographical references shall conform to the re-
quirements of NCAA in the Republic of Moldova. Biblio-
graphic notes in the text shall be shown in the original. In
case of using titles with Cyrillic characters, an additional
bibliography is drawn with transliterated into Latin char-
acters titles (according to the Library of Congress of the
USA system).

The bibliography is placed after the main text of the
article. The references are listed in numerical sequence, in
alphabetical order.

References to the bibliographical sources shall be indi-
cated in square brackets, inserted in the text, for example
[8]. If certain parts of the source are quoted, the page is
also indicated after the bibliographic index, for example
(8, p. 231].

The notes are indicated in front of the bibliographic
references.

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[Tonobenoa O. V1. O mpupoze KHIDKHOI MUTIOCTPALNIL.
Mocksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articles in journals and collections: Plimadeala
N. Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba
Romana. Chisindu, 2002. nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagux.
Mynprukynsrypusm. In: Inanorn o6 upeHTHYHOCTH 1
mynbTukynsTypusme / Ilop pen. E. @umumnmnosoii u P. Jle
Koapuka. Mocksa: Hayka, 2005.
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Electronic documents: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de artd si design. Cluj-Napoca. Rezumat. 2011,
25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.Rezu-
mat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semenov V. V. Filo-
sofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsional'nykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Data about the author:

Family name, first name, scientific-didactic degree,
position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submission of the material, signature.

Reviews, book presentations, personalia, anthologies
etc.

The materials are submitted in the author’s editing,
but must meet the set norms (Times New Roman, font
size 14; Space 1.5). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20,000 characters including spaces).

The deadline for submitting materials for the ART
Journal, VISUAL ARTS Series is March 30, 2019. The
articles are subjected for reviews to specialists with doc-
toral degrees in the field. The editorial board claims the
right to reject both the materials that do not match the
profile of the Journal and the technical standards of pub-
lication, and those lacking scientific value and previous-
ly published in various forms in other journals or books.

Taxes are not collected for the publication of materi-
als in the Art Journal, VISUAL ARTS Series nor hono-
raria are offered. Honoraria are not offered for review-
ing materials submitted for publication either.

Manuscripts and the electronic version of manu-
scripts of the scientific works may be submitted directly
or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — ART Journal, VISUAL
ARTS Series, Institute of Cultural Patrimony, Centre for
the Study of Arts, bd. Stefan cel Mare si Sfant, 1, Office
423, MD-2001, Chisinau, Republic of Moldova.

Additional information may be requested at:

Phone (022) 27-10-30;
e-mail: arta.redactorl@gmail.com,
mail.ru

arta.redactorl@
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