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Arta anticd, medievald si modernd

Mariana SLAPAC

Consideratii noi privind cetatea de piatra de la Orheiul Vechi

Rezumat
Consideratii noi privind cetatea de piatra de la Orheiul Vechi

Cetatea de piatra de la Orheiul Vechi, numita ,citadeld’, se gasea in extrema de nord-vest a vetrei acestui
oras, situat intre actualele sate Trebujeni si Butuceni, pe un promontoriu alungit inconjurat din trei pérti de stanci
inalte si meandrele raului Riut. In anii ’60 ai secolului al XIV-lea aici a existat o important3 alcituire urbana a
Hoardei de Aur, identificatd cu Orasul Nou (Yangi-sehr/Sehr al-Cedid), iar dupé 1370 isi are inceputurile Orheiul
medieval moldovenesc, numit Orheiul Vechi, pentru a-1 deosebi de asezarea omonima intemeiata in secolul al
XVI-lea. Ultimele investigatii arheologice au demonstrat cé citadela a fost edificata pe timpul Hoardei de Aur.
Ea reprezintd unica cetate din Moldova adaptatd unui program anterior — o cladire din cdramida de plan alungit,
care a inglobat in secolul al XIV-lea un vechi mausoleu turanic. Unii cercetitori considera cé este vorba de palatul
edificat de emirul crestinat Dimitrie, care s-a stabilit cu traiul la Orheiul Vechi, iar altii vad in aceastd cladire o
hanaka, lacas al sufiilor, un fel de ,,ménastire musulmana” (khanqah in persana, de la care provin hanaka si hane-
£a; tekke in turco-osmana, de la care provine tekije i takia; zauiyah in araba, de la care provin zawia si zaouia). in
opinia noastrd, ipoteza edificarii palatului de cneazul titar Dimitrie pare putin verosimild, in schimb, versiunea
hanakalei este mult mai convingétoare.

Se pare céd hanaka de la Orheiul Vechi a evoluat la un moment dat intr-o hanaka fortificatd, care insuma
calitdti atat ale unei resedinte a sufiilor, cat si ale unui ribat oriental. Ca analogii, am propus hanaka fortificata
a lui Pir-Huseyn de pe raul Pirsagat (Azerbaidjan) si hanaka fortificatd a lui Hoca Ahmed Yesevi din Turkestan
(Kazahstan). Nu este exclus ci autorititile hordeze au planificat in interiorul cetétiii de piatra constructia si altor
obiective si, poate, crearea pe viitor a unui complex memorial §i reprezentativ, menit a fi un important avanpost al
islamului in teritoriile apusene ale Hoardei de Aur.

Cuvinte-cheie: Orheiul Vechi, cetatea de piatra de la Orheiul Vechi, citadela de la Orheiul Vechi, hanaka,
sufi, dervis, hanaka fortificata.

Summary
New considerations referring to the stone fortress of Orheiul Vechi

The stone fortress of Orheiul Vechi (Old Orhei), known as “the citadel”, was located on its north-western out-
skirt of the River Reut right bank, on a cape surrounded from three sides by water and high steep cliffs, between
the modern villages of Trebujeni and Butuceni. In the 60s of XIV th century that place was a large eastern-type
settlement, identified as the New City (Shehr al-Jedid / Yangi-Shehr) or the westernmost urban settlement of the
Golden Horde Empire. And after 1370 the Moldavian city has originated there, known today as the Orheiul Vechi.
Recent archaeological investigations have shown that the citadel was built in the times of the Golden Horde. It’s
the only fortress of the Moldavian principality, adapted to the early structure like the brick building of the elon-
gated plan and included the ancient Turkic mausoleum in the XIX th century. Some scholars believe that this is
the palace of Emir Demetrius, who converted to the Christianity, while others see in this structure the khanqgah
the abode of dervishes, the “Muslim monastery” (khanqahis in Persian - and khaneqa and khanegah arises from
it; tekke is in Ottoman-Turkish, and tekije and takia arises from it; zauiyah is in Arabian, from which comes zawia
and zaouia). We believe that the hypothesis of the construction of the palace of the Tatar prince Demetrius is an
improbable one, the version of the khanqahis is much more convincing.

At some point, the khanqgah from OrheiulVechi could turn into a fortified khanqah, with some features like
both the abode of the Sufis and the eastern ribat. As an analogue, we can offer a fortified khanqah of Pir-Guseynon
the Pirsagat River (Azerbaijan) and a fortified khanqah of Hoca Ahmed Yesevi from Turkestan (Kazakhstan). It
is possible, that the Golden Horde authorities were planning to build other objects here and, perhaps, they would
like to create a memorial and representative complex, playing the role of an important outpost of Islam in the
western possessions of the Golden Horde.

Keywords: Orheiul Vechi, stone fortress of OrheiulVechi, citadel of Orheiul Vechi, khanqah, Sufi, dervish,
fortified khanqahr.
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Arta anticd, medievald si modernd

Cetatea de piatra de la Orheiul Vechi se ga-
sea in extrema de nord-vest a vetrei acestui oras,
situat intre actualele sate Trebujeni si Butuceni pe
un promontoriu alungit inconjurat din trei parti
de stanci inalte si meandrele raului Raut. Dinspre
nord fortareata era marginitd de malul abrupt al
Riutului. In literatura de specialitate ea figureazi
ca ,citadeld”, deoarece se considera ci ea nimerea
in interiorul unei alte cetati din pamant si lemn.
In anii *60 ai secolului al XIV-lea aici a existat o
importanta alcatuire urbana a Hoardei de Aur,
identificata cu Orasul Nou (Yangi-sehr/Sehr al-
Cedid), iar dupd 1370 isi are inceputurile Orhe-
iul medieval moldovenesc, numit Orheiul Vechi,
pentru a-1 deosebi de asezarea omonima inteme-
iatd in secolul al XVI-lea.

Pana in prezent au fost lansate urmatoarele
ipoteze referitoare la originea citadelei de piatra:

1. Ipoteza hordeza.

In urma sapaturilor arheologice de teren,
Gh. D. Smirnov primul ajunge la concluzia ci ci-
tadela de piatra de la Orheiul Vechi putea fi edifi-
cata in secolul al XIV-lea [26, p. 45]. A. H. Tora-
manian, bazandu-se pe aspectul oriental al cetitii,
dateaza fortificatia cu secolul al XIV-lea, conside-
rand ca aparitia ei coincide cu timpul dominatiei
zonei de citre Hoarda de Aur [30, p. 187-188; 31,
p- 181-190]. Aceeasi opinie este exprimata ulteri-
or de I. Hancu, care pune in relatie piesa defen-
siva cu un centru religios musulman, alcatuit din
mausoleu, palat si moschee [6, p. 21; 5, p. 14-19].
A. Gorodenco considera ca citadela apare la Or-
heiul Vechi in anii 1368-1370, atunci cand ora-
sul reprezinta resedinta principelui titar crestinat
Dimitrie [4, p. 30-33], iar T. Nesterov dateaza ci-
tadela cu anii 60 ai secolului al XIV-lea, atribu-
ind-o aceluiasi Dimitrie (,Demetrius, princeps
Tartarorum”), probabil unul din cei trei ,cneji”
tatari (Demetrius, Kutlabuga si Kogubey), invinsi

a)

v e ]

Fig. 1. Citadela Orheiului Vechi: a) plan (dupd Gh.D. Smirnov); b) vedere a ruinelor dins

in 1362-1363 de cneazul lituanian Olgierd la Si-
nie Vodi [8, p. 36-42]. Ambii autori se bazeaza pe
investigatiile lui E. Nicolae care atribuie ultimele
monede de argint batute in oras acestui principe.
Insi cercetatorul niciodati nu a afirmat ci princi-
pele ar fi avut resedinta la Orheiul Vechi. O serie
de dovezi arheologice in sprijinul ipotezei hordeze
este propuséd de Gh. Postica [13; 15; 14, p. 41-58].
Cercetdtorul sustine cd investigatiile arheologice
din anii 1996-2001 ,,au adus date stiintifice noi,
care oferd un raspuns explicit in problema originii
citadelei de piatrd de la Orheiul Vechi” [14, p. 43].

2. Ipoteza moldoveneasca.

- Perioada domniei lui Alexandru cel Bun.

Aceastd opinie, potrivit cireia citadela de pia-
tra putea fi construita de Alexandru cel Bun, a fost
emisa de P. P. Barnea si E. Nicolae [2]. Adeptii ipo-
tezei moldovenesti vorbesc de o resedinta intarita
a parcalabilor, cu un rol mai putin important in
sistemul de apérare a tarii. Citadela nu era adap-
tata la artilerie, deoarece cei mai mari dusmani ai
moldovenilor in aceasta zona erau tatarii, care ve-
neau din stanga Nistrului si foloseau doar arme-
le albe. In acelasi timp particularitatile sitului nu
permiteau organizarea unor batalii de amploare
cu tunuri. Aceastd ipoteza a fost sustinutd de noi
in publicatiile anterioare [17, p. 153-164].

- Perioada domniei lui Stefan cel Mare.

Ipoteza in cauzd a fost lansata de Gh. D. Smir-
nov in faza initiald a cercetarilor sale arheolo-
gice [27, p. 80-81], fiind sustinutd un timp si de
P. P. Barnea [14, p. 43]. Insd ambii autori au re-
nuntat ulterior la aceasta versiune considerand-o
putin probabila.

Citadela de la Orheiul Vechi a constitu-

it obiectul de studiu al mai multor specialisti:
Gh. D. Smirnov, P. P. BArnea, T.E Reaboi, I. Han-
cu, A. Gorodenco, Gh. Postica, T. Nesterov, E. Ni-
colae, M. Slapac s.a.

" 2

pre vest (foto M. Bacinschi).
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Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 2. Presupusa hanaka de la Orheiul Vechi: a) axonometrie (dupd Gh. D. Smirnov); b) plan (dupé T. Nesterov).

Fortificatia de forma unui trapez cu doud
unghiuri de 90° ocupa o suprafatd de circa 1,1 ha
(Fig. 1 a, b). Dimensiunile panzelor de zid ale cita-
delei erau urmétoarele: latura de nord - circa 127 m,
latura de sud - circa 122 m, latura de est — circa
92 m si latura de vest — circa 107 m [14, p. 41].
Zidul riveran era amplificat, dinspre extramuros,
de doua contraforturi exterioare de configuratie
trapezoidald. Curtinele, groase de 1,7-1,95 m, au
fost construite din piatra spartd de calcar. Citadela
dispunea de patru turnuri de colt pline, de plan
circular, cu diametrele de 3,0 m (turnul din col-
tul de nord-est), 3,2 m (turnul din coltul de sud-
est), 3,0 m (turnul din coltul de sud-vest) si 3,0 m
(turnul din coltul de nord-vest), precum si de trei
semiturnuri pline intermediare, rotunjite dinspre
fatada, cu diametrele de 3,0 m (semiturnul de pe
latura de est), 3,0 m (semiturnul de pe latura de
sud) si 2,96 m (semiturnul de pe latura de vest)
[14, Fig. 49]. Acest tip de turnuri pline cilindrice
si semicilindrice, denumit guldasta, era caracte-
ristic pentru ribatele orientale, precum si pentru
palatele Abbassizilor si Omeyyazilor. Mai tarziu
ele au capatat o raspandire larga si in lumea bizan-
tina. In spatiul romanesc gisim un punct fortificat

7

=il
77777 | —” %
L

|
A
7
A

Fig. 3. Succesiunea constructiei hanakalei de la Orheiul
Vechi (varianta propusa de P. Barnea si E. Nicolae).

la Turnu, al carui donjon cilindric era inconjurat
de mai multe incinte concentrice. Una din ele
avea turnuri pline de plan semicircular, cu aproa-
pe acelasi diametru ca si semiturnurile orheiene.
Toate aceste turnuri erau destinate arcasilor.

Poarta de acces strapungea latura de sud a
piesei defensive de la Orheiul Vechi. In lucrarile
anterioare am optat pentru o poartd ,cotitd’, cu
intoarcere, numita de arabi acf sau mirfag, in care
circulatia se realiza pe un traseu cu schimbarea di-
rectiei [17, p. 277]. Acest tip de poarta, bine cunos-
cut in arhitectura militard orientald, a ajuns in Eu-
ropa doar dupa cruciade. De remarcat cd ipoteza in
cauzd, emisd de noi in baza desenului de santier al
lui Gh. D. Smirnov [17, p. 276], ar putea fi verifica-
ta doar in urma unui eventual control arheologic.

Latura de nord a citadelei se invecineaza cu
o cladire din caramida de contur trapezoidal ce
ocupa o suprafati de circa 200 m? (Fig. 2 a, b). In
partea de sud un decros de plan rectangular ac-
centua zona intrarii principale. El putea servi ca
un prim antreu si post de straja. Cele doua colturi
ale fatadei principale erau evidentiate prin doud
turnulete pline de tip guldasta de forma cilindrica,
avand un diametru de circa 1,7 m.

L

Fig. 4. Citadela si hanaka de la Orheiul Vechi,
reconstructie istoricd (pictor V. Melnic).

E-ISSN 2537 - 6136
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Arta anticd, medievald si modernd

Citadela de la Orheiul Vechi reprezinta unica
cetate din Moldova adaptatd unui program anteri-
or. Cetatuia patrulaterd si clddirea interioara au o
orientare diferitd — prima respectd punctele cardi-
nale, iar cea de-a doua este orientatd inspre Mecca.

In cazul acestui obiectiv fortificat pot fi depis-
tate cateva etape constructive:

- Initial, probabil inainte de anii ’60 ai secolu-
lui al XIV-lea, reprezentantii popoarelor turanice au
edificat aici un mausoleu in cinstea unui lider spi-
ritual musulman cu plan in formad de cruce incom-
pletd, cu trei brate, orientat inspre Mecca (Fig. 3).
Ca material de constructie au fost utilizate cira-
mida crudd si cirdmida arsad. Din cele doud nive-
luri ale mausoleului s-a péstrat doar partea sub-
terand alcatuitd dintr-o camera dreptungiulara
(7,6 mx6,5 m), flancata dinspre est, sud si vest de
trei incaperi mai mici. P. P. Barnea si T. F. Reaboi
propun ca analogie mausoleul lui Abu-Sayid din
Mehna construit in secolul al XI-lea [1, p. 3]. Ase-
menea edificii erau frecvente in Iran si Asia Mijlocie
in secolele X-XI, iar odatad cu urbanizarea Hoardei
de Aur si in teritoriile alaturate cursului inferior al
raului Volga [1, p. 3]. Mausolee de caramida de plan
ortogonal si cele derivate din acestea erau destul de
raspandite in lumea hordeza [21, p. 88-93].

T. Nesterov considera ca mausoleul de la Or-
heiul Vechi a avut in partea de nord o a patra in-

oo

N

capere, fiind de plan cruciform, caracteristic pen-
tru Azerbaidjanul de Sud in secolul al XII-lea si
Asia Mijlocie de la sfarsitul secolului al XIV-lea (7,
p. 14-15]. Cercetatoarea sustine ca atat incdperea
de nord, cat si partea supraterand a obiectivului
funerar puteau fi demolate ulterior.

- Urmatoarea faza constructiva este reprezen-
tatd de o clddire de caramida de plan alungit, care
a inglobat vechiul obiectiv funerar (Fig. 4). Majo-
ritatea peretilor a fost zidita din caramidé cruda,
caramida arsd fiind folositd doar partial la zidurile
exterioare de pe laturile de est, sud si vest, la tur-
nuletele de colt si la decrosul intrérii principale.
Dupa cum am mentionat mai inainte, un grup de
cercetatori considerd ca este vorba de palatul edi-
ficat de emirul crestinat Dimitrie, care s-a stabilit
cu traiul la Orheiul Vechi. Gh. Postica si V. Ka-
vruk mentioneaza: JIntre 1366 si 1369, in contex-
tul trecerii elitei din islam la crestinism, moscheea
mausoleului a suferit modificdri dramatice fiind
transformata in palatul de resedinta a emirului”
[16, p. 45]. Un alt grup de specialisti vede in aceas-
ti clidire o hanaka, lacas al sufilor. In publicatiile
anterioare am adus mai multe argumente in spri-
jinul celei de-a doua ipoteze, expusa pentru prima
data de L. R. Kéazlasov in 1998. Printre ele se nu-
mdéra urmatoarele [17, p. 157-159]:

a) lipsa dovezilor renuntarii la islam a emiru-
lui Dimitrie (oricum putea sa devind crestin din
budist sau altceva, nu numai din musulman);

b) lipsa probelor care ar confirma stabilirea
acestui nobil tatar anume la Orheiul Vechi;

c) dificultatea explicarii faptului, de ce Dimi-
trie nu si-a edificat palatul pe un teren liber din
oras, dar a preferat ca ,,punct de pornire” a con-
structiei un vechi mausoleu, situat la marginea ur-
bei, caruia a trebuit sa-i distrugd nu numai partea
terestra, dar si o incapere subterand;

d) activitatea constructiva a principelui -
profanator de morminte ar fi starnit nemultumi-
rea comunitatii musulmane din oras;

e) alegerea de emirul convertit la crestinism
a unor solutii arhitecturale si decorative specifice
constructiilor musulmane;

b)

Fig. 5. a) Elementele decorative provenite din citadela Orheiului Vechi; b) elementele decorative provenite din citadela
Orheiului Vechi, derivate din cuvantul ,,Allah” (dupa Gh. D. Smirnov).
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f) aprobarea de principele Dimitrie a unui
plan nefunctional pentru o resedinta nobiliard,
unde apdreau mai multe incaperi mici, intunecate
si neconfortabile.

Am putea mentiona si un alt moment - uti-
lizarea in noul palat a unor procedee decorative
orientale in care era incifrat cuvantul ,,Allah”, Este
vorba despre placile ceramice traforate publicate
de Gh. D. Smirnov [25, p. 67-70], reanalizate de
E. Nicolae (Fig. 5). Aparitia ornamentului pseu-
do-cufic, derivat din cuvéantul ,, Allah’, care apar-
tine asa-numitului sindrom ,inalt-scurt-inalt’,
este datoratd artei orientale [11, p. 89-90] (Fig. 6).
Acest sindrom venit din Orientul Arab se caracte-
rizeaza prin aceea ca intre doua bare verticale care
semnificd doua litere ,,Jlam”, impodobite in partea
lor superioara cu carlige sau alte motive decorati-
ve cufice, este plasat un element central de lega-
turd, mai scurt, cu decoratie mai bogata, sprijinit
adesea pe o baza arcuitd. Un asemenea ornament
derivat din cuvantul ,Allah”, compus din placi
ceramice traforate plasate dupd principiul ,,inalt-
scurt-inalt’, se regasea in unele elemente arhitec-
turale si decorative ale edificiului de la Orheiul
Vechi (frize, ancadramente de fereastri s.a.). In
acelasi timp conturul unui detaliu al ornamentu-
lui decorativ de la Orheiul Vechi aminteste silueta
unui dervis (Fig. 7).

Deci, in opinia noastrd, ipoteza constructiei
palatului de cneazul tatar Dimitrie pare putin ve-
rosimild. In schimb, versiunea hanakalei este mult
mai convingdtoare. P. P. Barnea si E. Nicolae sus-
tin cd in anii ’60 ai secolului al XIV-lea mausoleul
a fost integrat intr-o hanaka, locuitorii careia erau
sufii [2].

Apiérut in secolul al VIII-lea in Peninsula
Araba, sufismul s-a extins in secolele X-XII in
Azerbaidjan, Asia Mijlocie si alte regiuni, atingand
ascensiune maxima in timpul dominatiei Hoardei
de Aur. Spre sfarsitul secolului al XIV-lea - secolul
al XV-lea el a capatat o influenta politica conside-
rabila, bucurandu-se de o mare popularitate prin-
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tre cele mai diferite paturi ale populatiei. In Evul
Mediu un nemusulman nu avea voie sd intre in
moschee din motivul de a nu o pangiri. Fiecare
musulman trebuia sa cunoasca araba pentru a ros-
ti rugaciuni in limba islamului, dar adesea oame-
nii nu puteau face ceea ce nu intelegeau. Din acest
punct de vedere, sufismul era foarte atragator - in
hanakalele sufilor erau importante nu atat legile
religiei, cat starea sufleteascd a fiecarui om, doc-
trina sufitd fiind bazata pe iubirea reciproca dintre
Dumnezeu si om. Sufii cdutau jubirea de Dum-
nezeu si destepticiunea in cadrul unei perspecti-
ve esoterice si initiatice. Un ,,necredincios” putea
oricand sd intre in hanaka si sa apeleze la ajutorul
locuitorilor ei. Seicul Safi ad-din Ardabili, liderul
spiritual sufit din Azerbaidjan, spunea: ,Copiii
mei, cand impartiti painea, nu faceti diferenta in-
tre prieten si dusman si intre credincios si necre-
dincios” [18, p. 491]. Asemenea contacte contribu-
iau la raspandirea islamului in teritoriile cucerite
de Hoarda. Ritualurile sufite erau stréns legate de
misticism si includeau numeroase elemente acce-
sibile atat celor care practicau cultele pagane, cat si
celor cu crezuri samanice. Sufismul mai era numit
islamul popular. Hanii mongoli manifestau res-
pect fatd de seicii sufiti inca inainte de a trece ofi-
cial la islam. In perioada hordezi au fost populare
tandemurile intre reprezentantii puterii centrale si
maestrii sufiti: hanul Berke (1257-1265) avea re-
latii stranse cu seicul Sefi ad-din Baharzi, iar ha-
nul Uzbek (1283-1341) - cu seicul Seyid Ata [18,
p. 493]. Simpatiile cinghizhanizilor fata de seicii

I.

d

o"i:ﬁ
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Fig. 6. Variante de decor oriental derivat din cuvantul ,,Allah”
In rdndul de sus este aritaté plasarea elementelor dupa principiul ,,inalt-scurt-inalt”.
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sufiti erau atat de mari cd puteau duce la organi-
zarea unor comploturi politice. In general, licasul
sufiilor era o constructie originala, frumos deco-
ratd, in care practicilor de cult li se alaturau si alte
functii. El reprezenta un fel de ,,manastire” musul-
mand (khangah in persana, de la care provin ha-
naka si hanega; tekke in turco-osmand, de la care
provin tekije si takia; zauiyah in arabd, de la care
provin zawia si zaouia).

In secolul al XIV-lea principala forma de ex-
primare islamica erau hanakalele si nu moscheile.
Amintim ca primele hanakale atestate in docu-
mente au fost hanakalele din Samarkand, Palesti-
na, Horasan, Tabaristan si Maverannahr (secolul
al X-lea) [28, p. 269]. In spatiul romanesc centre
spirituale ale sufiilor erau cunoscute in Dobrogea,
iar in interfluviul Prut-Nistru ele se banuiesc la
Costesti si Orheiul Vechi. La Costesti a fost gasitd o
inscriptie araba care putea apartine unei confrerii
de sufii: ,,A zis prorocul (pace lui!): «Moartea este
o0 poarta si fiecare om a intrat prin ea. Moartea este
o cupa si fiecare om a bdut din ea»” [22, p. 48-58].
E. Nicolae si P. P. Barnea au argumentat prezenta la
Orheiul Vechi in perioada titaro-mongold a unui
centru spiritual al sufiilor atrasi ,,de zonele de con-
tact cu lumea neislamic3, locuri de triire intensa,
efectiva, a razboiului sfant, agsa cum se intampla in
epocd in Asia Micd, mai ales in statul otoman, la a
carui ascensiune ordinele de dervisi au contribuit
esential” [12, p. 155]. Aceasta constatare a fost fa-
cuta in baza descoperirii unei farfurii cu ornament
pseudo-cufic, derivat de la numele prorocului Mo-
hamed, care putea fi utilizata de sufii in timpul ri-
tualelor religioase [12, p. 155].

Presupusa hanaka de la Orheiul Vechi, avind
in centrul compozitiei mausoleul, era structuratd
pe doud axe majore reciproc perpendiculare. In
jurul vechiului nucleu se grupau asimetric incape-
rile cu functii religioase, locative, gospodaresti s.a.
Trei coridoare, a cdror latime era determinatd de
dimensiunile camerelor subterane colaterale, iar
lungimea de configuratia reliefului si conceptul
general, duceau, de asemenea, spre sala centrald
destinata oficierii cultului.

Aceasta cladire se aseaménd, sub aspect plani-
metric, cu hanaka Kark-Kaz, lipsindu-i doar culoa-
rul de acces in partea de nord, celelalte trei culoare
fiind de lungimi diferite [7, p. 58]. Ea era decoratd
cu cdramizi traforate si smaltuite, iar incélzirea se
facea cu ajutorul sufalelor. Unele incaperi interioa-
re erau inzestrate cu tandare. Amplasarea cladirii
de cdramida de la Orheiul Vechi prezinta o situa-

tie tipica pentru hanakale — in stanga era dislocata
garnizoana hanului, la sud se gdsea cimitirul, iar in
dreapta — comunitatea musulmana.

In ultimii ani E. Nicolae a adus si alte dovezi
in sprijinul ipotezei existentei unei confrerii sufite
la Orheiul Vechi. Este vorba de o placd funerara
din piatra cu inscriptia araba descoperitd in tim-
pul sdpaturilor arheologice, care putea apartine
mormantului unui seic [10, p. 81-85]. O alta do-
vada este descoperirea unei ,,caramizi’ decorative
smaltuite cu decor din butoni si smalt turcoaz,
goald in interior, de fapt o cutie umpluta cu sapte
pietricele de calcar [10, p. 85]. Numarul sapte este
prezent aici de mai multe ori: sapte butoane apar
in centrul ,caramizii’, sapte butoane sunt plasa-
te pe o diagonald, raportul dintre dimensiunile
suprafetei decorate fiind 4 : 3 (suma partilor este
din nou sapte). Eugen Nicolae mentioneazi: ,,in
lumea islamicd, numdrul sapte este sacru (sapte
versete ale primei surate a Coranului, sapte cu-
vinte ale profesiunii de credintd, sapte sensuri ale
Coranului s.a.), este exprimat in desfasurarea pe-
lerinajului (sapte ocoluri ale Kaabei, sapte cursuri
rituale intre colinele Sufa si Marwa) si in obiceiuri
si ritualuri funerare (serii de sapte pasi, sapte zile,
sapte semne)” [10, p. 85]. Si piesa descoperita la
Orheiul Vechi nu este altceva decat un obiect pro-
tector — o cutie ,,magicd’, cele sapte pietricele ale
careia simbolizeazd lapidarea Diavolului la Mina,
in timpul pelerinajului la Mecca.

Alte obiecte interesante gasite la Orheiul
Vechi sunt vasele sferoconice. E. Nicolae sustine
ca acest tip de vas putea fi utilizat de sufii pentru o
béauturd fermentatd de tipul berii (fukka), consu-
mata atunci cand ei doreau distrugerea sinelui si
apropierea de Dumnezeu [23].

Incd o dovadi a existentei unei confrerii su-
fite adusa de E. Nicolae este descoperirea la Or-
heiul Vechi a morméantului unui barbat cu catuse
la méana [3]. Amintim ca unii dervisi puteau sa
aibd un comportament indecent in public - um-
blau in zdrente, goi, murdari, incatusati, legati cu
franghii, provocau scandaluri ca s fie batuti de
credinciosi, astfel ei parcé preluau pécatele oame-
nilor asupra sa.

Tandarele din incaperile cladirii de carami-
déd dovedesc cd aici se cocea multa paine. Fiecare
membru al confrerii sufite avea dreptul de a coace
painea proprie. O parte din paine putea servi pen-
tru alimentarea sufiilor si a celor adépostiti in ha-
naka, iar cealaltd parte putea fi utilizata ca salariu
pentru constructori si personal angajat [3].
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E. Nicolae considerd ci ,inci nu trebuie
abandonatd ipoteza ca este vorba de o hanaka,
dezafectata dupa 1369, cand regiunea de la vest de
Nistru a iesit de sub dominatia Hoardei de Aur.
Chestiunea va putea fi eventual lamuritd numai
dacad monumentul va fi dezvelit, permitdnd ree-
xaminarea lui directd de catre arhitecti, arheologi
si istorici” [9, p. 33]. Aceastd hanaka putea fi con-
struita cu sprijinul puterii centrale ca un program
arhitectural prioritar cu scopul islamizarii noilor
teritorii ocupate si atragerii populatiei locale.

- Se pare cd in urmdtoarea etapa de construc-
tie citadela de piatra a inglobat cladirea de carami-
da, peretii transversali ai acesteia fiind prelungiti
pana la curtina riverana. Aici ar fi cazul sd lansam
0 noud ipoteza, cea a unei hanakale fortificate,
care insuma calitati atat ale unei resedinte a sufii-
lor, cat si ale unui ribat oriental.

Mentionam ca in Siria un timp termenii ri-
bat si hanaka erau utilizati ca sinonime. In de-
scrierea Siriei facuta pe la 1185, célatorul arab
Ibn Jubayr pomeneste constructiile ce amintesc
ribatele din Magreb: ,,...aici ele se cheama hankah,
sunt o multime, ele sunt destinate sufiilor; repre-
zinta palate luxoase... deoarece sufii sunt regi ai
acestor tari” [28, p. 269]. Pe timpul Ayyubizilor in
Siria (1183-1260), pentru desemnarea aceleieasi
constructii, puteau fi utilizati concomitent ambii
termeni. Astfel, pe o placd comemorativa hanaka
al-Farafra este numita ribat [28, p. 270]. ,,Cu toate
cd hanaka reiesea in principiile sale planimetrice
(curtea interioara cu constructia perimetrald) din
paradigma comuna cu medrese si ribatul, ea intot-
deauna se deosebea de ribat prin faptul existentei
unei sali/curti obstesti pentru practici ritualice

Arta anticd, medievald si modernd

ale sufiilor... Daca ribatul, ca o constructie arhi-
tecturald, era destinat unei existente autonome,
indepartate de asezarile locuite, hanaka era pro-
dusul culturii urbane musulmane si practic nu
putea exista in afara infrastructurii orasului sau a
asezarii... Atribuirea ribatului functiilor de licas
spiritual a dus la schimbarea continutului terme-
nului si utilizdrii acestuia in calitate de sinonim al
termenului «hanaka», care, la randul sdu, uneori
era utilizat in sens de ribat” [29].

In secolul al XIV-lea, ca reguld, hanakalele
erau deschise, nefiind imprejmuite cu incinte do-
tate defensiv. Insi la Orheiul Vechi, la marginea
vestica a Hoardei de Aur, intr-o importanta statie-
terminus hordeza care se invecina cu o lume dus-
ménoasa, puteau aparea fenomene netipice, mai
putin obisnuite. La un moment dat, probabil mai
aproape de sfarsitul deceniului al saptelea al seco-
lului al XIV-lea, dar inainte de 1369, hanaka de la
Orheiul Vechi putea fi inclusa intr-o intaritura de
piatrd de tip oriental.

Ca analogie, putem propune hanaka fortifi-
cata a lui Pir-Huseyn de pe raul Pirsagat (Azer-
baidjan), construita pe un vechi drum comercial
ce ducea din Samaxi spre Iran si alte tari ale Ori-
entului Apropiat [24, p. 32] (Fig. 8). Aceasta ha-
naka cumula functii religioase, de apdrare, dar si
comerciale, oferind loc de stationare caravanelor
care transportau marfuri. In cazul de fatd ,,cultul
a nimerit in slujba intereselor comerciale ale regi-
unii” [20, p. 20]. Mausoleul lui Pir-Huseyn a fost
edificat la sfarsitul secolului al XI-lea (maestrul
spiritual musulman a decedat in anul 1074), iar ce-
lelalte constructii au aparut in secolele XIII-XIV.
In componenta hanakalei fortificate de pe raul

Fig. 7. Detaliu decorativ provenit din citadela Orheiului Vechi al carui contur aminteste silueta unui dervis.
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Pirsagat intrau moscheea, minaretul, obiectivul
funerar, locuintele sufiilor, grajdurile si alte de-
pendinte.

Comparand hanaka fortificatd din Azerbai-
djan cu cea de la Orheiul Vechi, putem observa
unele trasaturi comune:

a) incintele ambelor constructii beneficiaza
de plan trapezoidal;

b) ambele sunt fortificate cu turnuri de colt,
precum si cele intermediare de tip guldasta pla-
sate la distante mai mici decat o bataie de sageata
(60 m);

c) ambele au céte o singura poarta de acces;

d) elementele de decor ale ambelor hanakale
apartin vocabularului plastic oriental.

O altd analogie este hanaka fortificata din
orasul Turkestan (Kazahstan), construitd la sfar-
situl secolului al XIV-lea pe locul morméntului
poetului sufit Hoca Ahmed Yesevi, fondatorul di-
rectiei ,turcice” a cunoasterii mistice a lui Dumne-
zeu in islam (Fig. 9). Cu timpul aceastd hanaka s-a
dezvoltat intr-un complex memorial care includea
cateva mausolee, moscheea, palatul mare, palatul
mic, camera in care se pastrau cartile religioase,
camera cu fantind, baia, incaperile de locuit ale
sufiilor s.a. In ornamentele din cirimizi smaltui-
te ce impodobesc peretii mausoleului se repetd de
mai multe ori cuvantul ,, Allah”, redat cu ajutorul
scrisului cufic. Intregul complex a fost imprejmuit
de o incintd de plan neregulat fortificata cu turnuri
guldasta. Zidurile terminate in partea superioara
cu merloane si creneluri erau inzestrate cu ambra-
zuri inguste pentru a efectua trageri cu arcul.

Am putea presupune cd hanaka de la Orhe-
iul Vechi a evoluat la un moment dat intr-o ha-
naka fortificatd. Nu este exclus ca noile autoritati
au planificat in spatiul intramuros constructia si
altor obiective si, poate, crearea in viitor a unui

complex memorial si reprezentativ, menit a fi un
important avanpost al islamului in teritoriile apu-
sene ale statului hordez.

La acea vreme amenajarea defensiva de piatra
de la Orheiul Vechi urmeaza modelul , resedintei
fortificate orientale” a cirei sursa poate fi gasita in
Orientul Apropiat si Asia Mijlocie, iar arhetipul
modelului utilizat este ribatul oriental.

- Urmatoarea faza constructivd tine de peri-
oada moldoveneasca, cand cladirea din caramida
si citadela de piatrd au gazduit parcalabii de Orhei
si garnizoana voievodala.

Aici ar fi cazul s3 amintim asa-numita ,,ci-
tadeld de pamant’, de fapt fortificatia de lemn si
pamant, doua segmente usor curbate ale cdreia
(numite in literatura de specialitate ,,santul de est”
si ,santul de vest”) au fost plasate din ambele parti
ale citadelei de piatra. In opinia lui Gh. D. Smir-
nov, aceasta fortificatie alcatuita din val de pamant
si palisadd avea o forma semiovala si depdsea spre
sud, est si vest citadela de piatra, fiind suplimen-
tata cu un sant de apdrare dinspre est si vest [19,
p. 12-37]. In legitura cu datarea ,citadelei de pa-
mant” au fost lansate trei ipoteze, ,aceasta fiind
datatd cu perioada premongola, secolul al XIII-lea
— inceputul secolului al XIV-lea (Gh. D. Smirnov,
I. Hancu, Gh. Posticd), perioada moldoveneascd,
circa 1370-1400 (E. Nicolae, P. P. Barnea, M. Sla-
pac) si perioada domniei lui Alexandru cel Bun,
1400-1431 (P. P. Barnea)” [14, p. 72].

Insd ultimele investigatii arheologice realizate
de Gh. Postica au adus informatii noi referitoare la

b)

Fig. 8. Hanaka fortificata Pir-Huseyn de pe raul Pirsagat (Azerbaidjan):
a) axonometrie; b) plan (dupa C. Kiadd, I. Turansky, K. Gink).
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»citadela de pimant” de la Orheiul Vechi. S-a ajuns
la concluzia ci ,,santul de vest” ar putea reprezen-
ta ,,0 constructie nefinisata din timpul dominatiei
Hoardei de Aur si astupati tot atunci, pe la mijlo-
cul secolului al XIV-lea, in legatura cu schimbarea
strategiilor si edificarea citadelei de piatra” [14,
p. 82], iar ,,santul de est” a aparut la inceputul se-
colului al XVII-lea [14, p. 80]. Gh. Posticd sustine
ca in stadiul actual al cercetarilor, versiunea ca
»santul de est” si ,,santul de vest” ar apartine unuia
si acelasi obiectiv defensiv — presupusa ,citadela
de pdmant’, nu poate fi acceptata [14, p. 82].

In perioada moldoveneasci in curtea interioara
a citadelei, care a gazduit parcilabii militari si gar-
nizoana voievodala, au aparut diferite constructii cu
destinatie locativa, militara s.a. Pe timpul lui Stefan
cel Mare citadela a fost refacuta. La acea vreme com-
plexul defensiv era dotat cu artilerie — doua tunuri
de bronz confectionate in ultimul sfert al secolului
al XV-lea au fost descoperite intr-o incapere situata
in partea de sud-vest a fortificatiei [14, p. 109-112].
La mijlocul secolului al XVI-lea Alexandru Lapus-
neanu, la porunca otomanilor, a distrus cetatuia de
piatrd, iar in jurul anului 1600 Ieremia Movila a in-
treprins anumite masuri pentru a o reanima.

In aceastd perioadi modelul citadelei de la
Orheiul Vechi este identic cu cel din perioada
precedenta.

Din cele mentionate rezultd cd arhitectura ce-
tatii de piatrd de la Orheiul Vechi este de origine
rasdriteand. Ea era conceputa dupa modelul rese-
dintei orientale intarite impotriva dusmanului din
afard care utiliza doar armele albe si nu artileria.

a)

Arta anticd, medievald si modernd

Bibliografie

1. Barnea P. P, Reaboi T. E. Constructiile monu-
mentale de la Sehr al-Cedid. Manuscris.

2. Barnea P. P, Nicolae E. Orheiul Vechi la sfarsi-
tul secolului al XIV-lea si inceputul secolului al XV-lea.
Manuscris.

3. Despre asa-zisul palat din epoca Hoardei de
Aur de la Orheiul Vechi. Comunicare tinuta de Eugen
Nicolae la Conferinta stiintificd internationald de la
31 mai - 2 iunie 2016 a Institutului Patrimoniului Cul-
tural, ed. a VIII-a.

4. Gorodenco A. Istoria de la enigme la real. In:
Enigmele Basarabiei. Chisindu: Ed. Clio, 2000.

5. Hancu I. Constructiile monumentale de la Or-
heiul Vechi. In: Orheiul Vechi. Buletin istorico-arheo-
logic 1998. Chisindu: Ed. Ruxanda, 1999.

6. Hancu L. Orheiul Vechi. Chisindu, 1995.

7. Nesterov T. Monumentele de arhitectura de la Or-
heiul Vechi - surse istorice de studiere a sitului. Autore-
ferat al tezei de doctor in studiul artelor. Chisinau, 2002.

8. Nesterov T. Situl Orheiul Vechi. Monument de
arhitectura. Chisinau: Ed. Epigraf, 2003.

9. Nicolae E. Despre asa-zisul palat din epoca Hoar-
dei de Aur de la Orheiul Vechi. In: ,,Conferinta stiintifici
internationald Patrimoniul cultural. Cercetare, valorifi-
care, promovare”. Programul si rezumatele comunicari-
lor. Editia a VIII-a. Chisinau, 31 mai - 2 junie 2016.

10. Nicolae E. Inscriptia funerara din secolul al
XIV-lea descoperitd la Orheiul Vechi in 1986. In: Sim-
pozion de numismatica dedicat Societitii Numismati-
ce Romane (1903-2003), Chisindu, 26-28 noiembrie
2003. Comunicari si note. Bucuresti, 2005.

11. Nicolae E. Piéces apotropaiques de Iépoque de
la Horde d'Or découvertes en Moldavie. In: Mostenirea

): a) plan (https://vlast.kz/gorod/22023-pro-

blemy-izucenia-ohrany-i-restavracii-pamatnikov-arhitektury-na-primere-mavzolea-hodzi-ahmeda-asavi.html);
b) fragmentul complexului funerar cu decor derivat din cuvantul ,,Allah” (https://www.google.com/search?q=%D1%85%D-
0%B0%D0%BD%D0%B0%D0%BA%D0%B0++%D1%8F%D1%81%D0%B0%D0%B2%D0%B8&source=Inms&tbm=isch&sa
=X&ved=0ahUKEwibmufrxoPhAhVHr6QKHQmaCn8Q_AUIDigB&biw=1280&bih=864#imgrc=QWgD7ZEE7_I9cM:).

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA - 2019 13




Arta anticd, medievald si modernd

istorica a tatarilor, coord. T. Gemil, N. Pienaru. Vol. II.
Bucuresti, 2012.

12. Nicolae E., Barnea P. Un ornament pseudo-
cufic. In: Simpozion de Numismatica, Chisindu, 13-15
mai 2001, Comunicéri, studii si note. Bucuresti, 2002.

13. Postica Gh. Cu privire la cronologia cetatii
medievale de piatra de la Orheiul vechi. In: Conferinta
stiintifico-didactica anuald. Universitatea Libera Inter-
nationala din Moldova. Rezultatele comunicarilor, mai
1998. Chisindu, 1998.

14. Postica Gh. Orheiul Vechi. Cercetéri arheolo-
gice:1996-2001. Tasi: Ed. Universitatii ,,A.I. Cuza’, 2006.

15. Posticd Gh. Precizari pe marginea cronologi-
ei cetitii medievale de piatra de la Orheiul Vechi. In:
Orheiul Vechi. Buletin istorico-arheologic 1998. Chisi-
ndu: Ed. Ruxanda, 1999.

16. Postica Gh., Kavruk V. Orheiul Vechi. Archae-
ological Landscape. Chisinau, 2018.

17. Slapac M. Cetati medievale din Moldova (mijlo-
cul secolului al XIV-lea — mijlocul secolului al XVI-lea).
Chisindu: Ed. ARC, 2004.

18. Axynposa H. ®. MecTo cy¢nsma B fyXOBHO
JKVM3HU 307I0TOOPABIHCKUX YIATYUACKMUX [IPAaBUTEIEIL.
In: 3onoroopapitckoe o603penne / Golden Horde Re-
view. Vol. 6. Kazan, 2018, 3 / Ahundova N. E Mesto su-
fisma v duhovnoi zhizni zolotoordynskih ulaguidskih
pravitelei. In: Zolotoordynskoe obozrenie / Golden
Horde Review. Vol. 6. Kazan, 2018, 3.

19. beipua II. II. VM3 mcropum uccrenoBaHusa
Craporo Opxes (1946-1958). In: Apxeonoruueckue
uccnefgopanua B Crapom Opxee. Kummnes, 1991
/ Barnea P. P. Iz istorii issledovania Starogo Orheia
(1946-1958). In: Arkheologicheskie issledovania v
Starom Orkhee. Kishiniov, 1991.

20. Hapames C.A., YcertHoB M.A. ApxuTexTypa
Asep6aiipxana III-XIX Beka. Mocksa: VM3n. Akape-
vy Apxutektypsl CCCP, 1948 / Dadashev S.A., Use-
inov M.A., Arhitectura Azerbaidzhana III-XIX veka.
Moskva: Izd. Akademii Arkhitektury SSSR, 1948.

21. 3uwmBuHCcKas 3. JI. Uto e Takoe MOAKypraH-
Hble cpipriosble orpagku XIII-XIV Be. B Hioxnem [ToBon-
xbe? In: Poccuiickas Apxeonorns. Mocksa: Mg, «Hay-
Ka», 2015, 1/ Zilivinskaya E. D. Chto takoe podkurgannye
syrtsovye ogradki XIII-XIV vv. v Nizhnem povoljie? In:
Rossiiskaia Arkheologia. Moskva: Izd. “Nauka’, 2015, 1.

22. KpaukoBckasg B. A. Hosaa apabckas Hap-
nuch u3 Monpasckoit CCP. In: Snurpaduka Bocroka.
T. XIII. MockBa, 1960 / Krachkovskaya V. A. Novaia
arabskaia nadpis’ iz Moldavskoi SSR. In: Epigrafika
Vostoka. T. XIII. Moskva, 1960.

23. Jlekuys pyMBIHCKOTO MCCIETIOBATENA 06 nc-
JIAMCKMX APEBHOCTSIX B KY/JIBTYPHOM Hacmenuu Mort-
IOBBI COIIPOBOKA/IACh AIIOAMCMEHTAMIU. In: http://
www.allmoldova.com/ru/project/sobytiya/liektsiia-ru-
mynskogho-issliedovatielia-ob-islamskikh-drievnos-

tiakh-v-kul-turnom-nasliedii-moldovy-soprovoz-
hdalas-aplodismientami (vizitat 30.10.2017) / Lektsia
rumynskogo issledovatelia ob islamskih drevnostiah v
kul'turnom nasledii Moldovy soprovozhdalas’ aplodis-
mentami.

24. Mawmep-3age K. M. CtpoutenbHoe UCKYCCTBO
AsepbaiimpxaHa (¢ gpeBHeimux BpemMéH fo XIX Beka),
nop, pen. A. B. Canamsage. baxy: V3. 9nm, 1983 / Me-
med-zade K. M. Stroitel'noe iskusstvo Azerbaidzhana
(s drevneishikh vremion do XIX veka), pod red. A. V.
Salamzade. Baku: Izd. Elm, 1983.

25. Cvupros I. [I. JlekopaTuBHBIE KUPIUYU U3
MonziaBckoro ropogia Crapwiit Opxeii. In: Vssectus
Monpasckoro ¢umana Axagemunuayk CCCP. 4(31).
Knmmnes, 1956 / Smirnov G. D. Dekorativnye kirpichi iz
moldavskogo goroda Staryi Orkhei. In: Izvestia Moldavs-
kogo filiala Akademii nauk SSSR. 4(31). Kishiniov, 1956.

26. CmypHos [. [I. OTyer 06 apxeonorndecKkux uc-
CTIefIOBAHMAX MOJIIABCKOTO CPEIHEBEKOBbA 3a 1956 rof.
In: Arhiva MA ASM. Nr. inv. 6 / Smirnov G. D. Otchi-
ot ob arkheologicheskikh issledovaniakh moldavskogo
srednevekov’a za 1956 god. In: Arhiva MA ASM. Nr. inv. 6.

27. CmupHos I. [I. VI3 ucropun Craporo Opxes.
In: MsBecTus MongaBckoro gpunnana AkajieMnun HayK
CCCP. 4(70). Kumnnes, 1960 / Smirnov G. D. Iz istorii
Starogo Orkheia. In: Izvestia Moldavskogo filiala Aka-
demii nauk SSSR. 4(70). Kishiniov, 1960.

28. Crapony6 T. X. CpenHeBeKoBast apXUTEKTYPa,
CBsA3aHHas ¢ CypU3MOM: XaHaKa, 3aBus, Takus. In: Cy-
¢13M B KOHTEKCTe MYCYIbMAHCKOIl KyIbTypbl. Mo-
ckBa: Van. «Hayka», 1989 / Starodub T. H. Sredneve-
kovaia arkhitektura, sviazannaia s sufizmom: khanaka,
zavia, takia. In: Sufizm v kontekste musul'manskoi
kul'tury. Moskva: Izd. “Nauka”, 1989.

29. Crapony6 T. X. JBomoouus TUIIOB CpefHe-
BEKOBOJI MCIAMCKOIT apXUTeKTypbl. ABTOopedepaT Ha
COVICKAaHNe Y4YEeHON CTeIeHU NOKTOpa apXUTEKTYpBI.
Mocksa, 2006. In: http://netref.ru/evolyuciya-tipov-
srednevekovoj-islamskojarhitekturihtml?page=2 (vizi-
tat 3.10.2018) / Starodub T. H. Evoliutsia tipov sredne-
vekovoi islamskoi arkhitektury. Avtoreferat na soiskanie
uchenoi stepeni doktora arkhitektury. Moskva, 2006.

30. Topamansan A.X. 3opuectBo Mongasun XIV —
Havaa XX BB. I €r0 CBS3M C aPXUTEKTYPOIT 3aKaBKa3bsl.
ABropedepar yccepTaly Ha COUCKAHIE YIEHOIT CTelle-
HM JJOKTOpa apXuTeKTypsl. Jlennnrpaz, 1967 / Toramani-
an A.H. Zodchestvo Modavii XIV - nachala XX vv. i ego
sviazi s arkhitekturoi Zakavkazia. Avtoreferat na soiskanie
uchenoi stepeni doktora arkhitektury. Leningrad, 1967.

31. TopamansH A. X. O6 apxuTeKType KpermoCTHbIX
coopyxennit Momgasun. In: Vcropuko-¢dunonormye-
cknmit xypHan Akasemyn Hayk Apmsanckoit CCP. Epesan,
1974, 3 / Toramanian A. H. Ob arkhitekture krepostnyh
sooruzhenii Moldavii. In: Istoriko-filologicheskii zhurnal
Akademii nauk Armianskoi SSR. Erevan, 1974/3.

14 ARTA -

2019 E-ISSN 2537 - 6136




Arta anticd, medievald si modernd

Onvea IIVIAMEHUI[KAA

Casus pontis

Pestome
Casus pontis

ITpo6nema mponcxoxpenust Kamenria-ITof0/mbCKOro sBISETCS IpefMeTOM MHTepeca yueHsbix ¢ XIX B. Pa-
Hee aBTOp apIyMeHTHPOBa/l OCHOBHBIE IIOI0>KeH KOHIIEIIIIVMN, COIJIACHO KOTOPOII FTOPOX 6B OCHOBAH B IIO3]1-
HEAHTUYHBII Mepnoj, KaK KpemnocTb. IIpefMeToM HaHHOI CTaTby ABJAETCA 3aMKOBBIl MOCT — KOMMYHMKALIVA
MeXJy TOPOZIOM, PacIIONOXKeHHBIM Ha OCTPOBe, ¥ 3aMKOM Ha II/IaTO, a Ie/IbI0 CTaTbll — IpeJoCTaBIeHNe apTy-
MEHTOB, IOITBEP>KAAIOLINX €T0 CTPOUTENbCTBO B IIepBble BeKa Halllell 9pbl KaK KOMMYHUKAIUU MeXAY I/IaTo U
TOpOJIOM, OTHOCMMBIM aBTOPOM K II0CE/IEHMSIM POMAHM3MPOBaHHBIX JJaKOB.

Wctopusa cTpoutenbcTBa 3aMKOBOTO MOCTa HACUMTBIBAET HECATH 3TAnoB. IIpefcTaBieHHbIe Pe3y/IbTaThl
UCCIeTOBAHUI JAIOT OCHOBaHIe IIEPeCMOTPEThb JATUPOBKY IIepBOTO 3TAla, YIIyOUB €r0 XPOHOIOIMIO O SIOXN
TpasgHOBBIX BOIIH.

3aMKOBBIIT MOCT, SAB/IAIOLIUIICA peAKMM IIPUMEPOM Ylie/IeBIIero MO3THeaHTMYHOTO MHXXeHEePHOTo COOpY-
>keHus B lJentpanpHoit u Bocrounoit EBpore, ¢ yueToMm Tomorpadmueckux U MHXEHEPHBIX XapaKTePUCTHK, a
TAIOKe JYalla30Ha MeXAVMCIMIUIMHAPHBIX IPo06/ieM, TOJHATHIX B IIPOLIECCe er0 U3Y4eHIs, PaCCMAaTPUBAETCA KaK
casus pontis B MOCTOCTPOEHNH.

Knroueevie cnosa: Kamenen-Ilogonbckuii, 3aMKOBBIN MOCT, casus pontis, TpasHOBBI BOIHBIL.

Summary
Casus pontis

The problem of the origin of Kamyanets-Podilsky has been an subject of interest for scientists since the 19th
century. In the previous works, the author argued the main provisions of the concept, according to which the city
was founded in the Late Antique period as a fortress. The subject of this article is the communication between
the city located on the island and the castle on the plateau - the Zamkovy Bridge (Castle Bridge). The goal of the
article is to provide arguments confirming that the bridge was built in the first centuries AD as a connecting link
between the plateau and the city which the author recognizes as a Romanized Dacian settlement.

The history of the construction of the Castle Bridge has ten stages. The results of the research give grounds to
reconsider the dating of the first stage of the viaduct, deepening its chronology to the era of the period of Trajan wars.

The Castle Bridge, which is a rare example of a surviving late antique engineering structure in Central and
Eastern Europe, is considered by the author as casus pontis in bridge construction, given its topographical and
engineering characteristics, as well as the range of related interdisciplinary problems that had to be raised during
the study of the building.

Cuvinte-cheie: Kamyanets-Podilsky, Castle Bridge, casus pontis, Trajan wars.

Kamenen-Ilomonbckuii, ucropmuyeckass CTo-
mna IIofonbs, OTHOCUTCA K 9MCTy TeX YKPaMH-
CKIX TOPOJIOB, KOTOpBIE SABJIAITCA IPESMETOM
MEXIVCIUIITIMHAPHOTO MHTEpeCa, KOHLEHTPUPYA
IpO6/IeMbl YKPaMHCKO U eBPOIIeIICKOI NCTOPUIL,
apXeoJIoTuM, UICTOPUN apXUTEKTYpPbl, IPaflocTpoO-
UTENIbCTBA, KacTe/utonornu. VX pellenue KpaiiHe
BOXHO JI/IA IIOHMMAHNA PasBUTHA apXUTEKTYPbI
1 060pOHHOTO 304ecTBa YKpauHbl-Pycu B KoH-
TEKCTe TEeONOMUTUYECKMX IIPOLIECCOB, IIPOMC-

XO[MBUIMX C HadajIa Halleil 3pbl HA TEPPUTOPUN
Hentpanbuoit n Boctounoit Espomnsl. IToaTomy
BOXHO ONPENENUTDb IPaJOCTPOUTENbHBIN U MH-
JKEHepHO-CTPOUTE/IbHBIN IOTEHIMAN, Ha Oase
KOTOPOTO paBUBa/lach YpOAHMCTUKA U apXNUTeK-
Typa Pycu B ee mpokux TeppUTOpHUanbHbIX Ipa-
HHIIAX, KoTopble BKIovYamuu Ilogonbckyro Pych.

JIsydyeHre MCTOKOB apXUTEKTypbl M ypba-
HUCTUKY Pycu B mepuop o ux o6Ljenpy3HaHOro
B3nmeTa B IX — Hauasme XIII BB. Ha cerogHANIHUI
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JIeHb BBITJLAMIUT HOCTATOYHO MyHKTHpPHO. Ha done
IpU3HAHUA OeCCIIOPHOTO BU3AHTMIICKOTO BIINA-
HUA MaTOIOHATHON OCTaeTcs poib PuMcKoil nm-
nepuy, emle B Hadase | ThIC. H.9. IpefoONpeenB-
masg XapakTep BaKHENIINX I'PafoCTPOUTENbHbBIX
IpolLeccoB, IMpoucxoausumx B CpegHue BeKa B
LlentpanpHoit u Bocrounoit EBpomne. Ocobennoro
VHTepeca 3aCTyXXMBAIOT (aKThbl, KOTOPbIe Xapak-
TEpU3YIOT PAa3BUTHE MHXEHEPHO-CTPOUTETHHOTO
UCKYCCTBAa Ha 3eMJIAX, TeCHee APYIMX COIpPMKa-
CaBIIMXCA C IPOBMHUMAMM Pumckolt ummepun,
B YaCTHOCTY C pOMaHM3MpoBaHHOM [lakueil. Peup
uziet o reppuropun Cpepnero IlogaecTposbs, OT-
HocuBIIeiics B I Toic. H.39. K EBpomneiickoit Capma-
T, a TO3/IHee BXOAUBIIIEN B cocTaB Pycn.

B oroii cBA3M NpPUCTaTbHOIO BHMMaHMUA 3a-
cmyxuBaeT pernoH Ilogonba u ero cromiua Ka-
MeHell, B Hanuboree KOHI[EHTPUPOBAHHOM BUJie
TEMOHCTPUPYIOLIAsA YPOBEHb TIPafOCTPOUTEND-
HOI1 ¥ CTPOUTENbHOI KY/IbTYPbL. 1o maMATHMKaM
ropofia MOXXHO IPOCTIEAUTh COOBITVS BOEHHOI
VICTOPUM, MEXIOCYlapCTBEHHBIE CBA3Y, YPOBEHb
PasBUTHA CTPOUTETbHBIX TEXHOOTMUIA, NHXEHEeP-
HOTO, apXUTEKTYPHOTO U (OpTUPUKAIVIOHHOTO
uckyccrsa. HekoTopsie coopyskenns Kamenna ax-
KyMYIMpPYIOT B cebe MH(POpPMALNIO, KOTOpast HO-
3BOJIAET IIEPECMOTPETD LieJible IIacThl cTopyn. K
TaKJM COOPY>KEHIAM OTHOCUTCA 3aMKOBBII MOCT,
MO3BOJLAIOINIA, MICXOA 13 €T0 PONM B TOPOJCKON
CTPYKTYpe, CYyAUTDb O BpeMeHM OCHOBAHIA TOpoja.

[Ipo6nemy Bospacta KameHla ucTopuku He
Morn pemnTdb ¢ Havana XIX B. Pasbpoc matnpo-
BOK B PaMKaX TPeX MICTOPMYECKNX TMIIOTE3 COCTaB-
JISUL IOYTHM TIONITOPA ThicsiYeneHnsA. PasHble mccre-
TOBaTey OTAaBanu MpefnouTeHue cepenyue XIV
B. («mmroBckoi» Bepcuu), XII-XIII BB. («apeB-
HEpPYCCKOV» BepCun), MEPBBIM BeKaM HaIlell 3pbl
(«maxo-pumckoit» Bepcuu). IlombiTKa oOImperne-
JIUTBCA C JATOM, HE BBIXOAA 3a NpeJeNbl UCTOPU-
orpa¢un, 3alia B TYIMK: He XBaTajao ¢Gonpa dax-
toB. Ho mpoBenennnle B 1960-x rr. u B 1980 . ap-
xuTeKTopoM-pecraBpatopoM E. M. IInamMmennnkoin
apXUTEKTYPHO-apXEONIOTNYECKE MCCIENOBAHNS,
B YaCTHOCTH, BblABeHNe Ha Teppuropun Crapo-
TO 3aMKa KaMEHHOTO «IIPOTO3aMKa», a Ha Teppu-
Topuu octpopa CTaporo ropogia — gepeBo-IINHO-
OMTHBIX KM/, YXOAAIINX B CTpaTurpadmdeckme
crou XII-XIII BB. [23], cTanu HEOCIOPUMOIT TOKa-
3aTeIbHOI 06a30i1 «[PeBHEPYCCKOI» BEPCUN.

IIpoTHBOPEYNBOCTD HEKOTOPHIX MMEIOLINX-
Cs1 Ha TOT IePUOJ AaHHBIX (KacaOLIMXCs 0COOeH-
HOCTEll TEXHONIOTUM CTPOUTENbCTBA M HaIM4MA

6onee paHHuMX apTedakTOB), OECIOKOMBIIAS
E. M. IlraMeHunKymo, Hauia o0bsCHEeHUEe B
KoHle 1980-x - Havane 1990-x rr. Pacimpenne
TEepPUTOPUM JICCIEJOBAHMII 32 IIEPUMETpP CTEH
3aMKa, BK/IIOUEHIIE B apeasl UCCIeOBAHMII BCETO
3aMKOBOTO MbICa ¥ 3aMKOBOT'O MOCTA, a TaKXKe
HOBas METOMOJIOTMSA MCC/IEOBAHUIT T103BOININ
E. M. [InamMeHNIKOI ¥ aBTOPY STUX CTPOK IIPU-
JITU K BBIBOZLY, 4YTO KaMeHHbIe YKPeIlJIeHNsI «IIPO-
TO3aMKa» YXOJAT B CJIOM, JIeXKalljyie HDKe JOMOH-
TOIbCKIX, @, CJIEIOBATEeIbHO, OTHOCATCS K Ootee
paHHeMYy BpeMeHU. YKe B Havdane 1990-x rT. fo-
MOHTOJIbCKUII TIepMOZ B 0O0Iell Meprogu3arim
ucropun Kamenua-ITogonbckoro obpen HoBoe
cofiep)KaHye — KaK CTafyusa MOJEepPHMU3aLN 1103 -
HeaHTMYHOI Kperoctu [24; 26, c. 28-38; 31]. IIpn
3TOM OBUIO OTMEYEHO 3HAYMUTETbHOE TUIIOJIOTH-
YeCcKOe CXOATBO YKPEeIJIeHNII Ha 3aMKOBOM MBICY
C MAKMIICKMMM ¥ PUMCKUMM HepPerynsapHbIMU
KperocTsmy, a OareH («BeX»)' — ¢ JaKUiICKUMM
U pUMCKMMM KBaJPaTHBIMY, TpallellieBUIHbIMU
Y KPYIIMMU B IJTaHe OaIIHSAMMI.

PesynbraThl McCIeNOBaHMII HEO[HOKPATHO
NyOIMKOBa/INCh B HAy4YHON JMUTepaType U U3-
BECTHBI KaK «[JaKO-PUMCKas TUIIOTE3a» [5, 24, 25,
26]. Kak 3amMeTmn HOKTOP MCTOPUYECKUX HAYK
A. To6bponrobckuit B TMYHON Geceie ¢ aBTOPOM,
3Ta TUIOTe3a HEIPOTHBOPEUYNBA, COITIACYACH C
OOIIMM MCTOPUYECKMM KOHTEKCTOM. Kak BbI-
CKa3ajach KaHAWAT ucTopnyecknx Hayk B. Kpa-
IVBVHA, 03HAKOMMBILINCH ¢ pakTorpaduaeckum
MaTepuazoM, KOIMYeCTBO Y>Ke COOpaHHBIX B
paMKax JJOKa3aTeJIbHOIl 6a3bl TUIIOTE3bl JAHHBIX
He II03BOJIAET ee He IIPV3HATD.

Ho, xak M3BeCTHO, IMIIOTe3y OTINYAeT OT
KOHIIEIIVY YPOBEHb apryMeHTallMM U Haludue
HAyYHOJl CTaTYCTUKY (AKTOB ~ MCTOYHMKOB JOKa-
3aTenbCTB. JJoKasaTenbcTBa fe/ATCA Ha pa3Hble Ka-
TErOpUI: UCXOpsAIIMe OT mofeil (paboThl ucTOpu-
KOB) U BelleCTBEHHBIE (JOKYMEHTBI, apTedaKThl),
HETIOCPe/ICTBEHHbIe U NPOM3BOAHbIE (CBUJETENb-
CTBa JIETOINCIIEB C YY>KUX CJIOB), IpsIMbIe (Cpasy
yCTaHaB/IUBaIINe KaKoe-mMbo 00CTOATENbCTBO)
U KOCBEHHbIe (yCTaHABIMBAIOLIME MTPOMEXYTOU-
HbIIT (haKT), IOATBEP)KAAIOLINE U OIPOBEprarolle.
ToBops1 0 mepexope TUIIOTE3bl B paspsf KOHIEN-
VM, MBI IOfipa3yMeBaeM Ipeo6OnajjaHue Belle-
CTBEHHBIX, HETIOCPEACTBEHHBIX 11 IIPSAMBIX JJOKa3a-
TE/IbCTB HaJl IPOMU3BOJIHBIMM ¥ KOCBEHHBIMIL.

Cpasy oroBopuM, YTO CyLIeCTByeT I'pyIa
JCTOPUKOB, He IIPU3HAIAA IUIIOTe3y aBTOpa U
HUKaKJe U3 BbIIIeIlepeuC/IeHHbIX KaTeTOpUil ee
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IOKa3aTenbCTB, KpOMe MPSAMBIX — apXeoJiormde-
CKIUX U MUCbMEHHBIX MCTOYHUKOB. HO MbI TOIXK-
HBbl TIOHMMAaTh, UYTO HAJE)XHOTO HMUCbMEHHOTO
MCTOYHNKA, CMHXPOHHOIO CYyLeCTBOBaHMIO Jla-
Ko-puMcKoro KaMmeH1ja, Mbl He ITOJTy4UM, IO Bcell
BUJIMMOCTHU, HUKOTAa. C IPYTroii CTOPOHBL, apXeo-
JIOTMYeCKIe PacKOIKM C 1e/IbI0 IPOBEPKY IUII0-
Te3bl He NPOBOAATCA. VI flaxke B ciry4yasx snmso-
mudeckoro BbisBiieHus B Kamenne-ITogonbckom
apTedaKToOB, MMEKIMUX MPSIMOe OTHOLIeHUE K
PUMCKOMY II€pPUOAY, OHY OQUINATBHO OCTAIOTCS
«HEeM3BECTHBIMI» JI/I1 MECTHBIX apXeoJIOoTOB, PN
9TOM TIOTIONHAETCS POHJL «IePHON apXeOIOT».
Tak, oOHapy>KeHHas IpyU 3eM/IAHBIX paboTax B
CrapoM ropojie MaccoBasg HaxOfIKa >KeTe3HBIX
HaKOHEYHMKOB IIJIYMOB — INPEBHEPUMCKUX Me-
TaTeTbHBIX KONMNIA, YII/Ia Ha YEPHBIN PBIHOK, I10-
HOMHUB QOHJ| KOCBEHHBIX JJOKa3aTenbCTs’. bosb-
1lIe TOBe3JI0 HaljgeHHbIM Ha [logonbe u Bonbian
(XmenbHuikas, Bunuunkas, XKutomupckas u
Yepkacckasi o6macTy) [BajLaT BocbMu [sic!]
PUMCKVMM BOEHHBIM JUIUIOMaM’, KOTOpPbIe ObIIN
NIpefloCTaB/IeHbl KOJUIEKI[MOHEpaMIl J/Isl BBele-
HUSA B Hay4YHBI 0o60poT [21].

Mcxopsas u3 clnoXmBLIENICA CUTYaLMy, Mbl
IBITAEMCS  PacIIMpPUTb JIOKa3aTelbHYI 0asy,
npuBiekas GakTbl, OTHOCSIUECS K Pas3TNIHbIM
KaTeropusiM, a Takxe mnpuberas K MHTEPAUCIU-
IJIMHAPHBIM MCCIEeNOBaHUAM. VIMEHHO Ha CTbIKe
HayK BCe Yallle pelIalTcs NMpobeMbl, KOrfa B
PaMKax OJJHOVI Hay4YHON JUCLIIIVHBI ICCTIEN0BA-
HUA 3aXOfAT B TYTIUK.

B xonne 1990-x — magane 2000-X IT. y aBTOpa
NOSABUIACh BO3MOXKHOCTb IIPUBJIEUDb JIs1 UCCTIe-
JOBaHUI HOBBIX CIIEI[MAJIVICTOB, HOBbIE METOIN-

KJM U PacHIMPUTh KPYT U3y4aeMbIX NaMATHUKOB
" UCTOYHMKOB. Ilo Mepe HaKoIUIeHNA Marepuana
MbI MIHTEPIIPETHPOBA/IN OCTATKU 0OHAPY>KEHHBIX
O0OOPOHNTEBHBIX COOPY>KEHUII 1 apXeo/oru-
yeckue apTe(akThl KaK KaK «PUMCKUI Clefl» B
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ucropun KaMeHIja, mpubnmsus HaKo-pUMCKYIO
TUIIOTe3y K YPOBHIO KOHLENINM, OYePTUB KPYT
HeuCCIeOBaHHbIX Ipobem [6, 7, 8, 26, 30, 31,
32]. B ux 4ncre - cTeneHb YHUKATbHOCTU APEB-
Helt 060poHKTeNTbHOI cucTeMbl KaMeHIja B KOH-
TeKCTe PpasBUTH WHXEHEPHO-CTPONUTEILHOIO
uckycctea u  Qoprudukanumu LleHTpanpHOI
un Bocrounoit Espombl. [Ipobnema «puMcKoro
clefia» aKTyalusMpyeT KaK HaTypHbIE MCCTIefo-
BaHMA NAMATHUKOB, TaK M U3y4YeHMe MCTopuye-
CKOro KOHTeKcTa ux nossienus [20, 30], a Takxe
tonorpadun u rupporpaduy roposa 1 pernoHa
[27], mpeBHeit kaprorpacdun Ilogonuu, apxurek-
TYPHOII U VH>KEHEPHOI TUIIO/IOTUM, CTPOUTE/Ib-
HBIX TEXHOJIOIMIA, apXeO0J/IOTMYeCKOr0 KOMIUIEKCa,
KPYTa aHaJIOTOB UCCTIEAYEMBIX COOPY>KEHUIL.
YHUKa/IbHYIO TONOrpadUuecKyl0 CUTYaLNIo
Kamenna-ITogonbckoro xapakTepusyeT OCTpPOB-
HOe pacIloNioKeHMe B IeT/ie Iybokoro (oKomo
30 M) CKa/IMCTOro KaHbOHA JIEBOTO MpKUTOKa JIHe-
cTpa pexn Cmorpud. OueBMgHasA 3aBUCHMOCTD
IPajjoCTPOUTEIbHON MOP(OIOTNM OCETEeHNS OT
IPUPOJHBIX YC/IOBUI IPOSIBUIACh B €T0 Xapak-
TepHOI YpOaHMCTUYECKON CTPYKType, OTHOCH-
HIeJicA K TUITY «TOPOJi-3aMOK» C PacIloNIOXKeHIEeM
ropoga Ha ocTpoBe’, a 060poHHOro (GOpIOCTa,
3aMKa — Ha MBICOBMJHOM OTpOre IIaTo (3aMKO-
BOM MbICYy). O6e 4acTu 3TOM CTPYKTYPbI CBA3BI-
BaeT CKa/IbHBIN IepellleeK, CTaBIIMIT OCHOBON
3amkoBoro MocTta. Jlormyeckass (yHKI[MOHaIb-
Hasd CBA3b MEXAY TpeMs TOIorpadgpuyecKumMu
KOMIIOHEHTAaMI TOBOPUT O II0C/Ie[JOBATEIbHOCTI
BO3HVKHOBEHNSA 37IEMEHTOB I'PafloCTPOUTENIbHO-
ro o6pasoBaHN: IOCeTIEHIe Ha OCTPOBE, KOM-
MYHUKAIVS Yepes Iepeleek, GopIocT Ha IIaTo
O MX 3amuThl. KaMeHHBI MOCT Kak CTanyo-
HapHas KOMMYHMKALUA TTOSABUICA U3 HeoOXopu-
MOCTH CBA3aTh 000POHNUTENBHBIN POPIIOCT C yoKe
cymecTBytomyM rocenenneM (Puc. 1).

Puc. 1. Kameneu-ITogonbckuit. Aspodoro. I[Tnan ropoga 1800 r. Crpenkoiit mokasaH 3aMKOBbIIT MOCT.
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K pemrennio Bonpoca o BpeMeH! OCHOBaHMA
HOCeeHNsI MO>KHO UATH [iByMs nmyTsamu. [lepsblit
CBSI3aH C apXMTEKTYPHO-apXeONIOTMYeCKUMM JIC-
cnegoBaHuAMY CTaporo ropoja Kak OCHOBHOTO 13
TpeX KOMIIOHEHTOB, 6€3 KOTOPOTO CyIeCTBOBAHIe
OCTaJIbHBIX TepseT cMbIci. Ho TpymHOCTH, comyT-
CTBYIOII[YIe TOPOJICKOI apXeosIoruy, OrpaHNyYeHe
IUIOLIA/IM PACKOIIOK He3aCTPOEHHBIMM Y4aCTKAMU
¥ HU3Kasl BEPOSATHOCTb OOHAPY)KEHNS HEIIOBPEeXK-
TEeHHBIX CTPOUTENIbHON [IeATENbHOCTIO KYIbTYP-
HBIX CI0€B CHIDKAeT 9 PeKTUBHOCTD MCCIef[0Ba-
Huit. Bropoiil myTh — usy4eHne ABYyX OCTaBLIMXCA
KOMIIOHEHTOB — CTaporo saMKa 11 3aMKOBOT'O MO-
CTa, IOsBJIEHNE KOTOPbIX ABJIAETCA BTOPUYHBIM
10 OTHOIIEHNIO K ITOCEIEHNIO HAa OCTPOBE I MOXKET
CITY>KUTD TOYKOJ OTCYEeTa J/I €r0 JaTUpOBKML. Vc-
XOfi U3 3TOTO IOMCK OTBETa Ha BOIIPOC O BpEMeHM!
OCHOBaHUsA ropopia choKycupoBacs Ha mpobeme
JATUPOBKM 3aMKa KaK YKpeIlIeH) s, IIOCTPOEHHOI0
IVIA 3alIMTHI TOPOJA M MOCTAa KaK CTAl[MOHApPHOI
KOMMYHMKAIIMJ 3aMKa C TOPOJIOM.

B HacTosee BpeMs 3aMKOBbBII MOCT UMeeT
BIJ, MOILJHOJ KaME€HHOJ CTEHBI, COeVHAIoIEeN
Crapblit ropof 1 000pOHUTENTbHBII KOMIIIEKC Ha
3aMKoBOM MbICY (Puc. 2). B ucropuuecknx raba-
pUTAX, C IPEAMOCTHBIMU YKPEIUIEHNAMM 1o 06e
CTOPOHBI MOCTA, €r0 JJIMHa COCTaBydAeT 114 M, B
CoBpeMeHHBIX — 86 M°. Pexa CMoTpmy, HaunHasd
OT CEBEPHOJ CTOPOHBI CKaJbHOTO IepelleiiKa,

pe3Ko IOBOpauMBaeT Ha ceBep, ormbaeT OCTPOB
U BO3BpalllaeTcsa K IepelleliKy ¢ INpOTUBOIO-
TIO>KHOV I0)KHOJ CTOPOHBI, IIOC/IE 4€Tr0 CTONb XKe
Pe3KO YXOUT Ha IoT, B cTOpoHy IHecTpa. Mocr,
CoelMHAA IMpaBobepeKHoe IIATO (YacThI0 KOTO-
pOro sIB/I€TCA 3aMKOBBII MBIC) C €ro IpaBobe-
PEXHBIM OTporoM — ocrposoM Craporo roposa,
pacronaraeTcsi Ha rpebHe mepereiika. Takum 06-
PasoM, MBI IM€€EM JIENIO C YHUKATbHBIM CITy4aeM B
MOCTOCTPOEHUN, KOTT}a MOCT CTOUT «BJIO/Ib PEKI».
OcHOBOII MOCTa SABJIA€TCA U3BECTHAKOBBIN CKaJlb-
HBIVI IpeOeHb Iepellelika ¢ Cef/IOBUHOI B CpeHeit
JacTy. B cBA3M ¢ mepemazioM ypoBHA MeXHY Obe-
¢damMu BBICOTa MOCTA OT 3epKajia BOAbBI C I0KHOII
CTOPOHBI cOCTaB/AeT 28,2 M, C IPOTUBOIIONIOXK-
HOJI CeBEpHOJI CTOpOHBI — 24,6 M. IllupuHa MocTa
B YPOBHE JJOPO>KHOTO HMOKPBITMA COCTaBJAeT 6,4
M, B OCHOBaHNM nepemrerika 10,0-12,5 m.
Hayynaa unHTpura B usy4eHmm 3aMKOBOIO
MOCTa COCTOMUT B IPMHIMUIINAIBHOM OT/INYMM €TI0
HBIHEIIIHeTo 00/MKa OT paHHell MKOHOrpaduy u
omucanuit korua XVI-XVII BB., ¢puxcupyrommx
MHOTOIIPOJIETHOE apOYHOE CTPOEHNE 1 TT03BOJIA-
IOLIVMX PEKOHCTPYMPOBATh OONIMK COOPY>KEHMSB
cepenuHbl XVII B. Kak KaMEHHbBII BUAIYK B BUJE
apkazpl Ha mwioHax (Puc. 3). Vicrounuku coo6-
IIAIOT, YTO BO BpeMs ocajpl KaMeHIa TypKamMu B
1672 1. MOCT OBbUI CUJIPHO TOBPEXJIEH apTuIie-
PUIICKUM OOCTPEIOM, U €T0 KallUTaIbHas PEKOH-

.
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Puc. 2. 3amkoBbiit MocT. OxHbIT dacan. Poto. BryTpennmit Buj apo4HOi KOHCTPYKLMM MOCTA,
coBmeteHHbII ¢ 06Mepom. 1o E. [Tnamenntxoit n O. ITnameHnIKoik.
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CTPYKUMs Belach o4ty fABa ropa (1685-1687).
BoccTaHOB/IEHNE TIPEXXHETO apOYHOTO BMAfyKa
He IPeJCTaB/IIO st pabOTaBIINX B 3TOT HepH-
oz B Kameniie Typenkux u ppaHIy3CcKUX MHXKe-
HEpPOB TeXHIYECKOIT IPOOIeMBl, HO 3TO He MIMeJIO
CMBIC/Ia M3 coobpakeHmit popTuduKauun: Typ-
KI paccMaTpuBaIM MOCT KakK JIONOTHUTEIbHOE
YKpeIUIeH/e IonepeK OOOpPOHMTENIBbHOTO pBa
- KaHboHa. [ToaTOMY OHUM IpeBpaTWIM CpemHe-
BEKOBBII apPOYHbINI MOCT B CIUIOIIHYIO KAMEHHO-
3eMJLAHYIO KOHCTPYKIMIO — 6aTap/io®, BBIIIOTHAB-
myro Taoke Qykiuio famM6bl Ha mepermeiike. He
BOCCTAQHAB/IMBasA IOBPEXJECHHBIX apOK MOCTa,
OHV BO3BE/IM HAJ, HUMM, C MUHVMA/IbHBIM IIO-
BBILIEHMEM CTPE/bl MOAbEMA, BTOPOI apOYHBIN
OsIC ¥ OO/INIIeBA/INL MOCT C 00€eMX CTOPOH MOII]-
HBIMJ 9CKapIOBBIMM CTEHAMM TOJILIVMHON OKOJIO
3,5 M B ocHOBaHuu 1 1,5 M B ypoBHe fjoporu. Me-
YKapOYHBIe IIPOCTPAHCTBA 3aCHIIA/IN Ha BCIO BbI-
COTY, @ MEX/Iy 9CKapIIOBBIMY CTEHAMU YCTPOWUIN
CTSDKKU B BUJie JIePeBAHHBIX cyOcTpykuuit. Hap
IIO/IOTHOM JOPOTY BO3BE/IN BBICOKNE ITapareThl
¢ 6oltHuamMy, o6pa3oBaBIINe Y3KIil KOPPUAOP
MEX[Iy CTOSIBIIMMM Ha KOHIIAX MOCTa PEBHUMMI
HaJBpaTHbIMM OamrHAMM. TakuM 06pasoM, MOCT,
KOHTPOIMPYA KaHbOH IO 00e CTOPOHBI Iepe-
IIeiKa, BBIIOIHAI 4YeTblpe QYHKIMU: KOMMY-
HUKaiuu, 6arapmo, JaMObl 1 OTHEBON MO3ULIVIA.
OpHako, IPOCTOSAB MeHee IMOTYyTOpa CTONETMHIL,
9CKapIIOBBbIe CTEHbl MOCTA HAda/ly PaspylIaTbCs
BC/IE[ICTBYE HEKa4eCTBEHHOTO PacTBOpaA, aTMOC-
¢depHbIX M TPyHTOBBIX BOJ. Cepus peMOHTOB,

rporyap 2001

mapanern 16851687
/ me 1685-1687
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npousBeleHHbIX B 1841, 1855, 1870-e rr. m 1942 1.
Obl/Ta HaIIpaB/IeHa Ha BOCCTAHOBJIEHVE OOPYILNB-
HIMXCA YYAaCTKOB CEBEPHON 3CKapIIOBOi CTEHBI,
pasbOpKy MOCTOBBIX INApaleToOB M MelIaBLIel
npoesfy HaaBpaTHOI 6amHy CB. AHHBI, @ TaKXKe
Ha YMeHblIlIeH!e YK/IOHA JOPOXKHOTO II0JI0THA BO
nsbexxaHye CKOIJIEHN BOABI ocpeny MocTa [30,
c. 550-560]. Omyckas pAx TeXHUYECKMX acIeK-
TOB, KOTOPBI€ BIIOC/IEACTBIUM IIPUBETIN K 00pyIiIe-
HIAM OT/IENIbHBIX YacTell MOCTa 1 €r0 aBapUilHO-
cTH, 3apukcupoBaHoi B 1980 r., orMeTNM Haubo-
7iee CYLIeCTBEHHbINl pe3ynbTaT MpOM3BeNeHHbIX
PEKOHCTPYKIIMIL: TOJ KaMEHHON OO/INI[OBKOI
0Ka3aJICs TOrpeOeHHBIM JIPEBHMUI apOYHBII MOCT
BMECTE CO CKaJIbHBIM IlepeleikoM. VIMeHHO OH
craj npeaMeroM usydenus B 1980-2000 rr. pas-
JIMYHBIMU CIIeLMaTICTaMMN.

B mporjecce nccnenosanmit 3aMKOBOTO MOCTa
ObLIM M3y4eHbl UKOHOTpadyecKe, NICbMEHHbIe
U Kaprorpaduyeckye MCTOYHMKM, BBIIOJHEHA
buKcanys coopy>keHus1, BKI04as o6Mepsl ¢par-
MEHTOB €r0 BHYTPEHHEN apO4YHOI KOHCTPYKLVN.
JI3-3a CIIOXKHOCTHM [OCTyIIa K Heil COOKy, depes
3CKapIIOBble CTEHBI, YAAI0Ch IPOHMKHYTD B IOJA-
pOYHbIe IPOCTPAHCTBA YEThIPEX APOK CBEPXY — Ye-
pe3 OTBepCTUA-KONIOALbI, YCTPOEHHbIE B TOPOXK-
HOM HOKpBITUI. MOHUTOPUHT flepopMannii, pac-
YeThl CTAaTMYECKON CXEMBI MOCTa U IPOYHOCTHBIX
XapaKTepUCTHUK MaTePHaIOB, a TAKXKe XMMMKO-TIe-
Tporpaduyeckue VCCIeNOBaHMA CTPOUTENbHBIX
PacTBOPOB JIEITIM B OCHOBY IIPOEKTA pecTaBpaLlin
3aMKOBOTO MOCTa’, a TaKKe psAfa BLIBOJOB, MMe-
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Puc. 3. VI3o6paxkeHre apOIHOrO MOCTa Ha
mraHax 1673-1679 rr. u 1695 r.

Puc. 4. Crpoutenbnas nepuopusanys 3aMKOBOIO MOCTa
(o O. ITnamennukoit). Ilonepednslit paspes.

ITpononbHbIit paspes nponera. Aran 1 — Havyaso I Toic. H.9.,

aram 2 — koHel| XIII BB.

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA -

2019 19




Arta anticd, medievald si modernd

IOIVIX B)XHOE 3HAUEHME JIA PelleH s IIPOOIeMbl
IIPOMCXOXKIEHN U JATUPOBKM MOCTA 11 TOPOfia.

bbU10 ycTaHOB/IEHO, YTO HVMDKHUE apKU MO-
CTa VIMEIOT CTpelbyaTylo (opMy, a BepxHIUe,
YCTpOEHHBIE IIOBEpX HIDKHUX IO IIeCYaHOIl 3a-
CBINKE TOMMHON OKomo 30 cM, — MOMOryo, C
HU3KOJI CTpestoit mogbeMa. I1aTbI apok 060uX 110-
SICOB OIIMPAIOTCS Ha IVJIOHBI B PA3HBIX YPOBHAX.
B pesynbrate rmy6okoro myp¢goBaHIs B 3aChII-
Ke TTOJapOYHOro MPOCTPAHCTBA OblIa onpernee-
Ha OTMeTKa OCHOBAHIIS MMJIOHOB, TOCTABJICHHBIX
6e3 PpyHgaMeHTa Ha rpebeHb Iepelelika, chop-
MUPOBAHHBIJI MOHO/IUTAMM M3BECTHAKA, MEXMY
KOTOPBIMY MMeUCh TpewyHbL. [Ipucnocabnmsa-
ACh K CIeN(IIecKoil 0CHOBE MOCTa, CTPONUTENN
CTaBIWIM NMIIOHBI HA YOOHBIX YYacTKaX CKajIb-
HBIX MOHOJ/IMTOB, YTO IIPeJOIPENE/INIO «3UI3aT0-
00pa3Hy10» 0Cb MOCTa, a TAKXKe Pa3HOBETMKOCTb
ero IpoJIeTOB M Ko/leOaHMA Pa3MepoB OCHOBA-
HUI N110HOB. ITposeTsl YeThIpex CMeXXHBIX ApOK
MOCTa COCTaBaA0T 3,8 M + 6,3 M+ 5,7 M + 4,0 M,
pasMepbl IIIIOHOB (B yPOBHE IIAT HIDKHUX apPOK)
-2,25x4,8 M, 2,3x4,5 Mm 1 2,05%4,3 M.

Ha ocHOBaHMN COBOKYIIHOTO aHamm3a ap-
XVBHBIX U HATYPHBIX JaHHbIX ObITa yCTaHOB/ICHA
CTpONUTeNbHAA IePUOAN3ALMA MOCTA, HACUMUTHI-
Baroias mecarb aranos (Puc. 4) [30, c. 130-143,
272-278, 427-431]; pns OCHOBHBIX M3 HUX U3
4ycaa 0oTOOpaHHBIX 77 00pasIoB ObUM Ompee-
JIeHbI XapaKTepHble KIaJoyHble pacTBOpbl. Hac
MHTEPECYIOT, IPeX/ie BCEro, pacTBOPBI IIMIOHOB
MOCTA, HIDKHMX CTPEe/IbYaThIX apOK, a TaKXKe CTO-
AIIeNl Ha 3aIlafHOM KOHIle MOCTa BeXXm Marron
IOxHOI Ne 3 ¢ oTXOfAIIEll OT Hee Ha ceBep CTe-
HOJI TIOIepeK JJOPOXKHOTO IIOJIOTHA CTeHOI (co-
XPpaHWIACh HIDKE YPOBHS JOPOTM). AHaNIN3 9TUX
PacTBOPOB IIOKa3ajl, YTO OHM OTHOCATCA K JBYM
OPUMHIVINAIBHO pasHeIM rpymmam [-A u I-B¥,
KaXXfIasd 3 KOTOPBIX MMeJIa HECKOJIbKO THUIIOB.

B cocrase rpymnsl I-A ObI10 BBIfIeTIEHO IIATDH
TUMOB, YeTbipe n3 KoTopbix (I-Al, I-A2, 1-A3,
I-A4) mpuHajIexaT NuiIoHaM 3aMKOBOIO MO-
cTa Ha pasHbIX ypoBH:iX (Puc. 5) n Bexxe Majoii
IO>xHOI1 Ne 3 ¢ monepeyHoit creHoit. Ipynmy I-A
XapaKTepusyeT BBICOKOE KaueCTBO TeXHOJIOTUU
IPUTOTOBJICHN S, BBICOKAS IPOYHOCTD (PaCTBOPBI
He TOfIAIOTCS pas3/laMbIBAaHUIO PYKaMU), OXpU-
CTO-CEpBIIl IIBET Pa3NMYHbIX OTTEHKOB U CBET/IO-
ro Terioro ToHa. CocraB PacTBOPOB C/IOXKHDII,
M3BECTKOBO-a/IeBPUTO-IIeCUaHblil (IIecOK Kap6o-
HATHBII’), ICAMMUTOBOII (II€CYAHOIT) CTPYKTYPBI
¢ y4acTreM aneBpurtoBoir'’ (rmmHmcTON). Baxy-

1lee — U3BECTh, 3aII0JTHUTE/Nb — MENKO3EPHUCTDII
KapOOHATHBII IIECOK OKATHOI 1 YI/IOBaTOM Qop-
MbI ¢ 3epHamu pasmepoM 0,02-0,1 mm n 0,15-0,7
MM g0 1 mM. Jlo6aBkM KBapa COCTaBIIAIOT
10-15 %. CooTHoUIEeHME BAXKYIIETO K 3aIIO/THU-
temo 1,0 : 2,6 (1,0 : 1,0). B cocrase 3amonHure-
714 Ha KapOOHATHBIII IecoK npuxoantcsa 20-40%,
oCTajlbHOe — KBaplieBas U IJIMHMUCTAs COCTAB-
naomye n 5-10 % nemankn. ViMeroTca pynHbie
BKJIIOYEHN, @ TaKXKe TOOaBKM APeBeCHOro YIJIA,
YKEJITOTO PaKyIIeYHMKA, IIMPUTA, PaCTUTEILHOIO
kies. [Topucrocts numeos - 3-5% [36].

PacTBopbl, B3ATble 13 HYDKHUX CTPE/IbYaThIX
apoOK MOCTA, OTHOCcATCA K rpynie I-B, TouHee K
opgHOMY U3 4eTbipex Tunos — I-B2. Ilo cocraBy
U IPOYHOCTHBIM XapaKTepucTukaMm rpymnmna I[-B
3HAUYNTE/IbHO yCTyIaeT rpymme I-A, 0THOCACH K
M3BECTKOBO-ITeCUYaHO-aeBpUTOBOIT  (c  Kapbo-
HaTHBIM IeckoM). CTpyKTypa pacTBOpPOB IICaM-
MuToBas (IecyaHas), COUETAIOLWAsACA C aJleBpU-
TOBOJI (IIMHMCTOIT), XapaKTepusyeTcs mpeoba-
IaHNeM BsDKyIIero Haj samonHuteneM (9,0 : 1,0
i 7,0 : 1,0), mbl/IeBaTOCThIO, HEBBICOKOI MTPOY-
HOCTBIO (JIETKO pa3/iaMbIBaeTCs PyKaMi), TEMHO-
CepbIM 1LIBETOM TEIUIOTO TOHA, 00YC/IOB/IEHHBIM
[JIMHUCTBIMU IPUMeCAMMU. AJIeBPUTO-ITIVIHICTbIE
BK/IIOUEHMS 3aHMMAIOT 10 15%, HabmopmanTcs
pefiKMe BKIIOYEeHNUA Oe/bIX M3BECTKOBBIX (ppak-
Uil U OONBLIOTO YNCIA TYPUTEIOOOPa3HBIX
pakymek. Pasnuunsa pactsopos rpynn I-A u I-B
OYEBMJJHBI KaK IIPY MUKPOCKOIMYECKOM aHaJIN-
3e, Tak 1 Makpockommdeckn (Puc. 6).

Ha pactBopax rpynmsl I-B Bo Bropoii momno-
BrHe XIII B. ObIIM TaK)Ke HaZCTPOEHBI [BE BEXXU
Craporo 3amka - Manas IOxHasa Ne 1 u JlenHas,
OTHOCAIVECS K «IIPOTO3aMKYy», C/IOXeH ¢par-
MEHT 000pOHNTEbHOI cTeHbI [10/IbCKMX BOPOT
B KaHboHe CMOTpMYa, a TakKe OAIIHA IIEPBOTO
CTPOMTE/IbHOTO 3Tama parymiu. JJaTupoBka pac-
TBOpa rpymnmnsl I-B onpepenunacy ncxona us ero
ozto01s pacTBOPY aNCKUAbI apMAHCKOI brarose-
IIeHCKOII IjepkBy B CTapoM ropofe, KoTopas 1o
JIaHHBIM Psfia MICTOPUYECKMX MCTOYHUKOB Oblla
COOpY’)KeHa KaK IJIaBHBINl XpaM apMsHCKOil 00-
myHbl Kamenna o 1280 r. [28, c. 46-52]. [Tepuop,
cepepennna XIII - cepepennna XIV BB. B ucTO-
pyM TOpOfia XapaKTepU3yeTcs KaK «OpHbIHCKMIT»,
IOC/IelOBABUINIT 32 MOHIO/IIbCKMM HAIIeCTBU-
eM; IMEHHO B 3TOT IIepUOf, B ropofie 06pa3oBa-
Jlachb apMAHCKas OOIIMHA M HA4a/JoCh KaMEHHOe
crpoutenscTBo [30, c. 38-42]. YunrpiBas xapak-
TEPHYIO CTpe/nbYaTyio GopMy apokK, MPUCYIIYIO
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ApMAHCKOJM CTPOUTENIbHONM TEXHUKE, IOABJIEHME
HIDKHETO apOYHOTO I10sca OBbUIO IPUIINCAHO ap-
MsAHaM, COOPYIMBIIMM KaMEHHBIE apKu BMECTO
IpefIIecTBYIOmell KOHCTPYKLIMM MOCTOBOTO IIe-
pexopa, CKopee BCEro JePEeBAHHOI, /IeXKaBIlIel Ha
KaMeHHbIX muIoHax. Ilo joruke mosBneHue mm-
JIOHOB OTHOCUTCS ¢ 6O/lee paHHEMY CTPOMTEIb-
HOMY mepuopy. IIocKOmbKy HM JOMOHTOIbCKAs
Pycp, HU TeM 6ojiee paHHeCTaBAHCKME IIEMEHa
He BO3BOJWINM MOCTOB C KaMEHHBIMM OIIOpaMM,
BepCHs 0 MECTHOM IIPOMCXOXKIEHUN CTPOUTENEN
KaMeHHOT'0 MOCTa MCK/oyaeTcs. Takum obpasom,
IIO/Ty9eH Ba>KHBII JI/IA1 IIOCTIEMYIOLIETO NCCTIEN0Ba-
HIA BBIBOJL: IIVJIOHBI CBA3AHBI C IPUMHIUIINATBHO
VHOJI CTPOMTE/IBHOI IIKO/ION, YXOAIIeil B ITTyOb
BEKOB € OOJIBIINM XPOHOIOTMYECKIM OTPBIBOM.

Konkpernsauys faTMpOoBKY IIEPBOTO CTPOU-
Te/IbHOTO Mepyofia 3aMKOBOTO MOCTa CTajla BO3-
MOXXHOJI O71arofapsi XMMMKO-TIeTporpadudecko-
MY aHa/INU3Y, YCTAHOBMBIIEMY UIEHTUYHOCTD pac-
TBOPOB IIMJIOHOB, @ TaKXX€ MOCTOBON BeXXu Ma-
noit I0>xnoit N 3, mpuHajinexamux K rpymre I-A,
pacTBOopaM TOJ >XKe TPYIIBI, IpMHAJIeXaluM
IpeBHENMIINM KaMeHHBIM ykperneHusMm Crapo-
ro 3amka. JVcxond U3 JaTUPOBKM YKpeEIUIEHU
II-III BB. H.3. [32, ¢. 29-30], mMIOHBI MOCTA U BEXKa
Marnas FOxHasz Ne 3 ObUIM OTHECEHBI K TOMY >Ke
BpeMeHu. IIpemenpHas XpoHoormdeckas Omu-
30CTh paCTBOPOB MOCTa 1 YKpeIIEHUII Ha 3aMKO-
BOM MBICY CBUJIET€/IbCTBYeT O TOM, YTO Ha Ipo-
TSDKEHUY OTHOCUTE/IBHO HeOOJIbLIOTO IIepuopa
Ha TEpPUTOPUY 3aMKOBOT'O MbICa ¥ Ha IIepelerike
Be/Iach CTPOUTENbHAA leATeNbHOCTh. Ha maHHOM
JTalle YCTaHOBJIEHA IPUHAMZIEKHOCTb K TPYII-
Ile COOPY>KEeHMII, BO3BEeJIeHHbIX Ha pacTBope I-A,
TaKKe TpeX 00beKTOB Ha Tepputopum Craporo
ropopa, — 000pOHNTeNIbHOI CcTeHbl 6aTapen CB.
SIHa Ha 10>KHOII Teppacce NPESMOCTHBIX YKIEIlIe-
HUIL, TMIIOTETUYECKOI OamHy («BexX1») B 06 beMe
T'opopckux BOpoT, a TakKe apXUTEKTypHO-apXe-
OJIOTMYECKUX OCTATKOB HEM3BECTHOTO OBA/JIbHOTO
COOpY>KEHMA TI0J, anicujoi apMAHcKoi Hukoma-
eBCKOI1 lepKBH [29, c. 263].

C yyeroM cBefieHUII MCTOPMYECKUX MCTOY-
HukoB XVII B. o KameH1ie kak o ropozie gakos [2,
p. 349; 3], a Taxke 0 mpeObIBAaHUM PUMCKUX Jie-
TMOHOB Ha nteBobepexxbe Cpepnero [IHectpa [4,
p. 177-178], moucku aHajIoroB pacTBOPOB TPYIIIBI
I-A 6bUIM cOKYCHpOBaHbI B HANIPABIEHUN CTPO-
UTEIbCTBA PUMCKUX OOOPOHMTEIbHBIX yKperuie-
HII, ¥, B YaCTHOCTY, Ha TEPPUTOPUI ITPOBUHIMI
Pumckoit nmnepun.
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Puc. 5. Cxema pacrpesienieHs TUIIOB K/IaI0YHBIX
pactBopoB B KOHCTpyKIuy MocTa. ITo E. ITnamenuixoii.

PacrBopbl, mprMeHABIINECs IPU CTPOUTENDb-
CTB€ PUMCKMUX YKpeIJIeHWII, [e/IATCA Ha JBe OcC-
HOBHbIE TPYIIIbL: PACTBOPBI HA/[3MHBIX KIAJOK,
KOHTAaKTUPYIOIIMX C BO3JYXOM, M TUJpaBInye-
CKMe, YIOTpeOABILIMecs NI KIaJoK, KOHTaKTH-
PYIOLIMX ¢ Bofoil. PacTBophl lepBoro Tuma B3au-
MOJIEVICTBYS C BO3[YXOM I, 3a01past 13 Hero yrie-
KIC/IOTY, CO BpEMEHEM YBEINIMBAIOT IPOYHOCTb.
Inppasnudeckne pacTBOpBI Te JKe KadecTBa Mpu-
obpeTaroT Ipy KOHTAKTe C BOAOI O/1arofgaps Kap-
OOHM3aLMY ITIVHBL M KpeMHe3eMa [16, c. 110-114].
B yxpemnenmsax Hiokneit Mesun u CesepHoil
@Qpakny 3HAYNUTENIBHBI IMPOLIEHT COCTaBa pac-
TBOPOB 3aHUMaeT KapOOHATHBIN 3aIOMHUTENb
— M3MeEJIbYCHHDIN M3BECTHSK, NMPUJAIOMINII pac-
TBOPaM TBEPAOCTD U IIPOYHOCTD, a TAKXKe J0OaB-
KI a/JleBpUTa, INpUJANOIIMe MM IUIPaBIMYeCcKMe
KauecTBa. Pelaroljee BMsAHME HA COCTAB, CTPYK-
TYPY U TeKCTYPy PaCTBOPOB MMeJI U3BECTHSIK. Bs-
XKyIeil cybcTaHLuell pacTBOPOB ObI/Ia U3BeCTb,
KOTOpas 4acTO BCTpedYaeTCs B HeTAIIeHOM BIJe
kpynHbiMu ¢pakumamu. [ogrpynma ruppasim-
4eCKMX pacTBOPOB XapaKTepusyercs f006aBIeHN-
eM IMHBL [lo3aHeiimue pacTBopsI MMenu 6ojee
Pa3HOOOPA3HBIIl COCTAB 3alOTHUTENSA U KIACCH-
GUUIMPYIOTCA IO YeThIPeM THUIIAM: OOBIYHBIN K/Ia-
TOYHBIT pacTBOp (mortarium), 1eMEHTHBII pac-
TBOp (0pus caementicium), TUAPaBINYECKUI pac-
TBOp C M3ME/IbYEHHON KE€PaMMKONM WIM KaMHEM
(opus signinium) u pacTBOp TuIA GETOHA C MeJI-
KM TpaBueM u KaMHeM (rudus). 3amomHUTeNb
OOBIYHBIX PACTBOPOB COCTOS/I U3 PEYHOTO VIIN
IIOHHOTO IIeCKA U 'paBus, a TU/[PaB/INIeCKIX — U3
TOTYEHOTO KaMHsA, MpaMopa WM CTPOMUTE/IbHON
KepaMMKM, a TakKe ITIMHBI (Jlecca) ¢ He3Hauu-
TeTIbHBIMY TIPYMeCAMI Mefiy, XKene3a, TUTaHa [1,
c. 117-119]. ITockonpKy Ha TeppUTOPUY IIPOBUH-
LI pPUMCKME CTPOUTENN He BCErfa pacloiaraam
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Puc. 6. CrpourenbHble pacTBOPHI 3aMKOBOIO MOCTA: @ — PaCTBOP IIMJIOHOB, 6 — PaCTBOP CTPEILYATHIX APOK.
Muxpoctpykrypa (¢dporo mnudos THTII «Konpect») n makpoctpykrypa (poto O. [TtameHU1Kor).

KOMIIOHEHTaMU, MCIIONb30BABIINMICA /IS IPU-
TOTOBJIEHM PacTBOpOB B Pume, oHM gocTHramm
HeOOXOIMMBIX CBOJICTB PacTBOPOB, VICIOIb3YS
MeCTHBbIe MaTepuajbl ¥ NPUAEPKUBAACh IIPABUT
COCTABJIEHVIS I M3TOTOBJICHNS BSDKYIIVX. JHaHUe
0COOEHHOCTEl MECTHBIX MaTepHanoB U y4eT 0CO-
OeHHOCTell 9KCIUTyaTalluy COOPYXXEHMIl I103BO-
JISUIVL UM TOTOBUTD PACTBOPBI, He YCTyIaBIINe 110
CBOJICTBaM puUMCKUM [16, c. 126].
XuMuku-nerporpadsl, 1ccnefoBaBIIne CTpo-
uTenbHble pacTBopsl rpynnsl I-A B Kamene-ITo-
IOTbCKOM, OTMEYAIOT, YTO OHM XapaKTepuU3yITCH
KY/IbTYPOJ1 TeXHOJIOTMM 1 THIATe/TbHOCTDBIO IIPUTO-
toBnenns [35]. Crenuduky pacTBOpOB OIpesies-
eT OITUMAa/TIbHOEe COOTHOLIEHIE M3BeCTKOBOTO BS-
XKYIIETO U 3alOTHUTEIS, COCTOAILETO U3 M3MeJlb-
YEHHOTO IO TIbIIEBATON QPAKIVIN JOTOMUTUSPO-
BaHHOTO M3BECTHSAKA C IIPMMeCSAMH JIECCOBOIt Oca-
IIOYHOI OPOJbI (a/IeBpUTA), YITIA, MMPUTA, KPeM-
HIIA, TUPOOKIICY KeJie3a, PACTUTEIbHOTO Kiled, a
TAaKXKe M3MeTb4eHHOI KepaMUKY, KOTopas II0 CO-
CTaBy TeCTa aHAJIOTMYHA HAJJICHHBIM B IIpefie/ax
yKperyieHns ¢pparMeHTaM KepaMu4ecKyX U3Jie/mii
IepBBIX BeKoB Hamteit apsl [30, c. 120-121]. ITpu
BCeX HIOAHCAX IBeTa I COCTaBa, X 00beANHAET U3-
BECTKOBO-KapOOHATHas OCHOBA, BKTIOYEHNS aJIeB-
POJINTA, COOTHOIIEHVE BSDKYIErO K 3all0/THUTEITIO
(1,0 : 2,6) 1 o4eHb BBICOKas MPOYHOCTh. OTINYNME

MEX]ly HOATPYIIIaMU MOXKET O0bACHATHCS CIeLN-
drdecKyMy HIOAHCAMM PACIIOIOKEeHNs 00BEKTOB
Ha Y4acTKaxX MECTHOCTM M NIPYMEHEHNN B PasHBIX
JacTAX KOHCTPYKLMIL. B HIDKHeN 4acTy NUIOHOB
3aMKOBOTO MOCTA, CTOAIIMX Ha CKalbHOM TIped-
He Ilepelleika, IPYMEHeH pPacTBOp ¢ foOaBKa-
MU a/IeBpUTa, NPUAAIOMINX €My TUfIpaBIMdecKye
cBoiictBa. Ilo MaHHBIM XMMUKO-TIeTporpadude-
CKUX JCCNIEJOBAHMII 3TOT pacTBOp (MOATpyIIma
I-Al) oTHeceH K TUITy M3BECTKOBO-al€BPUTOBO-
KapOoHaTHbIX [18; 36]. MBI paccMaTpuBaeM STOT
PacTBOp KaK aHaJIOr PacTBOPOB TUIIA mortarium,
IPUMEHABLIMIACA TIPY BO3BEJEHUM PUMCKUX
YKperieHmii. B BepxHell yacTu NIMIOHOB MOCTa,
VCIIBITBIBAIOIIMX HAVMEHBLUIYIO Harpy3Ky, IpuMe-
HeH Haybosiee JIETKUI pacTBOp moparpymmsl [-A4.

[TpumevarenbHO, YTO B pacTBOpax IPYIIIBI
I-A TIpUCYTCTBYIOT TONMY€Hble KOpA/lIbl KPeMo-
BO-PO30BATOrO IBETA, KOTOPble IPOMCXOAAT U3
MEeCTHOJ IIOPOJIbI M3BECTHAKOB, (POPMUPYIOIINX
KOpasioBble pUQbl HAXOJAIMETOCA HeJaneKo OT
KameHnna-Ilogonbckoro M3BeCTKOBOTO KpsKa,
uspecTHoro kax Ilogonbckme ToBTpol. B mosp-
Helimux pactBopax Kamenna-Ilogonbckoro Ta-
KUX ;06aBOK He BcTpeyaeTcs. O4eBUIHO, UMEH-
HO B IIEPMOJ], COOPY)KEHMsI MOCTa ¥ pOpMUpOBa-
HYIS TI0sICa PEeBHENIINX 000POHUTENbHBIX YKpe-
IVIEHNII Ha 3aMKOBOM MBICY KaMeHb Ji/Is pacTBO-
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pa moObIBaIM B KapbepaX KOPaUIOBBIX pUQOB,
KOTOpBI€ BIIOC/IC[ICTBIM He Pa3pabaTbIBaINC.

ITockoIbKYy MOCT OBUI PAacKpBIT I MCCIIe-
[IOBaHNUA YaCTUYHO, ¥ IIOJTHOM MHQOpManmm o
KO/MYeCTBe IIIOHOB MbI He MMeeM, TOBOPUTHb
0 cXeMe IIPOJIETHOTO CTPOeHMSA MOXKHO JNIIb
IpefiBapuTe/bHO. BMecTe ¢ TeM, MOXXHO IIpef-
HOJIOKUTD, yTo Masmas IOxxHaa Bexxa Ne 3 crosia
nepes; Bbe3OM Ha MOCT CO CTOPOHBI 3aMKa. Ee
pacronoxenne cOOKy OT OCM MOCTa ¥ HaaMdue
OTXOJiAIIEll OT Hee CTEHBI, IepeceKaroleil MoCT
IomepeK, IO03BOJAET TOBOPUTb O CYILECTBOBA-
HUM CUMMETPUYHON BEXU C CEBEPHON CTOPOHDI
MOCTa, a IIOIIEPEYHYI0 CTEHY pacCMATpMBATDh KaK
(dyHZaMeHT BOPOT IIpU Bbe3fie Ha MOCT. B Takom
clydae mosiBjieHMe B XV B. HaIBpaTHOM MOCTO-
Boit OamrHy CB. AHHBI OBUIO HEC/Ty4YailHBIM: OHa
3aMeHWIa JpeBHUE BOPOTA, (HIaHKMPOBAHHBIE
IBYM:A IPUBPATHBIMM B€KaMU, KOTOpbIE IIPOAIOI-
YKaJIU CYIIeCTBOBATb 1 IIOC/Ie BO3BEAEHMA OAIIHIL;
OJjHa U3 HUX YIOMMHaercsa B omucu 1791 r. Kak
«balleHKa YeTbIpeXIpaHHas, ONYCTOIIEHHASA NIPU
KpYIJIBIX BopoTax» [30, c. 613].

YuurniBas, 4TO OCHOBA MMIOHOB MOCTa HAaXO-
IUTCS Ha TpebHe Ieperiieiika, Ha BbicoTe 11 M OT
COBPEMEHHOTO 3epKajia BOJbI, He HaXO[WIO 00b-
SICHEHNA TIPUCYTCTBME B HIDKHEN 4acTu NNIOHOB
TMApaBINYecKoro pacteopa noarpynmnsl [-Al. Og-
HAKO, aHA/IM3VPYS CTPYKTYPY KaHbOHA, MbI 00pa-
TV BHYMAaHIe Ha PaclioIo)KeHHble apasinenbHo,
C MHTEPBa/laMM II0 BBICOTE, POBHbIE TOPM30HTA/Ib-
Hble TPELIVHBI B CKajTaX. Takme cefbl 06pasyoTcs
BCJIEICTBME IIpOIlecca CHIDKEHNS YPOBHA BOJDI,
ITUTETBHOCTb KOTOPOTO MCYUCTAETCA CTOJIETHA-
mu. IIpeanonosxenue o BBICOKOM ypoBHe CMOTpH-
Ya Ka3ajoch Ma/JOBEPOATHBIM, IIOKa He OblTa n3-
y4eHa MCTOpuYecKas rugporpadus permoHa.

3/ech MBI BBIHYXX/ICHBI C/le/IaTh HeOOXOIMMOe
OTCTyIUIEHME U 0OPaTUTHCS K KapTOrpaduiecKum
VICTOYHMKAM, 0e3 4ero MpOUCXOX[eHMe THUApaB-
NIMYECKOTO PacTBOpa B MUIOHAX MOCTA OCTAHETCA
6e3 orBeTa. CpaBHMBAsA COBPEMEHHYI TUpOTpa-
(buyeckyro ceTb YKpayHBI C OIMCAaHNEM CUCTEMBI
pex Ckndum, NpuBejeHHBIM B 4eTBEPTOil KHMU-
re «VMcropuit» I'epomoTa, a TakXke ¢ JaHHBIMU
«l'eorpadum» IITonemes, Henb3A He 3aMETUTD VX
CYLIeCTBEHHBIX OTInMuMit. OTAMumsa IpOCTIexXU-
BAIOTCS M Ha reorpaduyeckyx KapTax TUTOBCKO-
IOIbCKOTO I1€PMOJA, KOTOPbIX HAaCUYMTHIBAETCA
6onee 15. IlucpMeHHble M KapTorpaduyeckue
VCTOYHMKY HIPAMO YKa3blBAalOT Ha CYILECTBOBA-
HIte B BepxoBbsix IOxxHoro Byra 6onpioro o3epa
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(6omora), o xoropom I'epopot (V B. 0 H. 3.) co-
obmaet: «Tperbs pexa — I'mmanuit [FOxHbI1 Byr.
- O.I1.], ee ucrounuk B Ckuduy 1 HauMHAETCA
OHa 13 60/1bpLIOrO 03epa...» [15, ¢. 52]. Iltonemeit
(144r.15.) faeT03epy HasBaHMe — «Amadocalacus»
(o3epo Amagoka) [9, p. 420], a KapThl B XPOHOJIO-
ryecKoM mHTepBane 1420-1638 rr. n3o6paxkaoT
o3epo mop HaszBaHmsaMu «Amadoca», «Amadoca
lago», «Amadoca palus», «Amadoce paludi» (aro
03HavaeT «AMaJj0Ka», «03epo AMajIoKa», «60/I0TO
Amapokar), pasMelnas 110 ero 6eperaM 1M3BeCTHbIE
U HeM3BeCTHble HaM Mecteuky u cema (Puc. 7).
O3epo MMeNIo CIOXKHYI KOHQUIYpaLVio, a ero
pasMepbl ObUIM OTPOMHBL MCXOAS M3 aHaIM3a
KapT ero IPOTsKeHHOCTb B HAIIPABJIEHUM CeBe-
po-3amaji — 0ro-BOCTOK poxopuna go 130 kM, B
HAIIpaB/IeHN! CeBep-10T OblTa MepeMEeHHO! — OT
20 mo 35 kM. V3 Amaporikoro o3epa 6panu Hava-
JI0 TeKylIye B 10)KHOM HanpasyeHun IOxHblit byr
¥ TIPUTOKU cpefHero TedeHus [Hectpa (36pyv,
Cmotpny, CryzeHnIa, YImia), a Takoke TeKyIiue
Ha ceBep Cityub u [opbiab — npurtoku p. Ilpumarn.

Osepo AMajoka, OTHOCACh K THUIIy BOJIO-
eMOB-6mdypkanuit', cBA3bIBaIO OGACCEITHBI 10XK-
HBIX VI CEBEPHBIX PeK U, TAaKUM 00pa3oM, coefu-
HAO BOZIHBIM ITyTeM TE€PPUTOPUN ITTO3IHENIINX
ITogonbs u Bonbiau. OgHOBpeMEHHO OHO OBITO
Tonorpaduyeckoil rpaHMLel MeXAy Humm. Ty-
peuxuit xponuct Caaj-3a-I1H, onycbIBast IOXOT,
Typok B 1498 r. Ha 3emin Ilofonbs, BCOMMHA
«03epo, MofKoOHOEe MOpIO, Ha Oeperax KOTOPOTo
OBbIJIO MHOTO 3HAYMTETbHBIX TOpoIoB» [11, c. 78].
IManckmit aynumit B Ilonpme, Pymxepnu, B or-
4eTe, HallpaB/ieHHOM B PuM B 1565 r., oTMeyar,
4yro Ha [lomonbe ecTh «HambosbIIee B TeX Kpasx
03epo AMajioKa, 13 KOTOPOro GepeT Havyaao MHO-
IO peK, a 1o ero 6eperaM eCTb HECKOIBKO Ce U
MecTteuek» [10, c. 121]. Teorpad A. Tepe B «Koc-
Morpadum» 1575 T. mucai, 4TO «IJIaBHBII TOPOJ,
KameHen, pe3ujeHLNs eNNCKOIA, PACIONIOXKEH
Haj pexoit CTbIpp'?, BeITEKalolleil u3 6010Ta, Ko-
TOopoe HasbIBaeTcs AMajoka, Ha [Togonbe. [lanee
OHO coepuHseTcsi ¢ bopucdenom, koTopsiit 30-
BYT Manbim»' [12, c. 884].

Osepo AMajoKa CBSI3bIBA/IO PeKM, BIIAJal0-
mue B YepHoe mope — Ilpumare, I0xwusit Byr,
Huenp u IHecTp. B cBOIO 04epenp, B BEPXOBbAX
[TpumnsaTy, Kak clefyeT U3 TeX >ke KapT U UCCTIefo-
BaHUI VICTOPUKOB BOJIBIHM, CYyILIECTBOBAJIO €llle
6ornee obuMpHOE 03epo-6MdypKalysa, KOTOpoe
CBA3BIBAJIO OacceiHbl [IpUIATY ¢ MHOrO4YMC/IeH-
HBIMM IpUTOKaMM 3amagHoro byra — mpuroka
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Bucnpl, Bnaparomert B bantumitickoe Mope; OHO
U3BECTHO 1O kapraM Kak Capmarckoe o3epo'
(B cBA3M ¢ ymoMMHaHMeM O HeM [epomoToM ero
HaspiBamu «lepomoToBo Mope») [39, c. 13; 17,
c. 329]. Takum o06pasom, cucrema pek [logonps u
BonbiHy runoTeTnyecky o6pasoBbIBaia eANHYIO
CUCTeMY, CBA3BIBAIOLIYI0 6acCelTHbI BOTHBIX apTe-
puit, Bnagasuux B YepHoe u banrtuiickoe mops.
31ech YMeCTHO 3aMeTUTb, YTO O CyLIeCTBOBAaHUM
BogHOTrO IyTH 13 bantuku B YepHoe Mope coo6-
maet baBapckuit Anonum (IX B.); aHanusmpys
310 coobmienne V. XeppMaH peKOHCTpyupyeT
BOJIHBIN IyTh Ha KapTe Boctounoit EBpomnsr [38,
¢. 165-166], 1 aTa peKOHCTPYKL A TNILIEHA CMbIC-
7a, Oyy4n IpUBA3aHHOI K COBPEMEHHOIT KapTe,
HO TIpHoOOpeTaeT COBEPIIEHHO WHOM CMBICT B
CHUTyaIuy, oToOpakeHHoOl Ha Kaprax XV — cep.
XVI BB., Ille 0CHOBHBIMI KOMMYHMKAIIVIOHHBIMM
y3/1aMJl BOJJHOTO ITyTH CTaHOBATCSA o3epa — AMa-
nonkoe B BepxoBbiAx IOxkHoro byra m Capmar-
cKoe B BepxoBbsax [Ipunarn.

CymecTBOBaHNE O3ep Ha CETOSHANIHMI eHb
MOXKeT MOKa3aTbcsl (PaHTACTUYEeCKNM, ecu Obl He
psn pakToB. B rpaHMIjaX 3HAYNTENBHOI TEPPUTO-
pun Bepxosuit I0xuoro byra u pekn 36pyu mou-
TU OTCYTCTBYIOT IIOCE/IeHUs B XPOHOJIOIMYECKOM
unrtepsane ot IV-III teic. go H. 3. go XIII B. [37,
c. 22, 38,52, 64, 69]. Ha 3170 06CTOATENHCTBO B I10-
clefHee BpeMsA OOpaTWIM BHUMAaHNE apXeoyIorH,
BDBICKA3bIBasl TUIIOTE3bl OTHOCUTETIBHO €ro «IIO-
JIUTUYECKOV ITofoIiekn» [14, c. 174]. OgHako, 1o
HallleMy MHEHUIO, JJINTE/IbHYI0 He3aceleHHOCTb
3TON TeppUTOpuUM OODBACHAET MMEHHO Halmuye
o3epa. Ero cymecTsoBaHnme 1oMycKaeT TaKk>Ke MOJI-
IaBcKas McclefoBaTenbHuIa B. Bepnua, o6Hapy-
JKMBIIAs TIPY 00CTIeOBAHNM TEPPUTOPUY O3ePHbIE
U 03€pHO-JIaryHHbIe OT/IOXKEHNUs, KOTOpble OHa
cBA3BIBaeT ¢ AMajoKoii [13, c. 165-166]. Hanmnune
03epa 00BACHSET TPACCHPOBKY 3HaMeHUTOro Kyu-
MAHCKOT'O IYTH, KOTOPbIM IPOABUTA/IICh TAaTaApPbI
B XV-XVI BB. 1o ceBepHoii rpanutie Ilogonbs: on
11e1 3a60/109eHHBIM OeperoM AMajoK.

Hassanne «Amadoca palus» (6omoro) y ITto-
neMesi oTOOpaXkaeT IMpoABUBIIYIOCA yxe Bo II B.
H. 9. TEHIEHIMIO BBICBIXaHNUA O3epa. AHaIN3 u3-
MEHEHM ero rpaHuIl 1o KapTaMm XV — cepefHbl
XVII BB. m0o3BONAET TOBOPUTb O IOCTEIIEHHOM
YMEHbIIEHUY €T0 TePPUTOPUY, IpeBpalleHN! B
60710TO 11 ¥ICYe3HOBEHNN. DTO SIB/IeHE OOBSACHS-
eTCsl M3MeHeHUeM MOP(OIOIMYecKoil CTPYKTY-
pbl maHAuIadTa BCTEACTBME HEOTEKTOHMYECKUX
IOBYDKEHUI 36MHOV KOPbI, HAO/MIOJaeMbIX B BUJIE

ee TIOHATII, COPOBOXKIAIONIXCS 0OMeTeH1eM
PeK 1 03ep; TaKMe ABJIeHNA IIPOUCXOAVIIN U TIPO-
JICXOJAT B PA3/IMYHBIX PETVOHAX YKPaVHBI, B TOM
yucrne B Ilogonbckom IlpupHecTpoBbe, e CBA-
3aHbI C TOAHATEM BombrHo-IT010MbCKOI TEKTO-
HIYECKON TnTH [22; 33, ¢. 161-162; 40, c. 450].

IIpouecc BrICBIXaHMS O3epa 3aBepPIINIICA 3a-
cenenneM B XV-XVI BB. ero Teppuropun — 3a60-
JIOYEHHBIX ¥ O0JIECEHHBIX MECTHOCTEN Ha II0/Ib-
CKO-/INTOBCKOJI I'PaHUIle, B MEXypeubl MEeXIY
ncropudeckumu [logonbeMm u Bonbiabio. Ha cepun
KapT, COCTABJIEHHDBIX omke K cepenuue XVII B,
Amapouxoro n CapMaTckoro osep, JOJIroe Bpe-
M OBIBIIMX NPUPORHBIMYU TOHOTpaduuecKuMu
pybexxamm, MapKUpOBaBIIMMY TpaHNIly BonbiHn
u Iloponbs, yxxe HeT. Vicde3HOBeHME 3TUX TOIO-
rpauYecKnx MapKepoB IPUBEIO K TOMY, YTO 00-
pasoBaBIIecs: Ha 3a00TOYEHHBIX MeCTaX HOBbIE
HoCe/IeHNA He MIMeNN VICTOPUYEeCKOil pernoHanb-
HOI IPUHA/ITIEXKHOCTH: KUTEJIN CeNl U MecTedeK B
paiioHe AMaJoOKM IpK pOBefieHnn B 1546 . 00b-
e3/la ¥ Mepenyucy MOIbCKO-TMTOBCKOI TPaHNIIBI
3aTPYJHSUIUCh OTBETUTb KOPOJIEBCKUM JIIOCTpa-
Topam 00 MCKOHHOI IpMHAIeXXHOCTH cen K [1o-
monbio vy Bonbiam (19, ¢. 15-17; 30, ¢c. 21-22]. Ha
3TUX TEPPUTOPUAX ONUCH 1546 I. TaKXKe yIOMM-
HaeT IOCeJIeHN A, Ha3BaHMA KOTOPBIX CBUJETeNb-
CTBYIOT O 3a00/I04€HHOM XapaKTepe MeCTHOCTM:
«ypounie Ilycromosckoro 6omora», «6010TO
Bora», «bomoro Boxkka», «beccapabo 6pom»,
«bonoto ypouniia MseitTHuka» [19, c. 17]. Bonee
CTOTMETVsI CIYCTS (QPU3CKUIT AUIUIOMAT YIbPUX
¢oH Bepaym, myrelnecTBOBaBIINIT 110 YKpauHe
B 1670-1672 rT., ymoMuHaeT MHOXKECTBO IIOCeTIe-
HUJ, CTOSIBIINX Ha 6ONOTaX MMEHHO B 3TOM pe-
ruoHe [4, c. 156-157]. VI goHbIHE B 9TUX MECTHO-
CTAX CYIECTBYIOT Cela C Ha3BaHMAMU «YepHbIi
ocTpoB», «['HbUIBIINY», «[HBIIBIYKU», «Kymenb»,
«Hosoe Ilopeune», «I'HumaBa». B cBete rumore-
3bl O CyLIeCTBOBAaHMM AMAaJOKM CTAHOBUTCS IIO-
HATHA NIPUYMHA «IIIaBalollell» IPAHULIBI MEXIY
[Toponpem m BonbiHblO, KOTOpas [joNTrOe BpeMs
He OIpefle/sNach MCCIefloBaTe/IAIMU B CUTY OT-
CYTCTBIUA BUAMMBIX IIPYPOJIHBIX PyOesKeit.

B TakoMm mcropuko-tonorpaduaeckomM KOoH-
TeKkcTe oToOpaxkeHre Ha Kaprax XV-XVII Bs.
AMajonKoro osepa MOXKHO pacCMaTpUBaTh Kak
(bUKCcanVIo peasbHOI CUTYalM, BCIEACTBYE KO-
TOPOJ YPOBEHD BOJIBI B JIEBOOEPEIKHBIX IPUTOKAX
JJHecTpa, B TOM uucne u B peke CMOTpud, B Ha-
JaJie Hallleil 9PbI JO/DKEH ObIT CYI[eCTBEHHO TIpe-
BBIIIATb COBPEMEHHDIII. BbICOKIIT YPOBEHD BOJbBI
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Puc. 7. ®parment kapTsl [epapma Mepkaropa 1609 1.
¢ o6o3HavenneM Amazouxoro u CapMaTcKoro osep.

B KaHbOHe CMOTpHYa OOBACHAETCS TEM, UTO PeKa
Opanma Hayalo He U3 pydelika, a U3 OTPOMHOTO
IIOJTHOBOJTHOTO o3epa. Takum o6pa3oM, MO>KHO
TOBOPUTDb, YTO KaMeHEeLKMII KaHbOH IpeTepIen
CyleCTBEeHHbIe M3MeHeHus rupporpaduu. M no-
9TOMY 3aflaya, CTOSBLIAsA Iepef CTPOUTENIAMU
MOCTa Ha Iepelleiike MeXJy IIaTO M OCTPOBOM
Craporo ropofia B iepBble BeKa Halllell 3pbl oIIpe-
fle/sinach MPMHIUINMANIBHO MHON rupporpadu-
9eCcKOJl CHUTyalyel, OOyC/IOBIEHHON BBICOKMM
ypoBHeM Bozbl B CmoTpude. [Tpu Takux o6cros-
TEbCTBAX MOCT IP1OOpeTa 3HaueHe TIaBHOI 1
€IMHCTBEHHOJ KOMMYHMKAIII C OCTPOBOM.
BolsicHeHMe IpMYMHBI NOABJEHMA MOCTa Ha
nepeleiike, BO3BBILIAIONIEMCS Hajl BOHOI, 00b-
SCHAET PAJ, €r0 KOHCTPYKTMBHBIX U TEXHOIOTMYe-
CKIMX 0COOEHHOCTEN!, B YaCTHOCTY, IPUYMHY NOSIB-
JIeHV I TUJIPaB/IMYeCKOro pacTBOpaA B €T0 MUJIOHAX.
KocBeHHBIM apTyMeHTOM B IO/Ib3Y JaTUPOB-
KM MOCTa MOTYT CIY>XUTb JaHHbBIE O CKOPOCTU
MOFHATUA TeKToHM4Yeckolt BonbiHo-Ilomonbckon
IUTUTBI, COCTABJIAOIIEN, KaK YCTaHOBM/IN UCCTIe-
nosatenu, 6-8 MM B rog [34]. OcHoBanne rpe6-
Hs Tlepelelika, Ha KOTOPOM, BOMM3U OT YpOBHSA
BOJIbI B IIEPMOJ] CTPOUTENBCTBA, OBUIN MOCTABIE-
HBbI IMJIOHBI, MeeT BbICOTY oKono 156,0 M. Co-
BpeMeHbIll ypoBeHb 3epKana Bofpl B CMoTpuye
c rora — 140,0 M. PasHuiia ypoBHeil BOJbI B peKe
MEXJy JMCKOMBIM IIEpHOLOM COOPY>K€HUSA MO-
CTa ¥ HbIHELIHMM BpPEMEeHeM, cocTaBnseT 16,0 m.
IIpuHMMas MakcuMajbHOE 3HaueHUe eXerofi-
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Puc. 8. Iunorerndeckass peKOHCTPYKINA
3amkoBoro mocta Ha II-III BB. H.5. ¢ CITO/Tb30BaHMEM B

KayecTBe aHajIora KOCTPYKIMU MOCTa,
U300 pakeHHOIT Ha KonoHHe TpasiHa B Pume.
Astopnr O. ITnamennnxkas, E. Ilmamennikas.

HOTO TNOJHATUSA TeKTOHMYECKOI IUTHI (8 MM B
rox), mony4dnm 2000 set, 3a Kotopble CMOTpUY
OIYCTWICA OT I'PeOHA Hepeleiika 10 HbIHEeIIHETO
ypoBHA. MOXXHO IIPOM3BECTY AHATOTMYHbIE BbI-
YVICTIEHV A, OTTATKNBAACh OT OTMETKM OCHOBAHMA
[Tonbcknx Bopot (145,8 M), COOpY>KeHHBIX B Ka-
HbOHe B 1515 . MO>KHO IIPUHATH YPOBEHDb BOJBI
Ha MOMEHT CTPOUTEIbCTBA MOCTA OOJIBIINM WIIN
MEHBIIVM Ha HECKOJIbKO CAHTVMETPOB (MM laske
IeCATKOB CAaHTVIMETPOB), MOXXHO TAaK>Ke B3ATDb HE
MaKCUMAaJIbHYIO, @ CPEIHIOK MO0 MIHIMA/IbHYIO
CKOPOCTb CHVDKEHI: BOJBI; 9TO M3MEHUT XPOHO-
JIOTMYeCKMII TOKa3aTeNb B IpefieflaX OfHOTO-IBYX
cronetuit. OffHaKo, IMTABHBIM [ HAC ABAETCA
He YCTAHOBJIEHJEe TOYHOJ JaTbhl CTPOMUTENIbCTBA,
a BBIACHEHMA K/IIOUEBOTO OOCTOATENbCTBA — CY-
IIeCTBEHHOTO XPOHOJIOTMYECKOTO OTphIBa B Jla-
TUPOBKE IEPBOr0 CTPOMUTENIBHOTO 3Talla MOCTa
U €r0 OTHOLIEHMS K pUMCKOMY BpeMeHM. Ilomck
Kpyra aHajoToB 3TOTO COOPY>K€HMA B KPYTy Ila-
MATHMKOB, IMEIOLIMX OTHOIIEHME K IH)KEeHEPHO-
MY CTPOMTEIbCTBY Ha TEPPUTOPUM IIPOBMHIUIL
PuMckoit umnepun, MpuBeNl aBTOpa K U3Y4EHUIO
1300pakeHNsA MOCTa Ha penbedax KooHHbI Tpa-
AHa B PuMe, a Taxke K HEOXUJTAHHOMY BBIBOTY
OTHOCUTENBHO MCIIO/Nb30BAHNA IIPU CTPOUTEND-
crBe Mocra B Kamenne-Ilogonbckom mH>keHep-
HOJ1 KOHIIIIINY TIPOJIETHOTO CTPOEHMA, n306pa-
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JKEHHOTro Ha KojioHHe TpasHa (Puc. 8).

ITogBoma wmrTOrM, MOXEM KOHCTaTHPOBATb,
YTO ApXUTEKTYPHO-MH)XEHEpHas CTPYKTypa 3aM-
KOBOTO MOCTa CBUJETETbCTBYIOT O TOM, YTO IEpef,
HaMI — YHUKa/IbHBI/l KAMEHHBI BUAaJYK, He IMEI0-
it ananoros B llenTpanbHo-Bocrounoit EBpore.
CnoxxHasi cTpoutenpHasi Ouorpadus 3aMKOBOTO
MOCTa, HAaCYMTHIBAIOIIAsA MOYTU JIBAJLIATh BEKOB,
a TaxoKe Tornorpaduyeckuit, UICTOPUYECKiL, u yp-
OaHMCTIYECKNIT KOHTEKCT ero IOSAB/IEHNS II03BO-
JIAII0T pacCMaTpUBATh MOCT KaK YHMKA/IbHbIN caAsus
pontis B UICTOPUM apXUTEKTYPbI U MOCTOCTPOEHMUA.
CobpanHas 6a3a apryMeHTOB B II0/Ib3Y €r0 IIOYTH
IBYXTBICAYENIETHETO BO3PACcTa MOCTA IIPUYMHOXKa-
eT (QOHJI JOKa3aTeNbCTB BO3HUKHOBEHVs TOPOfa-
KpENoCT! Ha OCTPOBE B IIepBble BeKa Hallleil 3pbl
KaK II0Ce/IeH I POMaHM3MPOBAHHBIX [JAKOB.

B 3axmoyeHne HeOOXOAVIMO OTMETUTD, YTO
IIpU3HaHMe CYLWECTBOBAHUA B MCTOPUYIECKON
peTpOCIeK MY MHOV, OT/IMYHOV OT HbIHELIHEV,
rupporpaguyeckoil ceTM B IpefieNiax OOLIMp-
Horo peruoHa Ilogonbsa u BonbiHu, MeHsET Kak
TPaKTOBKY MHOTUX MICTOPMYECKUX SABJIEHUI, TaK
U TIpefiCTaBjIeH)e O BAKHENIINX MCTOPUYECKUX
Ipoleccax ¥ MEXIOCYJapCTBEHHBIX CBA3AX B
reorpaduyeckux mnpenenax Espomeiickoit Cap-
MaTu¥ B Hayajie IIEPBOTO THICAYENETH, a TaKKe
B Pycu - Ykpaune, /lutse u Ilonpure — B Havane
BTOpOro ThICA4YeneTus [27]. VIsmeHeHme mpo-
CTPaHCTBEHHON MPUBSI3KYU BaYKHENIINX COOBITUI
VI JIOKaLIMIi B/Ie9eT CMBIC/IOBbIE KOPPENALMI TP
IIPOYTEHUN IVCbMEHHbBIX MICTOYHUKOB ¥ PEKOH-
CTPYKLMM MHQPPACTPYKTYPhI, OIpefe/sBIIeN
VCTOPUIO PETMOHOB U faXKe TOCYapcTB — MX
TpaHNL, HallpaBJIeHNII TOPTOBBIX IyTeil ¥ BOEH-
HBIX TI0XO/I0B, a TaK)Ke IIPUHIIUIIOB pa3MelleHNs
3aMKOB UM KPEIIOCTEN, KOTOpble B HOBBIX IIPO-
CTPaHCTBEHHBIX KOOP[VHATAaX 0OpeTaloT HOBBIN
CMBICIL.

Ipumeuanus

1. TepmuHOMOrMYEeCKOE pPA3IUUME MEXKIY «Be-
JKeil» 1 «balIHel» OCHOBBIBAETCS Ha [/IABHOM IIPM3HA-
Ke — IIPUCIIOCOOIEHNY apXandHOIL BeX [Is I0O0BO-
ro obcTperna u 6aurHy — A1 QIAHKUPYIOLIETO.

2. Tlo mnbopManmy, MIpPeSOCTABIEHHON aBTO-
py apxutextopom V. Okonuenko B 2012 r. uM 66110
ocMoTpeHo Bo JIbBoBe fiBe 0OHapyeHHble B Kamen-
1e-ITomoMbCKOM HaXOfKM PUMCKUX IMIYMOB: OfiHA
eIVHUYHAA, BTOpasA — MaccoBas (HECKOIbKO ITYMOB,
3aBepHYTHIX B ayTeHTUYHYIO TKaHb). K coxxanenmnio,
3aMKCMPOBATh HAXOLKU He YAANIOCh. VIX manbHeri-

masi cyfbba HemsBecTHa. B ror nepnox B Crapom ro-
pofie IPOBOAM/INCH MaclITabHble 3eMJIHBIE pabOTHI
BO/MM3Y APMSHCKOTO 6aCTIOHA, B HECKONIBKUX JeCsT-
KaX MeTPOB OT 3aMKOBOT0 MocTa. PaboThI HaYamnch B
dbopmaTe apxeonornuecKux paKkomoK ¥ 3aBeplIyIICh
6onpumM (oxomo 1500 M?) CTpOUTENbHBIM KOT/IOBA-
HOM I7TyOuHOI1 oKkorto 6 M. Haxonxu, 1o Bceit BUANMO-
CTU, OBV CIeTTAaHbl UMEHHO TaM.

3. PuMckume BoeHHBIE IUIITIOMbI IPEAOCTABIATICDH
IIpU BBIXOJIe B OTCTABKy BeTepaHaM BCIIOMOTaTe/lIbHbIX
nofpasfeneHuii, KOTopble He MIMeNN PUMCKOTO IPax-
TAHCTBA, a TaKXXe BeTepaHaM IPeTOPUAHCKOI IBap-
IVM, TOPOACKUX KOTOPT UM TBapfeliCKoll KaBanepuu,
KOTOpBIE B ITePIOZ, CIY>KObI ObUIM rpaxkaHamu Prma,
rapaHTUPYs UM JOIOJHNUTENbHbIe ITpaBa [21, ¢. 170].

4. Topop o xonna XVIII B. cymiecTBOBan TOMBKO
B IPaHNUIIaX OCTPOBA. AKTUBHBIN BBIXOJ CEMUTEOHOI
TEpPPUTOPUY Ha IUIATO HA4YaJICS C IOCTPOIKOIL B 1874 T.
HoBomnmaHOBCKOTO MOCTa, CBSI3aBIIETO BOCTOYHYIO
YacTb OCTPOBA C IJIATO, TeM CaMbIM cAenasiuero Cra-
PBIiT TOPOJ] TPAaH3UTHBIM.

5. Pasumia rabaputoB OOBACHAETCA paspylle-
HIUEeM CTOSBIIMX Ha KOHIJaX MOCTa IPUBPATHBIX CO-
OpYy>KeHUIl, TOC/effHee 13 KOTOPBIX — HaJiBpaTHasd
6amHsa CB. AHHBI — 65110 pa3o6pano B 1870-e rr. Mbt
paccmarpuBaeM MOCT B MCTOPUYECKUX rabapuTax, co
BCEMU €r0 COCTABIIAIOMIMMY — KaK COXPaHMBIIMMMUCA,
TaK ¥ yTpadeHHbIMM. B yacTHOCTM, paccMaTpUBaTCA
YaCTUYHO COXPAHMBILASACA HA 3allaflTHOM KOHIle MOCTa
Mamasg ¥O>kHas 6amns («Bexka») Ne 3.

6. barappo - crenjuanbHas MOCTPOIiKa B KPEIocT-
HOM PBY. B BO[IAAHBIX pBax IIpefiHa3HAYaIaACh AJIA yep-
JKVMBaHVSI B HMX BOJbI HAa TpeOYeMOil BBICOTE, @ B CYXMX
— [I71A1 TIepexBaTa HallpaB/IeHHbIX B 3CKapIl CHapAJOB.

7. Ilo pesynbpTaTraM IpOBefleHHBIX UCCTIETOBAHNMIT
MEX/YHapOIHBIM YKPaMHCKO-TIONbCKUM KOJIIEKTH-
BOM CrellManucToB nof pykosopctsoM O. A. ITnmame-
HUIIKOI B paMKax AeATenbHOCTU PoHAa «3aMKOBBIN
MOCT» ObII paspaboTaH IIPOEKT pecTaBpaliuy MOCTa,
npoduHaHcupoBaHHbll [IpaBurenbcTBoM Pecrry6mm-
ku [Tonbima.

8. MapkupoBKa IPylI U HOATPYII PacTBOPOB
npuHATa efuHoN Ayia Craporo 3aMka M 3aMKOBOTO
MOCTa; 00mias XapaKTepUCTUKa PacTBOPOB TPYIIIBI
I-A, mpuBefeHHasl B IPEALIECTBYIOMINX Ty OIMKALIMAX
[26, c. 70-72; 32, c. 32], aKTya/ibHa ¥ AJIs1 HACTOSALIETO
UCCIeMOBaHMA.

9. Kap6oHnarHblit ecok 06pasyeTcst B pesynbrare
Apo6eHns KaMHA-M3BECTHAKA. PacTBOpPBI, IIPUTOTOB-
JIeHHBIE Ha OCHOBe KapOOHATHOTO IIeCKa, UMEIT Horee
BBICOKYIO TPOYHOCTD, YeM PACTBOPHI C 3aIIOTHUTENEM
13 KBapIieBOro Mmecka.

10. AneBpUT - MeKOOOIOMOYHAS PhIX/Iast 0Caf0Y-
Hasd TOpPOfa, 3aHMMAIoIIas IPOMEXYTOUYHOe MOIoXKe-
HIe MEXJY ITIMHOI U TecKoM. B mpolecce TBepaeHNUA
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(muTuémKayM) aneBpuT NpeBPAIAETCA B ANEBPOIINT,
XapaKTepUSYIOLIICA B PacCTBOpax 6ojee KPYIHBIMU U
IJIOTHBIMY PPAKIUAMIL.

11. Budypkauus — pasgenenye pycna peku u ped-
HOJI JONMHBI Ha [IBe BETBM, KOTOPhIE B JaNIbHEIIIEM He
COEAMHAIOTCA, 00pasys CaMOCTOATE/IbHbIE HMOTOKYU U
BIaJasd B pas/IMyHble BOJOEMBI UM PEYHbIE CHCTEMBL.
budypkanusa pek B OCHOBHOM BO3HJMKAeT Ha IIOCKUX
HU3KUX BOfIOpas/enax.

12. Haspanue BonbIHCKOM peku CTbIpb Iepery-
TaHO C MOJ0/IbCKOI peKkoit CMOTpud.

13. Mansiv Bopucdenom cumranu peky Ilpu-
IATD, IPaBbIli NpUTOK [THempa.

14. Ero ocrarkamu spnsworcsa llankue osepa B
[TarikoM parioHe BosbrHckolt 06/macTy, B MeCTe CX0X-
IeHys rpaHull YKpauHbl, benopycn u Ionbmm.
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Anexcandop BACHUJIEHKO
Hadesxcoa I1OJIBII[MKOBA

PazBuTHe apXuUTEKTypbl aHTUYHBIX TOPoAOB IIpuuepHOMOpbA

Pestome
PasBuTie apXUTEKTypbl aHTUYHBIX ropofoB IIpimyepHoMopbs

B maHHOII cTaThbe pacCMOTPEHBI ApXUTEKTYPHO-UCTOpMYECKIe CYAbObI Hanbosee 3HaYMMBIX SJ/IMHCKIX T'O-
pornos IIpuuepromopsbs, ocHoBaHHbIX ¢ XII go xoHua VII BB. 0 H.3. Bo Bcex UCTOPUKO-apXeO0/T0TNMIeCKUX, apXU-
TEKTYPHBIX U PYTUX UCTOYHNUKAX [IPOL[ecC KOTOoHU3auum 6eperos YepHOro Mops 1 Cyab6bI TOPOIOB 9TOI 30HBI
paccMaTpMBAIOTCA B TPaHMI[AX TeX CTPaH, KOTOPBIM NMPUHAIIEKUT KOHKPETHas YaCTh COBPEMEHHOTO mobepe-
xbs. K HacTosmeMy BpeMeHM KOMMYECTBO CTPaH, UMEILIMX BbIXOX K YepHOMY MOpIo, 06pa3oBanoch IMecTb
(Typums, Pymbinns, bonrapus, Ykpanna, Poccus, [pysus), HO B aHTUYHOCTH 3TO ObII €MHBIIL PalioH C efUHOI
9KOHOMMKOJ1 (¢ HEKOTOPOII Clelyamu3alnyeil B KaXXJ0M KOHKPeTHOM TOpoJie) U € efuHoI KynbTypoii. ITog Bos-
HeliCTBMEM MEeCTHOTO Hace/leHNsl (€C/M TaKOBOe MMEIOCh) KY/IbTYpa IIOINCOB HECKOIBKO IIPeo6pasoBbIBAIACh
(nHOITa BpeMeHHO), TeM He MeHee 0CTaBasCh 001IIelt A/st Beeit 30HbI IpudepHOMOpSsI. 3a mpolenine moyru 3,2
TBIC. JIET MaJIO YTO COXPAaHU/IOCh OT aPXUTEKTYPbI TOTO BPEMEHI.

ABTODBI IPOC/IEANIN 32 SBOMIONNEN HEKOTOPBIX IPEBHMUX SJIMHCKMX FOPOJIOB, a TAK)KE BBIABIIIN UX POTIb
B KY/IbTYpHOM pa3BuTuy 6acceitHa YepHOro MOps U BIMsAHME Ha pasBUTHE KY/IbTYPbl Ha IPYIETAOIINX Teppu-
topuAx Bocrounoit EBponel 1 Manoit Asun. JIutepaTypHble 1 apXeolIorn4ecKue JaHHble CPAaBHUBAMNCD C IPEB-
HUMU MCTOPUYECKMMY ONVCAHUAMH, YTO ITO3BOJIM/IO BOCCO3/JaTh MCTOPUYECKYIO U aPXUTEKTYPHYIO CUTYalII0
IIst psifia 3HAMEHNTBIX [PEeBHUX TOpofoB UepHOMOpPCKOro HacceriHa.

Knrouesvie cnosa: 10>xH0e, 3anagnHoe, CebepHoe, Boctounoe [IpuyepHoMOpbe, aHTUYHOCTD, CPENHEBEKO-
Bbe, BOSHIIKHOBEHIE, OCHOBaHMe, YepHOMOPCKNMIT 6acceiiH, MUTPaIM, KOIOHU3AIVA.

Summary
Development of the architecture of antique cities of the Black Sea Region

This article discusses the architectural and historical fates of the most significant Hellenic cities of the Black
Sea Region, founded from the XIIth to the end of the VII century BC. In all historical, archaeological, architec-
tural and other sources, the process of colonization of the Black Sea Coast and the fates of the cities of this zone
are considered within the borders of those countries to which a particular part of the modern coast belongs. To
date, there are six countries with access to the Black Sea (Turkey, Romania, Bulgaria, Ukraine, Russia, Georgia),
but in antiquity it was a single area with a single economy (with some specialization in each particular city) and
with a single culture. Under the influence of the local population (if there was one), the culture was somewhat
transformed (sometimes temporarily), nevertheless remaining common to the entire Black Sea Region. Over the
past almost 3.2 thousand years, little has survived from the architecture of that time.

The authors tracked the evolution of some ancient Hellenic cities, and also revealed their role in the cultural
development of the Black Sea Basin and the impact on the development of culture in the adjacent territories of
Eastern Europe and Asia Minor. Literary and archaeological data were compared to ancient historical descrip-
tions, which made it possible to recreate the historical and architectural situation for a number of famous ancient
cities of the Black Sea basin.

Keywords: Southern, Western, Northern, Eastern Black Sea Coast, antiquity, Middle Ages, origin, base,
Black Sea Basin, migrations, colonization.
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ImmuHckue xonounu XII - VIII B. go. H. 3.

Komonmsanua ammuaamu Bocroynoro Cpe-
Iu3eMHOMOPbs oTHOcUTCA K XII B. 10 H.3., TIOCTIE
BTOp>KeHMs1 Ha bankauel mopuiiues. B 6acceitne
I'enecionta (MpaMOpHOTO MOpsI) K 10Ty OT IIPO-
muBa bocdop Ha ppurnitckom nobepexne Mamnoi
A3uM OCHOBAaHO TOJIBKO OfIHO IIOCEJIEHNE IIepece-
NeHLaMy 13 Merapa — HeOO/IbLION HOPTOMYHKT
Acrakoc, TpOCylecTBOBaBIINIT 6e3 IepepbiBa
mo xoHia IV B. o H.3. B Havane ammmHuUCTHMYE-
CKOJI 310XV CeBepo-3amnafHoe nobepesxbe Masoii
Asuy TpMHaIIeXano CIOABIDKHUKY AJeKcaH-
npa MakegoHckoro — JIncumaxy, napio Opaxun
(361-281r. 1o H.3.), IPAaBUBIIEMY 3TOl TEPPUTO-
pueit ¢ koHua 30-x rr. IV B. 1o H.3. go 281 1. 10
H.9. AcTtakoc 6bu1 paspyureH J/Incumaxom, a Ha ero
MecTe B 264 T. 1o H.3. ocHOBaH ropoj Huxome-
nus (o uMeHy BuduHMiickoro naps Hukomena
I, coBpemennbit Vismur, Typum{), CTaBIIINI CTO-
nuueit Budmuuiickoro mapcrsa (297-74 rr.), no-
HaBILIETO ITOJ; TPOTeKTOpat PuMckoit pecrry6mku
B 94 1. 1o H.5. B 74 1. H.3., G/1arofapsi aKTUBHOI
nestenpHocTy IOmusa Lesapsa Budunus, on 6bin
nopapeH PyuMckuit pecny6vke Io 3aBeljaHMUIO
nocnennero napa Huxomena IV @unonatopa. C
Havaja CBOEro IIpaBjIeHMs:, B 284 I. H.3., UMIIe-
patop [moxnerman mnpepatmn Hukomepuio B
IJIaBHBII ropoj mpoBuHuuu Asusa. Huxomenusa
CTajIa OHUM U3 BaKHENINX ropofos Vimnepun
nocie Puma, Autnoxun u Anekcangpun. Paciser
npopmwica o 330 r. H. 3., KOTAA pO/b IJIABHOTO
ropojia Ha BocToKe Ilepenria K KoncranTuzono-
mo (Busantmio). [lake moTepsiB BeHILIEHOCHBIN
craryc, Hukomennua ocraBamach KpPYIHBIM TOp-
rOBO-KY/JIbTYpHBIM LieHTpoM Vimnepun. B nepuop,
paccsera Hukomenuro HaspiBamm «Adunamu B Bu-
¢uHMe». B OYpHBIX NCTOPUYECKUX COOBITUAX V-
XI BB. Hukomenusa norepsia cBoe IpexHee 3Ha-
YeHMe TOPTOBO-KyIbTOBOrO LieHTpa. Jo 1031 r.,
IO 3aBOEBaHMA €€ TypKaMM—Celb)KyKaMU, B
ropojie COXPaHAINUCh NMAMATHUKU AaHTWYHOCTIH,
oco6oe BHUMaHNe K KOTOPBIM IIPOSIB/IS/IOCH TIPU
PUMCKMX uMIlepaTopax TposiHe, JIMoknernane
n Koncrantnne Benmmkom. Ho co Bpemenn 3aBo-
eBaHMs TYpKaMl, KOIZa TOpOJ IIOy4M/1 HasBa-
Hue Vsmur (Typ. VI3Munp), ero aHTHYHBIE U paH-
HecpeJHeBeKOBbIe NMAMATHUKYU ObUIM IOYTU BCe
paspylleHbl, B TOM 4MC/Ie ¥ OOOpPOHHBIE CTEHBI,
a >xutenu 6osbleit 4acThio uctpednensl. Heine
TOpOJ, CYLIECTBYeT KaK HeOOJIbIIOi MOPT 1 IIPO-
MBIIUIEHHBI TOpof, (IIe/UTI0/I03HasA, XUMIIecKas
U HedrenepepabaThIBaOIIasi IPOMBILIIIEHHOCTH)
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Ha CeBepe-Bocroke Masoit A3aun ¢ KOnuuecTBOM
HacesneHua po 200 toic. 4en. [5, ¢. 5, 6; 1, ¢. 15].
HenpepriBHas >xusHb B AcTtakoce-Hukomenun-
Msmute mpopmmnach [0 HACTOAIIETO BPEMEHN
nouty 3200 tet.

BT'omeposckmitnepuopdrans (XII-VIIIBs.
0O H.3.) 3/UIMHBI HOBBIX KOJIOHMII B 6acceliHe
YepHOMOpBsI He CO371aBasy, HO 10 Mudam, 610
IpeANPUHATO IyTelIeCTBME 33 30/I0ThIM PYHOM B
Komxnpny (daxTndecku pasBenbIBaTe/lTbHas 9KC-
nmeauiusa) mop mpenBoauTensctBoM Scona. Ee
otHOocAT K VIII B. 1o H.3., TaK KaK UMEeHHO B 3TOT
Bek Ha YepHomopckoM HOxHOGepexxbe ObIT OC-
HOBaH HOBbI ropoy; — Cunor. ITo Mugam, ocHo-
Bajl €T0 O[VH M3 CIIyTHMKOB flcoHa — ABTanuk,
HOCTPOMBIINIA B TOPOJie XpaM M OpaKy/L. Yj00HOe
MeCTOIIO/IOXKEeHME Ha TOPTOBBIX ITYTAX U HATMYNA
IOBYX raBaHell ollpefieIN/IN NpOIBeTaHMe TOpoia
U €ro poJlb, KaK METPOIOJINUM, /I SPYTUX TOpo-
noB YepHOMOpCKOro 6acceiiHa, B TOM 4MC/Ie IS
Tpanesynza B 756 1. 5o H.3. Llapp IlonTHiickoro
napcrtea, Mutpupar VI Esnmarop, popuBmmiica
B CMHOTIe, IpeBpaTM/I POJTHON Topof, B Onects-
myto cronuuy napcrsa. B xome Tperbeit Mutpu-
IATOBCKOM BONHBI ¢ Pumom (74-66 r. mo H.3.)
ropon ObUI 3axBaueH M pasrpabyieH PUMCKU-
MM BOJicKaMy monkosopna JIykyma. B 45 r. mo
H.3. OH OKOHYaTe/lIbHO KOJIOHM3MPOBaH Pumom.
C IV B. H.3. 13-3a U3MEHEHNs TOPTOBBIX ITyTeN
3HayeHMe u 6marococrossHne CHHONIA NMPUIUIO B
ynagok. C 395 r. H.3., BOIAA B cOCTaB BusaHTuit-
CKOJi MMIIepUH, TOpof] CyLIeCTBOBaN KaK BTOPO-
creneHHbil nopt. B 1204 r. KoHcTaHTMHONOMD
3axBadeH KpecroHocuamyu. Cracimmecs OT HMX
IpefCcTaBUTeNN AUHACTUY KOMHIHOB, OCHOBaIN
Ha HO>KHOYepHOMOPCKOM Iobepeskbe cO CTOMN-
et B Tpamesynpe Tpame3yHACKyl0 MMIIepUIO
(1204-1261 rr.), B cocras KoTopoii Bowen u Cu-
Hon. Ho, 3axBadeHHbIN cenbpKyKamu B 1214 1.,
Cuzomn 6611 TpucoenyHet K Cenbmpxykckoit Typ-
uun. B ropopie Bce 3MIMHCKME LIepPKBY IpeBpa-
meHbl B MeueTy. HenpepoiBHasA >x13Hb B CuHOIIE
npogymmnack noutu 2800 ner. Heime Cunon -
BTOpOCTeneHHbIT nopt Typuun Ha FO>xHOGEpe-
kbe YepHoro mops [1, c. 180-182; 7, c. 130, 464].
3ech MMEIOTCS NMNLEBbIE U T€CONMIbHbIE TIPEfi-
OpUATHSA, IPOLBETAT PeMeca, a KOMNIECTBO
>XuTenen npesbimaeT 30 ThIC. YETOBEK.

B 756 1. mo H.3. Beixoguamu u3 CuHOIIA K BOC-
TOKY OT Hero, Ha O>xHo6epexxbe YepHOro Mops B
ycTbe peKu MyuKa, y HOHOXbs IIOKPBITOTO JIeca-
mu Komar-Jlara (3400 M Hajy ypoBHeM Mops), Ha
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BepLIMHE IOYTU POBHOIO IIATO OCHOBAaH rOpof,
TpamnesyHs, KoTopblit ObUI KpailHeil BOCTOYHOI
9JI/IMHCKOI KONOHMeN B 3ToM paiioHe. Ilo csepe-
HusaM EsceBusa Keccapuiickoro, pumckoro Iep-
KoBHOrO nucarens (260/265-338/339rr., enmckormna
[Tanectunsl — Keccapen), Takoe MecTononoxenue
obecrieynio eMy BaXXHYI0 PO/b, KaK TOPrOBOTO
HopTa ¢ rocygapcrsamu Masoit Asun u Ypapry.
B cocraBe Pumckoit nmnepun Tpamesynp (Tpame-
3yC) CTaj IIaBHBIM TOpofoM npoBuHIvM IloHT,
TOPrOBBIM IIOPTOM U CTOSIHKON pMMCKOro ¢prora
Ha YepHOM MOpe, KaK XOpOILO 3alllMIleHHas ra-
BaHb. C 395 I. H.3. TOpoOJ HaXOAM/ICA B cCOCcTaBe Bu-
3aHTUM — (eMbl (BOCHHO — aIMUHUCTPATUBHOTO
okpyra) Xangess. OH CTAaHOBUTCS I7IaBHBIM ¢pop-
noctoM Busantun B I0xHoM IIpnuepHomopbre, a
B VI-VII BB. LHeHTpoM BusanTuiickoit mpoBuH-
uuu Ilepag Apmennusda. Ha BepxHeM naTto Haxo-
naTcsa «Crapblit Topofi», 10 epuMeTpy KOTOPOro
BBICTPOEHBI OACTVOHBI (IATUYTONbHbIE YKpeIlIe-
HISA, BBICTYIAIONINE M3 KPENMOCTHOI CTEHBI), a
takxe «HoOBBIiT ropom» — OT 6aCTMOHOB [0 TaBaHM.
K nmamaTHuKaMm apxuTekTypbl «CTaporo ropopa»
OTHOCATCA LUTafieNlb ¥ UMIEpaTOpPCKUIl ABOpel]
Benukux KomuuHOB. OT BM3aHTMIICKOTO BpeMe-
HU COXpaHMIuch Lepksu: [lanarus Xpucodeka-
noc, X B., IEpecTpoeHa B KPECTOBO-KYIIOIbHYIO
B XIII B.; CB. Codum, mocne 1204r., mepecrpo-
€HHasd TaKXe B KpecToBO-KynonbHyo B XIII B.;
B «HoBoMm ropope» nepksu: Cp. Aunsl, VIII B,
nepectpoenHas B IX-X B.; CB. Esrenun, X B.,
IIepeCTPOEHHAsA B KPECTOBO-KyIONbHYIO B XIV B.
B oxpecrHOcTsAX TpamesyHma ecTb IelljepHas
nepkoBb CB. CaBBbl, XIV B., a TaK)Xe MOHACTBIPb
®eockemnacroc, XIV B., ¢ dpeckamu Havana XV B.
B 1461r. HaceneHHbI IYHKT 3aBO€BAaH TypKaMIU-
OCMaHaMM, BCe LIePKBM IIpeBpallleHbl B MeYeTH,
a TOpoJ Mojy4aeT Ha3BaHue Tpab63oH. B Hacros-
mee BpeMs Tpab30H — MOPT ¥ HPOMBbILIIEHHBII
neHTp Typumu (cysocrpoeHue, LieMeHTHAs 1 M-
I[eBasl IPOMBIIIICHHOCTb) C HACe/ICHNEM CBBIIIe
100 TbIC. Yen. Bpems 6ecripepbIBHOTO CyleCTBO-
BaHMsA ropoja — 6onee 2770 nert.

InmnuHckue komonuu VII B. mo H.3.

B 3anaguom IIpuuepHoMopbe OfyH U3 Iep-
BBIX IIOPTOIYHKTOB ObI OCHOBaH B IIPO/IUBE
Bocdop - Busanruii, B 660 1. 10 H.3., 0H e KoH-
CTaHTMHOIIONb, Ha3BaHHBIN ¢ 330 I.H.3. 10 MUMEHU
umneparopa KoncrantuHa, on >xe Ilapbrpap no
BEPCUM PYCCKUX KYIILIOB CPeJHEBEKOBb:, OH JKe
Cram6yn ¢ 1453 1. B coBpeMeHHOIT EBpormerickoir
Typoym. Crommmeit BusaHTHUIICKON MMIepUN

ropox 6bu1 ¢ 395 . mo 1453 1., (¢ mepepbIBOM B
1204-1261 r1.), ¢ 1453 1. mo 1923 r. aBNAICA CTO-
mueit OcmaHckont umiepun (fo 1918), a 3aTem
Typenxoit pecrrybmmkm o 1923 r. CerogHs — 3T0
OJVIH 13 IPOLBETAIOUX TOPOACKNX IOCe/IeHNI
EBpomnbl ¢ HacenenneM B 13 miH. 611 ThIC. Yern.
O6b11ee BpeMsi 6eClpepbIBHOTO CYIeCTBOBAHMSA
ropofia 10 HaCTOsAILEero BpeMeHn — 2670 ner.

V3 nmuTepaTypHBIX MCTOYHMKOB 1 110 apXeo-
JIOTMYE€CKUM JaHHBIM U3BECTEH Ky/IbTOBBIN LIEHTP
Bcero CesepHoro [IpryepHOMOpPbBs, OCHOBaHHBI
B VII B 1o H.5. Ha ocTpoBe JleBku. OcTpoB Ha-
xogurcs B UepHoM Mope, B 45 KM oT ycTbA Jly-
Hast. OH NpsIMOYTOTIbHOTO OYepTaHuA B IIIaHe,
IIOMa/pIo 18 ra, ¢ KpyThIMU OeperaMu BBICOTOI
HaJl ypOBHEM BOJbI 12-45 M, 3a UCK/TI0OYeHMeM 60-
Jiee TIOIOTOJ BOCTOYHOM 4acTH, Te OB yCTPOeH
crmyck K Hebombmioit 6yxre. Haspanme octpoBa
IIOC/IEfJOBATE/IbHO MEHANIOCh B 3aBMCUMOCTH OT
TepPUTOPUATILHOTO NOAYMHEHN Pa3/INYHbIM IO-
cymapcram: Jlesku (benbiit) - Vinan-Ana - Ou-
nonucyu — 3menusiit. Ha ocTpoBe 6bI1 BEICTPOEH
XpaM AXWIa KBaJpaTHOTO IVIaHa, II0 CTUI00ATy
(30x30) M’ mpu HeM CYIIeCTBOBAJI HEKPOIOIb
XpeloB xpaMa. lleHTp Haxopm/ca 1Of, HIPOTeK-
topaToM ONbBUM CO BpeMeHM ee OCHOBAaHUA, C
cepenuusl VI 1o H.9., a IOCTIe ee TMOENM OT TeTOo-
nakuiies B cepeguHe III B. H.3. mpoTekTOpar Haf
LIEeHTPOM ocyecTB/s1 bopucden (c yem n cBs-
3aH BTOPUYHBI paciBeT bopucdena). B 1823 r.
TaM ellle COXPaHs/IICh OCTaTKy Xpama [2, c. 328].

B Ceepo-3anagnom IIpudepHomopbe (1mo-
Oepexxpsi COBpeMeHHBIX cTpaH bonrapum u Py-
MBIHNMK), a Takke B CeBepHOM [IpruepHoMoOpbe
(mobGepexxbss COBpeMEHHBIX CTpaH YKpauHBbI,
Poccun n Ipysun) mpakTudecky OTCyTCTBOBAIO
MeCTHOE Hace/IeHNe, ¥ OCBOEHMe MOPCKUX IIO-
OepeXxnit HOCUI0O MMPHBIA U OPraHM30BaHHBII
xapakrep. Hegapom B Te Bpemena YepHoe Mope
HasbiBanoch [lontom OBKcuHCKUM - Ilobepe-
KbeM locTtenpunmcrsa. IIprunnamu KomoHusa-
1y 6y 3axBar Ilepcueit S/IMHCKMX 3eMeNb B
Marnoit A3un, a TakKe IepeHacesieHne ropojoB.

Yepes Tpu roma mocne BusaHTmA ocHOBaHa
mmteTssHamMu VicTpus - B 657 I. o H.9. (Ha coBpe-
MeHHOM YepHOMOpcKOM nobepexbe Pymbinum). B
HACTOsAIIME BPEMs 3TO CelI0 Ha MOPCKOM Iobepe-
Xbe U Ha Gepery osepa CrHoe. B6mu3n HaxomsT-
CA PYMHbBI AaHTMYHOIO TOpPOJQ, I7Tle COXPaHM/INCDH
ocTaTKy yKpemneHmit IV B. mo H.9., pymHBI Xpa-
MBI Adpoputsl V B. 10 H.9. U JOPUYECKOTO XpaMa
III B. g0 H.3. (HEPMOIDBI STIVMHCKWUIT M SIINHUCTHU-
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geckuit). OT pUMCKO-BU3aHTUIICKOTO BpPeMEHH CO-
XpaHunnch octatku tepM III-1V BB. ¢ Mo3aukamu,
a TakKe BusaHTMitckux 6asunuk V-VI 8B, Haiige-
HO MHOTO apXUTEKTYPHBIX (ParMeHTOB I JieTajlel
CKYNBITYphL. PuMckoe Bpemsa ms Vcrpum - 310
I-IIT BB. Pacyser nmpuxopmiaca Ha VII-V BB. mo
H.3., [I-III BB. H.3. u B IV-VII BB. H.3. [O0poj paspy-
mrazcs B 248 r. H.3. roramu, B VI B. H.3. — aBapamu.
Packonku Vicrpum Bemyrca ¢ 1914 r. Bpems cyme-
CTBOBAHMA rOpoja 1o ero paspyienus — 1100 ner.
B HacrosIiee BpeMs — 9TO IIeHHBII apXeonornye-
ckmi1 00bexT [1, . 205; 2, c. 296].

K rpanune VII-VI BB. 0 H.3. OTHOCUTCA
OCHOBaHIMe 3ITIMHCKOro ropopga — MeceMBpus
(coBp. Hece6p, YepHomopckoe nobepexne bo-
rapun). Bo3MOXKHO OH IOCTpOeH Ha MecTe (pa-
KUJICKOTO TIOCe/ieHMsA. PacKomKaMu OTKPBITHI
HEKPOIIO/Ib U >KWININA SJUIMHUCTUYECKOTO Bpe-
MeHI; U3 CpeHeBeKOBO apXUTEKTypPbl — 4acTy
TOPOJCKUX YKPeIJIeHNI ¥ MHOXKeCTBO YaCTUYHO
paspylIeHHBIX KPeCTOBO-KYIIONbHBIX U 6a3nu-
JVKaJbHBIX IIepKBell BU3AHTUIICKOIO BpeMeHU
(c 971/972 . mo 1391 r.): Moanna Kpecturens,
X B.; CB. Credana, X-XI BB.; VBana Anmurypru-
toca, XIII-XIV BB.; CB. ApxanresoB Muxania u
laBpunmna, XIII B.; ITanTokparopa, XIV B.; — CB.
Tomopa, XIV B. C 1956 . Hecebp - ato ropop-
My3ell, BO3/Ie HETO HaXO[UTCS COBPEMEHHBIN KY-
popTHBIT KoMIUTeKC «COMHeYHbIN beper.

Ime-To B 3TO >Xe BpeMs 3/I/IMHBI OPTAaHU30-
BaJIM HayajIo CTPOUTEIbCTBA ellje OfIHOTO ropofia
- Anomnonun (coBpemennsiit Co3ormonb Ha Yep-
HOMOPCKOM 1o6epexxbe bonrapun), HO CBeeHMIt
00 aHTUYHOM TOPOJie COBCEM MaJIO.

K 510 r. ;0 H.3. OTHOCUTCS OCHOBaHIi€ BbI-
xonnamu u3 Munnera ropoga Opuccoc, coBpe-
MeHHOV Bapubl, Ha YepHOMOpPCKOM HOOepexxbe
Bonrapun. B IV-II BB. 10 H.3. — 3TO caMOCTOA-
TE/IbHBIII TOPOL-TOCYAAPCTBO, LIEHTP TOPTOBIN
¢ dunukmitnamu. B III B. o H.3. oH moman B 3a-
BICUMOCTD OT Makefjonnu, a 3ateM Puma, momy-
ynB HasBaHue JleoHnucuononb. OT aHTUIHOCTU
U PaHHEBU3AHTUIICKOTO BpeMeHU COXPAaHMJIUCH
«PumMckas 6amua», tepmbl II B. H.3., a TaKXe aj-
MIUHNCTpATUBHBIE 3nannA. B Opuccoce, kak 1 Bo
Bcell BmsaHTMM, XpUCTMAaHCTBO PacIpOCTpaHsI-
JIOCh C Hayasia HOBOJ 9pbl. B HemocpeacTBeHHOI
6m3ocTu ot Bapus! Tepputopus Mexxay [lyHaem
u orporamu baskaH Oblla IIOTHOCTBIO OCBOEHA
C/IaBsiHaMy (TeppPUTOPUST PUMCKOI MTPOBUHIINN
Mesns, xyga Bxogun u Opuccoc). K VIII B. k
ceBepy OT C/laBsiH, 3a JlyHaeM, ocenu 6Gonrapsl
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(TropxoTaTapbl). OHU IIOTHOCTBIO ACCHMUIVPO-
BaJIVIChb B C/IABAHCKON Cpefie, ¥ OT UX KY/IbTYPbl
OCTaJIOCh IMIIb HasBaHMe — bonrapua. B 1391 1.
Bonrapus, u B ToM 4ncie ropoy BapHa 6bun 3a-
BO€BaHbI TypKaMM-ocMaHaMmu. Ilop uX BmacThio
Bapna naxopmmmace no 1828 r. OxoHuYaTenbHOE
ocBoboxaeHme Bapusl ot Typuym pycckumu Bo-
Jickamu - B 1878 r., bonrapmsa crama camocros-
TeJIbHBIM T'OCYHAPCTBOM. OKOHOMMKO-KY/IBTYp-
HBIJI TIObEM IPEPBIBANICA ABAK[bl MMPOBBIMUI
BoiiHamu XX B. Hakoner nocne Bropoit Mupo-
BOJl BOJIHBI — O4YeHb 3P PEeKTUBHBII ITOIbeM Ha-
POIHOrO XO3AJMCTBA U KYIbTYphl. BapHa crana
IaBHBIM noproM bomrapum na YepHom Mope,
BOXHBIM MEXYHapOJHBIM TPaHCIOPTHBIM Y3-
JIOM ¥ LeHTpoM YepHOMOPCKOrO KypOPTHOIO
paitona bonrapuu c HacenenueM 367 ThIc. uen. B
1955-1970 1T. OCylIeCTB/IEH NPOEKT COBPEMEH-
HOJl LIeJIbHOM KYypPOPTHOM 30HBI BJONb YepHO-
MOPCKOTr0 Io0epexbsl, COCTOALIEN 13 OTAE/TbHBIX
KYPOPTHBIX KOMIUIEKCOB: «[Ipyx6a», «30/moTbie
neckm», «ComHeuHsll 6eper», «Pycanka», «Anbe-
Ha». B KypOpTHBIN KOMIIIEKC BOILIY ¥ aHTYHbIE
ropoga bonrapckoro YepHoMopbs, Kak TypUCTH-
yecKye LeHTPHI [4, c. 62-71; 6].

K 500 r. o H.3. wnn K koH1Ty VI B. 10 H.3. OT-
HOCHUTCSl OCHOBaHMe MIWUIETSHaMu ropoga ToMbl
B MicTOpudeckoit obmactu lo6pymxka, (coBpeMeH-
Hag KoHcranma Ha YepHOMOpcKOM mOOepexxbe
PymbiHnm). Bpemss ocHOBaHMs Topopa CBSI3aHO
C MacCOBBIMM SMUTpauuaMu us Mwujrera ns-sa
IePCUACKMX 3aBOeBaHMIL. opo BO3HUK B yHo0-
HOJ1 raBaHy, 4To 0becrieunio eMy paciset. Cox-
Hble McTOpudeckue cobuitust B Bocrounom Cpe-
IM3eMHOMOpbe 10 TocnenHeit detBeptu I B. mo
H.9. He CIOCOOCTBOBA/IN 9KOHOMIYECKO-KY/IBTYP-
HOMY IIPOLIBETaHMIO, @ B 29 I. 10 H.3. BOJICKa ABTy-
CTa 3axBaTmIM ToMblL, U ¢ 28 T. 10 H.3. TOPOJ, HaXo-
AUTCS HOJ, IpoTeKTopaToM PuMcKoit pecry6nmuku
(¢ 27 . o H.3. - Pumckoit Vimmepun). Cropma B
8 1. H.3. ObUI cocmaH moaT OBMANIL, yMepIInii 371eCh
ke B 1 I. H3. C 46 I. H.3. TOpOJ] BOIIE/I B COCTaB
pumckoit nposuHuyy HiokaAa Mesns. Bo Bpems
npasjieHus uMieparopa Koncrantuna Benyukoro
(306-337 rr.) ropoz monyunn HazBaHue KoHcran-
THaHa, 10 MIMEHN POJHOI CeCTphl uMIeparopa. B
681 1. OH 3aBOeBaH 6ONMTapcKMM XaHOM Acmapy-
XOM, IIOCJIe Yero Boluen B cocTaB Busantun. Ha-
3BaHue KoHcTaHIa BiiepBble yrioMyHaeTca B 950 I.
C xoHIIa TepBoit NonoBUHLI XI B. BIaCTb U BIINU-
AHMe BMsaHTMM CTamM COKpaIaThbCA M3-3a BOMH
C TIIeYeHeTaMy, 3aTeM TYPKaMIU-CENbIKyKaMu
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U JpyrMMHu BapBapaMM. Packonkammu, HayaTbl-
M B 1960 I., OTKPBITBI HEKPOIIOIN 3SJUIVHUCTU-
yeckoro (III-I BB. §o H.9.) M PUMCKOrO BpeMeHU
(I-VBB. H.3.); pyuHBl OOILIECTBEHHBIX 3JJaHMI
II-1II BB. H.5. (PMMCKOTO BpeMeHN) C MO3aNYHbI-
MU TOTaMI; OCTaTKM KaMEHHBIX YKpeIUIeHUI U
nBe 6asmmuku ¢ Kpuntamu V-VI BB. (mo3gHepuM-
CKOTO U paHHeBM3AaHTMIICKoro BpeMmeHnu). Ilocme
Bropoit MupoBoit BoiiHbl KoHCTaHIa cTana Ias-
HBIM MOPCKMM IIOPTOM ¥ LEHTPOM KypOPTHOII
30HBI Ha YepHOMOPCKOM nobepexxbe PymbrHNu 1
TPEeTbUM TOPOJIOM IT0 HaceneHuto (284 ThIC. 4er.).
KypoprtHas 3oHa 13 ObiBIuell 3a0pOIIeHHO 4Ya-
ctu JJo6pymxn npeo6pasoBanach B CUCTEMY CO-
BPEMEHHBIX €BPOIeCKUX KypopToB. Hauamo ux
Ipeo6pasoBaHNI0 IIOTIOKEHO IIPOEKTOM PpaiioH-
HOJ IUTAaHMPOBKM 1957 TI., IO KOTOpOMY Hayania
ocBamBatbcs IIpuuepHOMOpCcKasa mosoca, B CO-
CTaB KOTOPOJT BOLIIM KYpPOPThbI BO/MM3M OBIBIINX
AHTUYHBIX TopofoB ToMbl 1 MaHranun. A ocTar-
KJI CaMbIX aHTMYHBIX TOPOJOB CTalN TypUCTUde-
ckuMu oObekTamu [4, c. 10, c. 46].

B xon1ie VI B. mo H.5. BeIxogmamMu 13 Mujie-
Ta OCHOBaH ropoj-kpenocts Kamnaruc [4, c. 276-
279]. Ero pacuBert Ipuiiesncs Ha puMcKoe Bpems,
II-1II BB., HO TOPOJ OBIT pa3pyIIeH CIABAHAMM U
aBapamu. B X B. Ha mecre Kamatuca chpopmu-
poBajca BU3AaHTUIICKUIL TOPOJ, IO JOKyMEHTaM
XII B., Ilanranmua. C TeyeHueM BpeMeHU Has3Ba-
HMe npesparuaoch B Manranmo. B XIII-XIV Bs.
— 3TO KPYIIHbIN T€HY33CKUII IIOPT, HO CO BTOPOI
nonoBuHbI XIV B. OH HaXOAUTCS IIOJ, BIIACTBHIO
TYpPOK-O0CMaHOB Jj0 1878 . OT aHTMYHOTO BpeMe-
HI COXPaHW/INCh PYMHBI KAMEHHBIX YKPeIlIeHUI
IV B. go H.9., nepecTpoennsbix B III B. H.3., a Tak-
JK€ OCTATKM 3UIMHCKUX ¥ PUMCKUX HEKPOIIOJIel.
OT cpegHeBEeKOBbA OCTaNIach 6a3wIMKa ¢ aTpu-
eM, V-VI BB. K TypenikoMy BpeMeH) OTHOCUTCS
MedeTh 1590 r. ITocme Bropoii MupoBoii BOJIHBI,
B 1958 I. HaYaTO OCHOBaHME CUCTEMbI KypPOPTOB
Ha YepHOMOpCcKOM mnobepesxbe PyMbiHNy, B TOM
yucie ¥ B Manranun. 37ech co3JaHbl aHCAMOTIb
neHTpa ¢ JJoMOM KyIbTypbl U KIybOM-Ka3)HO,
caHaTopuu, foMa otypixa. CoBpeMeHHas MaHra-
JIMS1 HAXOIUTCS Ha MecTe aHTH4YHOro Kannaruca,
BXOZMT B ye3si KoHcTaHIa 1 cuMTaeTcsA IpeBHEN -
VM TOpofoM PymbiHum.

CeBepHoe IlpuuepHOMOpbE CTamO O0OXM-
BaTbcA U BhIxopnamu u3 VMounu (obmacts B Ma-
707t Asum, Tjje IIaBHBIM TropofioM 6bu1 Murert),
TaK KaK B yKa3aHHOe BpeM: IaHHbIe 3eM/II OKa-
3amch 0c060 nepeHaceneHHbmMi, u B VII - cepe-

puHe VI B. 1o H.3. CTa/M apeHOI BOMH C MUJWII-
namu u nepcamu. B CeseprHom IIpudyepHoMopbe,
npexjpe scero B VII B. 10 H.3., CTaM 0CBauBaTh-
cs1 6epera Byro-J[HecTpOBCKOro MMMaHa, KaK Me-
cTa Hanbosee Oe30IacHbIe B CTIOXKUBIIIECS TOITA
CTIO>KHOJI 06CTaHOBKe.

B cepeguue VII B. 1o H.3. IepeceieHLIaMu U3
Monun naiigeHo Mecro B yctbe byro-/IHectpos-
CKOTO JIIMaHa JiIi HOBOTO ropopa — bopucden
— IpeXJe BCETO KaK PeMeC/IEeHHOTO IJeHTpa Me-
tannoobpabotku [1, c. 31; 2, c. 297-302]. OcHo-
BaHueM bopucdeHa 1oo)keHO Ha4aI0 OCBOEHMS
annmuHamu CesepHoro IIpmyepHoMoppa. Topop
npocyiecrtsoBan okono 700 jieT — ¢ cepenyHbl
VII o I1I B. go H.3. u c I mo III B. H.3. Co BTOpOI1
nonoBuHbI VI B. 10 H.9. boprcden nmeer mMoure-
HYe YL OMTOM KepaMMKON ¥ BOJJOCTOKM, IIPU
3TOM IUVPUHA YIUI UMeeT 3,5 M, a IepeyKoB —
1 M. 31ech HaxoM/ICS HEKpONoib. B mocnenneit
gyetBepty VI B. 10 H.9. Bopucden Bouten B Onp-
BUJICKUII TTO/INC KaK SMIIopuit. B cBssu ¢ o6mum
9KOHOMMYeCKuM Kpusucom B CesepHoMm Ilpnm-
YepHOMOPbe OH IIPEKPATUI CBOE CYIleCTBOBaHIE
K koHITy I B. mo H.3. OfHaKO ¢ Havya/1a HOBOIL 3PbI
XKM3Hb BO30OHOBI/IACH, HACTYIM/I BTOPUYHBIN
paclBeT, YTO CBS3aHO C IlepeHeceHNMeM Clofja
MeCTa Ky/IbTa AXWINIA ¥ COOPYXXEHMsI eMy Xpa-
Ma, TaK Kak OnbBusA NOTepsAIa IPOTEKTOPAT Haf,
octpoBoM JleBkn, rae ¢ VII B. 10 H.3. 6bIT KyIIb-
TOBBI LIeHTp Axua Bcero CeBepHoro IIpuuep-
HOMOpbA. PaspylieHHblI BO BpeMsA TOTO-CapMar-
CKMX BOJH BO BTOpOIi nonosuHe III B. H.3., ropop
6oree He BOCCTAaHABIMBAICA. 37€Chb IPOBOAATCA
apxeosiornyeckye paboThl ¢ IepepbIBaMu C cepe-
auHbl XIX B.
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Alla CHASTINA

Architect Mikhail Chekerul-Kush (1865—-1917)
and his main project of the Kishinev city public bank

Summary
Architect Mikhail Chekerul-Kush (1865-1917)
and his main project of the Kishinev city public bank

Architect Mikhail K. Chekerul Kush, belonged to a family of hereditary nobles and was born in 1865 in the
Orgeev (Orhei) district. After graduating from the Kharkov Technological Institute he continued his activities in
Kishinev. At first, he worked as an assistant architect in the city government. After some time, he becomes a city
architect. During this time, with his participation, quite a lot of large buildings were built in Kishinev, including
the public bank, which became one of the most important ones in the service’s record of this architect.

As for the bank building, it was built for over seven years. It was designed in monumental forms in the style
of classicism with some elements of romanticism. It was decorated with four column porticos of the Corinthian
order from the side of the main and side facades. It was distinguished by the integrity of the image and strict pro-
portions, with carefully traced sculptural details. The main entrance was crowned with the figure of the Roman
God Mercury, the patron saint of commerce; a few chimeras and three goddesses adorned the building on the
side facades.

Some buildings, built according to his designs are currently architectural monuments and form the cultural
heritage of Moldova. This also refers to the building of the former city bank (now the Organ Hall of the Republic
of Moldova), which since its construction has undergone rather significant changes inside and outside due to the
restoration works, carried out in 1975-1978, as well as in 2016-2019.

Keywords: architect Chekerul Kush, bank, building, construction, project, competition, sculptures, Organ
Hall, restoration.

Pestome
Apxutexrop Muxann Yekepyns-Kymr (1865-1917)
Y1 €T0 IIABHBIIT NPoeKT KNImHeBcKoro ropoackoro o61mecTBeHHOro 6aHKa

Apxutekrop Muxann Koncrantnnosiy Yekepynp Kymi, n3 ceMby MOTOMCTBEHHBIX OBOPSH, POAM/ICA B
1865 r. B OpreesckoM yespe. [TonyunB o6pa3oBaHye MHXKeHEPA-TEXHOJIOrA, OCIe OKOHYAHNUS XapbKOBCKOTO
TEXHOJIOTMYECKOro MHCTUTYTa Yekepynb-KyIl nmpomo/mkus cBoo fiesiTenbHOCTh B Kummnese. CHavana oH pa-
6oTas B KaueCTBe MOMOIIHIKA apXUTEKTOpa B TOPOACKOM yrpapieHun. [TosHee OH CTAHOBUTCS TOPOJOBBIM
apXUTeKTOpoM. 3a 9To BpeMs B KulmHeBe Ipu ero y4acTuy ObIIO MOCTPOEHO JOCTATOYHO MHOTO KPYIIHBIX
COOPY>KeHIIL, Cpefyl KOTOPBIX 3[jaHNe 0OIIeCTBeHHOr0 0aHKa, CTaBIlee OHUM 13 CaMbIX IJIABHBIX B IIOC/TY>KHOM
CIIMCKE 9TOTO apXUTEKTOPA.

Yro Kacaercss GAaHKOBCKOTO 3[aHIsI, OHO CTPOMIOCH B TeUeHME CeMH JIeT U ObIIO PELIeHO B MOHYMEHTa/Ib-
HBIX (POpMaX, B CTU/IE KITACCUI[U3MA C HEKOTOPBIMU 9/leMeHTaMy poMaHTu3Ma. OQOpPMIEHO YeThIPbMS KOJIOH-
HBIMI NOPTUKAMV KOPUH(CKOTO Opfiepa CO CTOPOHBI INIABHOTO 1 6OKOBBIX (acasioB. OTINYaIOCh LeTbHOCTDIO
o6pasa 1 CTpOrMMI IPOIOPLVAMIY, C TIIATEIBHO IIPOPYCOBAHHBIMY CKY/IBIITYPHBIMY ieTa/IsIMM. [TIaBHBII BXOT
ObUT yBeHYaH (PUrypoil puMcKoro 6ora MepKypus — IIOKpOBUTeNIA TOPrOBIY, a ¢ OOKOBBIX (pacafioB 3[aHuUe
YKpallami XMMepbI 1 TPY GOTMHIL.

Ho nexoropsle 3jaHNsA, IOCTPOEHHBIE 110 €T0 MPOEKTaM, CETOJHA ABIAKTCA MaMATHUKAMM apXUTEKTYPBI
U Ky/IbTYPHBIM HacyenyieM MONIOBEL. DTO KacaeTcs M 37jaHus ObIBIIEro ropofcKoro 6aHka (HpiHe — OpraHHbII
3an Peciybmikn MonoBa), KOToOpoe O BpeMeH! MOCTPONKM IIPeTepIeio JOCTATOYHO OOMbIINe U3MEHEHNA
BHYTPU M CHAPY>KM B CBSI3Y C PeCTaBPaLMOHHBIMI paboTaMyt, IPOBOAUMbIMY B 1975-1978 IT., a Taroke B 2016-
2019 rr.

Kniouesvie cnosa: apxutextop Yekepynb-Ky1m, 6aHK, 37aHMe, CTPOUTENBCTBO, IPOEKT, KOHKYPC, CKYTBITY-
pb1, OpranHblit 3aJ1, pecTaBpans.
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Mikhail Konstantinovich Chekerul Kush, com-
ing from a family of hereditary nobles, was born in
1865 in the Orgeev (Orhei) district. He received his
education in the Kishinev Real School, then entered
and graduated from the Kharkov Technological
Institute, getting the qualification of an engineer-
technologist (Fig. 1). Later, Mikhail Chekerul-Kush
started his activity in Kishinev, where in 1892 he
first opened a technical bureau “with the aim of
accepting the orders for drawing up projects and
estimates for various types of civil, plant and fac-
tory buildings” [8, p. 1]. The program, which was
approved in September 1892 and presented by
Mikhail Konstantinovich, described in more detail
the main activities of this technical bureau. Namely:
“1) monitoring the construction of various facto-
ries and plants; 2) production or repairs of various
parts of plants; 3) budgeting and design of factory
buildings; 4) budgeting and civil engineering proj-
ects; 5) drawing up plans and drafts; 6) technical
analyzes; 7) technical advice” [8, p. 3]. This con-
struction bureau was headed by Chekerul-Kush
for several years. During the administration of the
Kishinev mayor Karl Schmidt, Mikhail Konstanti-
novich joined the city government and became an
architect’s assistant. After some time, he became
a city architect and maintained this position for
many years. During this period, a lot of large struc-
tures, both private and public, were built with his
participation in Kishinev, including the building of
the city infectious hospital, and, of course, the pub-
lic city bank, which became one of the most impor-
tant in the record of this architect (Fig. 2).

If we talk about the history of the bank in
Kishinev, then according to the Bulletin of the
Kishinev City Council, the beginning of the Public
Bank was considered to be as March 11, 1872. It
was known, that on September 1, 1872, the first di-
rector, Dmitry Ivanovich Kamboli, opened the ac-
tions of the bank. Having begun the bank’s activity
with 38 thousand rubles, the gross profit increased
to more than 2 million rubles over 17 years. Ini-
tially, the bank building was located in the so-
called town house, on the corner of Gubernskaya
(today’s Pushkin Street) and Aleksandrovsky (to-
day’s Stefan cel Mare Boulevard) Streets (Fig. 3).

Later, a new 2-storey building was built
for the meetings of the city council, where the
bank occupied the first floor. In the newspaper
“Bessarabian Provincial News” of August 6, 1883
under the From the Kishinev City Public Bank, it
was announced that “since August 16, 1883, the
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bank will be located on the ground floor of a new
building attached to the city house on Gubernska-
ya Street (today’s Pushkin Street)” [5, p. 153 inv.].

But soon these premises also became un-
suitable for a bank building. On the 20™ of Feb-
ruary 1902, the Bessarabian Provincial Gazette
informed that “the City Bank Board prepared a
report for the Duma referring to the consider-
ation of the issue of a bank building as its own one
that would meet the needs of the credit institution
and correspond to the expanding operations from
year to year” [6, p. 105 inv.].

Strictly speaking, the City bank has long
needed to move to a new building, since the old
premises of the bank came into complete disre-
pair and, it seemed more like a bathroom than
a place, where a credit institution that produced
large financial transactions should be. In addition,
in view of the city’s alleged surrender of premises
above the bank, for renting, perhaps the transition
to a new office became an urgent need, since the
private neighborhood was very inconvenient for
the bank in all respects.

Therefore, a board of the City bank wanting
to fulfill its long-held dream of its own new build-
ing to house the bank, firstly petitioned with the
Duma to allow the bank to build a new building;
secondly, to provide the bank with the property
necessary for building a place on the corner of
Aleksandrovsky and Sinadinovsky streets; thirdly,
to file a petition with the Ministry of Finance for
permission to contribute to the estimate of 1902 a
sum of 500 rubles for the architectural competi-
tion for the drafting of the proposed construction
of a new bank building. The competition, accord-
ing to the board of the bank, should be announced
on the terms of drawing up projects within the de-
sired value of the building, i.e. no more than 75
thousand rubles.

The City Government made a conclusion to
the bank’s report that the Duma could allow the
bank to buy or build its own house, and therefore
the mayor K. A. Schmidt suggested to the Duma:
1) to allow the Bank’s management to build its own
building due to the possibility of consumption for
construction the premises of the bank have surplus
profits, with funds generated from bank profits for
1901 and from the next two years profits and 2)
to donate to the bank as a gift a part of the city’s
territory at the corner of Aleksandrovsky (today’s
Stefan cel Mare Boulevard) and Sinadinovsky (to-
day’s Vlaicu Pirkalab Street) streets.
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On February of 1902, the final decision on the
need for new facilities was made at the meeting of
the City Duma, chaired by the mayor Karl Schmidt.
Then, the new director of the bank was Stepan
Mikhailovich Syrb, who insisted on a special build-
ing on these streets that would meet all the require-
ments of a modern bank. From the profits made
in the period of time from 1901 to 1903, the bank
allocated 75,000 rubles for construction. The city
government announced a competition for mak-
ing sketches for the construction of a bank build-
ing. Prizes were awarded: the first premium was
1000 rubles and the second one was 500 rubles.
They also decided to invite an honorary citizen of
Kishinev, the architect Alexander Bernardazzi as a
member of the jury of the future competition.

In 1904, the sketches were drawn up by the
observance of all building codes and the newest re-
quirements for the construction of a modern bank
premises, submitted by Mikhail Chekerul Kush,
were approved by the Construction Commission
and the City Government, for which he received
the first prize consisting of 1,000 rubles. It was as-
sumed that 125,000 rubles would be necessary to
construct this building. The special commission
made all the processes to the engineer Chekerul-
Kush, including estimates, plans, detailed draw-
ings, as well as construction supervision.

According to the protocol of the joint meet-
ing of the Board of Directors, the Duma of the
Bank and the public on the consideration of the
project for the construction of a building for the

Cumapians — Pt

Fig. 1. Photo of the architect M. K. Chekerul-Kush.

Bank 0of 07.01.1904 [9, p. 57-57 inv.] the new mayor
P. V. Sinadinodeclared, opening the meeting, that
a competition was announced for drawing up a
draft of the City Bank according to the decision of
the Duma. Only one project was submitted for the
competition, which, the commission considered on
the 5% of December, 1903 and found that it met its
purpose, namely all the requirements of the bank.
As a member of the City duma, K. A. Schmidt be-
lieved that the competition should be considered as
a successful one. The Bank Director S. M. Syrb said
that while compiling the project, Mr. Kush repeat-
edly visited the Bank and figured out how to make
one or another placement of rooms. Thus, many
additions were made to the design and he quite
satisfied the requirements of the bank. The premise
was beautiful and if it was somewhat extensive at
that time, then it should not stop the city admin-
istration from further construction. Life went on,
the operations of the bank improved every year
and it was necessary to foresee what would happen
to this building in the future. In the conclusion of
the next debates, the question of the competition
was considered as successful. The city central place
reserved for the construction of the bank building
was suitable. The detailed estimates and design for
construction were made and the documents were
sent for verification to the Technical Department
of the City Government.

The report of all of the above was made to the
City Duma and, if, in principle, they recognized
to build a bank building for an amount above 75
thousand rubles, asking the Duma for permission
to write off for this purpose from the bank’s prof-
its for another 2 years, as 50 thousand rubles in a
year. Also it was decided preliminary to send the
project to the architect Alexander Bernardazzi and
to know out his opinion about this construction.

B

Fig. 2. The building of the city public bank, which became
one of the most important in the service’s record
of the architect M. K. Chekerul-Kush.
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According to the “Bulletin of the City Duma”
of 1904 the financial commission decided that
they had to strictly adhere to the drawing up of the
detailed project and estimate, so that the total ex-
penditure for the construction did not exceed the
amount of 125 thousand rubles; and they should
follow Mr. Bernardazzis instructions regarding
these documents [10, p. 221]. On July 29, 1904
“Bessarabian provincial Gazette” reported that the
approved project of the city public bank building,
prepared by Mikhail Chekerul Kush “for the beauty
and elegance of architecture, for the style of artistic
appearance and internal structure of the building”
[7,p. 208 inv.] ... was supposed to be a masterpiece
of building art and architecture. The construction
of the box office was compiled by a Belgian engi-
neer and represented an insurmountable barrier
for thieves, and 5 huge windows were estimated at
not more or less than 10 thousand rubles.

In the spring of 1905, the construction of the
public city bank began. It started with earthen,
stone works, making the sculptures and carpen-
try work. By autumn, they planned to complete
it. The contractor was Marianchik. However, for
such a complex construction he had neither expe-
rience nor workers.

In June 1906, the construction of the building
was suspended. In response to an invitation of the
Commission dated by June 7, 1906 to take part
in the inspection of the construction of the City
bank building in Kishinev, on June 6, of 1906,
architects A. Bernardazzi and G. Lonsky from
Odessa advised the consideration and resolution
on the issue that was so important for the bank
and the city, and recommended to make a petition
to the Council of the Odessa branch of the Impe-
rial Russian Technical Society, which would select
the participants of the examination.

According to the newspaper “Bessarabian
Life” dated by March 1, 1907: “on March 7, 1907,
Bernardazzi and Lonsky, will arrive from Odessa
and take part in the commission on the question
of the further construction of For the architects
Bernardazzi and Lonsky’s expertise on build-
ing the city bank, the city government paid 500
rubles. Different opinions were expressed at the
meeting, mainly concerning the fact that due to
lack of funds, it was impossible to proceed with
the further construction of the bank.

On March 7, 1907 in the newspaper “Bessar-
abean Life” it was reported that “a united commis-
sion of engineers, members of the commission and
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public councils of the city duma would inspect the
construction of the building of the Kishinev City
Public Bank. Architect Bernardazzi and engineer
Lonsky were invited from Odessa to take part in
the commission specifically for this purpose. Af-
ter a detailed inspection of the building and its
foundation, the council would held a meeting of
all those involved, in order to decide, whether it’s
possible to proceed with the further construction
of the building without risk” [3].

From the report of the commission for the
construction of the building of the city Bank, sent
for consideration to the Kishinev city council on
March 8, 1907 [11, p. 29-29 inv.] “It became known
that, as can be seen from the attached opinion of
experts A. I. Bernardazzi and G. E Lonsky, the
erected part of the building of the bank was rec-
ognized to be absolutely strong in all respects and
could not pose any danger. The local engineers,
who participated in the examination city architect
M. A. Elladi, I. N. Levandowski and engineers of
the city council F. F. Miuller and A. H. Khachik-
yants fully supported this opinion. Due to the fact
that the ministry was allowed to make deductions
from bank profits for the construction of a bank
building in the amount of up to 125,000 rubles, the
whole building could cost approximately 160,000
and in the opinion of the commission the best way
out of the extremely confused position of the bank
building construction would be the following: fin-
ish while the bank building is in rough together,
of course, with a roof, which, according to techni-
cians, would require from 30 to 32 thousand ru-
bles, announcing a bidding for the return of work,
if possible without losing another construction
period and then to apply to the ministry for per-
mission to make deductions from the profits of the
city bank before the accumulation of the amount
necessary for the completion of the construction.

On March 10, 1907, the newspaper “Bes-
sarabian Life” in the article “On the construction
of a city bank” quoted “the conclusion of experts
invited architect A. I. Bernardazzi and engineer
G. F. Lonsky by the city government on the situa-
tion of the construction of the city bank building.
Having listened to the comments and explanations
of the city mayor who is rectifying the position and
the construction commission members on this
matter, and examining with them and some of the
public most of the construction in kind” [3], they
came to the conclusion that they had to sort out a
series of questions in detail, such as: soil reliabili-
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Fig. 3. The bank was built at the corner of Aleksandrovsky
(Stefan cel Mare Boulevard) and
Sinadinovsky (Vlaicu Pirkalab street) streets.

ty, quality of masonry of walls and arches etc. Re-
viewing all these points in detail and making some
essential instructions on the further construction
of the building architect A. I. Bernardazzi and en-
gineer G. F. Lonsky came to the conclusion that
from a technical point of view, there were no solid
reasons not to continue the work on the construc-
tion of the bank, and, moreover, to completely dis-
assemble the started construction. The opinion of
the experts was to be submitted for discussion in
the City Duma, on which depended “the fate of the
unfortunate building” [2].

Then, the construction of the building was
transferred to the bank government, and in
March, 1909 a new contractor, Polyakov, proceed-
ed to continue the construction of the building.
Mr. Lukashevsky created the main sculptures for
the bank’s building and Mr. Drachinsky executed
all carpentry works there. After three years of in-
activity, they had to redo a lot to make the building
durable. For example, the walls of the first upper
floor were dismantled, the sculptures which had
lain for a long time and did not look aesthetical-
ly pleasing were also altered. In the period from
1908 to 1911, additional allocations were made.

On December 17, 1911 the newspaper “Bes-
sarabia” wrote about the consecration of the new
bank building. The mayor, members of the coun-
cil, the chief of police, directors of local credit in-
stitutions, public thoughts, directorate and bank
customers arrived to the banking premises. Dur-
ing the singing of the Archbishop’s choir, the new
building was consecrated by the priest Mikhail
Berezovsky, after which the director of the bank
A. N. Shimanovsky told about the 38-year-old ac-

Fig. 4. Sculptures adorning the building of
Kishinev city public bank.

tivity of the bank. As for the construction of the
building, it took 7 years to build and it cost 200
thousand rubles not 125 thousand rubles as sup-
posed. “The building was built according to the
request of the builder M. K. Chekerul-Kush in
the Greco-Roman style, modernized in the Ital-
ian Renaissance” [4], the technical advantages of
the building were “central water heating, exhaust
ventilation, electric lighting and the latest im-
provements in banking technology” [4]. For ex-
ample, 104 safes were installed, but if necessary,
their number could increase to 2 thousand. This
is how the newspaper “Bessarabian life” described
the completed construction [4]. It was decided in
monumental forms, in the style of classicism with
some elements of romanticism. It's decorated with
four column porticos of the Corinthian order on
the main and side facades. It was notable for the
integrity of the image and the strict proportions.
All the sculptural details were carefully traced.
The main entrance was crowned by the figure of
Mercury - the Roman God - patron of commerce,
chimeras and three goddesses, who decorated the
building on the side facades (Fig. 4). A special
commission headed by the mayor Lewandowski,
composed of members of the bank’s board, the
city architect V. N. Tsyganko, the work produc-
er Chekerul-Kush and city technician Sokolovsky
accepted the building and approved technical and
monetary reports to receive the bank building in
the period from January to April 1912.

In 1913, this bank was called the Bessarabian
Branch of the “Peasant Land Bank”.

As for the future activities of the architect
Mikhail Chekerul-Kush, in 1900 he held the po-
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sition of county rural technician. It was on his in-
itiative that a number of highways were created in
the Kishinev district. Of great economic impor-
tance was the highway “Pass through the moun-
tain Pyatra’, which was built with the participa-
tion of this architect and played an important role
in the Zemsky road construction of Bessarabia.

In 1909, when the policy in the Bessarabi-
an zemstvo (local government) was changed,
Mikhail Konstantinovich Chekerul-Kush, leaving
his service there, engaged in private construction.
He took an active part in the political life of Bes-
sarabia. More than once, he participated in the
elections to the State Duma. In 1912 he was pub-
licly elected in the Kishinev district. During the
First World War, he joined the active army and
became a military road engineer. Mikhail Chek-
erul-Kush continued to work on the construction
of highways. In a difficult situation of military
marching, as a result, he injured a toe, which led
to blood infection and, first, to toe amputation,
then of the whole leg. This turned into a serious
and extensive gangrene, which caused the death
of engineer Chekerul-Kush Mikhail Konstanti-
novich, in 1917, at the age of 52.

Here, we go back to the history of the main
building of the former Kishinev Bank, the author
of which is Mikhail Chekerul-Kush. Fortunately,
the Great Patriotic War did not fundamentally
destroy the building, although large-scale changes
took place inside it. Later, the bank building lost
all the sculptures from the central facade. In addi-
tion, all the sculptures from the side facades dis-
appeared from the city bank building.

In the period from 1975 to 1978, the inside
of the building was reconstructed by architect Y.
Leonchenko. The redevelopment of the interior
did not affect the exterior. Since 1978, the former
bank building was used as the Organ Hall. Sculp-
tural portraits of famous composers, created by the
sculptor L. Dubinovsky are symmetrically placed
in the niches of the auditorium, decorated with 10
columns, in the 2 spacious foyers [12, p. 384-385].

In 2014, the Ministry of Culture of Moldova
allocated 7 million lei for the repair of the build-
ing of the Organ Hall. In the same year, the Roma-
nian state donated € 1 million for the restoration
of this architectural monument. Since 2016 to the
present, the building continues to be reconstruct-
ed as part of the European project for the preser-
vation of cultural heritage. It is already obvious - a
fundamental change is seen in the basic colors of

Arta anticd, medievald si modernd

the facade, but unfortunately, the sculptures that
previously decorated the bank and the Organ Hall
have not been restored (Fig. 5) The bas-reliefs on
the columns, as well as friezes along the walls and
other decorative elements were painted in men-
thol color. Quite a lot of controversy caused such
a color solution of the facade, which was chosen
by the leading architect of this restoration project,
Mr. Gheorghe Bulat. We can continue to doubt
the correct choice of color. Of course, it was im-
portant to find and study the initial project, com-
piled by engineer Chekerul-Kush. However, the
research related issues always need additional
time and funding, which, obviously, were not en-
visaged for an archival search. That is why today,
this architectural monument appears before us in
this light. Its author was a talented engineer, ar-
chitect Mikhail Konstantinovich Chekerul-Kush.
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Fig. 5. Kishinev Organ hall before and after restoration.
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Tudor STAVILA

Statuetele de Tanagra si operele
sculptorului basarabean Moissey Kogan

Rezumat
Statuetele de Tanagra si operele sculptorului basarabean Moissey Kogan

Moissey Kogan s-a ndscut la 24 mai 1879 la Orhei si a decedat la 3 martie 1943 in lagéirul de concentrare de
la Auschwitz. In 1903 se inscrie la Academia Bavareza de Arte (Miinchen) in atelierul sculptorului Wilhelm von
Riimann, participand la expozitii cu opere executate in bronz i ceramicd, lucrarile fiind expuse in muzeele si
galeriile din Miinchen, Bremen, Essen si Hale.

In 1910 pleaci la Paris unde cu sustinerea lui A. Rodin si A. Maillol particip4 la saloanele pariziene. Reliefu-
rile sale au decorat Uzina de Expozitii proiectatd de Walter Gropius pentru Koln.

In 1913 sculptorul se cdsitoreste cu Nini Bikel avind doi copii, numiti dupa varianta basarabeani — fiica
Leano (1916) si fiul Jean (1920).

Opere de M. Kogan se péstreaza in diverse muzee si galerii din lume — Hagen, Koln, Paris, Amsterdam, San
Francisco, Miinchen etc. Sculpturile sale poartd amprentele stilului neoclasicist cu variatii ale formelor arhaice si
antice, reprezentand o originald abordare in arta europeani din secolul al XX-lea.

Cuvinte-cheie: Moissey Kogan, sculpturd, tabéra pictorilor din Baia Mare, stil neoclasic, ceramica, teracot,
motive antice.

Summary
Tanagra figurines and works of the Bessarabian sculptor Moissey Kogan

Moissey Kogan was born at 24 of May 1879 in Orhei (Bessarabia) and died at 3 of March 1943 in the Aus-
chwitz con Moissey Kogan was born on May 24, 1879 in Orhei (Bessarabia) and died on March 3, 1943 in Aus-
chwitz concentration camp. In 1903, he entered the Bavarian Academy of Fine Arts (Munich), worked in the
studio of the sculptor Wilhelm von Riimann and participated in exhibitions with works of art made of bronze and
ceramics. His works were exhibited in the museums and galleries in Munich, Bremen, Essen and Hale. In 1910 he
moved to France, where being supported by A. Rodin and A. Maillol participates in Paris exhibitions. His reliefs
adorned the «Factory Exhibition», designed by Walter Gropius for Collogne (1914).

At present, M. Kogan’s works are found in museums and galleries around the world - in Hagen, Cologne,
Paris, Amsterdam, San Francisco, Munich etc. His sculptures bear the features of the neoclassical style with dif-
ferent variations of ancient and archaic forms. They render an original and unexpected approach in the European
art of the XX century.

Keywords: Moissey Kogan, sculpture, artist's camp in Baia Mare, neoclassical style, ceramics, terracotta,
ancient motifs.

Pe durata mai multor secole aspectele studie-
rii arheologiei si ale istoriei artelor constituiau un
corpus comun, deoarece suportul de baza al cer-
cetdrilor au fost operele de artd. Abordate divers
in ambele domenii, ele aveau un numitor comun
- descoperirile arheologilor si artefactele, care
ilustrau evolutia civilizatiilor in diferite timpuri.

In istoria artei universale sunt bine cunoscute
importanta realizdrilor lui Heinrich Schliemann
(Civilizatia Miceniana) si ale lui Arthur Evans

(Civilizatia Egeeana), care, mai apoi au fost stu-
diate de istoricii de artd Daniel Schroeder si Silvia
Horowitz, exemple care pot fi continuate.

In acelasi timp artefactele arheologice trans-
formau si modificau tendintele principale ale isto-
riei artelor universale, devenind suportul nume-
roaselor stiluri si tendinte, cum a fost, de exemplu,
cu clasicismul european, apérut datoritd descope-
ririlor oraselor antice Pompei si Herculanum.
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Fig. 1. Arno Brecker. Portretul lui M. Kogan, 1927-1928.
Muzeul European din Castelul Bodenstein, Koln.

In egald misurd aceste influente s-au reflectat
indirect in operele de artd si creatia pictorilor de
la inceputul secolului XX, un experiment in acest
sens fiind demonstrat de Moissey Kogan, sculptor
francez cu origini basarabene. Existenta si calea sa
de creatie a fost similara cu soarta multor pictori
basarabeni de la inceputul secolului al XX-lea, dar
comparativ cu altii, la sfarsitul vietii a avut parte
de un destin tragic.

Moissey Kogan s-a nascut la 24 mai 1879 la
Ohei si a decedat la 3 martie 1943 in lagarul de
concentrare din Auschwitz [4, p. 171]. In 1897 il
gasim la Odesa, pregitit sd studieze chimia, pe
care, peste un an o abandoneazd si il intdlnim
printre participantii Scolii de vard a lui Simon
Hollosy de la Baia Mare, pe care o continui si in
1899 [1, p. 6].

Datorita sustinerii conducétorului cursuri-
lor si al fratelui mai mare Sneer Cogan, care deja
absolvise Academia Regald de Arte Frumoase din
Bavaria, Moissey pleacd spre Miinchen in 1903.
Numele sdu se intalneste printre studentii sculp-
torului Wilhelm fon Rumann, fiind admis la lec-
tii de la 13 mai cu numirul 02613. In catalogul
aniversar al Academiei ,,200 Jahre Kunstakademie
Miinchen” [11, p. 250], Moissey Kogan este po-
menit ca participant la Scoala lui Simon Hollosy,
care, de altfel, absolvise aceastd institutie intre anii
1878-1882.

Studiile sale la Academie nu au durat insa
prea mult, plecand doar dupa 3 luni de la incepu-
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Fig. 2. Nud, 1910.
Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg.

tul orelor, mai apoi numele lui figurand la expo-
zitiile din muzeele si galeriile din Miinchen, Bre-
men, Essen si Halle cu opere realizate in bronza
si teracotd.

In 1910 Kogan se afla, deja, in Franta, unde,
cu sprijinul lui Auguste Rodin si Aristide Mailoll,
participa la expozitiile parisiene [2, p. 250], iar
in 1914 patru reliefuri monumentale decoreaza
Uzina Universala de Expozitii proiectatd de Wal-
ter Gropius pentru orasul Koln [9, p. 114]. Cu un
an inainte, in 1913, se cdsétoreste cu Nini Bikel,
avand doi copii - Leano, numita intr-o varian-
td basarabeana (1916) si Jean, care s-a nascut in
1920 [9, p. 223-227].

Moissey Kogan viziteaza Basarabia de doua
ori - in ajunul Primului Rézboi Mondial (1914) si
in 1933. La Chisindu, la ultima sa revenire, parti-
cipa la salonul Societatii de Belle Arte din Basara-
bia. Din amintirile Olgdi Pldiméadeald cunoastem
ca sculptorul francez s-a imprietenit cu Alexan-
dru Plimadeala si a realizat un portret in carbune,
expus la vernisajul societdtii care a avut loc in ace-
lasi an si se péstreaza astazi in colectia Muzeului
National de Artd a Moldovei [12, p. 80].

Operele lui Moissey Kogan executate, in ega-
ld masurd, in teracota si bronzd, linogravura sau
xilogravura, reflectd multitudinea cautarilor plas-
tice ale sculptorului, dar suportul de bazi si inte-
resul nostru se refera la legatura lucrarilor sale cu
ceramica mesterilor de Tanagra, influenta carora
este evidentd in sculptura formelor mici.
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Fig. 3. Trei gratii, 1910.
Hauswedell and Holte Auction.

De la bun inceput specificim ca majoritatea
modelelor in acest gen de sculpturd se atribuie
unei teme concrete — nudului figurei adolescenti-
ne. Aceste statuete au conturul armonios al liniei,
care scoate in evidenta plasticitatea formelor. Da-
torita gratiei si finetei tratarii, lucrarile se percep ca
o renastere a traditiilor statuietelor de teracota din
Tanagra. In acest sens, poate fi amintitd o abordare
similara in creatia sculptorului german Adolf von
Hildebrand si principiile sale estetice, orientate
spre mostenirea artei antice grecesti [10, p. 115].

Statuetele de Tanagra au atras atentia lui Mo-
issey Kogan nu doar datorita formelor lor estetice,
dar si unei tehnologii specifice in crearea sculp-
turii. El a fost printre primii sculptori ai secolului
al XX-lea, care a utilizat teracota in sculptura si
tehnologia anticd, demult disparuta.

Procesul modelarii statuetelor din lut cores-
pund procesului turndrii sculpturii din bronz, in
care modelul se acoperd cu ghips, se usuca si ob-
tine forma inversatd a imaginii. Mulajul, desfacut
simetric in doua parti se foloseste pentru obtine-
rea formei finite a sculpturii. In cazul lui Moissey
Kogan, sculptorul prelucreaza ,,negativul’, inlatu-
rand surplusurile, obtinand integritatea formelor.

Aceasta tehnicd, amorfa la inceputuri, este
prezentd in una dintre rarele statuete miniaturale
din anul 1910 - Nud-ul aflat in Museum fur Kunst
und Gewerbe din Hamburg si in relieful similar
Trei nuduri feminine din aceeasi perioada, licitat la

Fig. 4. Nud asezat, anii 1920.
Gervraard Work of Museum, Amsterdam.

Hauswedell and Holte Action in luna decembrie a
anului 2009.

Tehnologia aplicatd este permanent perfec-
tionata, conferindu-i creatiei sculptorului note
de originalitate si o anumitd recunoastere in do-
meniu. Cele trei nuduri ale reliefului, incadrate
intr-o compozitie dreptunghiulara sunt lipsite
de spatiu, amplasate compact si simetric fata de
axa principald. Si daca din punct de vedere tehnic
sunt folosite traditiile ceramicii tanagriene, atunci
din punct de vedere tematic si al reflectarii ei, sunt
prezente influentele cunoscute ale lui Sandro Bot-
ticeli sau ale neoclasicistului Dominique Ingres.

In aceste prime opere ale sculptorului inca
mai predomina o anumitd neregularitate a formei
inclusa intr-un spatiu compozitional limitat, dar
anume in aceste lucrdri se creazd maniera stilisti-
céd individuald a sculptorului, pe care ulterior o va
dezvolta si perfectiona.

Astfel, aceasta calitate permite sa distingem
lucrérile lui Moissey Kogan in ambianta sculpturii
europene din prima jumatate a secolului al XX-lea.
In plus la cele relatate, sculptorul nu riméne indife-
rent la realizérile portretistice ale lui Amedeo Mo-
digliani si ale lui Constantin Brancusi. Pe el il atrage
arta anticilor, spiritul cdreia se pastreaza in diverse
fragmente de figuri fara méini, ca in renumita Ve-
nus de Milo sau Nike de Samothrace. Tratarea chi-
purilor, lipsite de particularitati concrete, individu-
ale, se aseamana cu cea a zeitatilor antice feminine.
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Fig. 5. Nud in genunchi, 1927.
Gervraard Work of Museum, Amsterdam.

In calitate de tendinta artistici a artei din
prima jumadtate a secolului al XX-lea, operele lui
Moissey Kogan nu pot fi incluse in limitele cau-
tarilor impresioniste ale lui Auguste Rodin, dar
sunt apropiate de stilul experimental al lucrarilor
lui Aristide Maillol si Antoine Bourdelle, pe care ii
uneste dorinta de a unifica si generaliza in sculp-
turd detaliile nesemnificative, modeland chipuri
atemporale, integre ca mesaje si forma. In diverse
perioade Moissey Kogan s-a ocupat de gravurd,
artd medaliera, plasticA monumentala, dar lucra-
rilor din teracota totdeauna le-a acordat prioritate.

Cele mai cunoscute dintre sculpturile péstra-
te, executate in argild se referd la anul 1927. Anu-
me prin intermediul Galery Vomel din Diissel-
dorf, Gervraard Work of Museum din Amster-
dam expune pentru licitatie sculptura Nud sezdnd
(1927). In aceastd operd autorul propune principi-
ile propriei viziuni privitor la gratia si proportiile
ideale ale grecilor antici. In statuetd nu deranjeazi
lipsa mainilor si al picioarelor, accentul principal
fiind concentrat asupra modelarii scurgerii linii-
lor, simpletii pozei si credrii unui chip feminin ide-
al. Asemenea model devine dominant in creatia
maestrului, fiind repetat in diferite sculpturi din
aceasta perioada, cum ar fi un alt Nud asezat din
Gemeentemuseum (Haga, 1920-1930) sau Nud in
genunchi din Gervraard Work of Museum (1927),
precum si o altd opera similara din anul 1933, lici-
tata la Van Ham Aschenbah Art Auction [8, p. 30].

Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 6. Bust feminin,1927.
Gervraard Work of Museum, Amsterdam.

Influentele sculpturii antice pot fi urmarite
si in alte lucrari ale sculptorului, cum, de exem-
plu, in bustul de teracota Tandra domnisoard, re-
lieful Toaleta de dimineatd (1927, 1928, Te Koop
Gervraard Werk van Museum, Amsterdam), in
Domnisoara sezdand si in Prietenele din Museum
Ludvig (1933, Kéln).

Printre cele mai caracteristice portrete sculp-
turale ale artistului, care concomitent sunt si un
model tipic, se numard bustul Tinerei domnisoa-
re din sus-mentionatul muzeu din Amsterdam.
Este o imagine generalizata, care, in egald masurd,
dezvaluie mesajul idealului si al simbolului lumii
antice, transferat in ambianta contemporana, prin
intermediul liniei profilului si umbrei sprancene-
lor arcuite ale fetii alungite, incadrate de suvitele
stilizate, decorative ale parului.

O trasatura caracteristica a lucrarilor sculp-
torului din aceastd perioada se refera la materialul
si tehnologia crearii operelor, majoritatea dintre
care sunt executate in teracota — exemplu singular
in arta interbelica europeana. Argila, de culoare
albd sau rosiatica, cu o structura specifica poroa-
sa, reda o plasticitate aparte a formei, inaccesibila
pietrei, ghipsului sau marmurei.

Posibil, anume de aceea Moissey Kogan este
invitatul, in 1937, al prestigioasei Galerii Brigos
din Londra, pentru vernisajul unei expozitii per-
sonale, cu ocazia careia a fost editat §i catalogul
respectiv [7, p. 46].
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Fig. 7. Prietenele, 1933. Museum Ludwig, Kéln.

Nudul feminin a fost unicul subiect al opere-
lor lui M. Kogan pe care l-a reflectat prin chipuri,
lipsite de banalitate, exprimand un model in per-
manentd perfectionare. A realizat o imagine com-
plexa, consacratd tineretii si valorilor estetice ale
secolului al XX-lea, in care au fost intruchipate as-
pectele spirituale ale existentei materiale. Ritmul
ondulat al formei, accentuat de nuantele usoare
ale umbrei, ce vibreazd pe suprafata, cu miscari
gratioase, simple si firesti, i-a conferit operelor lui
Moissey Kogan acel suflu poetic si artistism, apre-
ciate si admirate de contemporani.

O laturd specificd a creatiei sculptorului este
cameralismul operelor, genul pe care il profesa
facand parte din categoria ,artelor minore”, ceea
ce-l apropie pe artist de statuetele de Tanagra, de
aceleasi dimensiuni si aceleasi forme decorative,
create de grecii antici. Pe de alta parte, opera lui
Moissey Kogan este apropiatd ca semantica de
creatia francezilor Aristide Maillol si Antoine Bo-
urdelle - prin forma sinteticd a imaginii, dar si ca
tratare decorativa. Ultimul aspect este important
prin faptul ca scoate in evidenta maniera stilistica
individuald a sculptorului, inconfundabild pentru
intreg secolul al XX-lea. Pe de alta parte, mesajul
artistic al creatiei lui Moissey Kogan tine de ten-
dintele artei moderne, de acele cautiri si framan-
tari artistice, care au bulversat arta europeana prin
frumusetea arhaica a sculpturii africane sau exo-
tismul icoanei ruse si al gravurii nipone.

Activand decenii in Germania, Franta si
Olanda, Moissey Kogan, concomitent cu partici-

Fig. 8. Domnisoard sezdand, 1933. Museum Ludwig, Koln.

parea in activitdtile expozitionale, a avut si prac-
tici pedagogice. Astfel, in atelierul sdu din Diisel-
dorf, in anii 1910-1914 a studiat sculptura si ce-
ramica viitorului sculptor german Will Lammert.
Printre elevii sai din aceste timpuri mai figureaza
si Milly Steger, lucrarile careia poartd amprenta si
influenta profesorului [5, p. 358-363].

In perioada aflarii la Paris de dupd 1910, Mo-
issey Kogan l-a determinat sd studieze sculptu-
ra pe un alt viitor sculptor german - pe tanarul
Wilhelm Lembruk cu care s-a imprietenit si l-a
inclus in cercul sculptorilor francezi de pe strada
Danzig nr. 2, unde se aflau atelierele pictorilor, iar
ulterior 1i face cunostinti la ,,Cafe du Domme” cu
Constantin Bracusi, Auguste Rodin si Aleksander
Archipenko. Mai térziu, spre mijlocul deceniului
(1927-1928) in atelierul lui Moissey Kogan isi face
stagiere Arno Breker, care a realizat bustul in ghips
al sculptorului, aflat astazi in colectiile Muzeului
de Arta din Bodenstein Castle din Kéln [3, p. 147].
Discipoli ai sculptorului pot fi considerati si elevii
sai olandezi Jan Mefot, Jan Havermans, Fritz van
Hall s.a. [6, p. 16-23].

S-au pdstrat putine imagini ale sculptorului.
Doua fotografii, una din perioada pariziana si alta
- impreund cu membrii Asociatiei ,,Das Junges
Rheinland” din Koln si cateva lucriri, executate de
elevi sau colegii sdi de breasld. Doua dintre ele, o
schitd in carbune si bustul lui Moissey Kogan, au
fost executate de sculptorul Arno Breker in anul
1927, la Paris. Prima se pastreaza in colectiile Mu-
zeului memorial ,,Arno Breker” din Norvenich
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(langa Koln), iar portretul — in Muzeul de Artd
Europeand din Koln, fiind unul dintre cele mai ex-
presioniste imagini ale lui Breker.

Un portret in picturd (70x51 cm) a fost reali-
zat de expresionistul american, originar din Aus-
tria, Max Hoppenheimer, in 1932 si se afla astazi in
Galeria Albertina din Viena, care mai mult amin-
teste un studiu in ulei, decat o lucrare finalizata.
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Fig. 11. Nud in genunchi, 1927.
Kunsthandel Henk van der Kamp, Amsterdam.

Fig. 9. Nud in genunchi, 1933.
Van Ham Aschenbah Art Auction.

Fig. 10. Toaleta de dimineatd, 1933.
Gervraard Work of Museum, Amsterdam.

Fig. 12. Bust de domnisoard, 1925.
Kunsthandel Henk van der Kamp, Amsterdam.
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Florina BREAZU

Abstractia — forma a libertatii. Expozitie de pictura abstracta
din perioada anilor ’60 —’90 ai secolului al XX-lea

Rezumat
Abstractia - forma a libertatii. Expozitie de pictura abstracta
din perioada anilor ’60 -’90 ai secolului al XX-lea

Lipsa unui studiu despre pictura abstracta in Republica Moldova, a constituit un prim imbold pentru cerce-
tarea temei respective, iar conceptul curatorial a fost orientat spre confirmarea prezentei elementelor formaliste si
a picturii abstracte in cadrul fenomenului artistic din RSSM si apoi in RM, prezenta acestora in creatia unor artisti
de referinta pentru arta nationala. Expozitia a fost una retrospectiva si s-a focalizat asupra unor opere realizate
in perioada anilor ’60 — *90. Prin acest proiect s-a incercat identificarea unui traseu de evolutie a picturii abstrac-
te, precum si elucidarea unor cdutéri stilistice, conceptuale si de ideologie estetica s-a incercat de a rdspunde la
intrebdri, precum: cum a fost posibild ruptura de contextul si de reperele realismului socialist si reflectarea unui
continut estetic absolut diferit fatd de comanda sociald; depistarea celor mai incipiente forme de manifestare a
artei abstracte; cAnd §i cum a fost posibild racordarea si sincronizarea la contextul international etc. Selectia ur-
madrita a pus in evidenta varietatea directiilor acoperite de pictura abstracti autohtond - pictura nonfigurativa. Au
fost pusi in evidenta artistii care au urmat traseul abstract ca pe o formula a identitatii artistice dar si cei pentru
care arta abstractd nu a constituit decat un pasaj sau o etapd in edificarea demersului plastic. S-au urmarit modifi-
cérile de stil in cadrul creatiei unuia si aceluiasi autor prin selectarea a cate doud lucrari din etape sau serii diferite.

Cuvinte-cheie: arta abstracta, artd nonfigurativa, concept curatorial, arta nationald.

Summary
Abstraction - a form of freedom. Abstract painting exhibition
from the ’60s - ’90s of the XX century

The lack of a study on abstract painting in the Republic of Moldova constituted a first impetus for the research
of the respective theme and the curatorial concept was oriented towards confirming the presence of formalistic
elements and then the abstract painting within the artistic phenomenon of the MSSR and then of the Republic of
Moldova, their presence in the creation of notable artists of the national art. The exhibition was a retrospective one
and focused on works performed during the ’60s — *90s of the XX century. This project attempted to identify the
evolutionary path of abstract painting, as well as to elucidate stylistic, conceptual and aesthetic ideology searches.
Questions such as: how it was possible to break the context and the landmarks of socialist realism and reflect an
aesthetic content absolutely different from the social order; discovering the most inaugural forms of abstract art;
when and how it was possible to connect and synchronize to the international context etc. The chosen selection
highlighted the variety of directions covered by autochthonous abstract painting — nonfigurative painting. The
artists, who followed the abstract as a formula of artistic identity, are highlighted but also the artists for whom
abstract art was only a passage or a step in building the plastic approach are presented. Variations of style have been
followed in the creation of one and the same author by selecting two works from different periods or series.

Keywords: abstract art, nonfigurative art, curatorial concept, national art.

...Numai libertatea poate sd-i redea speranta si dra-
gostea, puterea si setea de adevdr unui artist veritabil,
aducdndu-i bucurie si pldcere in timpul creatiei.

V. Korbakov, cu referire la creatia lui Mihai Grecu

Dorinta de reabilitare si de consemnare a
unei ample pagini din practicile artistice de un-

derground - pictura abstracta din RSSM si din
Republica Moldova, de asemenea urmdrirea di-
namicii acestui proces in perioada sovietica si
post-sovietica, private de un studiu, a constituit
un prim imbold pentru cercetarea temei si pentru
lansarea unei expozitii retrospective de pictura
abstracta, din perioada anilor ’60 -’90 la Centru

48 ARTA »

2019 E-ISSN 2537 - 6136




Arta contemporand

Fig. 1-2. Vernisajul expozitiei de grup Abstractia - forma a libertdtii. Centrul Expozitional Constantin Brancusi.

Expozitional Constantin Brancusi din Chisinau,
pe data de 30 noiembrie 2017.

Anul 2017 este oarecum emblematic pentru
arta: se implinesc o suta de ani de la revolutia
bolsevica din Rusia, o sutd de ani de la infiintarea
Sfatului Tarii, saizeci de ani de la inaugurarea
expozitiei de pictura romaneasca din secolul
al XX-lea in vara anului 1957, prima dupd peri-
oada interbelica, fiind expuse operele artistilor
Theodor Pallady, Alexandru Ciucurencu, Lucian
Grigorescu [5, p. 11], cincizeci de ani de la aniver-
sarea a 50-a a Revolutiei bolsevice, prilej cu care
pictorii si criticii de artd din URSS, au desemnat
tripticul Istoria unei vieti de M. Grecu drept cea
mai bund lucrare din cadrul expozitiei jubiliare
unionale, fiind cumpdratd pentru Galeria Tre-
tiakov [5, p. 21-22] si cincizeci de ani de la prima
lucrare cu evidente note abstracte Compozitie de-
corativa - I1, 1966-1967, ulei pe carton, 70x48 cm,
realizatd de Valentina Rusu-Ciobanu prezentd pe
afisul expozitiei Abstractia — formd a libertdtii.

Descrierea conceptului curatorial

Dupd mai bine de un centenar de existenta al
artei abstracte in plan international, arta abstrac-
td reuseste si astdzi sa mai suscite spiritele. Codul
acestor opere ramane incifrat si greu de descifrat
pentru o buna parte a publicului, iar pentru altii
nici nu prezintd interes, existand fie o preferinta
pentru mimesis, fie o orientare spre noile media.

Reiesind din aceste nuante, care descriu feno-
menul artei abstracte sau nonfigurative, am incer-
cat sa includem in cadrul acestei expozitii artisti
pentru care limbajul abstract / nonfigurativ a de-
venit un mijloc de exprimare total sau tangential,
ce reflecta esenta lor artistica, viziunea asupra lu-
mii, a timpului si a spatiului, referirea la contextul
istoric si la entitatea spirituala.

Conceptul curatorial a fost orientat spre identi-
ficarea unui traseu de evolutie a picturii abstracte in

contextul artei din Basarabia sovieticd, confirmarea
prezentei elementelor formaliste [5, p. 10], precum
si elucidarea unor cautiri stilistice, conceptuale si de
ideologie esteticd din perioada post-sovietica.

Cum a fost posibila ruptura de contextul si
de reperele realismului socialist si reflectarea unui
continut estetic absolut diferit fatd de comanda
sociala; depistarea celor mai incipiente forme de
manifestare ale artei abstracte; cand si cum a fost
posibila racordarea si sincronizarea la contextul
international; prezenta grupdrilor artistice - con-
stituie subiectul acestui concept curatorial.

Expozitia Abstractia - formad a libertdtii, a fost
una retrospectiva si s-a focalizat asupra unor ope-
re realizate in perioada anilor 60 - ’90.

Au fost expuse 47 de picturi, unele ficand
parte din colectia Muzeului National de Arta
al Moldovei, iar altele din colectiile private ale
artistilor participanti la proiect.

Nouad lucrari din anii ’70, apartin autorilor:
Valentina Rusu-Ciobanu, Mihail Grecu, Mihai
Tarus, Lica Sainciuc si Elena Bontea.

Formula pur geometrica din creatia Valenti-
nei Rusu-Ciobanu, prezenta in lucririle din cadrul
proiectului si transferul de la limbajul figurativ
spre cel abstract in opera de pe afisul expozitiei,
Compozitie decorativd - I1 (1966-1967, ulei, carton,
70x48 cm), sau compozitia Spirald (1971, ulei, car-
ton, 65x30 cm, ambele din colectia artistului) cre-
eaza o interferentd intre inspiratia din arta popu-
lara si abstractia geometrica. Titlul de Compozitie
decorativi creeazd incursiunea in lumea abstractiei
geometrice, insd, cdutdrile plastice ale autoarei in
domeniul limbajului abstract raméan numai in li-
mitele acestui registru al decorativului.

Mihail Grecu, prin experimentarea diverse-
lor tehnici si materiale se apropie de arta abstracta
lirica si deschide calea cautarilor artistice ale tine-
rei generatii, prin lucrdri precum Credintd popu-
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lard, (1976, tehnica mixtd, 120x125 cm, colectia
MNAM) sau Adancul fantanii (2, tehnica mixta,
94x104 cm, colectia MNAM), registrul cromatic
este substantial redus la negru si gri argintiu, care
se modifica in functie de sursa luministica.

Mihai Térus prin viziunea pe care o
impértaseste — artd nonfigurativa, in Autopor-
tret (1975, ulei, panza, 90x75 cm, c. a.) si Proiect
(1977-2009, ulei, panza, 95x80 cm, c. a.), este
continuatorul firesc al avangardei ruse, al geome-
triei neeuclidiene si al picturii roménesti. Formula
plasticd bazata pe interpretarea lumii vizibile, fil-
tratd prin propria constiinta in raport cu lumea,
timpul si spatiul in care exista. Autoportretul este
realizat intr-un registru cromatic extrem de rafi-
nat, modalitatea de aplicare a culorilor suporta o
nota individualizatd prin atingeri suave de penel a
suprafetei plastice.

Lica Sainciuc in Deminciund (1974, ulei, car-
ton, 35x80 cm, c. a.), ne propune o suprafata alb-
gilbuie a suportului, pe care dinspre cele patru la-
turi converg scurgeri de culoare negru-maro, care
se intalnesc in centrul tabloului cu o forma cir-
culard, luminoasa in interior, in unele zone aceste
scurgeri se intersecteaza si ies in afara cadrului.
Prin lucrarea Foraminifere' (1975, ulei, panza,
60x80,5 cm, c. a.), artistul apeleaza la limbajul su-
prarealist sau fractal.

Elena Bontea in lucrarea Intre furie si liniste
(1976, ulei, carton, 49x58 cm, c. a.) experimentea-
za gestualismul expresionismului abstract, iar in
lucrarea Fard titlu (1976, ulei, colaj, panza, 49x58
cm, c. a.), utilizeaza tehnica colajului. Fésiile de
hartie colorata sunt taiate in forme libere cu un-
ghiuri drepte si ascutite si sunt lipite pe fundalul
pictat in culori de ulei. Practicarea unor astfel de
experimente au fost incurajate de discutiile cu
pictorul Alexandru Ciucurencu.

Din anii ’80 au fost expuse sapte lucrari ale
autorilor: Maria Cheptenaru-Serbinov, Valen-
tina Rusu-Ciobanu, Dumitru Bolboceanu, Vic-
tor Gutu, Andrei Sarbu, Andrei Mudrea.

Maria Cheptenaru-Serbinov prin lucrarea
Feerie (1980, ulei, panzd, 75x95 cm, c. a.) pare a
fi adepta culorilor filtrate de lumina amurgului, a
nuantelor in surdina sustinute de ecouri si accen-
te luministice de galben, ocru si de relatii sonore
de albastru ultramarin si vermillon. Gesturile li-
bere si ferme orientate pe verticale si diagonale ne
sugereazd limbajul expresionismului abstract.

A doua lucrare a Valentinei Rusu-Ciobanu,
Geometrie (mijlocul anilor optzeci, tempera si cu-

loriacrilice pe carton, 70x49 cm, c.a.) neinfatiseaza
o compozitie in care sunt prezente optsprezece
hexagoane, dintre care patru sunt pictate in de-
grade de la albastru inchis la albastru deschis, iar
in al patrulea este plasat un ovalcelelalte pictate in
ocru si maro sunt sectionate in retele intersectate,
facand referire la 0 geometrie sacra. Lucrarea este
bazatd pe o retea bine structuratd, fiind purtatoa-
rea unui mesaj simbolic, interpretarile caruia ar
putea fi multiple: matrice, retea moleculara, cer si
pamant, masculin - feminin, floarea vietii etc. [7].

Dumitru Bolboceanua in lucrarea Planare
(1988, ulei, panzd, 120x110 cm, colectia MNAM),
face transferul de la spatiul terestru la cel celest prin
reprezentarea unor perspective plonjante asupra
peisajului natal. Registrele ample ale unei geometrii
planimetrice in culori ordonate, in ritmuri sacadate
sau blande, genereaza culori subtile si armonioase,
contururi ferme sau estompate si suprafete tratate
cu texturi diferite, aplicate cu pensula sau cutitul.

Victor Gutu in lucrarea Pasdre (1988, ulei,
panzd, 35x49 cm, c. a.) face apel mai mult la un
angrenaj, mecanism interior al pasarii decat la for-
ma sa recognoscibild, cu toate ca unele elemente ne
sugereaza prezenta capului, a ochiului si a aripilor.

Din creatia lui Andrei Sarbu au fost expuse
lucrarile Sonet, 1989 (ulei, panzd, 100x150 cm,
colectia MNAM) si Indltimea cerului (1989, ulei,
panza, 150x200 cm, colectia MNAM), picturi
in care este prezentd abstractia purd, prin care
face trimitere la limbajul expresionismului abs-
tract occidental, la caroiajul lui Piet Mondrian,
la cdmpurile colorate ale lui Mark Rothko sau la
dripping-ul lui Jackson Pollock. Expresia libera a
gestului irumpe in afara cadrului rigid, configu-
rand libertatea interioara a artistului. Continutul
cromatic este redus la alb, negru, gri si raporturi
de galben auriu si albastru bleu.

Andrei Mudrea divizeaza spatiul plastic al
picturii Compozitie (din ciclul Despdrtirea Luminii
de Intuneric, 1989, tehnica mixtd, panzd, 95x110
cm, c. a.) in trei registre verticale, care se ingus-
teazd succesiv. Primul registru este impartit pe
orizontala in doud pdti diferite ca marime, zona
alba, plasatd in partea superioard, fiind animatd de
prezenta a doud forme geometrice: cercul — galben
si triunghiul - rosu, cu varful in jos, agitat de o
linie neagra, care continua si devine galbend in cel
de-al treilea registru, iar partea inferioara este pic-
tatd in albastru, ca si albul tratat a plat. Contras-
tul texturii se produce in zona centrald a lucrarii,
care este executatd intr-un limbaj experimental,
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Fig. 3. Mihai Tarus, Proiect, 1977-2009,
ulei, panza, 95x80 cm.

prin turnarea pastei cromatice diluate, presarate cu
praf de aluminiu. Amestecul improvizat al culorii
imita actul genezei. Registrul al treilea ne prezinta
raportul dintre alb si albastru intr-o formad invers
proportionala fatd de primul, iar zona albastrului
fiind continuata in partea de jos cu un spatiu pictat
cu negru, situandu-se la acelasi nivel cu albastrul
din primul registru. In spatele culorilor tratate @
plat si a celor turnate se pot distinge forme aleato-
rii, configurate printr-un impuls emotional.

Cele mai multe lucrari expuse - 31, realizate
in intervalul anilor 90 - 2000, apartin artistilor:
Lidia Mudrac, Dumitru Bolboceanu, Vasile
Mosanu, Victor Kuzmenko, Ivan Kavtea, Tudor
Zbarnea, Veaceslav Ignatenco, Valeriu Herta,
Veaceslav Fisticanu, Anatol Rurac, Leonardo
Gutu, Anatol Ghimpu, Andrei Mudrea, Anatol
Danilisin, Florina Breazu, Vladimir Palamar-
ciug, Ilie Cojocaru, Larisa Astrein.

Din creatia Lidiei Mudrac au fost expuse doua
lucriéri: O zi in Odesa (1990, ulei, panza, 100x80
cm, ¢. a.) si Solea (1990, ulei, pAnza, 120100 cm,
c. a.). Autoarea creeaza o atmosfera luminoasa si
vibrantd prin armoniile culorilor complementare,
realizate in gradatii subtile, gesturi alerte si dina-
mice. Expresivitatea tusei si sonoritatea culorilor
amintesc de Vassily Kandinsky.

A doualucrare alui D. Bolboceanu, Spatiu ae-
rian — II (1991, ulei, pAnzd, 100x120 cm, colectia
MNAM), prezintd o viziune epurata, formele si
culorile fiind angrenate intr-o armonie sening,
rafinatd, intr-un subtil echilibru caloric. Starea de
detasare si planare este sustinutd de estomparea
contururilor cu ajutorul pensulei uscate, iar ac-

Fig. 4. Dumitru Bolboceanu, Spatiu aerian-II, 1991,
ulei, panza, 100x120 cm.

centele prezente prin citeva incizii liniare perpen-
diculare pun in valoare centrul compozitional.

Vasile Mosanu in Umbre invizibile (1991,
ulei, panza, 80x74 cm, colectia MNAM), structu-
reazd suprafata plasticd dupa principiul armoniei
si simetriei formelor difuze, aplicate prin turnare
in raporturi cromatice bazate pe culorile paméan-
tului, animate de verde si galben auriu.

Victor Kuzmenko - Versiune spatiald (1991,
ulei, panza, 140x240 cm, diptic, donatie pentru
MNAM), o lucrare de proportii, redusa la un spec-
tru cromatic sever, spatiul central fiind tratat prin
suprapuneri de impletiri liniare arcuite in culori
calde de ocru, gri, maro, animate cu sclipiri de alb.
Punctul rosu marcheazd distinct centrul de inte-
res al compozitiei, iar doud fasii negre infatisate
a plat delimiteazi lucrarea. In a doua pictura cu
titlul Prezentd (1994, tehnica mixta, panza, 65x90
cm, donatie, colectia MNAM), artistul ne propune
o versiune a limbajului elaborat in colaborare cu
Turi Klementiev - pictura Ontologicd, in care sunt
reduse la minim ,,vopselele de ulei, fiindca nu co-
respundeau sarcinii puse, substituindu-le cu mate-
rialele naturale de bazd: sol, scoici pisate, nisip de
diferite nuante, argild si sticla lichida” [3].

Din creatia lui Ivan Kavtea a fost expus Peisaj
in rosu (1991, ulei, panzd, 9/72x114 cm, colectia
MNAM), in care puternicele registre cromatice de
rosu si galben sunt interpuse unei dominante de ne-
gru sialb in zona centrald, contrastele fiind indulci-
te de nuante obtinute din amestecul rosului si a gal-
benului cu alb si negru. Albul irumpe ritmul care
se vrea stins in surdind. In Echinoctiul de primdvard
(1995, ulei, panza, 73x81 cm, colectia MNAM) au-
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torul ne prezintd o structura laconicd geometrica
si spatiala, in care alterneazd zone tratate acroma-
tic, sugerdnd ziua §i noaptea sau polaritatea, cu
suprafete in care a fost pastratd culoarea panzei de
in, facand parca referire la pamantul inca nefertil
si campuri ample pictate g plat in doar cateva tente
reci. Toatd rigoarea si severitatea compozitiei este
indulcitd de un element cheie, reprezentat printr-o
razd oblica fata de centrul compozitional, animatd
cromatic prin dispersia luminii solare in nuante de
galben, orange, rosu, verde, bleu, asociate victoriei
luminii asupra intunericului.

Tudor Zbarnea in Peisaj (1992, ulei, panza,
100x80 cm, c. a.) si Ritmuri ancestrale (1999, ulei,
panza, 100x100 cm, c. a.) apeleaza la doud directii,
una fiind asociativa, de transfigurare a atmosferei
peisajului rural, in nuante fine de culori filtrate de
ceatd, iar cealaltd directie este orientata spre inter-
pretarea simbolurilor ancestrale, facand apel la re-
gistrul cromatic al artei populare, intr-un camp de
rosu — verde si alb — negru. Suprafata este impartita
riguros intr-o retea asemanatoare tablei de sah, in
care formele si nuantele se diminueazd sau se ac-
centueaza reciproc, evidentiind simboluri primor-
diale: cercul, patratul, crucea, pomul vietii etc.

Veaceslav Ignatenco in Egalitatea echilibrului
(1993-1994, ulei, panzd, 86x200 cm, diptic, c. a.),
ne prezinta o suprafatd plasticd supusa unei geo-
metrii riguroase cu aspect de sticld colorata, ase-
menea unui vitraliu in culori filtrate de galben,
ocru, brun, verde si albastru, ordonate intr-o dia-
gonald descendenta.

In lucririle lui Valeriu Herta El si ea (1994,
ulei, panzd, 70x70 cm, c. a.) si Compozitie (1994,
ulei, carton, 83x56 cm, c. a.) descoperim laconis-
mul mijloacelor plastice care ne induce spre mini-
malism, spre un limbaj conceptual, in care, pe langa
suprafata panzei pictate, autorul creeaza un joc al
plinului si al golului prin prelungirea ramei pe una
din laturile picturii sau prin includerea spatiului gol
intre doud panze triunghiulare asamblate pe doua
colturi diametral opuse ale ramei. Plinul si golul co-
relate cu spatiul material si spiritual al lumi vizibile
si al relatiilor invizibile, constituie intregul.

Veaceslav Fisticanu in Determinarea Haosului
(1994, ulei, panza, 120x97cm, c. a.) si in Haos si
Ordine. Cerc (2000, ulei, panza, 45x45 cm, colectia
artistului) experimenteaza hazardul dirijat al gestul
pictural, detasarea de aplicarea nemijlocita a culorii
cu penelul sau cutitul. Gestul experimental se pro-
duce prin suprapunere, rotire, intindere a culorii pe
panza prin intermediul elementelor eterogene.

Anatol (Nicolae) Rurac prin Sfdrsit de echili-
bru (1994-1995, ulei, panza, 129x149 cm, c. a.) si
Frescd-n rosu (1996-1998, ulei, panza, 86x112 cm,
c. a.) formuleaza o emanatie a divinului, transferan-
du-ne fie in spatiul celest, fie in cel teluric. Formele
geometrice: cerc, arc, oval, patrat se impletesc si se
multiplica sugerand ecoul lumi interioare.

Leonardo Gutu, ne-a oferit doud lucréri in
format identic: Vatrd (1994-1998, tempera, pan-
zd, 100100 cm, c. a.) si Cochilie (1998-2000,
tempera, panzd, 100x100 cm, c. a.). Viziunea plas-
ticd a artistului este orientata spre descoperirea
pretiozitatii senzatiilor subtile tactile si vizuale,
prin crearea unei armonii cromatice bazate pe ex-
ploatarea valentelor plastice ale culorilor opace de
tempera, a texturilor si a nuantelor obtinute prin
suprapunere. Abandonul spatiului tridimensio-
nal se produce in favoarea cdutarilor structurilor
compozitionale si a aplatizarii spatiului plastic.

Anatol Ghimpu in I april (1994, ulei, panza,
120x120 cm, c. a.) si Sfartecare (1996, ulei, panza,
115x75 cm, c. a.) abordeazd o maniera picturala
distinctd, marcata de un gestualism evident cu o
pensulatie incircatd cu pastd cromaticd, creand
impresia unei tesaturi ordonate din suprafete sti-
lizate aflate la limita realului si abstractului.

Andrei Mudrea in Raza de Lumina (din ci-
clul Simfonia Razelor de Luna, 1995, ulei, panza,
80x100 cm, c. a.) accentueazd topirea formei sub
impulsul gestului incdrcat cu pasta multicolord,
bazata pe contraste de complementaritate croma-
tica de galben si violet.

Anatol Danilisin prin Reflexe (1997, ulei,
panza, 65x92.5 cm, c. a.) si Umbrd (2000, ulei,
panza, 98x158 cm, c. a.) ne transfera in spatii aso-
ciative (orase sau peisaje rurale), realizate intr-o
cromatica argintie si suavd, in care dizolva for-
mele, transfigurate in ceata diminetii sau in cre-
pusculul serii. Maniera picturald se remarca prin
gesturi intrerupte sau plaje generoase de culoare
alternate pe suprafata plastica.

Florina Breazu in Transparente (1998, ulei,
carton, 84x88 cm, c. a.) creeazd un spatiu plastic
complex, polaritatilecoexista in doud registre clar
delimitate prin interventiile gestuale si cromatice.
Atitudinea libera si dezinvoltd este sustinuté de cu-
lorile macerate de alb, accentuand caracterul voalat
prezent in partea superioard, contrapusa structu-
rii geometrice din partea inferioard unde culorile
amestecate cu negru.

Vladimir Palamarciuc a prezentat doua lu-
crari cu acelasi titlu Compozitie (1999, ulei, panza,
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Fig. 5-6. Expozitia de grup Abstractia - forma a libertdtii. Centrul Expozitional Constantin Brancusi.

100x100 cm, c. a.) realizate intr-o gamd croma-
ticd retinutd, rece si calma. Formatul patrat este
recuperat in interiorul compozitiei, diferentiat
prin usoara nuantare a albului, devenind ecranul
pe care se desfdsoara ritmul echilibrat al formelor
decorative, asociate unui peisaj virtual.

Ilie Cojocaru in Suprapozitiondri (2000, ulei,
panza, 130x110 cm, c. a.) si Tranzitoriu, 2000,
ulei, panzd, 120x120 cm, c. a.) dezvolta un gestua-
lism pronuntat prin care metamorfozeaza spatiul,
peisajul ajunge a fi numai intuit prin interferente
spatiale ale formelor si culorilor. Diagonalele fer-
me accentueaza ritmul dinamic si structura asi-
metrica echilibrati. Armoniilor de culori stinse,
acoperite de fumul frunzelor de toamna, le sunt
acordate spatii de respiro in sclipiri luministice.

Lucrarile Larisei Astrein Onitcani-III (2003,
ulei, panza, 65x81 cm, c. a.) si Culoarea vantului
(2005, ulei, panza, 65x81 cm, c. a.) au fost accep-
tate in expozitie, deoarece limbajul practicat de
artistd era evident din perioada mult anterioard,
dar la momentul desfasurdrii expozitiei autoarea
nu dispunea de lucrari datate anterior, aflate pe te-
ritoriul Republicii Moldova. Creatia artistei supor-
ta o considerabila apropiere de limbajul promovat
de maestrul Vladimir Sterligov, promotorul con-
ceptului potir-cupola, de altfel si creatia lui Mihai
Tarus fiind influentatd de aceasta viziune.

In cadrul acestui proiect s-au urmarit modi-
ficarile de stil in cadrul creatiei unuia si aceluiasi
autor prin expunerea a doud lucréri din etape sau
serii diferite, precum si elucidarea experimentu-
lui artistic valabil pentru arta de underground si
continuarea fenomenului identificarii unui limbaj
personalizat in perioada post-sovieticd. Aceste de-
scrieri s-au referit la lucrarile prezente in expozitie,
nu descifreaza intreaga creatie a artistilor respec-
tivi si nu are pretentia unui studiu exhaustiv.

Raportat la evolutia artelor in context euro-
pean si international, aparitia artei abstracte in

spatiul investigat se stabileste relativ tarziu, dato-
rita unor factori obiectivi, istorici si politici, cen-
zurii impuse de regimul totalitar comunist prin
promovarea artei angajate, a academismului si a
realismului socialist.

»In perioada sumbri a totalitarismului, arte-
le plastice de la noi, si nu numai artele plastice,
au fost trecute, inchizitorial, prin acel mecanism
feroce de tocat individualitatea, al cdrui produs
final avea sa fie, in mod normal, artistul sovietic,
modelat de alte structuri si forme decét cele care
sa-i reprezinte personalitatea, universul originar
de gandire si simtire” [4].

In urma cercetirilor efectuate putem consta-
ta cd radacinile artei abstracte in R. Moldova pot
fi descoperite in operele plastice ale unor artisti
notorii ale artei nationale, precum Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu; Igor Vieru, Ada Ze-
vin (lucrérile unor artisti nu au fost prezente in
expozitie, dar personalitatea lor a constituit un
puternic pol de iradiere al culturii romanesti si
europene), artisti formati in Romania interbelicd,
deseori invinuiti de formalism de reprezentantii
regimului totalitar. Tocmai aceastd tendintd spre
formalism, stilizarile si interpretarile formelor si
culorilor artei populare, decorativismul evident,
descdtusarea culorii si experimentalismul teh-
nicilor si mijloacelor noi de exprimare plastica:
coloranti si pigmenti industriali, lacuri si bitum
etc.;dorinta de innoire a limbajului plastic si de
racordare la actualitatea internationald, inspira ta-
ndra generatie, formatd in mare parte in ambianta
personalitatii impundtoare a lui M. Grecu.

Viziunea nonfigurativd a lui M. Tarus si a
L. Astrein, artisti plastici formati in ambianta cul-
turald a avangardei ruse, in atelierul lui Sterligov,
stabiliti la Sankt Petersburg (Leningrad), va defini
un traseu distinct si absolut individual in tot area-
lul artistic basarabean.
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La momentul lansarii acestui fenomen cultu-
ral in RSSM, in a doua jumitate a anilor ’60 si pana
in anii ’80 din cauza cenzurii impuse de oficialitati,
operele realizate in aceastd formuld plastica rdma-
neau la nivelul experimentelor de atelier, fara posibi-
litatea expunerii lor in spatiul public, exceptie o con-
stituiau artistii M. Térus si L. Astrein, care din 1975
participa la expozitiile Pictorilor Nonconformisti sau
la expozitiile organizate in atelierul lui Sterligov, (in
1988) la Leningrad.

In RSSM practicarea noilor limbaje plas-
tice nonfigurative s-a manifestat ca o forma de
disidentd si a capatat contur odatd cu procesul
de erodare al sistemului sovietic si de emancipa-
re spirituala si culturala. Dorinta de libertate era
asociata noilor limbaje plastice nonconformiste.
Manifestarea in forta a individualitatii creatoare
a artistilor a capatat contur in a doua jumdtate a
anilor ’80, in perioada restructurérii gorbacioviste.

Aceasta luptd ideologica, ficea ca artistii
care practicau pictura abstractd / nonfigurativa in
URSS sa fie catalogati drept formalisti si respec-
tiv — marginalizati. Din aceste considerente pana
la restructurarea gorbaciovista lucrarile abstracte
ramaneau un deliciu al experimentului si al elibe-
rdrii de formele impuse de ideologia comunista.
Decojirea succesiva se producea prin compozitii
decorative inspirate din arta populara, metafore,
simboluri, vise, aluzii la lucrdrile de avangarda sau
prin compozitii asociative, stilizate pana la consti-
tuirea formelor abstracte epurate.

»...Acest drum, inceput in conditiile vitrege
ale unui regim totalitar cu reglementarea-i tota-
13 a tuturor activititilor umane, a strabatut etape
de liberalizari sau indspriri a restrictiilor impuse
artelor pentru ca abia la sfarsitul anilor optzeci si
la inceputul anilor nouazeci, odatéd cu prabusirea
regimurilor comuniste si a Uniunii Sovietice,
sd dispara totalmente controlul statului asupra
activitétii creatoare” [6].

Prima generatie de artisti care practica arta
abstractd / nonfigurativd se manifesta la sfarsitul
anilor ’80 - inceputul anilor *90 si pledeaza pentru
reinnoirea vocabularului si mijloacelor plastice de
expresie printre artistii care au reusit sd-si pastreze
integritatea spirituald si s se dezvolte liber, opu-
nandu-se tuturor presiunilor asupra individualitatii
si personalitatii lor creatoare, urmand calea lui
M. Grecu si a V. Rusu-Ciobanu se numard A. Sar-
bu, M. Térus, A. Mudrea, D. Bolboceanu, N. Rurac,
V. Cuzmenco, M. Cheptenaru-Serbinov s.a.

Lin rastimpul 1987-1992 in relatiile vietii co-
tidiene se constituie si se impune o dimensiune,
nemaiintalnita anterior - libertatea. ...Viata in
acei ani incepe sd curga sub semnul dominatiei
aleatoriului” [1].

Putem confirma cu certitudine ci in perioada
de rascruce a regimurilor si sistemelor politice din
anii 1990-1991 numarul artistilor care au practi-
cat limbajul nonfigurativ era mult mai mare. Dupa
destramarea URSS, din diverse motive, dintre care
si cele politice, economice, nationale, multi artisti
au parasit hotarele Republicii Moldova. O parte din
operele de artd s-au pierdut, nefiind achizitionate in
colectiile publice, au fost vandute peste hotare. Din
aceste motive a fost imposibild recuperarea unor
opere si comunicarea cu unii artisti pentru oferi-
rea unui spectru cat mai larg asupra fenomenului
nonconformist / de underground in arta moldove-
neascd. Cu toate aceste impedimente, majoritatea
artistilor in viata s-au ardtat entuziasmati de parti-
ciparea la acest proiect si au descoperit picturi uita-
te in atelier, acoperite de praful timpului.

Dupéd constituirea Republicii Moldova ca
stat independent, s-a dorit aderarea si racordarea
la valorile firesti ale artei nationale roménesti si
internationale. Dorinta de modernizare in arealul
sovietic si post-sovietic insemna, de fapt, recupe-
rarea si revenirea la evolutia fireasca a artei si la
circuitul liber de valori din perioada interbelica.

In procesul destramdrii oricdrui sistem politic
ori ideologic se initiaza actiuni de iconoclasm, care
au rolul de a ruina si de a eradica emblemele si mi-
tologiile vechiului regim sau sistem. Probabil ci si
acest val de schimbare a limbajului plastic coinci-
dea cu tendintele similare din alte perioade istorice.

Selectia urmdritd a pus in evidentd varietatea
directiilor acoperite de pictura abstractda autoh-
tona si pentru evidentierea acestor diferente ne
vom raporta la directiile esentiale ale limbajului
abstract consacrat in plan international, chiar
daca insusi artistii sau critica de specialitate a uti-
lizat urmatorii termeni: formalism, decorativism,
modernism, abstractizare, picturd nonfigurativa.
Pictura nonfigurativd este reprezentata de Mihai
Tarus, Larisa Astrein; abstractia geometrica de
Valentina Rusu-Ciobanu, Anatol Rurac, Andrei
Mudrea, Ivan Kavtea, Veaceslav Ignatenco; cam-
purile colorate, abstractia lirica si geometrica,
»pictura simbolic incifratd, oarecum ocultd” [2]
de Andrei Sarbu; abstractia liricd de Lidia Mu-
drac, Vasile Mosanu, Leonardo Gutu; informalul/
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tachisme-ul de Andrei Mudrea, Veaceslav Fis-
ticanu; minimalismul de Valeriu Herta, pictura
ontologica de Victor Kuzmenko, expresionismul
abstract de Maia Cheptenaru-Serbinov, Ilie Cojo-
caru, Anatol Danilisin, Florina Breazu s.a.

Majoritatea artistilor s-au format in circuitul
succesiv al scolii academice in domeniul picturii,
iar artisti, precum: A. Sarbu studiazd scenogra-
fia si pictura in ambianta atelierului lui M. Grecu;

A. (N.) Ruracse formeaza in domenulteoriei
literaturii si artelor plastice; Lica Sainciuc, V. Herta
absolvesc arhitectura; E. Bontea studiazd pictura si
teoria artelor plastice, V. Kuzmenco este absolven-
tul facultatii de grafica.

Artisti, precum: M. Tarus, L. Astrein, V. Fis-
ticanu, A. Rurac, V. Kuzmenco, L. Gutu, V. Pala-
marciuc, I. Cojocaru, F. Breazu si-au consacrat o
bund parte a activitatii de creatie domeniului lim-
bajului abstract / nonfigurativ, devenind o formula
aidentitatii artistice, dar pentru artisti, precum: Va-
lentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Elena Bontea,
Licd Sainciuc, Dumitru Bolboceanu, Tudor Zbar-
nea, Anatol Ghimpu, Victor Gutu - arta abstracta
nu a constituit decit un pasaj sau o etapd in edifica-
rea demersului plastic. Artisti care practicd in para-
lel mai multe directii, eradicand caracterul radical,
exclusivist sunt: A. Mudrea, V. Ignatenco, A. Sarbu,
L. Mudrag, L. Kavtea, V. Herta, A. Danilisin.

In cadrul proiectului au fost expuse lucrari
ale plasticienilor neafiliati la grupari artistice:
V. Rusu-Ciobanu, M. Grecu, L. Sainciuc, E. Bontea,
M. Cheptenaru-Serbinov, V. Ignatenco, V. Herta,
V. Fisticanu, L. Gutu, A. Ghimpu, A. Danilisin,
E Breazu; ale fostilor membri ai gruparii Fan-
tom: V. Gutu, L. Mudrac, V. Kuzmenco, I. Kavtea,
V. Palamarciuc; membri ai Grupului Zece:
D. Bolboceanu, A. Sarbu, A. Mudrea, V. Mosanu,
T.Zbarnea, A. Rurac, I. Cojocaru (numele artistilor
este prezentat in ordinea periodizarii lucrarilor ex-
puse in cadrul proiectului), precum si membri ai
grupului sterligovistilor de la Sankt Petersburg in
perioada 1974-1985: M. Tarus si L. Astrein.

Referitor la Grupul Zece importantd a fost
interventia lui A. Sarbu: ,Ceea ce mi se pare
semnificativ in aceastd manifestare de cultu-
ra - expozitia Grupului Zece - este consecventa
atasamentului fata de formele de expresie moder-
ni, racordarea artistului plastic la contextul ac-
tual al culturii universale... obiectivul suprem
fiind libertatea de creatie si nu reconstituirea
unei bresle aservite doctrinei ideologice dupa

Arta contemporand

schema veche. Si, in acelasi timp, sa contribuie la
improspitarea, revigorarea, schimbarea din rada-
cind chiar a gandirii plastice de la noi, grav afecta-
te de o indelungatad stare de stagnare” [4].

Proiectul a fost realizat in colaborare cu UAP
din Republica Moldova si cu Muzeul National
de Artd al Moldovei. Paisprezece lucrari expuse
sunt piese ale patrimoniului national din colectia
MNAM, cealalta parte din colectiile artistilor
participanti la proiect.

Vernisajul a fost oficiat de presedintele UAP
din Republica Moldova Dumitru Bolboceanu, di-
rectorul general al MNAM Tudor Zbarnea, criti-
cul de arta si artistul plastic Valentina Bobcova,
scriitorul si cineastul Mihai Poiata.

In contextul actual al evolutiei tehnologiilor
informationale, al limbajelor multimedia in arta,
pictura abstractd pare a fi clasatd la capitolul de
arta clasica.

Abrevieri

c. a. — colectia artistului

MNAM - Muzeul National de Arta al Moldovei

RSSM - Republica Sovietica Socialista Moldove-
neascd

SUA - Statele Unite ale Americii

UAP - Uniunea Artistilor Plastici

URSS - Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste

Note

'Foraminifer [At: LTR / Pl:~e/ E: fr. foraminiféres]
Isnp Ordin de animale unicelulare din increngitu-
ra protozoarelor, care au corpul invelit intr-o cochilie
calcaroasa, alcituita din una sau mai multe camere
comunicand intre ele, §i care trdiesc in apele marine.
2sn Animal din ordinul foraminiferelor (1). 3a (D.roci,
straturi, formatii geologice etc.) Care contine fora-
minifere (2). https://dexonline.ro/definitie/foramini-
fer, accesat 24.04.201916
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Elena MUSTEATA

Valente artistice in gravura moldoveneasca
din anii ’70-’80 ai secolului al XX-lea

Rezumat
Valente artistice in gravura moldoveneasca din anii 70 -’80 ai secolului al XX-lea

Gravura moldoveneascé din anii *70-’80 ai secolului al XX-lea, desi rezidé in caracterul evolutiv al graficii
sovietice din precedenta perioada postbelicd, constituie un compartiment important al artei plastice contempo-
rane. In lucrarea de fatd vor fi analizate, in mod preliminar, aspectele de figurare tehnica, predilectiile tematice si
procedeele artistice utilizate de cétre graficieni in creatia lor grafica din cadrul deceniilor opt si noud ale secolului
trecut. De asemenea, ne propunem sa efectudm o analizd selectiva a stampelor executate in perioada de referintd,
care atestd solutiondri inedite ale subiectelor artistice, in vederea relevarii aspectelor distinctive de organizare
compozitionala a imaginii artistice si de obtinere a expresiilor semnificativ-simbolice ale continutului artistic.

In anii ’70 ai secolului trecut se evidentiazi stampele grafice ale artistilor plastici, multi dintre care au activat
si in perioada precedenta: I. Bogdesco, I. Tabarta, L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun, V. Lavrenov,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac, E Himuraru, . Cavarnali, V. Coreachin s. a. Un aspect dis-
tinctiv al evolutiei gravurii moldovenesti de dupd 1980 il constituie faptul ca, in perioada respectivd, in spatiul
artistic al republicii apare o pleiada de tineri graficieni, a céror creatie a marcat o noud faza in constituirea gravurii
nationale contemporane de la sfarsitul secolului al XX-lea: N. Coreachina, N. Danilenco, V. Kuzmenko, R. Cutiuba,
L. Liberman, S. Zamsa, E. Zavtur s.a.

Cuvinte-cheie: gravura contemporana, acvaforte, linogravurd, xilogravurs, litografie, pointe seche, mezzo-
tinto, mesaj ideatic, realism, decorativism, simbol, semnificatie, alegorie.

Summary
Artistic valences in the Moldavian engraving of the ’70s and ’80s of the XX century

Although residing in the evolutionary character of the Soviet graphics from the previous post-war period, the
Moldavian engraving of the *70s and ’80s of the XX century is an important compartment of the contemporary
plastic art. In the present paper, the technical figurative aspects, thematic predilections and artistic procedures used
by graphic artists in their graphic creation during the seventh and eighth decades of the previous century will be
analyzed. We also propose to perform a selective analysis of the stamps executed during the reference period, which
attests to the original solutions of the artistic subjects, in order to reveal the distinctive aspects of the compositional
organization of the artistic image and to obtain the symbolic-significant expressions of the artistic content.

In the seventh decade of the XX century, the graphic stamps of the plastic artists were revealed, many of whom
activated in the previous period: I. Bogdesco, I. Tabarta, L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun, V. Lavrenov,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac, F. Hamuraru, I. Cavarnali, V. Coreachin and others. A distinc-
tive aspect of the evolution of the Moldavian engraving after 1980 is the fact that during this period in the artistic
space of the Republic, there emerged a plethora of young graphic artists such as N. Coreachina, N. Danilenco,
V. Kuzmenko, R. Cutiuba, I. Liberman, S. Zamsa, E. Zavtur and others, whose creation marked a new phase in the
constitution of the contemporary national engraving of the end of the XX century.

Keywords: contemporary engraving, watercolor, linocut, woodcut, lithography, pointe seche (dry point),
mezzotinto, ideative message, realism, decorativism, symbol, meaning, allegory.

In lucrarea de fatd ne propunem si analizim o
serie de gravuri moldovenesti din perioada anilor
’70-"80 ai secolului trecut, care atestd solutionari ine-
dite ale compozitiei artistice, selectate in functie de
tipul subiectului artistic si de caracterul semnificant

al continutului formal al operelor. Scopul acestei cer-
cetdri este relevarea particularitatilor specifice de or-
ganizare compozitionala a operelor grafice executate
in perioada de referinta in vederea obtinerii expre-
siilor semnificativ-simbolice ale continutului artistic.
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Prezentul demers stiintific a fost efectuat in
cadrul cercetdrii gravurii moldovenesti din perioa-
da postbelicd, anterior fiind studiata gravura anilor
1940-1970 [13, 14, 15]. Secventa temporald, supusi
examindrii in lucrarea de fatd - deceniile opt si noua
ale secolului trecut, - este argumentata prin relevanta
caracterului evolutiv al gravurii moldovenesti, peri-
oada ulterioara de dupa 1990 fiind marcaté de schim-
barile liberalizatoare, care au avut loc in contextul
destramarii URSS, si de racordarea artei nationale
(inclusiv a graficii) la noile tendinte postmoderniste
— abstractionism, simbolism, conceptualism etc.

Cercetarea a fost desfasuratd in baza surselor
stiintifice [4-7; 11; 18-19; 22-23 s.a.] si a editiilor pe-
riodice, a monografiilor si albumelor de arta [1, 8;
20-21; 26], a cataloagelor expozitiilor de artd si de
creatie ale artistilor plastici, precum si in baza stam-
pelor originale, detinute in fondurile Muzeului Nati-
onal de Arta al Moldovei (sectia Graficd) si a Biblio-
tecii Nationale (sectia Artd), in atelierele graficienilor
si in colectii private.

Indispensabil, realizdrile in gravura din anii
1970-1980 rezida in caracterul evolutiei artei grafice
din precedenta perioada postbelicd, aceasta consti-
tuind o etapd fundamentald in formarea si prolife-
rarea domeniului gravurii in spatiul artei plastice
sovietice din republici, mijlocul anilor 60 marcand
faza de elan in dezvoltarea acesteia.

In mod retrospectiv, mentiondm ca gravura
postbelica din anii 1945-1970 este relevantd, priori-
tar, prin linogravura si gravura in baza suportului de
metal (acvaforte, acvatinta). Ponderea xilogravurii
si a litografiei in perioada respectiva este una mo-
desta, dezvoltarea acestora fiind sesizatd abia dupd
anii ’60. La constituirea gravurii nationale, in perioa-
da mentionatd au contribuit graficienii: in linogravu-
ra — Evgheni Merega, Ghenadi Zacov, Stepan Tuhari,
Liubomir Sobolevschi, Victor Coval, Ilia Averbuh,
Boris Sirokorad, Vladimir Motcaniuc, Ion Tabarta,
Ilia Bogdesco, Igor Vieru . a.; in acvaforte, acvatin-
ta — Grigori Fiurer, Petru Turcan, Victor Ivanov, Bo-
ris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Gheorghe Vra-
bie, Gheorghe Guzun, Vladimir Lavrenov, Filimon
Hémuraru, Alexei Colibneac, Vasile Negruta s.a. Xi-
logravura este practicatd, cu precddere, in grafica de
carte. Astfel, se remarca ilustratiile realizate de Igor
Nifasev, Leonid Beleaev, Isai Carmu s.a. In genul li-
tografiei se reliefeaza activitatea graficienilor Ion Ta-
barta, Gheorghe Vrabie, Igor Necitailo.

Desi exigentele ,realismului socialist” si carac-
terul angajat al artei sovietice au conditionat in mod
decisiv continutul estetic al graficii postbelice (deli-
mitind, in mod considerabil, tematica si stilistica lu-
crarilor artistice), anii ’60 se remarci prin tendinta
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graficienilor de a promova noi modalitati de abordare
a continutului artistic, apar trdsaturi artistice specifi-
ce, ce imprima graficii un caracter national. Deosebit
de importante sunt schimbarile calitative ale gravurii
din perioada respectiva: se perfectioneazd maiestria
desenului si a profesirii tehnice si tehnologice, capa-
ta dezvoltare compozitia tematicd, sunt abordate noi
directii si acceptii stilistice in transpunerea mesaju-
lui ideatic al compozitiei artistice. In acest context,
in mod pregnant se remarcd activitatea artisticd a
graficienilor: I. Bogdesco (linogravurile color: Pa-
tria mea, 1960; La rdsdrit de soare; Scrisoarea, 1960;
Mama, 1961; Cantec, 1964), Gh. Vrabie (acvafortele:
In port, 1964; Prima zdpadd, 1965; Insereazd, 1965),
L. Grigorasenco (acvafortele: Apdrdtorii depoului
din Bender, 1966; Fapta eroicd a soldatului, 1969),
L. Vieru (ciclul de linogravuri Inima cantd, 1964; In-
florire; Cantec; Roadd), A. David (linogravurile co-
lor: Floarea-soarelui, 1964; La lucru, 1964; Familie,
1966), Gh. Zacov (linogravurile color: Codrii, 1966;
Pentru santiere, 1966; Drumuri (Duc pdine), 1966;
acvafortele: Fdatare colhoznicd, 1966), P. Turcan (ac-
vatintele: Peisaj industrial, 1960; Pddure, 1960; Iar-
nd, 1961; Sat moldovenesc, 1966 s. a.), Gh. Guzun
(ciclul de linogravuri Doina Basarabiei, 1966; Mir-
tisor, 1966; Tesdtoare de covoare, 1966; Bugeac, 1966;
In zi de duminicd, 1965; Fete gdgduze, 1966; Dansul
tiganilor basarabeni, 1966; ciclul Doina Basarabiei,
1966), V. Lavrenov (linogravurile: Culesul poamei,
1969; Fredondri, 1969; Ornamente, 1969); S. Tuhari
(ciclul de linogravuri color Oamenii — bogdtia Mol-
dovei, 1962), V. Coval (Melodii gigiuze; Familie
din ciclul de linogravuri Motive din Ceadar-Lunga,
1967) s.a. in general, aceastd perioadd a contribuit,
indispensabil, la formarea unui contingent profe-
sional distins si la manifestarea potentialului de crea-
tie al acestuia in numeroase stampe originale, realiza-
te in deceniile urmitoare.

In aceasti ordine de idei, mentionidm ci in dece-
niul opt al secolului al XX-lea se releveaza stampele
grafice ale artistilor plastici, multi dintre care au acti-
vat siin perioada precedenti: I. Bogdesco, I. Tabarta,
L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac,
F. Himuraru, I. Cavarnali, V. Coreachin, S. Gamu-
rari, P. Mudrac s.a.

Un aspect distinctiv al evolutiei gravurii
moldo-venesti de dupd 1980 il constituie faptul ca,
in perioada de referinta, in spatiul artistic al republi-
cii apare o pleiada de tineri graficieni, a cdror creatie
artistica a marcat o noua faza in constituirea gravu-
rii nationale contemporane, suscitand noi filiere sti-
listice (inclusiv nonfigurativism), care s-au prolife-
rat semnificativ incepand cu ultimul deceniu al se-
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colului al XX-lea. Printre acestia se remarca Nata-
lia Coreachin, Nina Danilenco, Victor Kuzmenko,
Roman Cutiuba, Igor Liberman, Eudochia Zavtur,
Simion Zamsa s.a.

La capitolul figurare tehnicd, mentionam cé in
anii *70-’80 ai secolului trecut erau profesate in con-
tinuare linogravura (1. Tabarta, V. Coval, V. Cojocaru,
E. Childescu, A. Colibneac), acvafortele (E. Childes-
cu, Gh. Vrabie, FE. Himuraru, N. Coreachin, N. Dani-
lenco, I. Vatamanita, V. Filatov, R. Cutiuba, E. Zav-
tur, S. Zamsa), acvaforte, acvatinta (V. Coreachin,
V. Cojocaru, Gh. Vrabie, V. Kuzmenko) si acvatin-
ta (Gh. Guzun, Gh. Vrabie). Evolueaza considerabil
linogravura in culoare (I. Bogdesco, V. Cojocaru,
E. Childescu, A. Colibneac, I. Cavarnali), acvaforte-
le in culoare (1. Tabarta, V. Cojocaru, V. Kuzmenko),
litografia (D. Savastin, F. Himuraru, N. Danilen-
co, A. Colibneac) si xilogravura (L. Beleaev). Apar
si se dezvoltd (mai ales in deceniul noud) noi teh-
nici ale gravurii in baza cliseului de metal, inclusiv
mixte: mezzotinta, vernis moale, lavis si pointe seche
(I. Liberman, V. Kuzmenko, I. Vatamanita).

Cat priveste predilectia tematica a graficienilor
in perioada cercetatd, sunt explorate in continuare
cu prisosintd subiecte cu caracter social si industri-
al, prin intermediul carora sunt reflectate realizéri-
le din tard. Vom mentiona, in acest context, creatia
grafici a lui I. Tabartd (acvafortele color: Chisindul
in constructie, 1985; Chisindul industrial, 1985 s.a);
Femeile Moldovei, 1985); L. Beleaev (xilogravurile:
La Dnestrovsc, 1972; Pe pod. Statia Electrica moldo-
veneascd, 1972); V. Cojocaru (ciclurile de acvafor-
te, acvatinta: Noua viatd colhoznicd, 1980; Moldova
industriald, 1980; Oameni ai pdamdntului, 1980);
V. Coreachin (ciclul de acvaforte color, acvatinta Pe
santierele Moldovei, 1986); 1. Vatamanita (ciclul de
acvaforte Uzina din Kirov, 1974); E. Zavtur (ciclurile
de acvaforte: Mesteri populari, 1985; Munca colhoz-
nicd, 1984; Femeile Moldovei, 1985) s.a.

Ca si in deceniile precedente, un loc aparte il
detine tematica istorico-revolutionara si a luptei pen-
tru apararea Patriei, abordatd de graficienii: I. Tabarta
(linogravurile: Cdile biruintelor (1977), Eroii rdzbo-
iului civil (1972); ciclul de acvaforte color: Amintiri
din copildria mea (1988); Petru I si D. Cantemir la Iasi
(1987), Vasile Lupu il primeste pe Timus Hmelnitki
(1987); V. Coval (tripticul Crearea RASS Moldovenesti,
1972, linogravura); V. Cojocaru (linogravurile: Prima
batdlie a lui Stefan cel Mare la Podul Inalt (1978), Ste-
fan cel Mare — Domnitorul Moldovei (1979), Dimitrie
Cantemir si Petru I (1980); acvaforte color: Anul 1457
(1987), Anul 1711 (1987); L. Grigorasenco (acvaforte-
le Masacru, 1972); E. Zavtur (ciclul de acvaforte Solii
pdcii, 1985) s.a.

Un spatiu considerabil in arta gravurii din anii
de referintd il detin peisajul si portretul. In genul
peisajului, profesat de o mare parte a graficienior,
fie sunt reprezentate secvente care elucideazd as-
pecte de industrializare a tarii (cilcul de acvafor-
te Constructorii, 1975, de Gh. Vrabie; linogravura
color Complexul zootehnic din s. Ddnceni, 1975, de
A. Colibneac), fie se tinde spre evocarea epico-li-
rici a imaginii tinutului natal. In cel de-al doilea
caz, realizari semnificative au marcat graficienii:
E. Childescu (ciclul de linogravuri color: Plai natal,
1974-1991); E Hamuraru (ciclul de litografii Ano-
timpurile, 1972); Gh. Vrabie (acvaforte: Orasul con-
temporan, 1975; Oras pe coline, 1972; Oras reinnoit,
1977; Probe in camp, 1976) s.a.

In genul portretistic sunt relevante stampele
grafice executate de V. Coval (linogravurile Leana,
Mireasa si mirele, din ciclul Motive din Ceaddr-Lunga,
1971); D. Savastin (litografiile Portretul tutundresei
N. Grosu, 1980; Mulgdtoarea Maria Samsi, 1984 s.a);
I. Bogdesco (linogravura Mama si fiica, 1976; acva-
fortele Bdtrdanul viticultor, 1981); A. Colibneac (li-
nogravura color Portretul Valentinei Petrascu, 1975);
I. Vatamanita (Portretul doctorului in medicind
N. Gheorghiu, 1971, acvaforte, ac sec) s.a.

Un alt aspect distinct al gravurii din perioada
de referintd il constituie dezvoltarea compozitiei de
gen, a carei subiecte reflectd fie secvente ale vietii
rurale cotidiene (linogravura color Izvor, 1978, ci-
clul de linogravuri Viata satului gigiuz, 1981, de
I. Cavarnali; ciclul de litografii Motivele folclorului ga-
gauz, 1980, de D. Savastin; ciclul de litografii Femei
din Bugeac, 1981, de V. Kuzmenko), fie procesele de
edificare a orasului contemporan (acvafortele Maca-
rale deasupra orasului, 1975, acvatintele Centrala ter-
moelectrica si Sector industrial, 1977, de Gh. Vrabie;
ciclul de acvaforte, acvatinta Chisindu. Amintiri despre
trecut, 1983, de N. Coreachina; linogravura Céntecul,
1972, de 1. Tabarta s.a.). Aceste foi grafice se disting
prin tendinta de stilizare a formei artistice, frecvent,
cu un caracter decorativ sau traditional, evocind li-
rism sau decorativism subiectelor abordate.

O amploare deosebitd comportd compozitiile
de gen care atesta tematica sportului: ciclul de ac-
vaforte Hipism (1972-1973) si acvafortele Voltija
(1976) de Gh. Vrabie; tripticul Trdnta (1971, acva-
forte) de E Hamuraru; xilogravura Fotbal (1971) si
linogravura color Incdlzirea (1971) de L. Beleaev;
acvafortele Sdritura (1983) de N. Danilenco s.a.

In mod aparte se disting foile grafice, care re-
flectd subiectul valorilor general umane sau in care
sunt abordate probleme filosofice ale existentei
umane. Astfel, se remarcé creatia graficd a artistilor
plastici Gh. Vrabie (acvaforte: Scrdnciobul, 1974;
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Orele de muncd, 1975; Tragedia din Rabnita, 1975);
A. Colibneac (ciclul de linogravuri: Cdderea in pdcat,
1970-1996); 1. Bogdesco (linogravura Prometeu,
1973); V. Kuzmenko (ciclul Vise despre zbor, 1985-
1986, acvaforte color, acvatinta; ciclul Transcen-
denta, 1988, acvaforte color, sablon; ciclul Parabole
despre femeile Bugeacului, 1986, acvaforte, vernis
moale); I. Liberman (tripticul Progres in numele or-
dinii, 1985, pointe seche, mezzotinto; ciclul Zborul,
1988, pointe seche, mezzotinto) s.a.

In aspect de procedee artistice, utilizate de
cétre graficieni in stampele grafice din anii ’70-’80
ai secolului al XX-lea, — pe langé abordarea clasica
realistd a subiectelor compozitionale cu caracter de-
scriptiv-narativ sau elogios, apar tot mai multe lu-
créri in care este aplicat procedeul stilizarii formei
artistice (de cele mai deseori, decorativd), cu tenta
de evocare a expresiilor epico-lirice sau a conotatii-
lor simbolice ale imaginii. Metafora si simbolul de-
vin procedee artistice utilizate tot mai des la reflec-
tarea mesajului conceptual al lucrarilor.

In continuare propunem o analiza selectivi a
stampelor grafice, executate in deceniile opt si noua
ale secolului trecut, care atestd solutiondri inedite ale
subiectelor artistice in vederea relevarii aspectelor
distinctive de organizare compozitionald a imaginii
artistice si de obtinere a expresiilor semnificativ-
simbolice ale continutului ideatic.

Prin solutionare compozitionald reusita si abor-
dare ineditd a continutului artistic se disting acvafor-
tele semnate de Gheorghe Vrabie (1939-2016): Ob-
stacol (1972), Scranciobul (1974), Macarale deasupra
orasului (1975), Tragedia de la Rabnita (1975), Probe
in camp (1976), Oras reinnoit (1977) s.a.

Este elocventd mentionarea, in acest context, a
gravurii Startul (din ciclul Hipism, 1972, acvaforte),
relevantd din punct de vedere al abordarii concep-
tual-artistice a subiectului (Fig. 1). Ordonati intr-o
structurd complexa de tip deschis, compozitia re-
prezintd secvente dintr-un concurs hipic, al cdror
personaje sunt grupate ritmic, pe orizontald, intre-
gul camp vizual fiind, totodatd, ordonat ,,in registre”
verticale, marcate de imaginea flamurilor. Spatiul
lucrarii este orchestrat in doud zone compozitio-
nale - superioard si inferioard. Cea inferioard de-
semneaza, in corespundere cu grupurile de sportivi
reprezentati, mai multe centre de interes, doud din-
tre care (evidentiate in mod distinct pe spatiul liber
din centrul formatului) fiind prioritare. Elementele
constitutive ale compozitiei si modul de ordonare a
acestora intr-o structurd compozitionald dinamica
genereaza un sir de vectori: fie concentrati in jurul
celor doui centre de interes de la mijlocul formatu-
lui, fie desemnati de imaginea flamurilor din partea
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superioard a spatiului compozitional, fie generati
de figurile (inclusiv pedestre) din zona inferioara
a compozitiei, majoritatea din acestia fiind indrep-
tate, prin pozitionarea si orchestrarea formelor si a
elementelor plastice, spre stinga campului vizual.
Distinct este faptul cé graficianul reuseste sa includa
intr-un camp vizual comun secvente distante atit in
aspect temporal (actiunile desemnate de cele doud
grupuri principale ale célaretilor de pana si, respec-
tiv, de dupa semnalarea startului), cit si in aspect
spatial (figurile célaretilor, reprezentate in timpul
activitatilor ecvestre si, simultam, in timpul odihnei
sau dupa concurs). Acest procedeu de reprezentare a
simultanietatii diverselor secvente spatial-temporale
Gh. Vrabie aplici la solutionarea si a altor subiecte
compozitionale, cum sunt cele pe care le atestd acva-
fortele Obstacol (1972), Abordarea drapelului (1972),
Caldretii (1973), Tragedia de la Rabnita (1975) s.a.

Este necesar de a mentiona si maniera grafici-
anului de abordare liniar-tonalg, stilizata a continu-
tului formal al gravurii. Desi formele sunt modelate
»plat’, gravura primeste o deosebitd expresivitate gra-
tie organizarii ritmice a elementelor compozitionale,
spatiilor libere mari, modelarii grafice texturale si a
plasticii liniare sugestive.

Un loc aparte in arealul artistic al Moldovei il
ocupd, indubitabil, creatia grafica a lui Ilia Bogdesco
(1923-2010). Monumentalismul si simbolismul for-
mei, dinamismul si expresivitatea elementelor lim-
bajului plastic, ce rezidd inclusiv pe relatii tonale de
contrast calitativ si cantitativ - sunt trasaturi carac-
teristice operei graﬁce a maestrului. In acest context,
poate fi mentionatd stampa Prometeu (1973, lino-
gravurd), care denota deosebite conotatii simbolice
ale continutului ideatic (Fig. 2).

Indispensabil, anume o asemenea potentd
energetica, cum este cea pe care o poseda structura
compozitionald circulard, poate comporta eideticul
unui mesaj-simbol. Prin aceasta se explica tipul struc-
turii compozitionale, pentru care a optat graficianul
in vederea solutiondrii structural-artistice a subiectu-
lui mitologic al lucrarii. Or, figura inalta si puternicd a
lui Prometeu, inscrisa usor-oblic in jumadtatea stingd
a spatiului compozitional circular, captiveaza, practic,
intreaga atentie a vizualizatorului. I. Bogdesco reuses-
te, prin intermediul expresiilor liniar-grafice si tonale
generalizatoare, s& modeleze sugestiv relieful muscu-
lar pronuntat al unui corp uman puternic, ce denota o
forta fizica titanicd si un spirit, fard indoiald, redutabil.
In partea dreapti a campului vizual, pe plan secund,
de dimensiuni mult mai reduse si intr-o ipostaza pro-
ximd de agonie, este schitat un alt nud barbatesc - o
evocare a suferintei, - simbolul pamantenilor, cirora
titanul le-a adus focul furat din ceruri.
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Contrastul dintre vigurozitatea si dinamismul
figurii lui Prometeu, plasatd intr-o miscare de avant
in toata inaltimea ({indnd in mana stdngd indreptata
patetic torta iluminatd) si pietatea celeilalte figuri,
aproape lipsita de suflu, genereazd efectiv percepe-
rea sugestiva a mesajului simbolic al lucrdrii privitor
la forta invincibild a generozitatii.

Este remarcabil profesionalismul inalt al grafi-
cianului in solutionarea sarcinilor compozitionale si
in posedarea elementelor limbajului vizual, fapt de-
monstrat de expresiile ideatice - frecvent simbolice -
ale formei si ale continutului artistic, pe care le atesta
numeroasele opere de valoare ale plasticianului.

Prezintd interes - prin abordare semantica si
solutionare decorativéd a imaginii artistice - foile gra-
fice realizate de Victor Kuzmenko (n. 1948): Zborul,
Jocuri copildresti cu tata din ciclul Vise despre zbor
(1985-1986, acvaforte color, acvatinta); Nunta, Pe pd-
mant nou, Inmormantarea din ciclul Transcendenti
(1988, acvaforte color, trafaret); Roata vietii,
Blamarea, Vesnicul cimin familiar, Maternitate din
ciclul Parabole despre femeile Bugeacului (1986, ac-
vaforte, vernis moale) s.a. in general, creatia graficia-
nului este axatd pe elucidarea subiectelor cu conotatii
valorice general-umane, acestea reflectand aspectele
semnificante ale existentei umane.

Bunioari, in stampa Nunta (din ciclul Transcen-
dentd, 1988, acvaforte color, sablon), V. Kuzmenko
ordoneaza compozitia in mod distinct frontal, am-
plasand intr-o schema triunghiulard stabild figurile
mesenilor - in partea inferioard a formatului si cele
ale tinerilor insuratei - in partea superioard a cAimpu-
lui vizual (Fig. 3). Astfel, autorul lucrarii delimiteaza
conventional dimensiunea simbolica a fiintei umane
in trei categorii: barbati, femei si cupluri cu propria
lor entitate. Semnificativ este faptul cd in centrul
acestei scheme compozitionale graficianul reprezinta
roata de lemn (la carul cu tinerii insuratei), care, ca si
in alte foi grafice (Roata vietii, din ciclul Parabole des-
pre femeile Bugeacului, 1986, acvaforte, vernis moale),
simbolizeaza ciclul vietii umane. Sugestivitatea ima-
ginii artistice este atinsa prin intermediul manierei
de stilizare decorativd a formalului, prin caracterul
echivoc al constructiei perspectivale (uneori inversa-
td), dar si prin includerea in compozitie a elementelor
traditionale - obiectuale sau de port. Or, caracterul
pastoral al simbolului in stampa lui V. Kuzmenko
evoca obarsia si sacralitatea ritului conjugal.

O abordare a expresiei simbolice cu totul diferi-
td — una alegorica - remarcim in creatia grafica a lui
Igor Liberman (n. 1954). Artistul plastic, intr-o ma-
niera stilistica suprarealista, dezvolta mesajul conflic-
tual al subiectelor filosofice abordate. Spre exemplu,
stampa Semdndtorul (din tripticul Progres in numele

ordinii, 1985, pointe seche, mezzotinto) releva aspec-
tul coliziunii de sistem (Fig. 4). Figura rinocerului
in armurd, plasatd intr-un spatiu devastat si obscur,
simbolizeaza forta devastatoare si necrutitoare a
beligerantei. Nu ultimul rol in atingerea expresivitatii
mesajului alegoric il detin maniera realistd de tra-
tare a spatiului compozitional, modelarea minutioa-
sd a formelor prin intermediul clarobscurului si re-
lationarea contrastantd a expresiilor tonale, la care
apeleazd plasticianul in creatia sa grafica. Expresia
principald insd 1i revine formei artistice, care, dupa
cum mentiona Pierre Francastel, ,,...nu este suma de-
taliilor integrate in ansamblul care constituie opera,
ea nu apartine nivelului elementelor si continuturilor,
ci nivelului principiilor, adicé al structurilor. Ea se
identifica cu schema de organizare, care sugereaza
asamblarea elementelor, alese ca semnificative dato-
ritd nu conformitatii cu unele modele eteroclite, luate
din lumea exterioard, ci in functie de legatura lor cu
legile proprii ale schemei organizatoare” [4].
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Fig. 2. I. Bogdesco. Prometeu, 1973,
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Fig. 3. V. Kuzmenko. Nunta (din ciclul Transcendentd),
1988, acvaforte color, sablon, 44,6x52,7 cm, MNAM,
imagine din colectia autorului.

Fig. 4. I. Liberman. Semdndtorul
(din tripticul Progres in numele ordinii), 1985,
pointe seche, mezzotinto, 49,6x59,5 cm, MNAM,
imagine din colectia autorului.
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Activitatea Uniunii Arhitectilor
din Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca

Rezumat
Activitatea Uniunii Arhitectilor din Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasci

Uniunea Arhitectilor din Republica Sovietica Socialistd Moldoveneascd a unit specialisti din domeniu, fiind
centrul de polarizare a ideilor arhitectural-urbanistice socialiste. Activitatea de proiectare a membrilor UA, normata
de puterea centrald, depindea de deciziile politice ale statului. Creativitatea arhitectilor era permanent coordonata,
verificatd, sustinuta si criticatd in discutiile Congreselor de arhitecti, unde participau si conducatorii politici. Puterea
decizionala se contureazi atat in rezolvarea problemelor de importantd majora, cit si in cele mai mici detalii. Insd
toate acestea nu au impiedicat cresterea numarului membrilor Uniunii Arhitectlor, cu toate cé s-a distrus identitatea
profesionista a mai multor oameni de creatie.

Cuvinte-cheie: perioada sovieticd, Uniunea Arhitectilor din Republica Sovietica Socialistd Moldoveneascd, ac-
tivitate, statut, membri, politici.

Summary
The activity of the Union of Architects of the Moldovan Soviet Socialist Republic

The Union of Architects of the Soviet Socialist Republic of Moldova unified the specialists in the field and
was the centre of polarization of the socialist architectural-urban ideas. The design activity of the members of
the Union of Architects was formed by the central power and depended on the political decisions of the state.
The creativity of the architects was constantly coordinated, verified, sustained and criticized in the Congresses of
architects, where political leaders participated. Decision-making power is outlined both in solving major issues
and in the smallest details. Nevertheless, all these did not prevent the increase of the members of the Union of

Architects, although the professional identity of many creative people was destroyed.
Keywords: Soviet period, Union of Architects of the Soviet Socialist Republic of Moldova, activity, status,

members, policy.

»Uniunea arhitectilor din Republica Sovie-
tica Socialista Moldoveneascd era o organizatie
voluntara, publicd, creativa, unificatoare a arhi-
tectilor certificati din RSSM, care participau activ
la dezvoltarea arhitecturii Uniunii Republicilor
Sovietice Socialiste” [15, p. 1]. Arhitectii sovietici
erau chemati de a fi luptatori activi intru satisfa-
cerea multilaterald a necesitétilor cultural-cotidi-
ene, permanent crescAnde ale oamenilor muncii.
Arhitectii sovietici, ghidati de politicile partidu-
lui comunist, sub presiunea ideologica, exercitau
activitatea de creatie tinind cont de interesele si
necesitétile societatii socialiste. Fiecare cladire
trebuia sd corespundd destinatiei, comoditatilor,
fezabilitatii tehnico-economice si cerintelor ide-
ologico-artistice ale epocii socialiste. O sarcind
importanta a arhitectilor sovietici era participarea

activd in constructia oraselor si satelor, crearea
unor cladiri confortabile, durabile si frumoase,
economice si de inalta calitate dupa proiecte-tip,
in conformitate cu tehnicile industriale dezvolta-
te. Arhitectii in creatia lor trebuiau sé tina cont
de cerintele realismului socialist, care nega asa-
numitele idei ,formaliste” si preludrile exemple-
lor arhitecturale din trecut. Simplitatea, formele
stricte, aceleasi modele multiplicate de ori, pre-
cum si solutiile relativ ieftine — acestea sunt carac-
teristicile determinante ale arhitecturii sovietice.
Uniunea Arhitectilor din Uninunea Sovieti-
cd a fost creatd la 4 iulie 1932, pe baza Decretului
Comitetului Central al Partidului Comunist din
23 aprilie 1932 ,,Despre restructurarea organizati-
ilor literare si artistice”. Statutul unitatii de creatie
a fost adoptat la Primul congres al organizatiei,
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care a avut loc la Moscova la 16-26 iunie 1937,
fiind aprobat prin Decretul Consiliului Comisari-
lor Poporului din URSS la 23 august 1937 [1]. ,La
data de 13 iulie 1944 a fost creat Biroul de orga-
nizare al Uniunii arhitectilor din RSSM, aprobat
prin decretul Prezidiului administrativ al Uniunii
Arhitectilor din URSS din 17 iulie 1944, procesul
verbal nr. 13.

La 30 iulie 1945, la Primul Congres al arhi-
tectilor moldoveni, a fost creatd Uniunea Arhitec-
tilor (UA) moldoveni. Pentru inceput ea nu avea
o structura bine deteminati, cauza fiind numarul
foarte mic de membri - in 1945 erau inregistrati
20 de membri si 4 candidati. La acea vreme UA
beneficia de conducere si contabilitate [15, p. 2].
»Alegerile conducerii si a Presedintelui Comisiei
de audit al UA sovietici din RSSM se desfasurau
prin vot secret. La data de 30 iulie 1945, in urma
adundrii generale, pentru conducere au fost pro-
puse urmdtoarele candidaturi: arhitectii Ragulin
P.N., Bedenkov E. M., Smurun I. L. si Kurt R. E,,
iar pentru Comisia de audit s-a propus doar o sin-
gura candidaturd - Goldenberg I. L. La votare au
participat 15 arhitecti. In urma alegerilor, in con-
ducere, au fost alesi arhitectii Ragulin P. N. (13
voturi din 15), Smurun I. L. (13 voturi din 15) si
Bedenkov E. M. (11 voturi din 15), iar pentru Co-
misia de audit - Goldenberg I. L. (13 voturi din
15)” [15, p. 2]. Pentru anul 1985, structura orga-
nizatorica, aprobata la cel de-al VIII-lea Congres
al arhitectilor din RSSM, era alcituita din Prezi-
diul administrativ, Comisia de audit si 16 comisii
si consilii de creatie, iar la sfarsitul anului 1988 in
componenta UA intrau 270 de membri [2, p. 1].

La 3 decembrie 1955, UA moldoveni a fost
redenumita in Uniunea Arhitectilor din RSSM,
in urma deciziei adoptate la intrunirea celui de-al
II-lea Congres al arhitectilor sovietici. Activitatea
publica si creativa a fost reglementatd de Statutul
Uniunii arhitectilor din URSS, adoptat la 3 decem-
brie 1955 [19], care cuprindea sase compartimen-
te: datele generale, sarcinile Uniunii Arhitectilor
din URSS, membrii - drepturile si obligatiunile,
organele Uniunii Arhitectilor, drepturile de pro-
prietate si alte drepturi ale Uniunii Arhitectilor si
fondurile Uniunii Arhitectilor din URSS. Scopul
principal era unirea arhitectilor si a altor specia-
listi din domeniile conexe, in vederea colaborarii
active cu organizatiile de stat si publice, in pro-
cesul proiectdrii si constructiei oraselor si satelor,
edificiilor industriale, agricole, civile, publice si
culturale. Se atragea atentia asupra colabordrii in
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crearea proiectelor-tip, de inaltd calitate, dezvolta-
rii metodelor industriale de edificare a cladirilor,
imbunatatirii calitatii in proiectare si nivelului ac-
tivitatii stiintifice in domeniul arhitecturii si con-
structiilor, luptei pentru micsorarea preturilor si
mdrirea calitdtii constructiilor. Se cerea sporirea
nivelului politico-ideologic al arhitectilor si a cul-
turii lor generale, a calificrii profesionale si ma-
iestriei prin organizarea seminarelor, cursurilor,
raporturilor si lectiilor, cilatoriilor si excursiilor
de lucru in URSS si in tdrile straine. Printre obiec-
tivele schitate figurau cooperarea intre membrii
UA in lucrul lor creativ, prin organizarea discuti-
ilor asupra proiectelor si edificiilor deja constru-
ite, organizarea expozi‘giilor, dezvoltarea autocri-
ticii in anturajul arhitectilor, inaintarea tinerilor
talentati, lupta cu rutina, inertia si formalismul,
stabilirea de legaturi permanente si colaborari
creative cu constructorii, lucratorii industriei de
producere a materialelor de constructii si cu alti
specialisti din domenile inrudite ale stiintei, teh-
nicii si artei. De asemenea se propunea contribu-
irea la perfectionarea si dezvoltarea specialistilor
in domeniu; executarea lucrdrilor privind popu-
larizarea monumentelor de arhitecturd si conlu-
crarea cu organizatiile de stat in scopul protejarii
si restaurarii lor; organizarea concursurilor de
mare amploare in scopul dezvoltarii concurentei
artistice si depistarea celor mai bune propuneri in
domeniile arhitecturii si constructiilor; acordarea
ajutorului tinerilor arhitecti, care nu erau mem-
bri ai UA, prin implicarea lor in munca in folosul
comunitatii §i transmiterea experientei arhitec-
tilor generatiei mai in varsta. Erau importante
stabilirea si dezvoltarea legdturilor internationa-
le ale arhitectilor in scopul luptei pentru pace si
fortificarea legaturilor de prietenie intre popoare;
organizarea sistematicd de schimb de experientd
in domeniile arhitecturii si constructiilor cu ar-
hitectii tarilor strdine; participarea la conferintele
internationale, congrese, expozitii si concursuri
in domeniu; reprezentarea in institutiile statului
si organizatiile publice pe intrebarile arhitecturii,
constructiilor si activitatii arhitectilor.

»La cel de-al V-lea si al VI-lea Congres, in
1970 si 1975, respectiv, s-au ficut unele modifi-
cari si completari. Din anii 1975-1980 functionau
urmatoarele comisii: comisia urbanisticd; comisia
spatiilor rezidentiale; comisia pentru arhitectura
constructiilor industriale; comisia pentru arhitec-
tura satului; comisia pentru arhitectura edificiilor
industriale si complexurilor; comisia pentru stu-
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diile arhitecturale; comisia pentru concursurile
arhitecturale; comisia pentru problemele de sin-
tezd a artelor; comisia pentru problemele de cri-
ticd, teorie si propaganda arhitecturald; comisia
raspunzdtoare de lucrul cu tineretul si primirea
in membrii UA URSS; comisia de patronaj cultu-
ral al tineretului din Armata Sovietica din RSSM;
consiliul Casei de Arhitecti; consiliul Clubului de
Arhitecti” [15, p. 7].

In iunie 1987 se aproba noul Statut al UA la
cel de-al VIII-lea Congres al arhitectilor din URSS
[20], care continea deja sapte compartimente.
Conform ,,Decretului Sovietului de Ministri al
URSS privind dezvoltarea ulterioard a arhitectu-
rii si urbanismului sovietic”, UA avea urmatoarele
sarcini pentru anii 1988-1992 [2, p. 3]:

a) ameliorarea abilititilor profesionale si ac-
tivizarea personalitatii creative a arhitectului, gri-
ja pentru formarea cadrelor;

b) dezvoltarea criticii arhitecturale, consoli-
darea legéturilor cu organizatiile publice si creative;

c) restructurarea activitatii de proiectare si
cercetare, imbunatdtirea conditiilor de creatie ar-
hitecturald si a sistemului de recompense;

d) extinderea concursurilor de creatie, par-
ticiparea in programele de stat;

e) promovarea initiativelor legislative in ur-
banism si arhitectura;

f) dezvoltarea si consolidarea bazei tehni-
co-materiale a UA, imbunatatirea conditiilor de
lucru si odihna ale arhitectilor.

Activitatea UA din RSSM poate fi divizatd in
trei etape distincte [2, p. 2]:

Etapa I incepe din anul 1945. Este o perioada
ce tine de restabilirea si reconstructia oraselor si
satelor din republica. Arhitectii moldoveni au exe-
cutat mai multe lucrari importante, printre care:

- activitdtile creative — proiectele de con-
curs ale locuintelor urbane si rurale;

- organizarea si desfasurarea concursurilor
de tip deschis, cu diferite teme, in special locuintele
de tip rural, locuintele de tip urban cu una, doui
si patru camere; monumentul ,Victoriei” pentru
orasul Chisindu; gradinita pentru 100 de copii;
scoala pentru 280 de elevi;

- organizarea si petrecerea concursurilor de
tip inchis, cu diferite teme, in special case de locuit
de tip urban cu una, doua si trei camere; gradinita
pentru 50 de copii; monumentul luptatorilor pen-
tru orasul Chisindu;

- expozitii, rapoarte s.a. [14, p. 2].

Din 1949 sarcina primordiald a arhitectilor si
constructorilor era cea de restabilire a oraselor ru-
inate in timpul razboiului. Astfel au fost elaborate
scheme de planificare pentru mai multe localitéti
urbane, dupd care s-au intocmit planuri generale
dupa principiul zondrii functionale, dar cu pastra-
rea la maxim a pamanturilor de cernoziom, ex-
trem de importante pentru o regiune agrara. To-
tusi au avut loc demolari ale unor edificii existente
intru respectarea noii planificari.

La elaborarea planului general al orasului Chi-
sinau a lucrat colectivul de specialisti din Moscova,
consultat de academicianul A.V. Sciusev. Arhitectii
moldoveni au studiat si au analizat situatia existen-
ta de atunci si au propus vectori noi de dezvolta-
re, fiind ajutati in mare masura de R. E. Kurt, care
cunostea foarte bine starea urbanisticd a capitalei
RSSM. Arhitectul le asigura informatiile necesare,
in special cu planurile din perioada interbelica. No-
ile politici aveau in vizor restabilirea celor mai mari
intreprinderi industriale, infiintarea institutiilor de
invatdmant superior, constructia edificiilor publice
s.a. O atentie majora a fost acordata fondului loca-
tiv, care a suferit cel mai mult. Problema locativa
era una importanta, deoarece pe parcursul unui
deceniu numarul populatiei a crescut substantial,
practic dublu, fapt ce a dus la necesitatea solutona-
rii acesteia intr-un timp cat mai scurt.

Din 1955 urmeaza etapa a II-a, cand au loc
restructurarea radicald a directiei creative in ar-
hitecturd si trecerea la constructia de masd a tere-
nurilor libere, dupa principiul microraioanelor, in
baza dezvoltarii industriei de constructie. Puterea
centrala supraveghea intru totul activitatea UA si
semnala neajunsurile in proiectare si constructii,
mai ales atunci cdnd acestea nu coincideau cu ide-
ile guvernarii. Ultima a criticat creatia arhitectilor,
care s-au axat prea mult pe decorarea fatadelor, au
admis excese, au neglijat cerintele economice si
nu au pus in valoare proiectarea-tip. Puterea cen-
trald a venit cu indicatia de a lichida orice excese
in proiectare si constructii, in scopul economiei
mijloacelor financiare. Se dorea ca edificiul sovie-
tic sa fie atractiv si sd corespunda functiei sale. Se
vehicula ideea céd frumusetea edificiului nu rezul-
ta din decorul arhitectural, sculpturi, porticuri,
coloane s.a., ci din proportii, legatura organicd a
formelor cu functia, comoditatea planificarii, eco-
nomia in constructie si exploatare. Progresul teh-
nic, industrializarea programatd, noile principii
de proiectare si anume trecerea de la proiectarea
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de-a lungul fronturilor stradale la proiectarea car-
tierelor si microraioanelor in ansamblu, cu zonifi-
carea functionald, au modificat esential imaginea
arhitectural-spatiald urbana a republicii.
Etapaalll-aincepedinanul 1970. Este perioa-
da cautarii noilor rezolvéri urbanistice, amenajarii
centrelor reconstruite si formdrii microraioanelor,
avand in vedere complexitatea constructiei si im-
bunatatirea expresivitatii artistice. La acea vreme
deciziile politice erau dependente in mare masura
de tehnologiile constructive, care au jucat un rol
important in estetica arhitecturii. Sistematizarea
urband pentru perspectiva era o sarcina prioritara
a acestei etape. La elaborarea documentelor urba-
nistice au lucrat arhitecti cu cea mai mare experi-
entd. Aceastd perioadd se caracterizeaza prin apa-
ritia unor programe de arhitecturd impresionants,
de unicat, finantate din bugetul URSS.
Documentele interne ale UA din RSSM atesta
cé in anii '60 ai secolului al XX-lea cu titlul onorific
de Artist Emerit al RSSM au fost distinsi R. E. Kurt,
V. E Smirnov, V. A. Voitehovschi, V. P. Mednec si
E P. Naumov. In anii *70 ai aceluiasi secol cu ti-
tlul de Arhitect Emerit al RSSM au fost distinsi
A.N.Cerdantev, A. V.Kolotovkin,S.Fridlin,I. A. Za-
goretki, D. I. Palatnik, E. E Sostak, A. D. Kalinenko,
A. V. Vaisbein si S. M. Soihet. In 1982 I. B. Tu-
manean a devenit laureat al Premiului de Stat al
URSS (pentru proiectul si constructia pietei cen-
trale ale orasului Alma-Ata, RSS Kazaha). in 1975
castigatorii Premiului Consliliului de Ministri al
URSS au fost V. I Iliin, V. I. Ostrovski, G. H. Pedas,
I. S. Eltman (pentru planificarea §i constructia
satului Romanesti); G. M. Kosarski (pentru pro-
iectarea si constructia terminalului aerian din Al-
ma-Ata, 1984); G. M. Levental (pentru proiectul
si constructia zonei industriale Ciocana Noua,
Chisinau, 1982). Castigatorii Premiului de Stat
al RSSM au fost G. V. Solominov (pentru elabo-
rarea proiectelor si constructia caselor de locu-
it din beton monolit pe actualul bulevard Dacia,
Chisindu,1978); A. V. Vaisbein, A. G. Gordeev,
A. 1. Kireev, A. V. Kolotovkin (pentru proiectele
si constructia clddirilor de locuit, seria 143, Chi-
sindu, 1980); S. M. Soihet, A. S. Chiricenco (pen-
tru proiectarea si constructia circului cu 2000 de
locuri, Chisindu, 1984; A. D. Kalinenko (pentru
elaborarea in complexitate a noilor metode de
organizare a ajutorului medical acordat populati-
ei rurale din RSSM, 1983). Laureati ai Premiului
Comsomolului Leninist al RSSM ,,B. Glavan” au
devenit M. G. Radu, M. G. Fortuna (pentru proiec-
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tul si constructia monumentului ,,Eroismul Mari-
narilor Flotei Marii Negre” din orasul Sevastopol,
1981); V. D. Iavorschi (pentru proiectarea si con-
structia centrului pentru tineret, Chisinau, 1983).
Laureat al Premiului de Stat al RSS Kirghize a fost
V. 1. Nazarov (pentru proiectarea si constructia
cladirii Muzeului de Arte Plastice din orasul Frun-
ze, RSS Kirghiza) [2, p. 2, 3].

UA din RSSM a jucat un rol important in
formarea imaginii urbanistice si arhitecturale so-
cialiste a republicii. Realizarile constructive ale
perioadei sovietice trezesc, pand in prezent, senti-
mente duble: pe de o parte se remarcd monotonia
vizuald obositoare a blocurilor de locuit in noile
microraioane, iar pe de alta parte impresioneaza
grandoarea constructiei de masd, fiind nelipsite si
unele constructii originale, de unicat, de o arhi-
tectura remarcabila.
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Anexa

Lista membrilor UA din RSSM

Nr. Nume, prenume Anul | Nationali- Studii
nas-
terii tatea
Pentru februarie 1946 [17]
1 Ambartumean Agasi Eremovici 1913 | armean arhitect, Instit. de Arhit.,
Moscova, 1941
2 ~ Balan Gheorghi Nichitici [3] 1887 | moldovean | arhitect-pictor, Academia
» de Arte Plastice, Lenin-
grad, 1913-1918
3 ; Bedenkov Efim Miheevici [4] 1909 | rus inginer-arhitect, Instit. de
3 Arhitectura si Construc-
- \ tii, Moscova, 1927-1931
W }
4 S EEEAGE - Bitman Boris Grigorievici [5] 1910 | evreu arhitect, Instit. de Con-
< [ - structii, Odesa, 1935-
1940
5 Bronfman Leib Borisovici [6] 1907 | evreu Academia de Arhitectu-
rd, Bucuresti, 1927-1937
6 Dukarskaia Tetilia Mironovna 1914 | evreica Instit. de Inginerie si
Constructii civile, Odesa
7 Ghendrih Alexandr Beniaminovici 1902 | evreu Instit. de Arhitectura,
Paris, 1928
8 GoldenbergI. L. 1907 | evreu Instit. Politehnic, Unga-
ria
9 Gulavski N. A. 1904 | polonez Instit. de Arte Plastice,
Odesa
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10

Kapteva Olga Lavrentievna [9]

1912

arhitect, Instit. Indus-
trial al Asiei Centrale,
Taskent, 1938

rusoaicd

11

Kurt Robert Evghenievici [10]

1911

rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Bucuresti, 1931-
1940

12

Mednec Valentin Petrovici

1910

rus arhitect, Academia de
Arhitectura  Bucuresti,
1940

13

Melnik Alexandr Eremeevici

1906

ucrainean -

14

Palatnik David Srulevici

1913

evreu arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii civi-

le, Odesa, 1939

15

Ragulin Piotr Nicolaevici

1904

rus -

16

Smirnov Victor Feodorovici [11]

1910

rus inginer-arhitect, Instit de
Constructii al Asiei Cen-
trale, 1929-1932

17

Smirnova Taisia Grigorievna [11]

1912

arhitect, Instit. Indus-
trial al Asiei Centrale,
Taskent, 1930-1936

ucraineanca

18

Spirer Rozalia Ludvigovna

1900

Academia de Arhitectu-
rd, Bucuresti, 1925

evreica

19

Smurun Izrail Lvovici

1912

evreu Instit. de Inginerie Civila
si al Constructiilor Lo-
cativ- Comunale, Odesa,

1939

20

Silov I D.

1904

rus Instit. de Arhitectura,

Moscova

21

Sulga-Nesterenco V. G.

1906

rus Instit. Industrial, Azer-
baidjan

22

Toidze Nina M. [13]

1907

georgiand Institutul de Constructii,

Thilisi

23

Verighin Vladislav Alexeevici [7]

1913

rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, Le-
ningrad, 1931-1937
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24 Voitehovschi Valentin Alexandrovici [8] 1909 | rus arhitect, Academia de
Arhitecura,  Bucuresti,
1928-1938
Pentru ianuarie 1987 [20 si alte informatii disponibile]
1 Alacev Piotr Ivanovici 1952 | bulgar -
2 Ambartumean Agasi Eremovici 1913 | armean arhitect, Instit. de Arhit.,
Moscova, 1941
3 Ametinschi Valentin Ivanovici 1948 | moldovean
4 Andreev Boris Ivanovici 1933 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Sverdlovsk, 1957
Anton Alexei Nichitovici 1953 | moldovean
6 Apostolov Igor Mefodievici 1948 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971
7 Arter Alexandr Izidorovici 1955 | rus -
8 Babiuc Anatoli Nicolaevici 1951 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu
9 Baranovskaia Valentina Ivanovna 1912 | rusoaica pictor, Academia de
Arte, lasi, 1937
10 Barikin Vitali Alexeevici 1935 | rus inginer-constructor, In-
stit. de inginerie si Con-
structii, Rostov
11 Benderski Boris Naumovici 1940 | evreu arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1968
12 Berber Marc Isaakovici 1917 | evreu inginer, Instit. Politeh-
nic, Asia centarald, 1943
13 Bessonov Vladimir Ivanovici 1949 | rus -
14 Blogu Octavian Iosifovici 1946 | romén arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1970
15 Bokaciov Vladimir Petrovici 1949 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu
16 Bognibov Anatoli Iacovlevici 1949 | moldovean | -
17 Boiarciuc Alexandr Vasilievici 1941 | ucrainean Instit. de Inginerie si
Constructii, Kiev, 1966
18 Bolsakov Nicolai Nicolaevici 1920 | rus arhitect-pictor, Instit. de
Picturd, Sculptura si Ar-
hit., Leningrad
19 Bosenco Grigori Nicolaevici 1947 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972
20 Brusilovskaia Margarita Elinovna 1947 | evreicd -
21 Bubis Isaac Markovici 1910 | evreu inginer-geodezist, Instit.
Politehnic, Praga, 1935
22 Bulin-Sokolov Iuri Valentinovici 1932 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1956
23 Caretchi Mihail Valentinovici 1946 | rus arhitect, Instit. Politehnic,
Chisinau, 1973
24 Catanoi Filii Vasilievici 1949 | moldovean | -
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25 Cazacu Fiodor Constantinovici 1950 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

26 Celac Arcadi Constantinovici 1948 | moldovean | -

27 Cerdantev Alexandr Nicolaevici 1931 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1955

28 Cevdari Dmitrii Dmitrievici 1942 | bulgar arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu 1971

29 Chiricenco Albina Semionovna 1938 | ucraineancd | arhitect, Instit. de Arhit.,
Moscova, 1961

30 Cioban Vera Alexandrovna 1949 | moldovean. | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

31 Cimihov Alexei Fiodorovici 1945 | rus arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1970

32 Ciumaciov Semion Grigorievici 1947 | moldovean | -

33 Coada Veaceslav Mihailovici 1956 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

34 Cojocari-Goncear Gheorghi Timof. 1950 | moldovean | -

35 Colot Vasili Demianovici 1949 | moldovean | -

36 Comarnitcaia Anna Romanovna 1948 | ucrain. arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1969

37 Corbu Nina Alexandrovna 1954 | moldovean- | arhitect, Instit. Politeh-

ca nic, Chisindu, 1972

38 Crani Serghei Stepanovici 1947 | grec -

39 Danilcenko Leonid Ivanovici 1949 | rus -

40 Decenco lacov Zaharovici 1950 | moldovean | -

41 Degteariov Nicolai Alexandrovici 1944 | rus Instit. Relatii Funciare,
Moscova, 1966

42 Djicika Iaroslav Mihailovici 1948 | ucrainean -

43 Donica Andrei Ivanovici 1954 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

44 Dorofeev Nicolai Constantinovici 1950 | moldovean | -

45 Dorofeeva Tatiana Alexeevna 1950 | moldovean- | -

ca

46 Doroganici Alexandr Dmitrievici 1955 | moldovean | -

47 Dranicer Victor Vasilievici 1955 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

48 Drujinin Iaroslav Gavrilovici 1939 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1954

49 Dubelari Vladimir Vsevolodovici 1946 | rus -

50 Dubrovski Anatolii Mihailovici 1939 | rus Instit. Politehnic,
Sverdlovsk, 1967

51 Dukarskaia Tetilia Mironovna 1914 | evreica arhitect, Instit. de Ingine-
rie Civild si a Constructi-
ilor Locativ Comunale,
Odesa, 1939

52 Dziubak Boris Vasilievici 1935 | ucrainean arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1962

53 Eltman Iosif Simonovici 1921 | evreu Instit. de Inginerie si

Constructii, Odesa, 1941
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54 Eremciuc Mihail Trofimovici 1953 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

55 Erghin Iuri Petrovici 1931 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1962

56 Ermolin Vladimir Evghenievici 1944 | rus -

57 Esina Natalia Ivanovna 1945 | rusoaici arhitect, Instit. Politeh-
nic, Taskent, 1971

58 Esanu Andrei Alexeevici 1949 | moldovean | -

59 Fedorin Grigori Filipovici 1918 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1943

60 Fedoseev Oleg Ivanovici 1952 | rus -

61 Fedoseeva Tatiana Ivanovna 1952 | rusoaicd -

62 Feldbrina Nina Mihailovna 1923 | rusoaica arhitect, Instit. de arhi-
tectura, Moscova, 1948

63 Feofanova Ninel Alexeevna 1931 | rusoaica -

64 Filimonov Boris Alexeevici 1946 | rus -

65 Filipovici Alexandr Petrovici 1957 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1974

66 Flomin Leonid Nicolaevici 1952 | evreu -

67 Fortuna Mihail Vasilievici 1954 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1972

68 Gandabulov Victor Nicolaevici 1950 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

69 Gane Valeri Andreevici 1949 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

70 Gangal Boris Vasilievici 1955 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1973

71 Gargaun Alexei Fiodorovici 1949 | moldovean | -

72 Ghirici Anatoli Nicolaevici 1954 | ucrainean -

73 Gofman Liudmila Evghenievna 1936 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1960

74 Goldslag Ghita Lvovna 1924 | evreicd Inginer, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Harkov, 1947

75 Gomilko Anatoli Petrovici 1947 | ucrainean -

76 Gorbuntov Adolf Alexeevici 1925 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Harkov, 1949

77 Gordeev Anatoli Grigorievici 1950 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

78 Gorstein Vladimir Izrailevici 1936 | evreu arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Odesa, 1959

79 Gotonoga Fiodor Vasilievici 1947 | moldovean | -

80 Grafov Serghei Sergheevici 1938 | rus -

81 Gritenko Ivan Stepanovici 1929 | ucrainean arhitect, Instit. de Arhi-
tectura, Moscova, 1961

82 Gritunik Boris Sevastianovici 1948 | ucrainean -
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83 Gulpa Serghei Grigorievici 1931 | moldovean | arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1967

84 Gurevici Irena Sulimovna 1936 | evreica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov

85 Guzman Efim Aronovici 1950 | evreu

86 Halupneac Iuri Vladimirovici 1949 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

87 Haritonov Vadim Alexandrovici 1935 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1959

88 Homa Natalia Vasilievna 1952 | ucraineanca | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov

89 Homa Stepan Vasilievici 1952 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov

90 Tamscikova Nina Constantinovna 1939 | ucraineancd | arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1968

91 Tavorschi Victor Dmitrievici 1938 | ucrainean Instit. de Arte, Kiev, 1966

92 Tavtuhovski Victor Mihailovici 1940 | ucrainean -

93 Tlievici Veaceslav Sergheevici 1949 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

94 Iliin Vladimir Pavlovici 1935 | rus inginer, Instit. de Relatii
Funciare, Moscova, 1964

95 Iskanova Zoia Antonovna 1948 | rusoaicd -

96 Iudin Nicolai Sergheevici 1906 | rus Instit. de Arhitectura,
Moscova, 1941

97 Turcenko Semion Semionovici 1952 | rus -

98 Ivancenco Alexandr Iacovlevici 1948 | moldovean | -

99 Ivantev Andrei Andreevici 1951 | moldovean | -

100 Jamalov Jamiev Aurtdmnovici 1941 | tatar -

101 Jelnov Nicolai Ivanovici 1952 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1972

102 Jinchin Ghenadi Alexandrovici 1942 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

103 Juravliov Evgheni Gheorghievici 1911 | rus inginer-constructor, In-
stit. Politehnic, Novo-
cerkask, 1937

104 Kaganov losif Markovici 1923 | evreu arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Taskent, 1954

105 Kalinenco Anatoli Danilovici 1930 | ucrainean arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Harkov, 1957

106 Kaplii Valerii Anatolievici 1944 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1969

107 Karpenko Piotr Iliici 1938 | ucrainean arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1963

108 Karpova Irina Mihailovna 1935 | rusoaicd arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1951

109 Kasarski Marc Livovici 1933 | evreu inginer-constructor, In-
stit. Minier, Harkov, 1954
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110 Kim Eduard Andreevici 1950 | coreean -

111 Kim Tatiana Nicolaevna 1952 | rusoaica -

112 Kireev Alexandr Ivanovici 1939 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1964

113 Klevenskaia Liudmila Anatolievna 1940 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Taskent, 1963

114 Klevenski Vadim Gheorghievici 1938 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Taskent, 1963

115 Kliukina Zuhra Iacfarovna 1946 | tatdroaica -

116 Kliusnikov Nicolai Nicolaevici 1935 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1959

117 Kolotovkin Anatoli Vasilievici 1928 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1953

118 Kondratiev Igoi Vasilievici 1950 | rus -

119 Kozlovski Valeri Ivanovici 1945 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

120 Kravcenko Nicolai Ilici 1933 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1965

121 Krit Lilia Mihailovna 1926 | evreica arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Odesa, 1949

122 Kudinov Vladislav Anatolievici 1937 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, Le-
ningrad, 1959, Instit. de
Inginerie si Constructii,
Kiev, 1963

123 Kudla Anatoli Petrovici 1941 | ucrainean -

124 Kulikov Dmitrii Iurievici 1954 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

125 Kunev Valentin Petrovici 1946 | bulgar -

126 Kurbatov Valeri Alexandrovici 1940 | rus arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1972

127 Kurovski Anatoli Ivanovici 1947 | ucrainean -

128 Leascovski Ivan Petrovici 1942 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1973

129 Lebedev Boris Sergheevici 1932 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Ural, 1957

130 Leoncenko Iurii Luchianov 1928 | rus -

131 Levciuc Ecaterina Andreevna 1940 | moldovean- | inginer-arhitect, Instit.

cd de Inginerie si Construc-

tii, Kiev

132 Levental Grigori Markovici 1919 | evreu arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Odesa, 1946

133 Litvariov Oleg Constantinovici 1914 | ucrainean inginer-constructor, In-
stit. de Constructii, Pol-
tava, 1941

134 Litvinov Vasili lakovlevici 1934 | rus arhitect, Instit. de Arhi-
tectura, Moscova, 1970
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135 Lomova Tatiana Afinoghenovna 1927 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1953

136 Luca Ivan Mihailovici 1921 | moldovean | inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii, Kiev, 1955

137 Lukin Vitali Ivanovici 1939 | rus -

138 Maidan Mihail Trifonovici 1953 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

139 Malahov Iuri Fiodorovici 1944 | rus -

140 Malteva Nadejda Vladimirovna 1948 | rusoaicd -

141 Maltev Vladimir Sergheevici 1941 | rus -

142 Matveev Lev Vasilievici 1912 | rus Inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii Industriale, Le-
ningrad, 1938

143 Mednec Galina Alexandrovna 1922 | rusoaica inginer-constructor, In-
stit. de Constructii, Ode-
sa, 1947

144 Mednec Valentin Petrovici 1910 | rus arhitect, Instit. de arhi-
tecturd, Bucuresti, 1940

145 Mihalachi Ivan Pavlovici 1928 | moldovean | inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii, Odesa, 1963

146 Miheeva Inna Pavlovna 1923 | rusoaica -

147 Mihov Mihail Fiodorovici 1942 | bulgar arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1966

148 Minaev Alexandr Alexevici 1935 | rus -

149 Mirosnic Irina Nicolaevna 1949 | rusoaica -

150 Modarca Vladimir Savovici 1949 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

151 Molofeev Anatoli Vladimirovici 1945 | rus -

152 Morgun Bronislav Grigorievici 1933 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1957

153 Morosan Anton Mihailovici 1941 | ucrainean -

154 Munteanu Serghei Gheorghievici 1953 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

155 Narolski Alexandr Vladimirovici 1950 | ucrainean -

156 Naumov Fiodor Petrovici 1909 | rus arhitect, Instit. de Arhi-
tectura, Moscova, 1941

157 Nazarov Valentin Ivanovici 1930 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1954

158 Neamtu Andrei Ivanovici 1954 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

159 Nemisev Victor Ivanovici 1938 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Taskent, 1963

160 Nichitin Vladimir Dmitrievici 1945 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1970

161 Novik Valentina Vladimirovna 1950 | rusoaica -

162 Novikov Alexei Nicolaevici 1929 | rus inginer-arhitect, Instit.
de Inginerie si Construc-
tii, Kiev, 1957
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163 Novikova Tatiana Vasilievna 1949 | ucraineanca | -

164 Ostrovski Valeri Ilici 1940 | rus arhitect, Instit. Relatii
Funciare, Moscova, 1962

165 Paladii Alexei Gheorghievici 1940 | moldovean | inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii, Harkov, 1969

166 Palatnik David Izrailevici 1913 | evreu arhitect, Instit. de Con-
structii, Odesa, 1939

167 Pasecinik Alexandr Vasilievici 1952 | ucrainean -

168 Pedas Gai Afanasievici 1918 | ucrainean arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Harkov, 1949

169 Penbek Galina [saakovna 1927 | caraim. arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Odesa, 1949

170 Platon Semion Ivanovici 1947 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1970

171 Pleasovita Iuri Alexeevici 1948 | ucrainean -

172 Plop Ivan Alexandrovici 1939 | moldovean | arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Odesa, 1968

173 Podolean Evgheni Ivanovici 1950 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

174 Podolean Vladimir Isaakovici 1950 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

175 Priseajniuk Sofia Andreevna 1948 | ucraineanca | -

176 Radcenco Victor Ivanovici 1948 | ucrainean -

177 Raileanu Gheorghi Alexeevici 1946 | moldovean | -

178 Rascovici Evghenia Pavlovna 1917 | evreica arhitect, Instit. de In-
ginerie Civild si a Con-
structiilor Locativ Co-
munale, 1939

179 Radu Mihail Gheorghievici 1955 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1972

180 Razlog Andrei Nicolaevici 1944 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1973

181 Repeniuk Valeri Petrovici 1950 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1973

182 Ricikov Iuri Stepanovici 1929 | rus arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1962

183 Rodideal Gheorghi Ivanovici 1952 | moldovean | -

184 Rudenko Olga Victorovna 1947 | rusoaicd -

185 Rudenko Victor Timofeevici 1946 | ucrainean -

186 Russu Mihail Dmitrievici 1937 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1970

187 Skrinski Iuri Mihailovici 1925 | ucrainean inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii, Kiev, 1953

188 Skvortova Iulia Borisovna 1938 | rusoaicd arhitect, Instit. Politeh-
nic, Tagkent, 1961

189 Serdesniuc Alexandr Mihailovici 1944 | moldovean | -
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190 Sizova Valentina Dmitrievna 1957 | rus -

191 Smolin Evgheni Victorovici 1956 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1973

192 Sobolev Anatoli Stepanovici 1920 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie Civild si a Con-
structiilor  Locativ-Co-
munale, Odesa

193 Sokolov Vadim Nicolaevici 1933 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1957

194 Solominov Ghenadi Victorovici 1937 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Taskent, 1960

195 Spasov Anatolii Ivanovici 1952 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

196 Spirer Roza Liudvigovna 1900 | evreicd academia de Arhitectura,
Bucuresti, 1925

197 Stalinskaia Stella Mihailovna 1924 | evreica arhitect, Instit. de Arhi-
tectura, Moscova, 1949

198 Stepuk Alexei Fadeevici 1936 | belorus arhitect, Instit. Relatii
Funciare, Moscova, 1967

199 Storojuc Natalia Vladimirovna 1953 | moldovean- | -

ca

200 Sumisevski Valerian Kazimirovici 1940 | rus arhitect, Instit. de Arhi-
tectura, Moscova, 1965

201 Studzinschi Oleg Mihailovici 1953 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

202 Studzinschi Valeri Vasilievici 1953 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

203 Salaghinov Vladimir Ilici 1938 | ucrainean arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1962

204 Sarapova Vera Ivanovna 1945 | rusoaica -

205 Scarupa Arcadi Dmitrievici 1938 | ucrainean arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1962

206 Sestopalova Alisa Alexandrovna 1955 | evreica -

207 Sevtov Alexandr Petrovici 1947 | rus -

208 Simkov Serghei Ulianovici 1924 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1953

209 Sleahu Grigori Samsonovici 1949 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

210 Smakov Alexandr Egorovici 1936 | rus Instit. Polit. ,,S.M Kirov”,
Sverdlovsk,1967

211 Solda Anatoli Grigorievici 1957 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1974

212 Soihet Semion Mihailovici 1931 | evreu Instit.  Polit., Taskent,
1956

213 Sostak Felix Fiodorovici 1937 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1961

214 Spak Boris Dmitrievici 1932 | ucrainean arhitect, Instit. de Arte,
Kiev, 1958

215 Stern Tacov Samuilovici 1907 | evreu Universitatea din Ghent,
Belgia, 1931
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216 Sutilo Victor Vasilievici 1954 | ucrainean -

217 Svartev Isaak Sergheevici 1949 | evreu arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

218 Taranico Iaroslav Mihailovici 1952 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1978

219 Taras Iaroslav Nicolaevici 1944 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1968

220 Teajco Piotr Modestovici 1951 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1974

221 Teasco Vasili Pavlovici 1948 | moldovean | -

222 Temirazov Alexandr Mironovici 1928 | armean inginer-constructor, In-
stit. de Inginerie si Con-
structii, Odesa, 1963

223 Tiseev Oleg Anatolievici 1952 | rus -

224 Torsukov Alexandr Nicolaevici 1941 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, No-
vosibirsk, 1972

225 Tumanean Iuri Bogdanovici 1938 | armean Instit. Politehnic,
Taskent, 1961

226 Turanschi Alexei Nicolaevici 1954 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1977

227 Tariov Andrei lurievici 1957 | rus -

228 Titrin Igor Petrovici 1933 | rus Instit. de Inginerie si
Constructii, Alma-Ata,
1953

229 Tibari Vladimir Nicolaevici 1946 | moldovean | -

230 Tucanov Vitali Petrovici 1950 | rus -

231 Umanet Vladimir Mitrofanovici 1923 | rus arhitect, Instit. de Ingi-
nerie si Constructii, Le-
ningrad, 1951

232 Ursu Svetlana Ghedalievna 1946 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1974

233 Vakariov Victor Leonidovici 1948 | rus -

234 Vaisbein Abram Volfovici 1927 | evreu arhitect, Institutul de
Inginerie si Constructii,
Odesa

235 Vasiliev Serghei Vladimirovici 1922 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Moscova

236 Varavva Ghenadi Ivanovici 1942 | rus arhitect, Instit. de In-
ginerie si Constructii,
Kiev, 1964

237 Velesco Piotr Romanovici 1955 | moldovean | -

238 Vinitki Alexandr Gheorgievici 1956 | evreu arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu

239 Vihovanko Ivan Ivanovici 1952 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1974

240 Visotchi Ghenadi Vasilievici 1942 | moldovean | arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisinau, 1970

241 Vlasov Vladimir Alexandrovici 1921 | rus arhitect, Instit. Politeh-
nic, Bacu, 1951

242 Voronin Leonid Petrovici 1946 | rus Instit. de Inginerie si
Constructii, Kiev, 1971

76 ARTA + 2019 E-ISSN 2537 - 6136




Arta contemporand

243 Vronski Oleg ITurievici 1939 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1967

244 Zabunova Elena Petrovna 1951 | bulgaroaica | -

245 Zagoretki Ivan Andreevici 1937 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Lvov, 1961

246 Zaharcenko Boris Andreevici 1941 | ucrainean arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1972

247 Zaharov Victor Mihailovici 1925 | ucrainean arhitect, Instit. de In-

ginerie si Constructii,
Harkov, 1953

248 Zaiarskaia Tatiana Alexeevna 1949 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
nic, Chisindu, 1971

249 Zaicenco Tatiana Zinovievna 1950 | rusoaica arhitect, Instit. Politeh-
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Istoria deschisa a planului de sistematizare
postbelica a Chisinaului

Rezumat
Istoria deschisa a planului de sistematizare postbelica a Chisinaului

Controversatul proiect de refacere postbelica a Chisinaului, autor, A. V. Sciusev, era considerat singurul
proiect elaborat postbelic, optimizat cu ajustarea la relieful concret al municipiului de cétre atelierul lui Robert
Kurt. Prezenta nu numai refacerea Chisindului ruinat, ci si dezvoltarea de perspectivé a orasului cu ordonarea
periferiilor si coeziunea cu satele din jur intr-o viziune clasicist. Insi a existat si un alt proiect de optimizare a
planimetriei spatial-volumetrice a Chisinaului, o descoperire din ultimii ani cu scoaterea din anonimat a proiec-
tului executat de arhitectul Octav Doicescu, impreuna cu inginerul D. Ghiulamila. Din prima privire se observa
prezenta unor similitudini planimetrice si functional-organizatorice dintre acest proiect cu proiectul postbelic de
refacere a Chisindului, elaborat in atelierul lui Sciusev. Analiza morfologici si functionald a planurilor infirmd o
preluare directd a solutiilor din planul roménesc in cel sovietic.

Cuvinte-cheie: Chisindu, plan, sistematizare, postbelic, Doicescu, Sciusev.

Summary
An open history of the post-war reconstruction project of Chisinau

The controversial post-war reconstruction project of Chisinau prepared by the author A. V. Schiusev was
considered to be the only post-war plan. It was improved with the adjustment to the concrete relief of the city
in Robert Kurts studio. The project meant not only the rebuilding of the ruined Chisinau, but also the future
development of the city with the arrangement of the peripheries and the cohesion with the surrounding villages
in a classicist vision. But there was another project to optimize the spatial-volumetric structure of Chisinau, a
breakthrough in recent years, highlighting that the project was executed by the architect Octav Doichescu with
the engineer Gulamida. From the first look, we observe the presence of planimetric and functional-organizational
similarities between this project and the post-war reconstruction project of Chisinau, elaborated in the workshop
of Schiusev. The morphological and functional analysis of the plans invalidates a direct takeover of the solutions
from the Romanian plan into the Soviet plan.

Keywords: Chisinau, plan, systematization, post-war, Doichescu, Schiusev.

Oragsul Chisindu s-a format treptat, structura
sa urbana, alcatuita din trei zone diferite fiind o
marturie a evolutiei sale istorice si a modelarii ul-
terioare conform unor proiecte de sistematizare.
In perioada initiald a fost o localitate rurald, apa-
rutd pe malul Bacului, afluent de dreapta al fluviu-
lui Nistru, cu o curgere lind de campie, orientat
de la vest spre est, cu cursul palustru si indiguit
pentru mori de apa. Localitatea ba disparea din
istorie, ba reapdrea, schimbandu-si uneori si locul
vetrei sale, dar continuand sa ramana pe acelasi
mal al raului, in apropierea unei treceri comode
peste Bac si a unei puternice surse de apa potabi-

13, numit3 FAntana Mare [1]. Incepand cu sfarsitul
secolului al XV-lea - prima jumatate a secolului al
XVI-lea, in urma ocuparii cetétilor de la Dunare
si Nistru de catre Poarta Otomana, se schimba di-
rectia drumurilor din Moldova de Est, dintre care
cateva, inainte de trecerea lor peste raul Bac, se
intersectau la periferia de vest a Chisinaului. Lo-
calitatea a crescut datoritd comertului si prestarii
diferitor servicii caldtorilor, importanta ei creste
si mai mult odata cu instalarea la Chisindu a va-
mii de margine a tarii dupa pierderea in 1538 a
Tighinei, iar intre anii 1661-1665 targul Chisindu
era atestat deja ca centru urban cu hinterland din
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satele vecine. In aceastd perioadd Chisindul ocu-
pa malul Bécului cu orientare sud-esticd, trama
sa stradald cu trasee curbilinii urmand cotele de
relief, fiind formatd din segmente rutiere orienta-
te spre dominantele urbane: doud trecatoare peste
Bac (una Buiucani si alta Chisinau), izvorul Fan-
tana Mare, piata comerciala si bisericile din oras.

Circumstantele amplasamentului Chisindu-
lui la mijlocul interfluviului Prut-Nistru, potenti-
alul sau economic si uman l-a propulsat ca cea mai
mare localitate urband din regiune si necitand la
statutul sdu de sat mandstiresc — ddruit manastirii
Sf. Arhangheli din Iasi intr-o perioadd anterioa-
rd devenirii sale urbane - au favorizat alegerea sa
drept centru de resedintd, si ecleziasticd, si civild,
a jumatatii de est a Moldovei cu denumirea Basa-
rabia, alipitd in anul 1812 Imperiului Rus.

In 1817 la Sankt Petersburg este prezentat
primul plan de sistematizare urbana a Chisindu-
lui, in spirit clasicist, care prevedea extinderea lo-
calitatii prin cvartale rectangulare spre vest, unde
se afla teritoriul viran. Drept modul parametric
si compozitional al structurii ortogonale a servit
mdrimea terenului cadou din partea manasti-
rii proprietare a Chisinaului, facut in anul 1813,
mitropolitului Gavriil Banulescu Bodoni pentru
a construi pe el sediul Mitropoliei Basarabiei, un
patrat cu dimensiunile de ,,130x130 de stanjeni
domnesti de opt palme” [5:330]. Stanjenul dom-
nesc de opt palme oficial din Moldova a fost in-
locuit cu cel oficial din Rusia — 2,16 m, care a fost
impus in perioada rusa la baza tuturor masurari-
lor cadastrale din Basarabia, in corespundere cu
legislatia ruseasca. Pe langa acest cvartal, orientat
strict dupa axele cardinale, ales la periferia de vest
a teritoriului targului medieval, conturand latura
lui de est, a fost trasata pe directia nord-sud stra-
da principala a orasului cu latimea de 20 stanjeni.
Strazile ordinare, reciproc perpendiculare aveau
litimea de 10 stanjeni. Dimensiunea cvartalelor
ordinare prezinta un sfert din marimea cvartalu-
lui Mitropoliei: 60x60 stanjeni. Lungimea Orasu-
lui Nou in directia nord-sud rezulta din unspre-
zece siruri de cartiere 130x130 st., in total 3,034
km. In directia est-vest, planul era diferit, divizat
in doua parti inegale de strada principald: spre
vest de ea se aflau sase randuri de cartiere patrate
cu latura de 60 de stanjeni, sau — 0,886 km. Spre
est de strada principald erau proiectate trei ran-
duri de cvartale, dimensiunea cartierelor fiind in
raport cu cvartalul catedralei, — o piatd mare de
150150 stanjeni, in dimensiunile cdreia erau in-
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cluse si latimile strazilor laterale. Mai jos de strada
principala, devenitd axa noua a orasului se afla o
portiune urbana ortogonald alcétuita din 12 cvar-
tale, insiruite in trei randuri, sumand impreuna
cu strazile o latime de 0,475 km. In total, orasul
proiectat la inceputul secolului al XIX-lea acope-
rea o suprafata de 3,034x1,36 km, gabarite dictate
de oportunitatea terenului, marginit pe o parte de
fondul construit al orasului medieval, iar in par-
tea opusd — de relieful accidentat, unde se aflau
depresiunile cu pante abrupte [7].

Partea noud a Chisindului, proiectata in stil
neoclasic cu parametrii specifici urbanismului
rusesc, a primit denumirea Orasul Nou, Orasul
de Sus, Orasul Rusesc, iar partea Veche — Orasul
Vechi, Orasul de Jos, Orasul Moldovenesc. Con-
form primului proiect de amenajare urbana, in
partea veche nu se prevedeau lucrari de redresare,
pastrandu-se trama stradald veche.

Al doilea proiect de sistematizare urband, con-
firmat de imparatul Rusiei in 1834 continea opti-
mizarea solutiilor inaintate in proiectul din 1817,
iar pentru partea veche a Chisinaului s-a propus
comasarea parcelelor insulare cu contur incert,
cu lichidarea mai multor stradele din interiorul
cvartalelor formate. Conform planului din 1834,
Chisinaul s-a dezvoltat pand la mijlocul secolului
al XX-lea. In toati aceastd perioada partea noud a
orasului prezenta o entitate inchisa in sine, in care
accesul avea loc prin cateva locuri special amena-
jate de penetrare a drumurilor, numite ,bariere’,
patru dintre care se aflau in partea veche a orasului.

Intrarea din directia de nord-vest, dinspre
Tasi, traditional era cea mai utilizatd, vechiul acces
care prezenta un evantai de ramificatii a fost inlo-
cuit cu o ,,barierd”, ce se bifurca in strazile actuale
Mitropolit Dosoftei si Alexandru cel Bun, traver-
sand teritoriul orasului spre sud, in directia satu-
lui Muncesti. Dinspre est se gaseau doud intréri in
oras, ambele cu trecere pe poduri peste Bac. Una
se afla la capatul strazii actuale Petru Rares - seg-
ment al drumului turcesc de postd, care tranzita
orasul pe langd Bazarul Vechi. A doua se afla la
capatul strazii actuale Ismail, o portiune a drumu-
lui venit din Iasi si orientat spre Tighina/Bender.
In partea noud a oragului, din cauza reliefului ac-
cidentat, care forma limita naturald a teritoriului
urban, mult timp a existat doar o singura intrare
pentru drumurile dinspre Hancesti.

In aceste conditii istorico-geografice ale for-
marii Orasului de Sus, strada principald a Chisi-
naului rdmanea un teritoriu izolat de traficul de
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transport, iar utilizarea intrarilor vechi din orasul
medieval ficea anevoioasa legatura cu extravilanul.

Criza urbanistica s-a simtit incd la sfarsitul
secolului al XIX-lea, cAnd suprafata urband liberd
a fost consumata, iar structura carcasei rutiere nu
mai raspundea exigentelor organizarii transportu-
lui urban si legéturilor intre raioanele sale perife-
rice cu centrul. Discrepanta dintre structura uni-
forma a planului neoclasic, cresterea transportului
cu autovehicule si a fluxului de pasageri, mai ales
dupa constructia liniei de cale ferata, a fost sesizata
in timpul Romaniei Mari si s-a soldat cu elabora-
rea unei schite de proiect de sistematizare.

Existenta unui proiect de optimizare a struc-
turii urbane a orasului Chisindu a devenit larg
cunoscutd doar in anul 2015 [4]. Autor al proiec-
tului a fost Octav Doicescu, un cunoscut arhitect
din perioada interbelicd si modernd a Romaniei,
pe atunci arhitect la Ministerul Lucrarilor Publi-
ce din Bucuresti, si inginerul Dimitri Ghiulamila.
Studierea istoriei perioadei interbelice in Republi-
ca Sovieticd Socialistd Moldoveneasca (RSSM) nu
era incurajata, ori — abordata doar sub aspect ne-
gativ. Dar, dupd cum se pare, nici in Romania so-
cialistd nu erau salutate discutiile despre realizari-
le din Basarabia din acea perioada istorica. Numai
astfel poate fi explicatd ticerea care s-a lasat pes-
te istoria celor 26 de ani de aflare a Basarabiei in
componenta Romaniei Mari, cu realizdrile de aici
in ritmul arhitecturii si a conceptelor urbanistice
europene moderniste.

Situatia este incitantd si datorita faptului ca
pentru un timp scurt, incert ca duratd, dar nu mai
lung de 4-5 ani, au fost elaborate doua proiecte de
sistematizare urbana a Chisindului: unul roméanesc
si altul sovietic, ultimul dintre ele fiind sub indru-
marea academicianului Alexei Sciusev, in care
erau propuse solutii-cvasi identice. La trei dintre
aceste ,,coincidente” autorii articolului din 2015 au
atras atentia: ... o parte din propunerile lui Doicescu
se regasesc in noul plan [al lui Sciusev - n.n.]: noi
artere de circulatie care fragmenteazd partea medi-
evald a orasului, aplicarea principiului hipodamic
partii noi a orasului [medievald redresata — n.n.],
extinderea orasului in afara vechilor limite” [4:35].
Aparitia solutiilor comune, incepind de la cele cu
caracter asemdnator si pana la cele identice, poate
avea doua explicatii: una drept influentd directa a
proiectului realizat mai devreme, si a doua - rés-
puns la imperativul profesional al timpului.

Nu se cunoaste anul executdrii schitei proiec-
tului de sistematizare a Chisindului, publicata in

ianuarie 1943, dar evident ca elaborarea planului
a fost anterioara acestui an. Era in implinirea Le-
gii pentru organizarea administratiei locale, emisa
in 1929, in care se stipula cd pentru fiecare loca-
litate trebuia sa fie elaborat plan de sistematizare
urbana, prima informatie cu privire la pregatirile
de elaborare a planului de sistematizare urband
a Chisinaului datand din anul 1939. Se gaseste
intr-o corespondentd a Primariei Chisindului cu
comunitatea suburbiei ,,Chisinaul Mic”, in care ca
raspuns se relata: Avem onoarea sd vd comunicam
cd lucrdrile de sistematizare a Municipiului Chisi-
ndu, urmand sd se inceapd incurdnd [...] se vor re-
vizui si numele suburbiilor si delimitarea unitdtilor
administrative [6]. O altd informatie dateazd din
1940, cand incepuse deja elaborarea proiectului
de resistematizare a Chisindului [2]. Astfel, pu-
blicarea la inceputul anului 1943 a schitei insotita
de comentariile lui Octavian Doicescu [3] era un
semnal pentru administratia orasului si opinia
publicd ca ideea proiectului de sistematizare se
formase definitiv.

Conceptul de sistematizare urband a Chisina-
ului a aparut in timp de pace, dar lucrarile au fost
urgentate dupa dezlantuirea celei de-a doua con-
flagratie mondiala, cand Chisindului i s-au produs
pierderi masive a tesutului urban. Nu putem data
acest proiect doar cu refacerea dupa distrugerile
razboiului din vara anului 1941: in text arhitectul
Octav Doicescu face o trimitere la situatia lasata
de trecerea prin Chisindu a frontului, declarand
drept scop remodelarea provizorie a orasului, in
parte distrus de rdzboi, dar intentia autorilor era
mult mai grandioasd, constind in optimizarea
structurii urbane: refacerea orasului in sine, schita
infatisand o plasticda urband [3].

Dupa cum se afirma, Octav Doicescu era un
talentat polemist si condeier, expunandu-si liber
crezul arhitectural. Punind accentul pe faptul cd
Chisindul este format din doua portiuni urbane
cu structuri distincte: orasul vechi, pe valea raului
Bac, apreciindu-l ironic labirint oriental, cu mici
piete trasate pe drumul carului cu boi [o varianta
autohtona a expresiei ,,drumul magarilor a lui Le
Corbusier - n.n.], si orasul nou, ,,colonial”, cu tra-
seul in sah, addugat alaturi de cel vechi in secolul al
XIX-lea. Afirmatia denigratoare a orasului autoh-
ton a condus la propunerea asteptatd de radiere
a fondului construit din orasul vechi, caracterizat
drept extrem de uzat si devenit insalubru si in mare
parte ars la inceputul razboiului, propunand inlo-
cuirea constructiilor cu zone verzi.
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Ideile moderne ale proiectului urbanistic erau
radicale. Dacd o buna parte a orasului vechi tre-
buia sa fie dardmata, restul urma sa corespunda
unor exigente urbanistice ale viitorului oras mo-
dernizat. Orasul nou din perioada imperiala rusa,
numit ,,colonial”, nu era considerat de arhitectul
urbanist bine solutionat. In viziunea sa lipsea cen-
trul compozitional al orasului, in care calitate nu
putea fi considerat sediul Mitropoliei, amplasat in
centrul geometric al orasului ca urmare a alegerii
Chisinaului drept resedintd de catre Mitropoli-
tul Gavriil Binulescu-Bodoni. Intr-adevir, strada
principald a Chisinaului avea aceeasi latime pe
toatd lungimea, de la un capat pand la alt capat al
orasului, centrul urban fiind constituit din doud
institutii ecleziastice: Mitropolia si Catedrala cu
spatiul verde al scuarului din jur.

Conform conceptiei urbanistice moderne a
autorului, Chisindul ca centru administrativ al re-
giunii, trebuia sd aibd un ansamblu format dintr-un
centru religios, un centru administrativ si politic si
un centru-comercial, dezvoltate fiecare in jurulunui
spatiu indeajuns de mare, care si degajeze eventu-
alele aglomeratii de circulatie si sd pund in acelasi
timp in valoare viitoarele cladiri publice [3].

Schita de proiect ofera mai multe detalii privi-
tor la resistematizarea orasului, la organizarea cen-
trului sdu administrativ. Cea mai importanta din
ele a fost propunerea de inlocuire a sediului Mi-
tropoliei cu tot ansamblul de clddiri auxiliare: casa
eparhiald, seminarul, dicasteria etc., care sa fie de-
molate si inlocuite cu o clddire cu destinatie admi-
nistrativd, iar jumdtatea de est a cvartalului respec-
tiv — urma sa fie denivelatd si inlocuitd cu o mare
piata publica (130x60 stanjeni). Monumentalitatea
cladirii administrative, amplasata pe jumatatea de
vest a fostului cvartal al Mitropoliei, urma sa fie
subliniatd de aceastd piatd publica. Un sfert din
cvartalul Gradinii Publice era rezervat unei piete
(60x60 stanjeni), care facea corp comun cu piata
mare din fata sediului administrativ, suprafata pie-
tei insuméand - 190x60 stanjeni (410x130 m).

A fost observata necesitatea solutionarii pro-
blemei transportului, urban si de tranzit, atunci
cand incd nu erau semne de aglomerare a trafi-
cului. In acest scop a fost propusi crearea centurii
de autostrazi, trasate tangential teritoriului urban,
prevazute cu zone verzi. Proiectarea drumurilor
de centura era un imperativ al timpului, mai ales
pentru orasul, aparitia caruia se datora intersecti-
ei drumurilor de tranzit, care, ca secole in urma,
continuau sa fie active.
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Cea mai utilizatd intrare in Chisindul medi-
eval era dinspre fosta capitald Iasi, care in schita
de proiect a fost divizatd in doud autostrazi intr-
un loc cu mult in afara teritoriului orasului neo-
clasic, acolo, unde astazi se afld piata Cantemir/
Frunze. De unde strazile de centurd contureaza
pe la sud si nord orasul. Strada dinspre sud, tre-
cea peste zona verde cu pardul Durlesti, unde va fi
plantat mai tarziu Dendrariul, includea in traseul
sau strada Mateevici, si trecand peste depresiunea
Malina Mare intra in drumul orientat spre Ba-
cioi. A doua stradd de centura era orientatd spre
nord, trecand in linie dreaptd de la ,bariera” din
secolul al XIX-lea, depresiunea palustrd din valea
Bécului, inconjura Chisindul de-a lungul malului
drept al raului Béc, cu traseul pe strada care mai
tarziu va fi cunoscuta cu denumirea Albisoara, cu
conectare la drumul spre satul Muncesti. Aceste
doua strdzi cu traseele ,lunecand” pe langd oras
nu complicau circulatia urbana, oferind posibili-
tatea accesului rapid la destinatiile necesare.

In schita de proiect solutionarea traseelor
strazilor de centura este ingenioasa si laconicd,
dar ... ruptd de conditiile reale ale reliefului. Chisi-
ndul a fost extins in secolul al XIX-lea, ocupand in
totalitate teritoriul oferit de naturd, usor in pantd,
marginit din trei parti de cdderi abrupte de relief,
iar din a patra parte de orasul medieval. La aceste
conditii geografice strazile de centura proiectate
ar fi trebuit construite pe viaducturi, diferenta co-
telor de relief ajungand la 20-25 m. Tot legata de
problema optimizirii circulatiei urbane era stra-
mutarea Gérii de pasageri a liniei de cale feratd,
mai aproape de centrul orasulul, din motive de
descircare a fluxului de pasageri. In acest scop era
planificata constructia unei linii scurte de cale fe-
ratd, trasa de la statia Visterniceni, cu descindere
in strada Petru Movila.

O altd propunere a proiectului viza extinderea
orasului spre sud printr-o zond marginita lateral
de continuarea strazilor M. Eminescu si Ciuflea,
alungitd pand la contopirea lor cu drumurile de
acces in oras dinspre Hancesti si Ialoveni (drumul
Schinoasei). Penetrarea in oras prin strada Ciuflea
permitea trecerea pe strada de centura nordica. In
interiorul acestei zone parcelarea era ortogonald,
cu cvartale rectangulare.

Ideea majora a proiectului de optimizare a
structurii urbane a orasului consta in unificarea
partilor eterogene ale Chisinaului medieval si ne-
oclasic, prin trasarea a doui strizi-raze conver-
gente, iar directia uneia din ele fiind sugeratd de
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i

Fig. 1. Planul Chisindului, 1943.

traseul strazii Petru Rares, orientat spre trecerea
peste Bac spre Visterniceni si mai departe spre
Orhei. Focarul virtual al acestor strazi-raze se afla
in clddirea Portilor Sfinte (Arcului de Triumf) a
Scuarului Catedralei, iar traseul lor real incepea
de la intersectia lor cu axa Catedralei continudnd
pand la strada de centrura nordica. Pe aceste doua
strazi oblice, amplasate simetric in raport cu axa
orasului, se planifica amenajarea a cate o piatd
publici, inclusa in rdndul cvartalelor noi forma-
te, mdrginite de noua stradd longitudinala, care
va coincide mai tarziu cu bulevardul Cantemir,
trasat in proiectul lui Sciusev. Desi directia stra-
zii-raze de nord era sugeratd de prezenta strazii
oblice Petru Rares, trasarea ei pe planul orasului,
ca §i a strdzii-raze simetrice ei, se intentiona pe
alt loc, cu demolarea constructiilor aferente si cu
sacrificarea tramei stradale istorice.

La momentul elaboridrii planului, arhitectii
romani nu aveau date topografice, necesare ela-
borarii solutiilor reale. Toate planurile urbanistice
anterioare ale Chisinaului erau elaborate pentru
intravilan, in care se ficea abstractie de particu-
laritétile reliefului. Conectarea la arterele de co-

municatie interurbana cerea exactitate in soluti-
onarea nodurilor de penetratie a autostrazilor in
oras si O. Doicescu, impreund cu D. Ghiulamila,
scriu o adresare Primdriei Chisindului de a li se
permite ridicarile topografice necesare planifica-
rilor urbane [1], - prima informare cu privire la
ridicarea planului topografic al orasului, dar re-
zultatul acestui demers a ramas incert.

In arhiva Primiriei municipiului Chisindu
se afla executat pe foi de zinc planul topografic al
Chisinaului cu imprejurimile. Este de o exactitate
uimitoare, cu indicarea cotelor de relief, a tutu-
ror clddirilor, reprezentate impreuna cu anexele,
si cu indicarea starii fizice a cladirilor ruinate in
timpul rdazboiului. Istoria aparitiei acestui plan nu
este cunoscuta si nici din care perioadd dateaza,
romaneascd sau sovietica. Cercetarea acestui plan
nu permite formularea unei péreri fira echivoc
despre originea sa: denumirile strdzilor, notele,
observatiile marginale sunt in limba rusa, dar,
executarea anterioard acestei perioade este trada-
ta de cateva detalii:

- reminiscenta ,P1” (=Plansa) ramasa pe
una din foi,
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.
Fig. 2. Planul Chisindului, 1947.
Proiectul Proiectul A. Sciusev — R. Kurt | Realizare/nerealizare dupi
Octav Doicescu proiectul Sciusev-Kurt

1 | Orasul vechi trebuia ddramat, iar | da | Propunere prezentd si in proiectul | Nerealizatd complet.
restul — ordonat in corespundere cu sovietic
exigentele urbanismului modern

2 | Mai jos de scuarul Catedralei, a fost | nu | Doud cartiere construite perime- | Au fost construite clddiri noi
prevazut un mare spatiu cu vegetatie tral cu cladiri
verde, care trebuia plantat in parte si
animat de locuri de sport si de educa-
tie in aer liber

3 | Inlocuirea sediului Mitropoliei, rui- | da | Mitropolia a fost demantelati si | Mitropolia a fost demantelata,
nat la inceputul razboiului, cu cladiri inlocuita cu casa Guvernului, in | inlocuitd cu casa Guvernului,
cu destinatie administrativa varianta proiectatd de Sciusev proiectatd de arhitectul Fridlin
cu echipa din Kiev

4 | Organizarea unei piete publice mari, | da | Cladirea Guvernului cu o mare | A fost amenajata piata Marii

amplasate in fata centrului adminis- cour d’honneur intre aripile sediu- | Adunari Nationale (130x40,
trativ cu dimensiunile de (190x60 lui, cu pastrarea curtii interioare | inclusiv partea carosabild a
stanjeni) cu parametrii vechi ai resedintei, | bulevardului - 20 stanjeni), cu

in fata cdreia se afla Piata Victoriei | retragerea cladirii Guvernului
cu retragere de la bulevard (cca 20 | de la bulevard

stanjeni)
5 | La marginea orasului se propunea | da | Proiectarea unui bulevard prin | Inceputul realizirii bulevardu-
constructia arterelor de centura pen- tesutul medieval in acelasi spirit | lui, care se va numi Dimitrie
tru descarcarea circulatiei intraurba- neoclasic cu partea rusa Cantemir

ne si a celei de tranzit

Centura din vegetatie verde plantatd | da | Zone verzi in grupuri, in cores- | Zone: Malina Mare si Mici,
intre orasul istoric si satele inconju- pundere cu particularitatile relie- | Dendrariul in Buiucani
rdtoare fului
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6 | Propunerea a doua strazi-raze in sco- | da | Propunerea a trei raze convergen- | A fost realizatd raza centrala,
pul unificarii structurilor urbane ete- te in acelasi scop astdzi bd. Gr. Vieru, si o parte a
rogene razei de sud, simetrica directiei

istorice a ,,razei de nord”

7 | Focarul strazilor radiare se afld in pe | nu | Focarul ,tridentului” alcatuit din | Realizata
locul Arcului de Triumf/Portile Sfin- strazi-raze se afli la intersectia
te, dar strazile incep de la intersectia strazii Petru Rares si proiectatului
lor cu strazile vecine: Mitropolit Bé- bulevard Cantemir, acolo unde se
nulescu-Bodoni si Pugkin incepe ,Raza centrald’

8 | Bulevardul Stefan cel Mare este co- | nu | Este propusa prelungirea bulevar- | Realizata
nectat la capatul de sud al drumului dului Stefan cel Mare péni la ,,ba-
de centura de sud printr-o coborare riera” istorica la Calea lasilor la
spre drumul Bacioi, iar cel de nord - nord si prin bulevardul Negruzzi
printr-o coborére spre ,bariera” isto- - cu strada Muncesti
ricd a directiei dinspre Iasi

9 | Orasul este extins in partea de sud- | nu | Extinderea orasului in toate direc- | Realizata
vest, unde erau drumurile de pene- tiile cu includerea in componenta
tratie dinspre Hancesti si [aloveni lui a satelor din fostul hinterland

10 | Stramutarea Gdrii feroviare noi spre | nu | Constructia Garii de pasageri a | Nerealizata
centrul orasului liniei de cale ferata la Visterniceni

- urmele denumirilor cu caractere latine
sterse si inlocuite cu caractere chirilice,

- conturul caselor ruinate prin linii puncta-
te, introduse post factum etc.

Intre anii 1945-1947 in atelierul lui A. Sciusev
de la Moscova a fost elaborat planul de sistema-
tizare postbelica a Chisinaului, pus in discutie la
Chisindu si continuat sub conducerea arhitectului
Robert Kurt [9]. Intre aceste doud proiecte exista
fara echivoc similitudini de idei, dar si diferente
de realizare. Aceste particularitati ale conceptului
de modelare plastica urbanistica ale proiectelor de
sistematizare ale Chisindului au fost expuse in ta-
bel pentru a fi coroborate la concret.

Dupa cum se poate observa, intentiile pro-
iectantilor romani si sovietici au fost pragmatice
in ce priveste oferirea confortului urban. Atat in
perioada interbelica, cat si in cea sovieticd, admi-
nistratia locald solutiona chestiuni practice, care
in conditiile concrete istorico-geografice ale Chi-
sindului obtineau caractere comune. Insa arhitec-
tura, apartinind artelor vizuale pune pret pe as-
pectul exterior al solutiilor, nu mai putin decat pe
cel de sistematizare structurald. Proiectele de sis-
tematizare interbelica si postbelica se deosebesc
radical intre ele, avand individualitatea lor preg-
nanta. Singurul element care le apropie este ideea
strazilor-raze, dar executate in design diferit. Res-
tul solutiilor sunt tributare exigentelor urbanisti-
ce ale timpului: orase-gradini, drum de centurd,
sustinerea prin anturaj monumental a centrului
urban etc. Cunosteau arhitectii sovietici planul
interbelic de sistematizare a Chisindului? Nu este

exclus, o parte din solutii ar fi atras atentia, dar in
realizarea proiectului ele au obtinut aspect diferit.
Rédméne insd deschisd istoria executdrii pla-
nului topografic al Chisinaului, contributia admi-
nistratiei interbelice a orasului Chisinau, lucrari ce
au stat la baza sistematizdrilor urbane ulterioare.
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[Opuit THCbMAK

Hapoaubiii Xygo:kHUK YKpanHbl AHaTon 'op6eHKo
(cTpaHuBI TBOpUECKOU Ororpacdum)
K 75-71eTHI0 CO JHA POXKAEHUA Xy/IOKHUKA

Pestome
Hapopnblit XygoxHuK Ykpanabsl AHaTommit fTop6enko
(cTrpaHuibI TBOpUECKOiT Omorpad )

Amnarommit fop6enko popwicsa B Kuposorpage Bo Bpems Bropoit mupoBoit BoiiHbl 8 peBparnst 1944 r. On
okoHUT Offecckoe rocyAapcTBeHHOe XyfoXKecTBeHHoe yuwmmiie uM. M. b. Ipexosa (1970) u Opeccxmit rocy-
HapcTBeHHBbIN nefarorndeckuii nHCTUTYT uM. K. [I. YimmHckoro (1982). Ilpodeccop Anarommit AnekcaHApoBIY
Topbenko — HaponHelit Xygo>KHUK YKpauHsl, naypear npemun uM. T. H. fI6nonckoit Harmonanpaoro Corosa
XYIOXXHUKOB YKpauHbl. B Hadae 2019 1. oH 6611 HarpakieH 30/10Tolt Mefanbio AKaieMun ICKYCCTB YKPauHBL.
Amnaronuit TopbeHKo — mepBblit 3aBefyroumit 1 npodeccop kadenpsr VsobpasurenbHoro nckyccrsa Omecckoit
TOCYJapCTBEHHON aKafleMUy CTPOUTENbCTBA U apXUTEKTYphl. [lepBasd nmepcoHanbHasA BbICTaBKa XY/[JOXKHUKA CO-
crosmach B VmpudeBcke (HbiHe — UepHOMOpPCK) B 1976 I. A peTpOCIIeKTVBHAs BBICTaBKa €ro IPOU3BEECHUI
mpoxopmna B 2014 r. B OfeccKOM XyBoXKeCTBEHHOM Mysee. AHaronuit Topberko — npencenarens [Ipasnenns
Opneccxoit obmactHolt opranusanny HannoxansHoro Corosa Xygo>KHUKOB YKpauHsl ¢ 2007 r. Ero mepconasb-
Hble BBICTABKU B pasHble rofpl poxopwm B Hoio-Mopke, bantumope, ®nopenunn, Koncranue, Bypanemre,
Banencun, Mockse, Ienye, Kuese, Codun u Bapre.

Kniouesvie cnosa: Anaronuii lop6enxo, Hanyonanbhbiit Coo3 XyHoXXHMKOB YKpauHsl, Vinbudesck, Opec-
CKasl TOCyJapCTBEHHAas aKafleMus CTPOUTENbCTBA Y aPXUTEKTYPHI.

Summary
People’s Artist of Ukraine Anatoly Gorbenko (pages of creative biography)

Anatoly Gorbenko was born in Kirovograd in the time of World War II on February 8, 1944. He graduated
from Odessa State Art College M. B. Grekov (1970) and Odessa State Pedagogical Institute K. D. Ushinsky (1982).
Professor Anatoly Alexandrovich Gorbenko is a People’s Artist of Ukraine and the winner of Tatyana Yablonskaya
award of the National Union of Artists of Ukraine. He was awarded a Gold Medal of the Ukrainian Academy of
Arts (2019). Anatoly Gorbenko is the first Head and professor of the Chair of “Fine arts” of Odessa State Acad-
emy of Civil Engineering and Architecture. The first personal exhibition of the artist took place in Ilyichevsk
(now — Chernomorsk) in 1976. A retrospective exhibition of his works was held at Odessa Fine Arts museum in
2014. Anatoly Gorbenko is Chairman of the Board of Odessa Regional branch of the National Union of Artists of
Ukraine from 2007. His personal exhibitions were held in New-York, Baltimore, Florence, Constanta, Budapest,
Valencia, Moscow, Genoa, Kiev, Sofia and Varna.

Keywords: Anatoly Gorbenko, National Union of Artists of Ukraine, Illichyovsk, Odessa State Academy of
Civil Engineering and Architecture.

Bocemoro despans 2019 r. ucrionsunocs 75 Ykpanmsr. Yepes irects fiueit, 14 pespans 2019 .

JIeT CO IOHA POXKEHMS M3BECTHOIO YKPaMHCKOIO
JKMBOINCIIA, HapogHOro Xypo)KHMKa YKpauHBI
Anarommsa Anexcangposnda [op6eHKO, KOTOPBII
¢ 2007 r. BosrmaBsgeT Ofecckyo 00/1acTHYIO Op-
rannsanuio HanyonanpHoro Corsa XyJ0KHIUKOB

B OpecckoM Mysee 3allaffHOTO ¥ BOCTOYHOTO JIC-
KYCCTBA COCTOSIIOCH TOP)KeCTBEHHOE OTKpBITIIE
IIepCOHA/IbHOI BBICTABKM MacTepa. 3a 9TUM IIO-
cnegoBano Harpaxzenne A. A. Topbenko 3orno-
Toit Meganbio AKafleMUM MCKYCCTB YKPauHBbI.
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Anaromit Topbenko pomwiacs B Kuposo-
rpage 8 deBpansa 1944 r. (Bo Bpems Bropoit mu-
poBoii BoitHEbI). B 1970 1. oH okonumn Opecckoe
TOCYJApCTBEHHOE XYHOXXeCTBEHHOE  YUMINILE
uM. M. B. IpekoBa, a B 1982 1. — XymoxecTBeH-
Ho-rpaduueckuii  dakymprer Omecckoro rocy-
IApCTBEHHOTO IMeJAarornyeckKoro MHCTUTYTA M.
K. [I. Ymnuckoro. Ero npenopasarensamu B pas-
Hble rogsl Obum: M. M. Boxxuit, B. A. Teramsan,
1. B. Kupnuexk. IIpodeccop A. A. Topbenko cro-
SUL 'y MICTOKOB Hauajla MOATOTOBKY XYZOXKHJMKOB
B CTE€HAX ApXUTEKTYPHO-XY[OXXECTBEHHOIO VH-
ctuTyTa OfieccKoll rocygapcTBEHHON aKafeMuu
CTPOUTENbCTBA U APXUTEKTYphl. OH CTaj HepBbIM
3aBenyomuM Kadenpoit V306pasurenbHoro yc-
kycctBa OTACA n eé mpocdeccopom. 3a mpo-
HiefiIe Moc/ie e€ OCHOBAHNUA OfVMHHAALATD JIET,
kadenpa V306pasuTenbHOrO MCKYCCTBA HOCTUT-
7la 3HAUUTENbHBIX ycrexoB. IlpemomaBaTensamu
Kadenppl ABJAITCA U3BECTHBIE U TaIAHT/IVBBIE
XYIOOKHMKMY, Iepefaoliye CBOJ OIBIT, 3HaHMA
U MAacCTepCTBO CTY[eHTaM. Bce aTu mponecco
U poOlb B 9TUX IpOLeCCaX NMfepa XyLOKHUKOB
Opecckoro pernoHa (OZHOTO U3 CaMBIX Teppu-
TopranbHO O/muskux K Pecrybmmke Momnjgosa
PETrMOHOB YKpPaWMHBI), 3aC/Ty)XMBAIOT, II0 HAIIEMY
MHEHII0, HAyYHOTO OCMbICTIeHNA. B aToit cBssy,
BIIOJIHE YMECTHBIM OyZieT BCTIOMHUTD ¥ O BBICTAB-
Ke, IIPOXOAMBIIENl IATh 7eT Hasaf B Omecckom

|

T AN 4
Prc. 1. Xynoxuuk A. A. Jop6eHKO Ha OTKPBITHH CBOE
IIepCOHA/IbHOI BbICTaBKM B OfleCCKOM MYy3ee 3aIajjHOTo
U BOCTOYHOrO MCKyccTBa 14.02.2019 1.
®orto Enenpt Anb-XamxK.

XyIO)KeCTBEHHOM My3ee. [oBopAT, 4To 6onbIIoe
BUINTCA Ha paccTosiHuu. HaBepHoe, BpeMeHHas
OVMCTAaHLMA B IATb JIET, KOTOPble IIPOMENIbKHYIN
IIOCTIe OIMChIBAEMBIX COOBITIII, TO3BOJISIET TITY0-
K€ OCMBICIUTh 3HAYMMOCTb IIPOM3OIIEIIEro
Torja, B ¢pespane 2014 r., B3IIAHYTh B IPOLIIOE
(B KOHTEKCTe APYTMX BaXKHBIX KY/IbTYPHBIX CO-
OBITIII HACBILIEHHOTO U TPAarn4eckoro, MOTHOTO
YTpAarT rofia) 1 0CO3HATh BaXKHOCTb COOBITHA B XY-
TO>KECTBEHHOI XKM3HI TOPOJia M PErvoHa.

14 ¢espana 2014 r. B OmecckoM Xygmoxe-
CTBEHHOM MY3€e COCTOATIOCh TOP>KeCTBEHHOE OT-
KPBITIE TIEPCOHAIbHO BBICTABKM IIPOV3BEIEHNI
Kupomucy HapopgHoro XxypnoXHUKa YKpaMHBI,
npodeccopa kadenps V306pasuTenbHOro UCKyc-
cTBa APXUTEKTYPHO-XY/I0)KECTBEHHOIO MHCTUTY-
ta Ofecckoif TocyapCcTBEHHON aKafleMUM CTPOU-
TeJIbCTBA ¥ apXUTeKTYpbl AHaTONMUA ANeKCcaHpo-
Buya JopbeHko. BbicTaBKy 9Ty MOXXHO Ha3BaTh
100W/IEIHOI B CBSI3U C TEM, 4TO TOI7a, 8 deBpars
2014 r. ucnonmamnock 70 J1eT co fHA POXKLEHNA Ma-
crepa. BoicraBounble 3anmpl Mysess BMecTuan 111
KapTUH >KMBONNUCLA. BepHucaX IpuBIeK MHOTO-
YJCTIEHHBIX NIOYMTATENIell TaJlaHTa 00MIspa, KO-
JIer-XyJ0KHUKOB, ICKyccTBOBefoB. Ocobo Tpora-
TEJIbHBIM 1 3HAaKOBBIM ObIIO IIPUCYTCTBUE HA OT-
KPBITUM BBICTaBKM IaTpuapxa Of€CCKON IIKOJIbI
JKUBOIIMCU — feBaHocToneTHero Anpbuna Cra-
HucnaBosu4a [aBasmHckoro — HapogHoro xymox-
HUKa YKpauHbl. OJyXOTBOpPEHHOE BHYTPEHHUM
CBETOM, IIPEKPACHOE IO YOeIeHHOTO CeIHAMI
BBIJJAIOIETOCs XY[OXKHMKA, 3aIIe4aTIeHO KUCTbIO
Anarormsa Top6enko. C CBIHOBHeil T000BBIO 1
MIOYTEHMEM K BEIMYMIO >KMBOIMCIA CTapLIEro
IIOKOJIEHNA, HalMCcal OH NMOpTpeT [aBA3MHCKOro.

Puc. 2. 9kcrosunys nepcoHanbHOM BHICTABKU
HapopHoro xyfgoxHuka YKpaussl A. A. TopbeHKo B
lentpanpaoM [lome xypoxumka B Kuese. Anpennb 2014 1.
®oto I0mmu Haymosoii
(museum.net.ua/news/kiev-vystavka-narodnogo-hudozh-
nika-ukrainy-anatoliya-gorbenko/).
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MHOro4uncneHnble 3pUTeIN UMeIN BO3SMOXHOCTD
OJJHOBPEMEHHO YBUIETb M YEeKAHHBIN IPOQIIb
XYZIO>KHMKA Ha TIOIOTHE, 1 CBETAIecs J0OpOTOIt
I71a3a MPUCYTCTBOBABILIETO B 3ajle CaMOr0 MeTpa
A. C. Tapsunckoro (1923-2014). MacrepcTBo
Top6eHKO-TIOpTpeTHCTa HOATBEPXK/IAeT TAKXKe Ha-
IIVICAHHBIJ ¥IM IIOPTPET €ro KOJUIETU — 3aCyKeH-
Horo xymoxxHuka Ceprea CabueHko. B pasHble
TOZIBI CO3JIaHBI IIOPTPETBI COOpaTbheB MO LieXy —
MacTepoB 1300pa3nUTeNbHOrO McKycctBa. OmHUM
U3 TIEPBBIX BCTpeYasl MOCEeTUTeNEN BbICTaBKI MK
6e3BpeMeHHO yueniiero Carocnasa boxxus.
Ocob6oro BHVMAaHUA 3aCTyXXUBaeT VHTEpec
KMBOMIUCIA K ITaMATHUKaM 3omdecTBa. B 1999
rofly HamMcaHa KapTuHa «YTpo ®DropeHuum», B
KOTOPOJI ZOMMHUpYeT Kymnon cobopa Canrta Ma-
pus fenb Pbope — TBOpeHMe apxuTekTopa Ounn-
ne bpynennecku. Kaptuna «Kuesckas cBATBIHA»
- 3aMeyYaTe/IbHBII 00pasel] apXUTeKTYPHOTO Meli-
3axa. XygokHUK sanevarnen Kueso-Iledepckyio
JIaBpy, CUAHME KYIIONOB €€ XpaMoB B 1996 1. [IBe-
HAJIIaThI0 ToflaMM paHee HammcaH «CemHEeBCKMIt
xpam». Hapj HOKpBITBIMM IOPOCTBIO CTEHAaMU U
NUIIEHHBIM MOKPBITUA KapKacoM KyIoya 3abpo-
IIeHHOI LepKBM Kpy>Katr cray ntuy,. OfHaKo BOT
YTO YAMBUTEIbHO: He Oe3BICXOJHOCTD U HeYasb O
0e3BO3BPaTHO yTpauyeHHOM, HO HafIeX/ja Ha BO3-
pPOXZIeHMe YTafIblBA€TCA B 3TOM IPOU3BENEHUMN.
Knaccuueckuit ¢acay fBopua, KOTOpOMY ObITO
CYXJIeHO CTaTb OFHMM M3 JTYYLINX XyZOXKeCTBEeH-
HBIX My3€eB YKpaMHbl — IJIABHBIN «Tepoil» Kap-
TuHbl «Bo nmBOpe XyHmOo)KeCTBEHHOrO Myses», Ha-
nucanHoi B 2002 ropy, MMEHHO TOro Myses, B
KOTOPOM U 3KCIIOHMPOBA/IMChIIONOTHA €€ aBTOpa.
C mo60BbI0 K KpacoTe pOJHOI 3eM/IU 1 OOJbIINM
MacTepCcTBOM HalMCaHbl nerdaxy «CenbcKas ynm-
na» (2005 r.) u «CenHeBckas okpamHa» (2013 r.).
YKpanleHueM epBoil U3 HUX ABJIAETCA LBET YN
KYCT CUpeHH. 3aIac JpoB, CY/ALINIL YIOT U TEeII0
IOMAIIIHETO O4Yara, mpujaeT ocoboe odapoBaHMme
u 1y6okuit pumococKuil KOHTEKCT IIeH3axy.
Ocoboe BOMHEHME aBTOpPA ITUX CTPOK BBI3BAJIO
nosoTHO «OfeccKe Kphlln», co3faHHoe B 2011 1.
IToKppITbIE CHETOM KpBIIIM CTAPVHHBIX 3[aHMUI
Opeccnl, 3ameyar/ieHHble KUCTbIO MacTepa, BOC-
KpeIIaloT B IAMATU IIOTy3a0bITble BIEYATIeHNA
[IETCTBA U BBI3BIBAIOT LIEMALIYIO AYIIEBHYIO OO/Ib
OT OCO3HaHUA TOTO, YTO APXUTEKTYpHOe Hacje-
Jivie POJHOTO TOPOfja MOXeT ObITh yTpayeHo Oes-
BO3BpaTHO. AHaTo/mui [ymak nuumer o 3UMHUX
nerisaxax Axatomusa [opbenko: «IToxanyit, ped-
JIEKCBI CHEXXHOTO IIOKPOBA, CBETOTEHN Ha OelloM

- B MX IpaJjall¥AX, IIBETOBOI raMMe, HIOAHCAX —
BBICIINMII IVJIOTAX XYMOKHUYECKON BbIY4Ku. VI
3TO Ka4eCTBO MEN3KUCT COYeTaeT C yOenuTeb-
HOCTBIO KOMIIO3MIIIOHHBIX PeIIeHNI, TapMOHNY-
HOCTBIO IUTACTUKIY 00001IeHIT 1 aKIIEHTOB» [4].
Hobpbie coBa o TBopuecTBe AHatonmus [op-
0eHKO ¥ ero ImpomsBefeHMAX cKasan torga Ha-
ponublit gemyTaT Ykpanusl Cepreit PadanmoBuy
Ipunesenxuit. OH XOpOIIO IIOMHNUT VHTEPECHBDII
3MM30J TBOpPYECKOil Ouorpaduu XymoXKHUKA.
Anarommit Top6eHKO, KOTOpBINI B TOT IEPUOJ,
3aHNMMal JJO/DKHOCTb IJIABHOTO XYHOXKHMKA TO-
poza VnbuyeBcka (HpiHe — YepHOMOpPCK), CTa
aBTOPOM IIOpTpeTa IpesyusieHTa TypkMeHucTaHa
Camnapmypara Typkmen6amn (Hussosa) (1940-
2006). Anatommit Dmymak mmmert: «VmpmaeBck
IOJDKEeH OBbUI IIOCeTUTD Npe3eHT TypkMeHncra-
Ha Canapmypat HuA3os - Bo BpeMms ero BU3KTa B
[TpuuepHoMOpBE. <...> [opOeHKo B3siICs Hamu-
caTb moprper. <...> IlopTpeTHoe M306paxkeHne
C. HusasoBa B pOCKOLIHOM paMe Bpydasn IIpe-
supmenty u3 CpenHelt A3unm rmaBa o6nrocagMu-
Huctpauyy C. P. IpmueBenxmii. Korma BHecnn
IIOJIOTHO-TIOZJAPOK, TOCTb 3ay/Ibl0ancs, BCTA
us-3a crona. IIpucyrcrByromme anjaopnpoBanu
CTOSI: YKPauHIBI JOCTOMHO YBaXXWIM BOCTOY-
HBII MeHTa/mmTeT» [3]. B 2001 I. XymoXXHMK CTa
naypeatoM obmactHoit mpemuu «TBou MMmeHa,
Opecca» B HOMMHAIMK «KUBOINCH». Cpeny Ha-
rpan Anatonmus Top6enko: Ipamora BepxoBHoro
Cosera Ykpamusl (2003), Ilowernsii [Iumom
Coro3a xynoxuukoB bonrapun, ITouetHsiin (30-
JI0TON) 3HAK oTnumsA rnaBbl Omecckon o6mact-
HOJl TOCYyflapCTBEeHHON agMmHuctpauum (2008),
[MTouerHas [pamora Kabunera MunHuctpos Ykpa-
unbl (2009), [ToueTHas [pamoTa MUHKCTpA KY/Ib-
TYypbl M TypusMa YKpausbl (2009), IloueTnas
Ipamora rmaBel Ofecckoro o6/1acTHOrO COBeTa
(2009). IlocnmemoBaBuIMe 3a BBICTABKOW MecCs-
ubl ro6unerinoro 2014 roga 6bUIM 03HAMEHOBA-
HBI npucyxaenneM A. A. JopOeHKo mpeMun uM.
T. H. AA6mnonckoit HanmonanbHoro Corosa Xymox-
HUKOB YKpamHbl 1 3BaHMsA «[loueTHbIl rpaxkpa-
HIH ropopia VnpudeBcka». C 0COOBIM YyBCTBOM
HaIlJICaHa KapTuHa «Y POJHOrO JOMa», BBIHECEH-
Hasg XY[OXXHMKOM Ha auy BBICTaBKM U Kpa-
COYHBIe IIPUT/IACUTE/IbHbIEe OMIeThI. ABTOP C YHO-
BOJICTBMEM BOCTIPOM3BOANT 3Ty KapTHUHY B KaTa-
jIorax, aIb0OMax CBOUX IIPOU3BeNeHMIL. A TepBast
IepCcOHaIbHAasA BbICTaBKa AHaTommA [opOeHko
cocrosanack B 1976 r. B VinbudeBcke. Ha Toit BBI-
CTaBKe OBIIO MPEACTABIEHO 55 )KUBOMMCHBIX 1 15
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Arta contemporand

rpaduyecknx InpousBefeHuit. B mocnenyromue
rojibl IIepPCOHA/IbHBIE BBICTABKM XY[OXKHIKA IIPO-
xomunu B bypmanemre, Bapre, CO(bMM, Mockae,
Tenye, ®nopenuunu, Howo-Vopke, Barrumope,
Banencun, Koncranne. I'opbeHko pexmapupyer
CBOI0 TIPelaHHOCTb peaTuCTUYeCKOMy HaIlpaB-
JIEHMIO B MICKyCCTBe. YeTbIpe ¢ IMONOBUHON fecs-
TIWIETHs OTAENAIT Hac OT BPeMEHMU HaIMCaHMA
€ro aBTOIIOPTpeTa, HbIHE XPAHAILIErocs B KO-
JIEKIVM aBTOIIOPTPETOB OJECCKUX XYIOKHMKOB
Anexcangpa [IMutpenko. BocmpousBefeHHBIN
Ha CTpaHMIle IPEeKpPacHO M3/IaHHOTO KaTajora-
a/1bbOMa 9TOT0 YaCTHOTO COOpaHMsI, aBTOIIOPTPET
T'opbenko 3acmyxmBaer 0coboro BHMMaHus [,
c. 64]. ITorpyaHoe nsobpaxkeHne TpUALATIIETHE-
O Xy/I0’KHIKA, 1300pasuBIIero cebs ¢ 0OHaXKeH-
HBIM TOPCOM, OY€Hb HaIIOMIHAET CTOJIb TI00MMOoe
apXUTEKTOpaMy IPOLIIOTO CKY/IbITypHOE MU30-
OpaxxeHne AtnanTa. V 3T0 I1y060KO CMBOJIMYHO.
Benb Bcsl KM3HD HACTOALLEIO XYAOKHMKA — 3TO
IIOMICTVHE TUTAHUYECKUIT TPYA, KOTOPBI OH J0-
OpOBO/IPHO B3BanuBaeT Ha cBou Iwteun. OfHAKO
HeT, HaBepHOe, 11 OOJIbIIETO CYACThS, YeM CYaCcThe
TBOPYECTBA, CUYACTbe MMOCBATUTD BCIO CBOIO JKM3Hb
mo6yuMomy geny. OTyXOTBOPEHHBI, BIOXHOBEH-
HBI B3IJIAJ, BBIIYK/IbINA, KaK 6Y,]1TO TEeCHUMBIN
U3HYTPU JIeP3HOBEHHBIMU MBICTAMU 7100, YBEH-
YaHHBII KOITHOI TyCTBIX BOJIOC — 00pas >XUBO-
NIICIA, TBITIMBO BIVIAABIBAIONIErocs B Oymylee.
Ilo mMaHepe McHOMHEHMA M KONOPUTY, 3TO IPO-
usBeieHne 6m3ko K TBopeHuAM Ilerpa Konua-
JIOBCKOTO, Y4eHNKA 1 34Ts Benukoro Cypukosa u
IeAyLIKM M3BECTHBIX KMHOpPeXuccepos. JI1060Bb
M TIPEJaHHOCTD MICKYCCTBY AHaTonmmit ['opbeHko
OpUBUI U CBOeMY CbiHY CBATOCNaBY, Ha3BaHHO-
My 3TMM MMeHeM B 4ecTb Apyra — CpATOC/TaBa
Muxaitnosuda bBoxus, TalaHTIMBOIO XymOX-
HIKA, YHAC/Ie[OBABLIEIO CBOJ TA/JAaHT TaKXe OT
orua - akagemuka Axagemun xypoxecrs CCCP.
3acmyxennblit gearensd nckyccts Y CCP Cesaroc-
naB boxxuit otmevan: «AHatonuit ['opbeHko mo-
JIOH TBOPYECKOJl SHEepPIUH, CIUTALT, YTO ydllne
ero paboTsl emle Bepean. Exxerogno ropommres ¢
CbIHOM Ha TBOPYECKYIO Jjauy, I7ie OHM TaK >Ke/laH-
Hbl. CIIeINT YBUETbCA C APY3bAMM, MHOTUMU
yuutenAMu. VI IOHbIHE OH — Y4E€HUK IPUPOBIL.
[TpnbmM3nThCA K €€ IO3HAHUIO CTPEMUTCS CaM U
Y4UT 9TOMY ChIHa» (2, c. 5]. [IpoH3uTenbHBI 11 Ha-
TIOJTHEHbI TI00OBBIO K POJHOI 3eMJIe, TPeIleTHBIM
BOCIIPMATIIEM KPAacOTbl NPUPOJBI, Teii3aXu, Ha-
mucanHble ['op6erko. Ocobyio rpymIry cpey Hux
coctaBnAwT Buabl KppiMa. Ha ofiHOI 13 KapTuH

M300pa)kKeH MACCUBHBIN KOJIOKOJI, YCTaHOBJIEH-
HBIJI MEX/y BYMsA MOIIHBIMM NVJIOHaMU Ha Oe-
pery Mops Ha Tepputopun Xepcoreca. «I['ypsyd
IIOC/Ie TPO3bl» — MOITUYECKMII MOTHUB YIOJIKa
KPBIMCKOTO I00KHOOepexbs. HeogHOKpaTHO Ma-
crep obpalaercss K M300pakeHNn0 GecKpatHUx
MOPCKUX IIPOCTOPOB. XYIOXKHUK JA€T HaM BO3-
MO>XHOCTD elll€ pa3 Mo/Mb0BaThCs, U caM Jo0y-
eTCsl MOpeM C YKpalLIeHHbIX MPAMOPHBIMU Ba3aMI
U CKyIbITypaMu Teppac ATYIKMHCKOTO IBOP-
IJOBO-IIAPKOBOTO aHCaMOsA («YTpo B AJymke»).
Kapruna «Mosa KwnposorpaguuHa» He3puMBbI-
MU HUTAMM CBA3BIBA€T COBPEMEHHOIO MacTepa
¢ HacnenueMm Apxmna KymHmxu. 3acmyKeHHbII
XynoxHMK Ykpanubl Huxonait MurpodaHoBuy
Boutkyn muiet: «AHatonuit [opbeHko paboraer
MHOTO ¥ IIOLOTBOPHO, Ha OKPY>KalOLUiI MUP
CMOTPUT 3[OPOBbIMM I7asaMy. Ero >xmpommch
MaTepManbHa, B XOpOIIEM CMBbICIE MW/I030p-
Ha. SI3BIKOM MAac/IAHOI >XMBOIMCU €My YyphaerT-
cs IepefjaTb TOHYaliMe cocTosiHuA Ilpupopsr
B pasHoe BpeMs rofa» [2, c. 7]. Cam mpodeccop
A. A. TopbeHKO paccyXjaeT O IJTaBHOM B VICKYC-
crBe: «MacTepcTBO — 3TO CIOCOOHOCTb K COBep-
LIEHHOMY Ppa3pelleHNIo IPOQecCuOHaNTbHbIX 3a-
maq. Kaxpoe BpeMsa cospmaer cBou upeannsl. Oco-
OEHHO C/I0XKHO OPMEHTHPOBATHCS B XY/J0KECTBEH-
HOM TBOPYECTBE HAIIETO BPEMEHU — BPEMEHH ITPO-
TYBOPEUMBBIX TeYEHNIT, MHOTOC/IOXKHBIX BIUAHUIL,
OBICTPOTEYHBIX CMEH MOJIHBIX TEYEHUIl, BKYCOB,
0011lecCTBEHHBIX yB/IedeHMil. VI BMecTe ¢ TeM 1of-
JIMHHOE UCKYCCTBO BCerfia COIpMKacaeTcs C Ipu-
popoii» [5, c. 7]. Cnemyer oTMeTnTb, 4TO B 2017 T.,
pemenneM MexpynapogHoro Coosa Xy[J0>)KHUKOB
3a Mup n HaumonanbHoit Akagemuu usobpasmu-
TEeNbHOTO MCKyccTBa U apxutekTypsl KHP, kap-
tHa AHaTtonmus [opbenko «Hawamo mpasgHuka»
(101x106 cm), KOTOpast 9KCIOHMPOBAIACh Ha BbI-
craBke «Mup n [Ipyx6a», IpuypodeHHOI K IIpasy-
HOBaHUIO 68-11 TOJOBINMHBI co3ganus Kurarckon
Hapopnoit Pecrry6nmykm, ymocTomnach 3BaHUA
«Jlyuiiee mpousBeieHMe UCKYCCTBAY.

Hapopnbiit xygoxuuk Yxpauns A. A. I'op-
OeHKO BHEC BECOMBIII BK/IaJl B Pa3BUTHE YKpalH-
CKOTO 1300pasUTENbHOTO MCKYCCTBA ¥ XyZiOXKe-
CTBEHHOro o6pasoBaHusA. Ero rmroporBopHas u
aKTMBHAsA TBOPYECKas 1eSITeIbHOCTb TAPMOHIYHO
U YCHEIIHO COYeTaeTcs C NpelofaBaTeIbCKoil U
aIMUHJICTPATUBHO-OPTaHN3AIIOHHO  PaboTOIl.
AHa/iu3 ero INpomsBefleHMIT IO3BOJAET CleaTh
BBIBOJIbI O TOM, YTO MAaCTep IIOCTOSAHHO CTPeMMUT-
Csl K COBEPIEHCTBOBAHMIO I TBOPYECKOMY POCTY.
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B ero mpousBefeHMAX MOXXHO MHOIZA 3aMETUTDb
BJIVISTHVISL MI3BECTHBIX XY/JO)KHIKOB IIPOIIIOTO (Ha-
upumep, A. V. Kyunmpxn u II. I1. Konvanoscko-
ro). O IWIOZOTBOPHOCTH €r0 TBOPYECTBA U «IUIO-
JIOBUTOCTV» MacTepa MOXKET CBUJETebCTBOBATDH
TOT (paKT, YTO 3aUKCUPOBAH C/Iy4all, KOTa Ofi-
HOBPEMEHHO B JByX Mysesx Omeccsl IIpOXOfuIm
ero 6osbliINe TIePCOHANTbHbIE BBICTAaBKY. ['opOeH-
KO TIPEJIIOYNTAET PeaTCTUYecKoe HaIllpaByIeHNe
B JICKYCCTBe, OfIHAKO IPM3HAET IIPaBO XyHLOXKHMKA
Ha TBOpYeCKMe VCKaHWs ¥ IUTIOPaIN3M B3ITIAL0B
Ha JCKYCCTBO U BbIOOpa HampasieHuit. CTout
KOHCTaTHPOBATh, YTO IOJ €ro PyKOBOJACTBOM I
[PV €ro aKTMBHOM YYacTUV TBOPYECKUIl COM03
npoecCHOHANBHBIX XYAOKHUKOB Ofecckoit 06-
JIACTU M OfleCCKasi BBICIIIAs Xy/J0)KeCTBEHHAsI KO-
71a JOCTUTTIN GOJIBLINX YCIIEXOB U MPU3HAHMA.
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Ana MARIAN

Genurile portret, nud si animalier in viziunea
sculptorului Constantin C. Constantinov

Rezumat
Genurile portret, nud si animalier in viziunea sculptorului Constantin C. Constantinov

Printre sculptorii de formatie sovietica, care s-au consacrat ca artisti plastici sub povara regimului totalitar,
dar care au stiut sd deosebeascd valoarea de non-valoare si si-si impund propria lor viziune si propriul sdu stil de
creatie, se numdra si sculptorul Constantin C. Constantinov. El s-a nascut la 10 februarie 1943 in orasul Mary,
Turkmenistan. In anii 1958-1963 a fost elev la Scoala Republicani de Pictura I. E. Repin din Chisindu, sectia sculp-
tur, profesor A. F. Maiko. In 1968 a absolvit Scoala Superioara Industriali de Arti (fosta Stroganov) din Moscova,
Sectia Sculptura Monumental-Decorativd, avandui ca profesori pe S. L. Rabinovici si S. N. Volkov. Relevarea esen-
tei prin tipizare, detaliul realist si aspectele psihologice caracterizeaza portretul in viziunea sculptorului Constantin
C. Constantinov. Nudurile create de artist se caracterizeazd prin profunzime psihologicd, lucru care scoate in evi-
denté personalitatea, aspiratiile, deceptiile personajelor. Iar lumea animalelor in interpretarea sculptorului Con-
stantin C. Constantinov este metaforica, simbolica. Figurile de stil sunt prezente in lucrarile sale, alaturi de alte
formule proprii elaborate de autor. Astfel, genurile portret, nud si animalier in viziunea sculptorului Constantin
C. Constantinov devine important, pretios, asemenea unei valoroase experiente de viatd.

Cuvinte-cheie: portret, nud, gen animalier, constructie anatomicd, compozitie, realism, metaford, simbol.

Summary
Portrait, nude and animalistic genres in the vision of sculptor Constantin C. Constantinov

Sculptor Constantin C. Constantinov is among the sculptors, who were formed in the Soviet period and who
became known as artists under the yoke of the totalitarian regime, but who were able to distinguish values from
non-ones, and promulgate their own worldview and their own creative style, include the sculptor Constantin C.
Constantinov. He was born on February 10, 1943 in the city of Mary, Turkmenistan. In the period from 1958 to
1963, he studied at the Republican Art School by the name “I. E. Repin” in Chisinau, in the department of sculp-
ture, having A. F. Maiko as his teacher. In 1968 he graduated from the Moscow Higher Industrial Art School
(former Stroganov School), Department of Monumental and Decorative Sculpture, where his professors were
S. L. Rabinovich and S. N. Volkov. Identification of the essence through typification, realistic details and psycho-
logical aspects are characteristic of the portrait in the vision of the sculptor Constantin C. Constantinov. The nude
nature created by him is different by psychological depth, which allows highlighting the personality, aspirations,
and deceptions of the characters. Also, the animalistic genre in the vision of the sculptor is a metaphorical and
symbolic one. The figures of style are present in his works, along with other own formulas created by him. Thus,
the portrait, nudity and animalistic genres in the vision of sculptor Constantin C. Constantinov become important,
like a valuable life experience.

Keywords: portrait, nudity, animalistic genre, anatomical structure, composition, realism, metaphor, symbol.

Printre sculptorii de formatie sovieticd, care
s-au consacrat ca artisti plastici sub povara regi-
mului totalitar, dar care au stiut sd deosebeascd
valoarea de non-valoare si sd-si impund propria
lor viziune si propriul sdu stil de creatie, se numa-
ra si sculptorul Constantin C. Constantinov.

Constantin C. Constantinov s-a ndscut la
10 februarie 1943 in orasul Mary, Turkmenistan.

In anii 1958-1963 a fost elev la Scoala Republi-
cand de Pictura I. E. Repin din Chisindu, sectia
sculptura, profesor Aleksandr F. Maiko. In 1968
a absolvit Scoala Superioara Industriala si de Artd
(fosta Stroganov) din Moscova, Sectia Sculpturd
Monumental-Decorativa, avandu-i ca profesori
pe S. L. Rabinovici si S. N. Volkov [1, p. 70-71].
Calea sa de creatie a fost initial ,,tutelata” in peri-
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Fig. 1. Lionecika, 1985,
bronz.

Fig. 2. Bunica Olea, 1986,
bronz.

oada sovieticd de ideologia penetranta in sfera es-
teticului si ulterior ,eliberatd” de aceste principii
ale realismului socialist, care devin neobligatorii
[2, p. 11].

Ultimele doud expozitii personale ale sculp-
torului la Chisindu au avut loc in anul 2006 si in
2018". Printre lucrarile expuse la vernisajul ex-
pozitiei sale personale la Chisindu in anul 2006
sunt lucrari mai recente, dar care deja au atras
atentia publicului, asa ca portretul Filip (1983,
bronz), care intruchipeaza psihologia si trdirile
unei persoane de varsta a doua. Autorul a urma-
rit cu exactitate pand la detalii subtile, minuscule:
sprancenele, taietura ochilor, expresia fetei. Este
portretul unui cetitean de rand, care nu se evi-
dentiaza prin nimic, exponent al timpului in care
traieste si activeaza.

Un alt portret, Mos Ion (1985, bronz) este si
mai mult tipizat, varsta inaintata a cdruia este re-
levatd prin suprafata ridatd a pielii. Cu toate ca
sculptorul redd pielea cu lux de amanunt, detaliat
si fidel modelului, el nu cade in extrema natura-
lismului, tipizarea servindu-i ca un refugiu care il
scapa de o asemenea cidere.

Si mai tipizat este portretul Lionecika (1985,
bronz), in care trasiturile personale ale modelu-
lui sunt redate cu grija pentru a produce impresia
generala. Mai putin insistdnd asupra detaliilor,
varsta frageda si trairile ei sunt materializate in
aceasta lucrare in bronz.

Tipizarea nu se poate referi la portretele de
bétrani: detaliul realist scrupulos si meticulos este
caracteristic unor asemenea portrete, asa ca in
cel cu denumirea Bunelul Ddnild (1986, bronz).
Fruntea cu riduri, chelia, ochii redati prin scobire,

Fig. 3. Bunelul Ddnild, 1986,
bronz.

Fig. 4. Stefan cel Mare si
Sfant, 2004, bronz.

fata redatd prin modelarea apropiatd de caracte-
risticile originalului, in special privirea ochilor de
sub arcurile ldsate in jos ale sprancenelor, dove-
desc povara anilor si experienta deloc usoara a
trecerii prin viata.

Un alt portret de bétrana, Bunica Franca
(1986, aluminiu) ne aduce in fatd o batranica cu
fata ridata, cu capul acoperit de basma. Privirea
frontald, dar usor absentd, zambetul puiril, fata
arsd de soare, aduc in vizor o femeie de vérsta a
treia, coplesitd de problemele acestei vieti.

Din aceiasi perioada dateaza si o lucrare a
sculptorului, care continud tematica abordata:
Bunica Olea (1986, bronz). Este un chip indarjit,
zbuciumat, nelinistit, chiar banuitor, fapt despre
care ne vorbeste privirea piezisa de sub arcurile
sprancenelor. Munca istovitoare de la tard, cu pu-
tine bucurii, si cu mai multd povara au facut-o pe
protagonista sa fie indarjita in fata sortii.

Cu totul altfel este redat chipul din Portretul
tatalui (1989, bronz). Ajuns la o varstd conside-
rabild, tatal sculptorului, celebrul artist Constan-
tin Constantinov, este redat intr-un moment de
meditare. Privirea ochilor incizati este integral
ascunsa de spectator, acest chip fiind cufundat
in gandurile adanci si starile profunde, specifice
unui spirit creator.

Un alt portret, care pare a continua linia lo-
gica si tematica a portretului precedent, este lu-
crarea Mihail Sadoveanu (1988, bronz). Sarcina
dificila pentru fiecare creator, cea de a reda spiri-
tul unui om celebru, este solutionata de sculpto-
rul Constantin C. Constantinov, care ,ascunde”
privirea ochilor protagonistului, redand insa cu
fidelitate trasaturile de portret si caracteristicile
lui individuale.
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Epoca si mentalitatea exponentilor epocii ,,de
aur” a poeziei ruse este ilustratd prin statuia lui
A. Pugskin (1998, bronz), in care sculptorul apelea-
zd la detaliul vestimentar pentru a reda realitatea
existentiala in care a activat poetul. Trasaturile de
portret ale marelui poet rus A. Puskin sunt veri-
dice, se evidentiaza si iese in vileag documentarea
exhaustiva a sculptorului care a ficut un studiu
nu numai istoric, dar si anatomic al poetului: ca-
racteristicile africane ale craniului sunt respecta-
te, de asemenea si trasaturile neordinare ale fizio-
nomiei poetului.

Tema dialogurilor interculturale si interper-
sonale ale marilor personalitati ale culturii, lite-
raturii si artei sunt abordate in compozitiile Doi
exilati celebri: Ovidiu si Puskin (1998, bronz) si
A. Puskin si 1. Krilov (2004, bronz), ultima insta-
latd in orasul Puskino, regiunea Moscova [2, p. 8].

Un portret in bronz - Stefan cel Mare si Sfant
(2004) a fost, probabil, inspirat de reprezentarile
in portretele votive din pictura murald si tapiseria
din acele timpuri. Este un portret care cuprinde
nu doar epoca stefaniand, dar si realitétile ince-
putului secolului al XXI-lea. Privirea ingdndurata
a protagonistului ne descopera acele realitati ale
perioadei contemporane, asupra carora insistd in-
direct autorul.

Un portret statuar in grup cu denumirea
Legamadnt (2005, bronz) ii reprezinta pe parintii
sculptorului, parca pozand pentru o fotografie de
familie. Acest cuplu de o trainicie deosebitd a doud
persoane marcante din lumea teatrului, sau pur si
simplu doi batrani care si-au péstrat dragostea si
tandretea pe parcursul intregii vieti, sunt o pere-
che a céror castitate si fidelitate este de invidiat.

Astfel, portretul pentru sculptorul Constan-
tin C. Constantinov este un teritoriu vast si fruc-
tuos pentru a observa, a studia si a ,,da in vileag”
atat caracteristicile exteriorului, cét si cele starui-
tor ascunse de personaje, cele ce tin de lumea in-
terioard [2, p. 8]. Tipizarea, intens promovata de
arta lagarului socialist, este completata prin deta-
liul realist, subtil, dar si elocvent, atotcuprinzétor
pentru sculptor.

Relevarea esentei prin tipizare, detaliul realist
si aspectele psihologice caracterizeaza portretul
in viziunea sculptorului Constantin C. Constan-
tinov. Apeland la aceste procedee plastice, sculp-
torul obtine imagini cutremuratoare de contem-
porani de diverse varste, stari sociale si de diferita
mentalitate.

In perioada mai apropiati de zilele noastre,
practicand nudul, sculptorul Constantin C. Con-
stantinov tinde sa ne dezvaluie un subiect, o fabuld
cu ,morala” sa, cu mijloace de expresie atat artis-
tice, cat si literare. Astfel apare compozitia Astep-
tare (1992, bronz), care este, de fapt, un seminud,
autorul model4nd ingrijit pieptul si burta unei fe-
mei insarcinate, care std cu picioarele pe spatele
unei broaste testoase. Metafora ne dezvaluie starea
interioard a mamei care isi asteaptd ceasul cand pe
lume va veni pruncul ei. Paralelismul intre gravida
si testoasa care o poartd pe spate transmite specta-
torului starea psihologicd a personajului.

$iin alte lucréri, sculptorul recurge la detaliu
pentrua reda starea interioar3, géndurile, menta-
litatea personajelor. Spre exemplu, in nudul Eva
(1998, bronz), autorul reda corpul senzual al pro-
tagonistei, amintind de nudurile lui Hieronymus
Bosch din Grddina plicerilor pamantesti. Actul
de neascultare al Evei biblice, sugerat de modul in
care ea priveste fructul oprit, este redat de sculp-
tor ca fiind unul minuscul, asa dupé cum isi vede
ea propriul pacat. La baza postamentului std un
sarpe ce contureaza dilema vietii: lupta dintre
bine si rau care ii va preocupa pe toti urmasii Evei.

Un alt nud, cu denumirea Toamnd (2000,
bronz), prezintd o femeie de varsta a treia, care
prin toata fiinta ei pare si transmita tristete, poa-
te regrete ca drumul vietii se apropie de sfarsit.
Corpul este tratat realist, iar la baza postamentu-
lui std o piatrd slefuita care ne duce cu gandul la
intelepciunea si trecerea prin viata a personajului.

Nudurile create de sculptorul Constantin
C. Constantinov se caracterizeaza prin profunzi-
me psihologica neatestata la alti artisti plastici din
Moldova, lucru care scoate in evidentd personali-
tatea, trdirile, aspiratiile, deceptiile personajelor.
Autorul nu se limiteaza la redarea anatomica, desi
anume redarea anatomica este o componenta a
succesului sau, prin care sculptorul se apropie de
transmiterea psihologiei varstelor, de redarea ca-
racterului prin formele corporale exterioare si a
trairilor psihologice interiorizate. Detaliul are un
rol semnificativ in dezlegarea fabulei, in intuirea
»moralei” aduse spre judecata spectatorului.

Sculptorul Constantin C. Constantinov prac-
tica si genul animalier aldturi de alte genuri, asa ca
portretul, compozitia tematica, nudul. In creatia sa,
genul animalier ocupéd un loc aparte, el abordand
acest gen prin prisma unei atitudini aparte, ce inclu-
de reprezentarea psihologiei personajelor. Iar in as-
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Fig. 5. Familie, 1999, bronz.

pect plastic se atestd doua linii distinctive, care une-
ori se suprapun: redarea realistd si cea decorativa.

O lucrare reprezentativd in acest sens este
compozitia Familie (1999, bronz), care se inscrie
ca forma intr-un oval, din care se evidentiaz fete-
le si corpurile a trei maimute. Amintind compozi-
tiile nipone netske, aceastd lucrare comporta far-
mecul ei, intai de toate prin redarea care balansea-
za intre realism si decorativism. O usoard stilizare
specifica face mai expresive chipurile animalelor,
iar capetele lor, reproduse exclusiv realist, servesc
ca centru de atentie al compozitiei. Un detaliu ex-
presiv al labei unei maimute imprima lucrérii o
doza de elocventd. Anume simbolul, metafora in
lucrarile lui Constantin C. Constantinov servesc
scopul de relevare a esentei, de a-i face lucrarile
atractive printr-o microdoza de mister.

La pol opus este lucrarea Campionul (1994,
bronz), in care imaginea nu contine nici un sub-
text, totul fiind limpede la suprafatd — imaginea
unui porc ingrasat simbolizeaza omul suprasatu-
rat de comodititile vietii. ,Campionul” este cel
care ,,adaugd in kilograme” si asta este doar unica
lui grijd. Corpul enorm al porcului care se spri-
jind pe picioare minuscule, zambetul satisfacut —
tot acest grotesc reliefeaza imaginea unei supra-
ponderabilitati materiale, iar chipul animalului
serveste drept subiect al fabulei metaforice, care se
referd mai putin la lumea animald, ci mai mult la
specia umand.

Ca si o continuare a tematicii, in compozi-
tia Agresorul (1996, bronz) sculptorul recurge
din nou la metafora, prezentand un corb gata sa

Fig. 6. Agresor, 1996, bronz.

inghita un peste, care se afla pe mal. Este de re-
marcat cd fabula este sustinutd conceptual si de
prelucrarea reusita si diferita ca texturd a bronzu-
lui, astfel incat luciul acesteia confera diferitor su-
prafete o anumita doza de naturalism. Intersectia
vizuald a axelor verticale si orizontale in aceastd
compozitie releva detaliul sugestiv — picioarele
corbului, deci, naravul lui posesiv. Este clar ca
pasarea nu va inghiti prada sa, care este enorma,
dar compozitia mizeazd pe gest. Metafora acestei
imagini este concludenta si legatura ei cu univer-
sul intelepciunii acumulate de om pe parcursul
afirmdrii civilizatiei este transparenta.

Legétura indirectd a fenomenelor si atitudini-
lor se face pregnantd in compozitia Tucani (1999,
bronz) in care aceste pasdri sunt surprinse intr-
un moment de tandrete. Imaginea frapeaza prin
dominanta sentimentala. Inceputurile feminin si
masculin - yin i yang - denotd o fateta afecti-
va, subiectul devenind liric. Emotivitatea acestui
cuplu, care serveste si ca exemplu de castitate, ne
readuce in sfera sentimentelor inaltitoare, dar re-
date de sculptor cu simplete.

O altd ipostaza a creatiei sculptorului Con-
stantin C. Constantinov este abordarea in stil de-
corativ a genului animalier. Predestinate pentru
a innobila spatiile interioare, de a le face elegante
si comode, aceste compozitii capteaza prin tinuta
esteticd deosebit de rafinata.

Astfel, compozitia Dansul delfinilor (1995,
bronz) redd miscarea in forma de ,x” a doi del-
fini pe fundalul vegetatiei marine si a multimii de
pesti minusculi, care imprimd compozitiei veridi-
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Fig. 7. Toamnd, 2000, bronz.

citate si o face, concomitent, si decorativa, si rea-
listd. Bronzul ca material cult este prelucrat diferit
de autor: lucios si uniform in redarea delfinilor,
cu textura pronuntata si colorare in cazul algelor
marine, iar pestii minusculi apar ca mici accente
de culoare si de luciu pe fundalul imaginii. Com-
pozitional, forma ,,x” a corpurilor delfinilor este
sustinutd vertical de formele algelor si orizontal
de micile accente ale pestilor. Miscarea directio-
natd este sustinuta de suportul acestei compozitii,
care cucereste prin familiarizarea cu fascinanta
lume a animalelor.

Alta compozitie decorativa a maestrului, cea
cu denumirea Zodia pestilor (2005, bronz), vine
sa completeze spatiul interioarelor prin senzatia
de racoare de la stihia apelor si de la formele ac-
vatice. Compusd din trei obiecte, situate pe posta-
mente cubice de granit verde, aceastd compozitie
este decorativd, prin excelentd. Partea centrald
contine formele zodiacale ale patru pesti orientati
in directii opuse si intersectati reciproc. Jocul de
goluri si plinuri face compozitia imponderabild,
usoard. Partile laterale contin vrejuri de vegetatie
maring, care vilureaza sub influenta curentilor de
apa, fiind sustinuti compozitional de mici pesti,
care misuna in largul marilor. Anume redarea is-
cusitd de cdtre sculptor a miscérii pe verticald, pe
orizontala si in zigzag, face compozitia sa prinda
viatd si-i conferd atractivitate.

Lumea animalelor in interpretarea sculpto-
rului Constantin C. Constantinov este metaforica,
simbolica. Figurile de stil sunt prezente in lucrari-
le sale, alaturi de alte formule proprii elaborate de

Fig. 8. Asteptar, 1992, bronz.

Fig. 9. Eva, 1998, bronz.

citre autor. Miscarea si statica se imbina fericit in
lucrarile sculptorului, iar armonia care domneste
in natura vine sd innobileze privitorul. Sculptorul
intotdeauna a stiut sa compuna imaginea vizual
in asa mod, incat sd scoatd in prim-plan apro-
pierea cadrului din naturd de viata omului, prin
simbol si metafora faicAndu-ne s ne recunoastem
viciile si patimile, pe care ni le sugereaza indirect
sculptorul. Ca urmare a studierii si a observatiilor
sale de duratd asupra naturii, au aparut compo-
zitii in care sculptorul a patruns caracteristicile
definitorii ale personajelor sale din regnul animal.
Astfel, Constantin C. Constantinov apare in pos-
turd de ,fabulist”, fabulele sale avand menirea de
»a veghea” conditia morala a spiritelor alaturi de
spectator [2, p. 8]. Iar lumina pe care el o aduce
prin intermediul abordarii lumii animale, va lu-
mina si in timp.

Astfel, genul portret, nud si animalier in vi-
ziunea sculptorului Constantin C. Constantinov
devine important, pretios, asemenea unei valo-
roase experiente de viata.

Note

! In prezentul articol ne vom referi preponderent
la lucririle expuse in cadrul expozitiei personale ale lui
Constantin C. Constantinov care a avut loc la Chisi-
ndu, in anul 2006.
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Victoria ROCACIUC

Grafica de carte in creatia
artistei plastice Violeta Zabulica-Diordiev

Rezumat
Grafica de carte in creatia artistei plastice Violeta Zabulica-Diordiev

Violeta Zabulica-Diordiev s-a afirmat in ambianta artistica autohtond prin varietatea tehnicilor si domeniilor
artistice pe care le abordeaza. Artista practica grafica de carte si de sevalet, pictura in ulei si tehnicile mixte, inclusiv
textile, pregatind viitorii graficieni la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Violeta Zabulica-Diordiev este
cunoscuti si datorita faptului ca este apreciaté ca unul dintre cei mai buni ilustratori din lume a cartii ,Winnie the
Pooh” de Alan A. Milne (2006) si a cértii ,Lola cea frumoasd” de Claudia Partole (2017), fiind de doua ori distinsd
cu Diploma de Onoare Andersen, cea mai importantd distinctie internationala pentru literatura pentru copii.

Artista a ilustrat literatura de gen si tematica diferita: folclorul literar moldovenesc, cartile pentru copii sem-
nate de scriitori autohtoni si straini, didactice §i cu subiect religios.

Iustratiilor Violetei Zabulica-Diordievle sunt proprii combinarea diverselor tehnici si sinteza compozitionala
bazatd pe retro si alte stiluri istorice, ingenioase reinterpretdri ale imaginilor cunoscute din istoria artelor. Imagi-
nile din tablouri si ilustratiile artistei sunt organice, plastice si usor perceptibile.

Cuvinte-cheie: graficé, carte, tehnica, stil, ilustratie, compozitie, imagine, naratiune, simbol, logica, absurd.

Summary
Book graphics in the creation of the fine artist Violeta Zabulica-Diordiev

Violeta Zabulica-Diordiev asserted herself in the local artistic ambiance through the variety of techniques
and artistic fields that she approaches. The fine artist works in the field of book and easel graphics, oil painting and
mixed techniques, including textiles. She teaches at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts. Violeta Zabu-
lica-Diordiev is also known for being one of the best world’s illustrators of the book “Winnie the Pooh” by Alan
A. Milne (2006) and the book “The Lovely Lola” by Claudia Partole (2017) being twice honoured with the Ander-
sen Honours Diploma, the most important international distinction for children’s literature.

The artist illustrated books of different genres and themes: Moldovan literary folklore, children’s books by
native and foreign writers, didactic and religious books.

Violeta Zabulica-Diordiev’ illustrations are characterized by the combination of various techniques and
compositional synthesis based on retro and other historical styles, ingenious reinterpretations of the known ima-
ges in the history of fine arts. The images of the artist’s paintings and illustrations are organic, plastic and easily
perceptible.

Keywords: graphics, book, technique, style, illustration, composition, image, narration, symbol, logic, absurd.

Artista plasticd Violeta Zabulica-Diordiev lu-
creazd in domeniul graficii si picturii de sevalet, gra-
ficii de carte, designului si textilelor. Din 1984, Vio-
leta Zabulica-Diordiev a ilustrat peste 130 de carti.

Prima carte cu titlu «[Tognucano B Homep» a
fost ilustrata la editura ,,Lumina”, redactor artistic
fiind Boris Branzei. Colaborarea cu Boris Branzei
a fost o experientd utila si importanta la incepu-
tul carierii sale de grafician de carte. Au urmat
ilustratiile pentru romanele ,Myku n pagocrtn»

de Irving Stone, ,,Enigma lui Prometeu” de Lajos
Mesterhazi, ambele aparute la ,Literatura artisti-
cd”. Mai apoi, Violeta Zabulica-Diordiev a cola-
borat si cu editura ,,Stiinta” ilustrand cartea ,,Din
lumea animalelor” de Mircea Zloteanu.

Asupra unor carti pictorita a lucrat impreuna
cu sotul ei Radu Diordiev: ,,Aventurile lui Oliver
Twist”, ,,Bunicuta cu povesti” (autor Constan-
tin Dragomir) etc. De asemenea, in anul 2004,
Violeta Zabulica-Diordiev a fost mentionatd cu
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Fig. 1. lustratie la cartea Aventurile lui Alice in Tara Mi-
nunilor de Lewis Carroll. Chisindu: Cartier, 2010,
hértie, acuarela, tempera.

premiul ,,Cea mai bunai ilustratie de carte pentru
lucrul la Fabulele lui Esop”. Trei ani mai tarziu a
primit acelasi premiu pentru ilustratiile la cartea
Claudiei Partole ,,Citire din cartea Genezei”. Vi-
oleta Zabulica s-a invrednicit cu mai multe pre-
mii de onoare in Republica Moldova si in strai-
natate. A participat impreund cu Claudia Partole
la Festivalul International de Carte pentru copii
de pe insula Nami (Coreea), dedicat povestilor
pentru copii despre pace (Peace Story), unde a
fost prezentata cartea ,,Floarea iubirii”. Festivalul
International de Carte pentru copii s-a desfasurat
pentru prima datd pe insula Nami in anul 2005,
in onoarea a 200 de ani de la nasterea lui Hans
Christian Andersen si a reunit carti pentru copii
din lumea intreagd'.

Violeta Zabulica-Diordiev este discipola grafi-
cianului, absolvent al Institutului de Pictura, Sculp-
turd si Arhitecturd ,,I. E. Repin” (Leningrad), Ale-
xei Colibneac. Este o continuatoare a conceptiilor
artistice si pedagogice ale maestrului sau.

Poposind in atelierul si in apartamentul Vio-
letei Zabulica-Diordiev, imediat veti fi incantati de
atmosfera de creatie. Devine clar izvorul aparitiei
imaginilor artististice si modalitatea ei de a ana-
liza spatiul si atmosfera de creatie sau pe cat de
aproape ii sunt imaginile ilustratiilor de carte, cat
de profund au intrat acestea in constiinta ei pro-
fesionald si perceperea creatoare a cotidianului.
Desi, de regula, intentiondm sd cream atmosfera
casnicd prin eforturi proprii, nu de fiecare data se
gaseste timpul si energia pentru a ne preocupa de
organizarea spatiilor de locuit prin reconceptua-
lizarea sau finisarea acestuia pana la schimbarea
culorilor obiectelor de mobilier sau adaugarea
noilor decoruri. Nu toti artistii isi propun sar-

Fig. 2. Coperta cartii Sd incepem jocul iar de Petru Cérare.
Chisinau: Lumina, 2011,
hartie, acuareld, prelucrare la calculator.

cina decordrii de sine statatoare a interiorului
locuintelor proprii, a designului obiectelor de
mobilier prin utilizarea tehnicilor decuparii etc.

In ambianta artistici chisiniueana, chiar si
fara a avea prilejul de a vizita atelierul Violetei
Zabulica-Diordiev, pur si simplu cunoscand lu-
crarile si metodele ei plastice sau odata facand
cunostintd cu pictorita, se poate de observat cat de
integru aratd artista alaturi de propriile lucrari, cat
de firesc imaginile si chipul ei se completeaza reci-
proc. Un anumit timp Violeta Zabulica-Diordiev
a activat ca fotomodel. O putem numi ,,Madam
Art-deco” sau ,Doamna epocii victoriene”. De
aici, probabil, provine predilectia artistei pentru
ilustrarea ,limerick-urilor” - poezii cu continut
absurd ale lui Edward Lear, care traia in Anglia
in epoca victoriand; pentru operele lui Jerome
K.Jerome, Charles Dickens (,,Aventurile lui Oliver
Twist” in tus, imitatia gravurii), Lewis Carroll etc.
Stilul retro al ilustratiilor Violetei Zabilica-Dior-
diev arata atat de organic alaturi cu aspectul ei ex-
terior, tipajul si factura, trasaturile si gratiozitatea
corpului, intrucat discutdnd cu artista si contem-
pland-o, involuntar parca vezi o alta realitate, ai
senzatia ca treci in alte spatii, epoci si dimensiuni.
Si ne dim seama cd anume aceasta si creeaza far-
mecul deosebit al comunicarii cu un artist plastic,
in adevarat sens al cuvAntului. ,,Muza decadenta
ce nu poartd blugi”, astfel a numit-o pe plasticiand
Elena Vascan-Zade [15, p. 7-9]. Astfel a vizut-o
si a imortalizat-o in lucrarile sale artistul-fotograf
Constantin Grozdev. Comunicarea cu Grozdev a
avut o mare influenta asupra viziunilor de creatie
a graficienei, a accentuat elementele si principiile
prioritare ale acestora.
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Pictorita ea-insdsi reprezintd o imagine ar-
tisticd in aspectul ei. Femeia-portret sau tablou,
femeia-compozitie — Violeta Zabulica-Diordiev.
Anume aici, se pare, cd se gaseste izvorul suc-
cesului ei artistic. Imaginile tablourilor sale si a
ilustratiilor sunt bine gandite, recogniscibile, or-
ganice, neincércate din punct de vedere al plasti-
cii si usor perceptibile. Ele sunt bazate pe studie-
rea operelor cunoscute din istoria artelor, pe re-
interpretarea lor coloristica si graficd. De fapt, toti
artistii sunt pregatiti si formati conform acelorasi
metodici si conceptii pedagogice similare: in pro-
cesul de studii este inclusa sarcina analizei ope-
relor de artd. Insa, fiecare artist analizeazi opera
in felul lui, si nu intotdeauna in rezultatul acestor
studii se naste o imagine interesantd sau o rezol-
vare plastica reusita. La un artist talentat, care
creeaza prin vocatie, totul este altfel si depinde de
munca si insistenta lui profesionala.

Nu fiecare grafician de carte trateaza ima-
ginea artistica literard drept o chintesenta a
cunostintelor acumulate in domeniul plastic si co-
tidian. In acest context, creatia Violetei Zabulica
prezintd un interes aparte. Deosebit de pronuntat
aceasta tendintd se citeste in ilustratiile graficienei
la renumitele ,,Aventurile ale lui Alice in Tara Mi-
nunilor” de Lewis Carroll [1]. Tlustratiile la acestd
carte ca si cum se intersecteaza in spatiu si timp
cu remarcabilele opere din antichitate, renastere,
arta secolului al XX-lea, amintind de un adeva-
rat muzeu virtual, in care operele de artd prind
viati si interactioneaza in mod independent. In
constientul cititorului cartea se prezintd ca un
fantastic muzeu virtual, in care poti sa vizualizezi
amintirile proprii despre creatia lui Leonardo da
Vinci, Rembrandt, Malevich, Picasso, Dali si Es-
her. Aici chipurile si imaginile din diferite epoci
capatd viatd si o noud dezvoltare. Designul cartii
este subordonat unor reguli neobisnuite de pre-
zentare artisticd: pornind de la coperta pand la nu-
merotarea textuald a paginilor, nu prin cifre pre-
cum deja ne-am obisnuit. Totul este organizat al-
tfel, de la compozitia paginilor de cuprins pana la
principii de ilustrare si amplasare a textelor. Toate
detaliile formeaza un sistem metodologic neor-
dinar de creare a cartii. Principiul pur tonal este
alternat cu cel al culorii, desfasuratele cu ilustratii
mari se combind cu imaginile mici, in forma de
viniete, care prin laconismul lor concureaza cu ce-
lelalte elemente de decorare a paginilor din carte.
Aceasta carte poate fi citita si in format electornic
in retelele de socializare.

Arta contemporand

Principiul similar de aglutinare in cadrul cre-
arii imaginilor ilustrative, insd cu unele nuante
umoristice sau absurde a fost abordat de pictoritd
in prezentarea artistica a poeziilor pentru copii
de Edvard Lear, ,Scrippius Pip”, editie bilingva
(roména si englezd) [10, p. 1-24] in format unit.
Aici imaginile de animale, pasdri, pesti si insecte
imbracate in haine umane intr-o logicd absurds,
in spiritul textului, sunt unite intre ele prin parti
separate. Elemente de absurditate textuald se ac-
centueaza pe forzaturile cartii prin infatisarea ero-
ului principal in chip de rata cu aripi de fluture,
coadd de peste si urechi de soarece etc. Cu toate
acestea, cartea este creatd intr-un spirit vizual pla-
cut si pozitiv. Aceleasi emotii pozitive trezeste la
cititor contemplarea ilustratiilor cartii lui Alan A.
Milne ,,Ursuletul Winnie-Pooh” [11, p. 1-176]. Pe
forzaturile cartii este reprezentat un ursulet care
zboara pe aripi ca o albing, tinand un urciorus cu
miere. Chipul si infatisarea lui amintesc totodatd
de imaginea ursuletului din faimosul desen animat
din perioada sovietica. Reinterpretate in baza ope-
relor renasterii nordice, conceptia si tehnica credrii
ilustratiilor din carte evocd in memoria cititorului
tablourile pictate in tehnica flamandé, precum si
senzatia structurilor tesute pe care o produc imagi-
nile din goblenele acelor timpuri. Cartea a adus un
mare succes artistei. In rezultatul credrii prezenti-
rii artistice pentru aceasta carte, Violeta Zabulica-
Diordiev a fost recunoscutd drept unul dintre cei
mai buni ilustratori ai cértii ,,Ursuletul Winnie-
Pooh” de Alan A. Milne, fiindu-i decernata Diplo-
ma de Onoare Andersen®. Iar in anul 2017 la fel de
onorabil au fost mentionate ilustratiile Violetei Za-
bulica-Diordieva la cartea Claudiei Partole ,,Lola
cea frumoasd” [13]. Posesori dubli ai Diplomei de
Onoare Andersen in Moldova pand in prezent incd
nu au fost. Anume in ,,Lola cea frumoasi” cel mai
pregnant s-a reflectat tendinta artistei de a combi-
na intr-o compozitie diverse materiale si tehnici,
spre exemplu colaj sau aplicatie cu utilizarea tape-
telor sau bucdtilor de tesdtura. Lipite pe suprafata
cartonului de o tonalitate special anticipat gasita si
imbogatitd prin hasurdri transparente cu creioane
colorate, detaliile mici si fine introduse prin colaje
creeazi o iluzie vizuald inedita.

Violeta Zabulica-Diordiev este o artista care
mediteaza serios asupra fiecarei etape a demersului
sdu artistic. Drept surse de inspiratie pentru ea ser-
vesc: materiile textile, desenele si culorile tapetelor,
factura si textura suprafetelor pe care va trebui sd
apara desenul, nuante cromatice pale ale creioane-
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lor sau vopselelor. Insi, cele mai preferate surse de
inspiratie ale artistei se refera la literatura elegants,
neordinara ca factura si gen, cu umor ,englezesc”
silogica rafinatd, uneori imbinata cu absurdul [17].
O cu totul altd reinterpretare graficd a imagi-
nilor lumii antice, a Evului Mediu si a renasterii
se citeste in ilustratiile grafice pentru cartea ,,De
la facerea lumii citire”, cu tdlmécirea poetica a Ve-
chiului Testament de Claudia Partole [12, p. 1-80].
In continuarea acestei tematici, dar deja intr-
o gama coloristica pastelata a fost editatd cartea
»Copilaria Sfantului Paisie Velicikovski” [6], ,Co-
pilaria Parintelui Cleopa” [5], ,Copildria Sfintei
Teodora de la Sihla” de Olguta Creangd-Caia [7].
Insa toate aceste lucriri caracterizeazi o etapa
destul de matura a evolutiei creatiei artistei. Iar la in-
ceput a fost literatura cu caracter didactic si operele
autorilor moldoveni. Spre exemplu: «ITepssie 1000
PYMBIHCKUX coB» [16], alcatuitd de Alla Zingan,
redactatd de Maria Mocanu, colaboratorul stiintific
al Centrului Terminologic National. Pentru aceas-
ta carte a fost utilizatd cu totul alta compozitie si
arhitectonica, mai multe imagini fiind redate prin
siluet. In carte, artista giseste procedee reusite de
creare a ilustratiilor: dupa principiul registrelor te-
matice verticale si asa-zisa metoda de amplasare a
»imaginii in cadrul imaginii’, doar ca acea imagine
care se pune in mijlocul alteia este de dimensiuni
mai mici. In acest caz, ilustratia din contextul de
baza, ce serveste drept auxiliara in cadrul compu-
nerii textului oral in limba romana, este ,,prezenta-
ta” intr-un chenar alcatuit din imagini mici, ce sem-
nifica cuvintele, propuse de catre autorii cartii pen-
tru studierea practicd a limbii roméne. Utilizand
principiul desfasuratelor, drept baza in rezolvarea
compozitiei cartii de fata, graficiana l-a diversificat
impartind zona de centru in doud sau mai mul-
te ilustratii de baza, inconjurate de imagini mici,

Fig. 3. Tlustratie la cartea Lola cea frumoasd de
Claudia Partole. Chisindu: ARC, 2017,
hartie, colaj, creioane colorate.

completand arhitectonica cartii cu desfasuratele
liber rezolvate, suplinite cu registre verticale sau
combinand toate aceste principii si procedee con-
form viziunilor proprii, originale. Toate desenele
din carte sunt orientate spre perceptia copiilor, se
deschid emotional datorita utilizarii de catre artista
a liniilor fluide si culorilor calde.

Intr-o cheie mai libera Violeta Zabulica-Dior-
diev a ilustrat cartile poeziilor pentru copii de Pe-
tru Carare ,,Firicel de iarba verde” [3, p. 1-20], ,,Eu
cresc mare” 2, p. 1-20], ,,Sa incepem jocul iar” [4,
p. 1-16]. Toate aceste carti se prezinta ca o serie
unica si sunt create cu ideea de accentua emotiile
pozitive copildresti, folosind mijloacele tehnologii-
lor computerizate. Chiar si trasaturile fetelor mici-
lor eroi din ilustratii sunt pline de bucurie de viata.
In acelasi stil autoarea a executat ilustratiile pentru
cartea ,,Un abecedar cum gésesti mai rar” de Silvia
Ursache. In mod similar sunt create ilustratiile ar-
tistei la povestile romanesti si basarabene ,,Dafin si
Vestra” [8] si ,,Ilies-Malaies” [9], editorul Silvia Ur-
sache. In aceste carti principiile narative de abor-
dare a textului sunt imbogatite prin compozitii
dinamice cu redarea chipurilor si caracterelor ero-
ilor. Desi ilustratiile comportd anumite elemente
de stilizare a infatisarilor eroilor povestii (zmeul
inaripat, dracusorii etc.), in fiecare ilustratie fieca-
re erou este inzestrat cu mimicd individuald, ceea
ce accentueazd caracterul emotional si totodata
simbolic al naratiunii. In imagini se reflectd atmo-
sfera in combinatie cu generalizarile si stilizarile
intreprinse de autoare. Prelucrarea tehnica si colo-
risticd a spatiilor si suprafetelor formale amintesc
de creatia artistilor prerafaeliti, maniera pointelis-
ta, de facturd impresionistd de tratare a peisajului.

La seriile de prezentare artistica a cartilor
semnate de autorii moldoveni se refera ilustratiile
Violetei Zabulica-Diordiev pentru cartea lui Spiri-

e

Fig. 4. Tlustratie la cartea Copildria Sfantului Paisie Ve-
licikovski de Olguta Creangé-Caia. Iasi: Doxologia, 2016,
hartie, creioane colorate.
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don Vangheli ,,Comoara” [16, p. 1-20], coperta de
Mihail Bacinschi. In acest caz, autoarea abordeazi
0 gama cromatica mai rece, accentuand atmosfera
de iarnd din text, utilizand in crearea ilustratiilor
caracterul facturat al materialelor.

Asadar, analizand in mod cronologic procesul
de evolutie a viziunilor artistice si principiilor plas-
tice abordate de graficiana Violeta Zabulica-Dior-
diev, avem posibilitate s3 urmédrim mai detaliat eta-
pele de trecere ale conceptiilor autoarei spre analiza
mai complexa a imaginii artistice literare, spre ac-
centuarea caracterului simbolic din interiorul tex-
telor semnate de scriitorii moldoveni si straini, spre
imbogitirea mijloacelor plastice si compozitionale
de prezentare artisticd a cartilor. Ca grafician de
carte si pedagogul pasionat care posedd cele mai
variate tehnici, Violeta Zabulica-Diordiev aplicd cu
multd iscusinta si creativitate ideile sale in cadrul
diverselor genuri si domenii artistice. Aspecte co-
tidiene si scene de gen, sunt prezente in ilustratiile
artistei de caracter narativ si de ordin fantezist,
atingand forme de prototipuri morfologice.

Note

'Pictorita Violeta Zabulica-Diordiev s-a ndscut la 30
aprilie 1966, in Chisindu. In anul 1981 a absolvit Scoala
de Arte Plastice pentru Copii ,,A. Sciusev” din Chisindu,
in 1985 - Colegiul Republican de Arte Plastice ,,A. Pla-
mddeald”, Chisindu, iar in 1991 artista a absolvit Univer-
sitatea de Stat a Artelor din Moldova (actuala Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice), specialitatea ,,Graficd
de carte”. Din 1991 este membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova, membru al Asociatiei
Textilierilor ATEX, lector la Universitatea de Stat a Ar-
telor din Moldova si redactor artistic la revista pentru
copii si adolescenti NOL Violeta Zabulica-Diordiev este
participanta la expozitii republicane si internationale de
arta plastica, precum si expozitii personale (28 la numar):
http://weblogro.com/persoane-deosebite/6237-violeta-
zabulica-diordiev-un-pictor-cu-renume.html  (vizitat
05.06.2017); http://www.arta.md/cv/zabulica-violeta.pdf
(vizitat 06.09.2011); http://www.bncreanga.md/pdf/za-
bulica diordiev.pdf (vizitat 03.03.2017).

*Premiul in numele lui H. C. Andersen a fost orga-
nizat in 1956 de cétre Consiliul International al Cartii
pentru copii si tienret al UNESCO (in limba engleza In-
ternational Board on Books for Young People - IBBY).
Premiul se acordi autorului celei mai bune cirti pentru
copii. Incepand cu anul 1966 premiul se decerneazi de
asemenea si celui mai bun ilustrator. Candidatii la acest
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premiu sunt numiti de catre sectiunile nationale ale Co-
mitetului International de Carte al IBBY. Laureatilor
— scriitorului si artistului plastic - li se decerneazd me-
dalii de aur cu profilul lui Hans Christian Andersen in
timpul congresului IBBY. Pe langi aceasta IBBY acorda
diplome de onoare celor mai bune carti pentru copii si
tineret dintre cértile recent publicate in tdrile membre
ale Consiliului International: http://weblogro.com/per-
soane-deosebite/6237-violeta-zabulica-diordiev-un-
pictor-cu-renume.html (vizitat 05.06.2017).
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Constantin SPINU

Optiuni novatoare in artele decorative din Republica Moldova.
Anii 1991—2000

Rezumat
Optiuni novatoare in artele decorative din Republica Moldova. Anii 1991-2000

In articol se examineaza schimbdrile de paradigmai artistica ce s-au produs in artele decorative din Repu-
blica Moldova pe parcursul ultimului deceniu al secolului al XX-lea. In baza examinarii evolutiei creatiei atat a
plasticienilor consacrati, cat si a reprezentantilor tinerei generatii de artisti, debutanti in deceniul respectiv, se
identifica optiunile tematice, morfologice, sintactice, tehnologice noi. Se examineazd impactul acestor optiuni
asupra nivelului informativ semantic al imaginii operelor de arta textila, ceramicd, design vestimentar si sticla
artisticd, genuri profesate pe larg de catre artistii decoratori din perioada respectivd. Totodata, in articol se
reliefeaza noile valente de ordin conceptual-estetic, care au contribuit la optimizarea expresiilor plastice ale
operelor din domeniu, in consecinta carui fapt artele decorative din Republica Moldova au devenind actuale,
capabile sa corespunda orientdrilor stilistice internationale de la hotarul celor doud milenii.

Cuvinte-cheie: arta decorativd, tapiserie, batik, design vestimentar, ceramicd, sticld artisticd, imagine,
structura compozitionald.

Summary
Innovative options in the decorative arts of the Republic of Moldova. Period 1991-2000

The article examines the changes in the artistic paradigm that occurred in the decorative arts of the Republic
of Moldova during the last decade of the 20th century. The thematic,morphological, syntactic, and technological
options are identified based on the examination of the evolution of the creation of the established artists and
representatives of the young generation of artists (debutants of the decade). The article examines the impact of
these options on the semantic informative level of the image of the textile, fashion design and artistic glass, genres
well-known by the decorative artists of that period. At the same time, the article emphasizes the new valences of
a conceptual-aesthetic aspect, which contributed to the optimization of the plastic expressions of the works in the
field as a consequence of which the decorative arts from the Republic of Moldova have become able to correspond

to the international stylistic tendences at the intersection of the two millenniums.
Keywords: decorative art, tapestry, batik, fashion design, ceramics, artistic glass, image, compositional struc-

ture.

Pe parcursul ultimului deceniu al secolului
al XX-lea, artele decorative din Republica Mol-
dova intrd intr-o noua etapa a evolutiei sale. Ger-
minarea acestei etape ia nastere deja cu incepere
de la mijlocul deceniului al noudlea, atunci cand
in artele plastice si cele decorative din republicile
unionale ale fostei URSS se face simtitd o trece-
re treptata la noi paradigme artistice favorizate
de insasi evolutia fireascd a proceselor culturale
de la acea vreme, care, tot mai pronuntat, capa-
tau o orientare vadita spre innoirea mijloacelor
de expresie artistica, valorificarea unor conceptii
mai noi asupra lumii si existentei umane in so-
cietate in contextul noilor posibilititi deschise
de era sistemelor avansate de calcul si proiectare

computerizati a imaginii. In contextul examinarii
proceselor ce s-au petrecut in artele decorative si
cele aplicate mentionam faptul cd un rol impor-
tant l-au jucat noile materiale si tehnologii de la
acea ora care, tot mai frecvent au inceput sa fie
utilizate de cdtre artisti in procesul de edificare a
unor expresii originale ale operei de arta din do-
meniu, acestea din urma fiind indreptate atét spre
largirea coordonatelor semantice ale operelor, cat
si spre atingerea unor originale valori estetice.
Cat priveste germinarea acestei noi eta-
pe a evolutiei artelor decorative din Republi-
ca Moldova, dupd cum am mentionat cu o altd
ocazie, aceeasi perioadd de la mijlocul deceniu-
lui precedent se caracterizeazd prin optiuni si
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particularitdti similare ca si celelalte republici
unionale cu exceptia faptului, cd alaturi de artistii
deja consacrati din domeniu, tot mai pronuntat se
afirmd o noua generatie de plasticieni, absolventi
ai institutiilor superioare de profil din tard si de
peste hotare, ultimii promovandu-se ca promotori
inversunati al noilor tendinte artistice. Consolida-
rea noilor paradigme artistice este atestata deja la
inceputul ultimului deceniu al secolului trecut si
are loc in toate genurile de creatie ale bransei ex-
puse spre examinare. Cu incepere din anul 1991
palmaresul noilor optiuni vizeaza nu numai sub-
straturile morfologice, sintactice si tehnologice
de constituire a operei de artd decorativa, dar in
mare parte pune in prim-plan substratul axiologic
prin urmarea unor platforme ideatice generate de
insusi timpul si coliziile istorice, prin care a trecut
republica de la proclamarea suveranitatii.

In tapiserie, ca si in celelalte genuri ale artelor
decorative, pe parcursul deceniului vizat, se petrec
remanieri stilistice de importanta. In acest proces
complex de actualizare si optimizare a expresi-
ei imaginii este antrenata majoritatea artistilor
ce profeseazi domeniul in cauzi. In perioada de
referintd se promoveazd original atat artistii ce
posedd o practica indelungata de creatie, inclu-
siv cei ce au contribuit notoriu la crearea fatetei
stilistice a tapiseriei din deceniile al saptelea - al
noualea, cat si tinerii care se afld la inceput de cale
si isi traseaza cu tenacitate calea indreptatd spre
promovarea unor valori estetice inedite.

In contextul remanierilor de ordin sintactic si
semantic realizate de catre artistii deja consacrati
remarcdm, in primul rdnd, schimbdrile radicale
infaptuite de cdtre Silvia Vranceanu in domeniul
elabordrii cadrului imaginii operelor textile. Artis-
ta, acumuland pe parcursul deceniilor precedente
o vasta experientd de operare cu materialele texti-
le, in perioada expusa analizei isi orienteaza efor-
tul creator spre zamislirea unor tapiserii inzestra-
te cu inedite calitati plastice capabile sa genereze
originale conotatii semantice. Remanierile stilis-
tice ale plasticianului isi gasesc realizare artistica
originala in lucrarea Verde realizata in anul 1990.
In aceastd lucrare, artista revine la principiile de
tesere traditionald a produsului textil, fapt ce i-a
inlesnit posibilitatea de a valorifica pe larg expre-
sia plastica si conotatiile generate de structura
compozitionald a imaginii, inclusiv si de modul de
valorificare plastica a formei si a particularitatilor
cromatice ale imaginii. Maniera de operare cu ele-
mentele compozitionale, exigenta si rationalismul
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tratarii plastice a formei obiectuale a componen-
telor motivului, gradul inalt de subordonare sti-
listica a imaginii elucideaza nivelul de maturita-
te artistica a autoarei, or, la acea ora, artista si-a
trasat un program inedit de incununare a tuturor
cautdrilor plastice intreprinse pe parcursul celor
doua decenii ce s-au scurs de la debutul aceste-
ia in tapiseria din Moldova'. In creatia ultimului
deceniu al secolului al XX-lea, Silvia Vranceanu,
atrage atentie sporitd modalitatilor de structura-
re compozitionald a imaginii, punand in evidenta
raporturile dintre motiv, configuratia acestuia si
spatiul adiacent. In consecintd, artista valorifici
original atat expresiile plastice ale formei moti-
vului, cat si determind coordonatele semantice
generate de imagine la general. Forma obiectua-
13, fiind pronuntat stilizata, este orientata, pe de
o parte, spre subordonarea pdartilor componente
ale acesteia unor concepte formale integratoare
in perspectiva generarii chipului figurativului, pe
de alta, insusi modul de transfigurare decorativé a
formei motivelor, principiile de suplinire a figura-
tivului cu elemente si motive des intalnite in ima-
gistica tapiseriilor populare inzestreaza imaginile
create de cétre Silvia Vranceanu cu valori estetice
si dimensiuni semantice inedite.

In asemenea opere ca Cucosul (1991), Dans
(1993), In rosu (1993), Albastru (1999) artista
opereaza eficient atat cu figurativul, cat si cu cu-
loarea in calitate de mijloace de expresie de prima
importantd. Figurativul, fiind inserat organic in
canavaua tapiseriei in calitate de motiv si element
de bazd iconografica cu predestinatie estetica, con-
comitent, indeplineste alaturi de culoare si functii
de mesager semantic al operei. Imaginile acestor
lucrari, fiind constituite din forme profund stili-
zate, sunt inzestrate la rdndul lor cu pronuntate
valori metaforice si simbolice si pun in evidentd
conexiuni formale ale ciror sintaxd provine din
traditiile culturale constructiviste. Totodata, for-
ma figurativa din aceste tapiserii, fiind inzes-
trata suplimentar cu imagini ale unor motive de
provenienta folclorica, acosteazd mesajul operelor
in arealul semantic autohton, promovand com-
plexe si subtile valente ale interferentelor de ordin
cultural si general uman.

Gratie operarii eficiente cu repere sintactice
monumental-rationaliste, autoarei ii reuseste s
creeze opere estetic valoroase si, in acelasi timp, sa
determine prin imagine un amplu univers plastic.
Acest univers, concomitent cu valorile estetice pe
carele emand, genereaza si mesaje subtile, ce reflecta
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artistic particularitati ale unor colizii si interferente
narative dintre oameni. Ultimele, la rindul lor,
contin si un grad inalt de dramatism, particulari-
tate mai rar exersatd de cdtre artisti din domeniul
artelor textile. Conotatiile dramatice ating un grad
inalt de expresie in tapiseriile Icar (1992) si Aripd
(1992). In prima lucrare, artista interpreteaza plas-
tic materialul literar, zimislind forme decorative
stilizate. Acestea, fiind create in conformitate cu
unele principii morfologice specifice de constituire
a formei, sunt dictate, pe de o parte, de insasi teh-
nologia de tesere traditionala a produsului textil,
iar pe de altd parte sunt generate de insusi contex-
tul ideatic ce a stat la baza operei. In cea de-a doua
tapiserie, care este mai abstractd, componentele ce
stau la baza motivului reprezentat, prin felul pre-
cum sunt compuse in campul imaginii, contribuie
la generarea unor mesaje dramatice ce reprezinta
plastic ideea dezintegrérii structurilor materiale.
Vorbind despre creatia Silviei Vranceanu din dece-
niul expus analizei, mentionam cd si in cazul unor
asemenea tapiserii ca Claviaturd (1993), Acord
(1993), Abstract (1993), Zmeul (1995), Simfonie
in gri (1995) se atesta nuante de neliniste, chiar si
daca, materialul din care este realizati lucrarea,
lana, poartd in sine cdldura naturald proprie aces-
teia. Or, alura dinamica nelinistitoare, proprie me-
sajului imaginii, este generatd de modul de com-
punere si subordonare a formelor-componente ale
compozitiei, interferentele tonale si cromatice ale
acestora, raporturile proportionale dintre motivele
ce formeaza nucleul informativ al lucrarii si fonda-
lul acesteia.

In contextul celor relatate mentionim ci in
tapiseria ultimului deceniu al secolului trecut
tendinte de valorificare artisticd a unor aspecte dra-
matice se atestd si in creatia altor plasticieni. Astfel,
Maria Saka-Ricild, a cirei creatie anterioara se ca-
racterizeazd prin pronuntate valente lirice si care, in
anii 1990-1991, realizeaza operele Romeo si Julieta,
Doina, Vodd, Masca (acestea fiind predestinate Tea-
trului V. Alecsandri din Balti) si Buchet,valorificind
mesaje simbolice de un pronuntat optimism. Mai
tarziu, cu incepere din anul 1993, deviaza treptat
spre mesaje cu nuante pline de neliniste, cazul ta-
piseriilor Pasdrea noptii (1993), Pelegrini (1996),
Cataclism (1998), Zbor frant (1999). Aceste mesa-
je sunt atinse de cétre artista in opere textile prin
intermediul reprezentarii plastice a unor motive
care, prin insusi aspectul iconografic, poartd in
sine semnificatii nelinistitoare, iar modalititile
de structurare compozitionala a imaginii, princi-

piile de constituire a formei, interferentele formei
cu spatiul-fondal, conexiunile tonale si cromatice,
insasi gama coloristica, favorizeaza expresiile si
mesajele dramatice implantate in operele in cauza.
Notele dramatice ale mesajului operelor textile se
fac simtite si in creatia unor plasticieni din noua
generatie a artistilor decoratori. Unele tapiserii cre-
ate de citre Valeriu si Anait Kulicenko, cum ar fi
Apocalipsa (1995), Rdpirea Europei (1996), Somn
nelinistit (1999), lucrarile Ludmilei Sevcenco Au-
toportret (1991), Discutie nocturnd (1993) repre-
zinta registrul tematic ce intruchipeaza artistic
framéntarile spirituale ale plasticienilor si totoda-
ta elucideaza preferintele compozitionale, plastice
si stilistice a acestora la vremea respectiva. Dacd
plasticienii Valeriu si Anait Kulicenko opteaza in
creatia lor spre structurdri compozitionale ale mo-
tivelor preponderent centrate in planul imaginii,
oferind prioritate expresiilor generate de elemente
organic orchestrate in conformitate cu paradigme
decorativ-monumentale, apoi Ludmila Sevcenko,
in unele opere, inclusiv si in cea mentionatd, tinde
spre atingerea unor sonoritati expresive si semantic
polivalente, gratie operarii eficiente cu sintaxe de
diversd traditie avangardista, fapt ce asigura ope-
relor create sonorititi estetice inedite. In contextul
celor expuse, este cazul sd mentionam cé lucrarile
celor trei protagonisti amintiti, releva cu plenitudi-
ne gradul profesionist inalt de cunoastere a prin-
cipiilor de constituire morfologica a formei si de
orchestrare compozitionald a motivelor in cam-
pul imaginii §i intrucitva reprezinta atat optiunile
stilistice individuale, cét si traditiile plastice ale
scolilor superioare unde plasticienii si-au ficut
studiile. Cele mentionate se refera si la creatia ar-
tistului Anatol Climov, or tapiseriile acestuia Por-
tul (1992), Seara (1998), Clovni (2000) oglindesc
la fel rationale si in acelasi timp expresive valori
estetice generate de modul de stilizare a formei
si de structurare a motivelor in campul imaginii.
Rationamente in procesul de constituire a imagi-
nii le oglindeste si lucrarea Flori nocturne (1995)
de Valentina Bodrova, or aceasta intruchipeaza in
sine valente rationale de constituire a formei mo-
tivelor si totodatd genereazd mesaje in care esteti-
cul formei si al culorii emana alaturat si anumite
valente dramatice.

Printre optiunile tematice ale artistilor care
au practicat in perioada de referinta arta textild
se evidentiazd si cele in care, in mod tangential,
se abordeazd teme cu un accentuat substrat medi-
tativ sau cultural, precum se valorifica acestea in
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asemenea opere ca Zodia taurului (1992), Genezd
(1994) de Ecaterina Ajder, precum si tapiseriile de
proportii sporite Mesterul Manole (2000) si Bine-
cuvdntare (2000) de Andrei Negura.

O altd filiera semantica intalnitd in tapiseria
ultimului deceniu al secolului al XX-lea este cea
in care compozitia lucrarii, modul de orchestra-
re morfologica a formei motivelor, principiile de
structurare sintactica a acestora sunt indrepta-
te spre generarea unor mesaje lirice sau expresii
estetice armonice. In registrul acestei categorii
de lucriri textile se inscriu tapiseriile Lie ciocdr-
lie (1992), Mister (1996) de Ecaterina Ajder, Luna
florilor (1998) de Vasile Grama, Metamorfoze de
iarnd (2000) de Ala Uvarova.

In tapiseria ultimului deceniu, un loc im-
portant il ocupa lucrarile in care artistii pe larg
solutioneaza diverse probleme ce tin de orches-
trarea in cAmpul imaginii a formelor abstracte. In
asemenea lucrari, plasticienii tind spre valorifica-
rea unor expresii plastice relevante, prin care este-
ticului interferentelor formelor, valorilor tonale si
cromatice li se acordd prioritate. In categoria aces-
tor lucréri se inscriu tapiseriile Gama (1994), Mo-
tiv folcloric (1995) de Ludmila Sevcenco, Masina
timpului (1997) de Olga Diacenco, Finit-infinit,
(1997), Peisaj (1999), Abstractie (1999) de Igor
Svernei, Miniaturi (1998) de Ludmila Goloseeva,
Actori provinciali (1998) de Iurie Lupu, Fard titlu
(1998) de Irina Suh, Cifru (1998) de Olga Alkazi,
Compozitie (1998) de Elena Rotaru. Totodata unele
opere elucideaza si aspiratii ale autorilor indrepta-
te spre valorificarea unor mesaje in care jocul cu
forma abstracta are legitura directa cu repere for-
male caracteristice formelor tangibilului. In acest

Fig. 1. Veaceslav Damir. Impresii, 1991, batik, tehnica rece.
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context sunt semnificative lucrarile Arc (1966) de
Lucia Puscasu, Curenti si munti departe de realita-
tea lumeascd (1998) de Tatiana Trofimov, Turnul
Babel (1998) de Vladimir Straticiuc, Moara satu-
Iui (1997) de Dorina Saptesate, Sonata (1998) de
Tatiana Vlad, Pomul vietii (1998) de Igor Svernei,
Camp si pasdri (1988) de Felicia Balta-Savitchi. Ul-
tima lucrare este realizatd in pasla si imbind expre-
sia acestei tehnici de constituire a obiectului textil
cu elemente realizate in ceramicd. In ultimul dece-
niu cazuri de conexiune a diverselor materiale le
intalnim si in creatia altor plasticieni, or in lucrarea
lui Iurie Costriba Transd (1997) sunt imbinate ju-
dicios diverse materiale, printre care fire textile si
elemente de ceramica, iar Ludmila Tihonciuc valo-
rificd expresiile colajului textil si ale broderiei.
Creatia unei alte artiste, cea a Olimpiadei Ar-
buz din perioada expusa examindrii, se plaseaza
in istoria artelor moldovenesti cumva aparte, or
artista s-a promovat inedit gratie exersdrii me-
rituoase a unor tehnici originale de zdmislire a
operei textile. Pornind de la vechea tehnologie
a macrameului, plasticiana a creat un sir de lu-
crari in care a reusit sd-i insufle acestei tehnici
noi calitdti expresive gratie operdrii eficiente atat
in cadrul compozitiilor planimetrice, cét si celor
spatiale, cu originale alternante dintre forma pli-
na si cezura spatiului vid, ultima ramasa intacta si
inclusa in calitate de mijloc de expresie a operei.
In asa lucrari ca Compozitie 4 (1996), Compozitie
volumetrica (1997), Compozitie volumetrica II
(1998), Compozitie 5 (1998), Compozitie 1 (di-

/

Fig. 1. Mihail Gratii. Primdvard, 1991, sticla color.
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ptic), (1998), Compozitie 2 (1998), Compozitie
3 (1988), Dispozitie (1998), Compozitie (1999)
artista se promoveaza ca o buna cunoscdtoare a
modului de operare cu materialul, forma si tex-
tura ca mijloace plastice, orientdndu-le pe acestea
spre atingerea unor expresii estetice valoroase,
gratie atat originalitatii tehnologice de concepere
a formei in calitate de componente ale structurii
compozitionale, cit si prin modul de atingere a
unor sonoritati integratoare dintre forma si vid
in calitate de elemente indispensabile ale imagi-
nii. Investigag—iile artistice, intreprinse de citre
Olimpiada Arbuz in perioada investigatd, nu se
limiteazd numai la tehnica macrameului, dar si
la integrarea acestei tehnici cu tehnica goblenu-
lui, metodologie artisticd in urma cdreia imagi-
nea, fiind structurata din compartimente tesute
si compartimente in care urzeala rimanand in-
tactd, indeplineste functia de cezurd, asigurd for-
mei tesute o deosebitd sonoritate esteticd. Este
cazul lucrarii Compozitie (1999). Concomitent,
in unele lucrari, artista opteaza si spre exersarea
unor expresii plastice germinate din conexiunile
suprafetei plane a tesaturii traditionale cu com-
partimente tesute in benzi si atasate la plan, in
perspectiva credrii unor expresii spatiale dina-
mice. Este cazul lucrarii Compozitie (1997). Ta-
piseria din perioada expusa analizei ofera si alte
exemple de valorificare a spatiului. Ca exemplu,
pot servi lucrarile lui Vasile Grama Addncime
(1994) si ale Elenei Rotaru Gingdsie (1998), in
care artistii alterneaza compartimente tesute plat
cu compartimente realizate pronuntat textural,
fapt ce le asigura expresii estetice originale.

In tapiseria ultimului deceniu al secolului al
XX-lea se atestd si tendinte de modelare tridimen-
sionald a materialului textil or, lucrarile Cetdti
(1995) de Andrei Negura, Spirald (1999) de Lud-
mila Sevcenco, Meditatie (2000) de Ludmila Go-
loseeva sunt privite ca structuri textile tridimen-
sionale asemdndtoare sculpturii spatiale avind un
impact estetic asemadnator.

Un alt gen textil, valorificat intens de catre
artistii decoratori din Republica Moldova in ul-
timul deceniu al secolului al XX-lea este batikul.
Arta imprimeului pe materiale textile, inclusiv
arta traditionala a batikului, realizat in tehnicile
rece si fierbinte, a cunoscut o dezvoltare mai largd
in artele decorative din republica abia in cea de-a
doua jumatate a anilor 1960, dar totusi, tehnicile
imprimeului si al batikului, au fost exersate in-
tens de cdtre plasticienii din Moldova cu incepere

din ultimul deceniu al secolului trecut. Anume
in perioada expusa analizei tematica lucrarilor
realizate in aceste tehnici se diversifica, iar com-
bindrile diferitor tehnici de realizare plasticd,
asigurd o varietate bogata de expresii capabile sd
genereze mesaje inedite. In cadrul acestui gen de
creatie plasticd, in perioada respectiva, au exersat
fructuos plasticienii Alexandru si Olga Drobaha,
Veaceslav Damir, Vasile Grama, Vasile Ivanciuc,
Iurii Baba, Dmitri Harin, Ala Uvarov, Vladimir
Avrutevici, Lidia Cravcenco. In lucririle acestor
plasticieni se fac sesizate cateva optiuni relevante,
printre care, cele ce sunt orientate spre reflectarea
artistica a unor motive din lumea inconjuratoare
precum se prezinta acestea in lucrdrile Buchetul
(1991), de Vasile Grama, Naturd II (1997) de Vla-
dimir Avrutevici, Naturd moartd (1998) de Lidia
Cravcenco, cele in care se valorifica forme abstrac-
te prin care imaginea este orientata sa poarte anu-
mite mesaje ce valorificd plastic concepte ce tin
de tangibil, cazul lucrérilor Zorii diminetii (1991),
Linistea serii (1991) de Veaceslav Damir, Noctur-
nd (1998) de Vasile Grama, Butterfly (1998) de
Olga Drobaha, Zbor de iarnd (1988) de Alexan-
dru Drobaha, Flori in noapte (1998) de Iurie Baba
si cele care poarta in sine mesaje generate de un
univers metaforic constituit din forme abstracte
capabile sa trezeascd anumite senzatii asociative
cu pronuntate conotatii simbolice, cazul lucrari-
lor Impresii (1991), Ritmuri (19993), Compozitie
(1988) de Veaceslav Damir, Compozitie (1998) de
Dmitri Harin, Proces I (1998) de Vasile Ivanciuc,
Hotarul luminii (1998) de Ala Uvarov. Din punct
de vedere tehnologic artistii utilizeazd pe larg in-
treg arsenalul de tehnici specifice atat batikului,
cat si imprimeului, obtindnd in consecintd un
spectru variat de efecte artistice capabile sd gene-
reze ample conotatii semantice.

In perioada investigatd capitd un nou avant
designul vestimentar prin creatia designerilor An-
gela Doina si Violeta Dodon-Buga in operele ves-
timentare ale cirora sunt inserate noile tendinte
de concepere a formei vestimentare, acestea fiind
indreptate spre crearea unor imagini originale si
semnificative informational.

Un domeniu relevant si valoros al artelor
decorative din perioada examinata il ocupa arta
ceramicii, care, in ultimul deceniu al secolului
trecut, a cunoscut o dezvoltare substantiala atat la
nivel de exersare a noilor materiale si tehnologii,
cat si la nivel de valorificare esteticd si conceptu-
ala a formei produsului si de inzestrare a operei
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ceramice cu valori semantice de importanta. In
perioada expusd examindrii isi continua activita-
tea profesionista in domeniul respectiv plasticie-
nii Nicolae Cotofan, Rita Chiperi, Mihai Grati, iar
in primii ani ai deceniului respectiv si Brunhilda
Epelbaum-Marcenco, Svetlana Pasecinaia, artisti
care au exersat arta ceramicii pe parcursul etape-
lor precedente, Vlad Bolboceanu, Elena Mogo-
reanu, Iurie Platon, plasticieni, care au debutat in
deceniul al noudlea, Octavian Romanescu, Oleg
Dobrovolschi, Stefan Pavlov, Iurie Cebotari, Irina
Filip, care prin creatia lor au diversificat paleta te-
matica si stilistica a domeniului.

In contextul celor mentionate sunt relevante
optiunile tematice, tehnologice si realizarile artisti-
ce ale plasticienilor ceramisti pe parcursul deceniu-
lui respectiv. Astfel, creatia lui Nicolae Cotofan din
ultimul deceniu al secolului al XX-lea se soldeaza
cu un sir de opere in care plasticianul isi continua
optiunile plastice trasate pe parcursul ultimilor ani
ai deceniului precedent in ceea ce priveste elabora-
rea unor seturi de platouri si burlue decorative, dar
totodatd, mentiondm faptul ca forma, dimensiuni-
le si decorul acestor opere suferd anumite modifi-
cari ce le deosebesc de lucrarile precedente ale ar-
tistului. Deja in anul 1992, plasticianul creeazi un
set de platouri si burlue realizate in samotd emai-
lata predestinate Asociatiei de Producere Purcari.
Piesele acestui set sunt de dimensiuni sporite (pla-
tourile atingdnd diametrul de 71 cm, iar burluele
avand inaltimea de 72 c¢cm si 69 cm, iar diametrul
de 64 cm, 70 cm si 60 cm. In consecinta acestui fapt
ele sunt inzestrate cu expresii monumentale, fiind
orientate, pe de o parte, sa serveascd ca exponente
simbolice ale mércii Vinariei Purcari, pe de alta, sa
promoveze valorile culturale autohtone prin inter-
mediul formelor traditionale de burlui si a motive-
lor fitomorfe, cosmogonice sau geometrice abstrac-
te ale decorului pictat pe piesele in cauza. Ca parti-
cularitate distincta a acestui set, mentionam gama
cromatica retinutda a decorului pieselor care con-
trasteazd expresiv cu dinamica motivelor decoru-
lui, acesta din urmd, fiind structurat compozitional
atat pe corpul si umerii burluelor, cat si pe bordura
platourilor, creand iluzii optice distincte si mesa-
je simbolice ample. Un alt gen practicat de catre
Nicolae Cotofan pe parcursul ultimului deceniu
al secolului al XX-lea este cel al platourilor si far-
furiilor decorative, exersat de catre plastician si
anterior, dar care a evoluat consecvent, acaparand
noi valente estetice gratie permanentei cizelari a
elementelor constituante ale decorului si amplifi-

carii rationale a mesajelor generate de céitre forma
si decorul pieselor. In acest context sunt relevante
farfuria decorativd Moldova (1995) si doua farfurii
realizate in anul 2000. Piesele in cauzd se caracte-
rizeaza printr-o tratare structural-compozitionala
chibzuita a motivelor de provenienta fitomorfa si
geometricd, prin subordondri proportionale, dina-
mice si cromatice de un pronuntat rafinament si un
valoros impact semnificativ.

Un alt ceramist, plasticiana Rita Chiperi, in
perioada de referintd, la fel, isi continud activitatile
artistice practicate pe parcursul deceniului anteri-
or, creand lucrdri cu un pronuntat impact decora-
tiv. Este cazul platoului Pdsdri (1992), in care artis-
ta scoate in evidenta estetica formelor reliefate ale
unor motive fitomorfe si aviforme, tratate stilistic
integrator si compuse in campul imaginii origi-
nal. Cat priveste creatia Brunhildei Epelbaum-
Marcenco de la inceputul deceniului, mentionam
atasamentul artistei fata de prezentarea prin inter-
mediul artei ceramice a unor idei devenite pe par-
cursul istoriei culturii universale puncte de reper
metaforic, precum se promoveaza a fi cea inserata
in lucrarea Rdpirea Europei (1991), in care ea re-
prezintd plastic mitul antic in ceramica emailata.
O alta artista, care a activat fructuos in domeniul
ceramicii in deceniul precedent, Svetlana Paseci-
naia, pe parcursul primilor ani ai deceniului pus
in discutie, solutioneaza diverse probleme plastice,
precum conexiuni ale unor compartimente reali-
zate in samota glazuratd cu compartimente din
metal, inclusiv aur. Este cazul lucririi Compozitie
decorativd (1992) ce contine conexiuni ale expre-
siilor estetice generate de forma vasului, mode-
lat original, cu expresii ale formelor contrastante
proportional de configuratie sferoidala. Este cazul
celor trei piese ale Compozitiei ritmice II (1995).
Conexiuni ale formei traditionale de platou cu
forme ale unor elemente ceramice ce dispun de
pronuntate particularititi semantice asociative
propune lucrarea Platou decorativ (1992), in care
artista realizeaza o simbiozd organica a expresiilor
argilei, angobei si glazurii. Conexiuni ale unor for-
me neregulate modelate original si completate cu
multiple elemente contrastante proportional, tonal
si cromatic de diversa configuratie sunt realizate cu
obiective clare de obtinere a unui obiect decorativ
inzestrat cu vaste calitdti asociative — cazul lucrrii
Compozitie decorativi (1993), in care Svetlana Pa-
secinaia, aldturat expresiilor generate de material si
forme, include expresiile atat a angobei si al glazu-
rii, cit si al unor compartimente tratate cu aur.
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Cumva aparte se inscrie in contextul evolutiei
artelor decorative din ultimul deceniu al secolului
al XX-lea creatia ceramistului Vlad Bolboceanu,
Acesta a inscris in istoria artelor decorative din
Republica Moldova o fila irepetabild de o distin-
sd inteligentd si un inalt profesionalism. Exceland
merituos atat in practica artistica, cat si in cea de
instruire a tinerilor specialisti din domeniu, plas-
ticianul, prin operele si activitatea sa pedagogica,
a influentat notoriu evolutia artelor decorative din
deceniul expus examindrii, or, multi dintre tinerii
artisti ce au debutat in artele decorative in perioa-
da respectivd, l-au avut pe distinsul plastician in
calitate de indrumitor. In creatia din deceniul ex-
pus examinarii Vlad Bolboceanu continud, pe de
o parte, experimentele sale plastice cu materialele
ceramice ca samota, lutul rosu, portelanul, utili-
zeazd eficient glazura si oxizii metalici in cadrul
tehnicilor mixte de tratare artisticd a pieselor prac-
ticate in creatia deceniului precedent, pe de altd
parte, trece treptat de la valorificarea unor teme cu
un pronuntat substrat de reprezentare poeticd a lu-
mii, precum este cea inserata in asemenea opere ca
Sonata mdrii I (1990), Sonata mdrii II (1990) spre
crearea unor lucrdri in care substratul informa-
tiv al operei este inzestrat cu conotatii metaforice
ample de o complexa sonoritate, precum se pro-
moveazd acestea in lucrarile Dupd reflux I (1991),
Dupa reflux II (1991), Dupd reflux III (1991) ca
mai apoi s evolueze spre elaborarea unor opere
cu un pronuntat substrat informativ de sorginte
meditativ-filosoficd, precum se promoveaza aces-
tea in operele Fabule (1992), cele doud compozitii
sub genericul Formule (1993), ciclul De profundis
1 (1993), De profundis II (1993), De profundis III
(1993), De profundis IV (1993), compozitia con-
stituita din unsprezece piese, denumita sugestiv-
Necuvdntdtoarele(1994), compozitiile Formule I
(1995), Formule I (1995), Formule I1I (1996). Con-
comitent cu valorificarea unor aspecte tematice si
informative complexe, precum sunt cele inserate
in lucrarile deja mentionate, pe parcursul intregu-
lui deceniu expus analizei, artistul experimenteaza
cu forma produselor, structura compozitionala a
operelor, alternanta dintre piese in cadrul seturi-
lor compozitionale, urmarind scopuri relevante de
promovare a unor valori estetice de cea mai inalta
tinutd. In acest context sunt semnificative si ope-
rele create in cea de-a doua jumdtate a deceniului
respectiv, precum sunt lucrdrile Vase decorative
(1996), Cina cea de taind (1996), Escorta (1997),
Personaje (1998), cele doua compozitii a cate trei

piese de vase decorative sub denumirea Straturi
(1999), panourile decorative Straturi II (1999),
Straturi I1I (1999), Straturi IV (1999), compozitia
Vase decorative (1999).

Ceramica ultimului deceniu al secolului al
XX-lea se caracterizeaza printr-o incursiune ac-
tiva a tinerilor artisti in zone estetice originale si
ideatice valoroase. O bund parte dintre artistii ti-
neri, care au debutat la sfarsitul deceniului prece-
dent elaboreazi ,,...forme care imbina construc-
tivul cu arhaicul” fapt, ce ,,...le-a permis multor
artisti s penetreze arta abstractda cu esteticul ar-
telor preistorice interpretate intr-o viziune pro-
prie” [1, p. 78]. In acest sens, sunt semnificative
operele artistei Elena Mogoreanu si Iurie Platon.
In compozitia din trei piese, realizate in portelan
si denumita Matriarhat (1991) Elena Mogoreanu
revine la traditia formei figurinelor antropomorfe
din preistorie, creand o lucrare cu un pronuntat
suflu contemporan de cizelare intelectualistd a
formei. Aceastd compozitie, prin decorul liniar,
aminteste de o traditie strdveche de decorare cu
sfoara a vaselor antice, fiind explorat merituos de
cdtre artistd si in decorarea celor noud piese cu
forme sugestive cu un pronuntat substrat asociativ
al compozitiei Inchinare Taurului (1991), precum
si celor patru piese din compozitia Totem (1992).

Iurie Platon, in creatia ultimului deceniu,
continua acea filiera de constituire monumenta-
13 a formei, inceputd si materializatd merituos in
anii 1989-1990 intr-o serie de opere devenite de
referinta. Lucrarile plasticianului de la inceput de
deceniu oglindesc aspiratiile artistului de la acea
ora, acestea fiind indreptate spre generarea unor
mesaje asociative bazate pe forme ale caror ra-
décini sunt implantate in adancurile memorabile
ale istoriei. Insusi modul de constituire plasticd a
profilului formei pieselor, modul de valorificare a
expresiei acestora prin promovarea unor aspecte
monumentale de pronuntata vitalitate, expresiile
texturale atinse de catre artist, ca urmare a exersa-
rii unor procedee tehnologice complexe, contribu-
ie la reliefarea unor mesaje ample si valoroase. Este
cazul compozitiilor decorative Neolitic (1992), Re-
gretele toamnei (1992), Cucuteancd (1992). Proble-
ma implementarii unor repere arhetipale in opere
ceramice contemporane l-a preocupat la vremea
respectiva si pe artistul Turie Cebotari. Lucrarea
Arhaisme (1997) realizatda de artist, oglindeste
pronuntatul interes al plasticianului indreptat
spre solutionarea unor probleme de conexiune a
formei produsului cu texturi care ar facilita gene-
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Fig. 3. Silvia Vranceanu. Abstract, 1993, lana.

rarea unor conotatii legate de preistorie atat prin
modul de constituire morfologicd a formei piese-
lor, cat si prin procedurile sintactice de structurare
compozitionala si de conexiune a decorului tratat
textural reliefat cu forma.

Deja in primii ani ai ultimului deceniu al seco-
lului al XX-lea arta ceramicii este profesatd intens
de mai multi tineri plasticieni. Printre ei se numara
si Stefan Pavlov, plastician ce opteaza spre realiza-
rea unor lucrari in care, in prim-plan, sunt promo-
vate expresii estetice si mesaje generate de forme
contrastante, cazul lucrarii Piesd (1991) piesele ce
au la bazi forma traditionald de vas. In valoarea
estetica a formei traditionale este suplimentata cu
mesaje germinate din texturi originale si nuante
cromatice semnificative, obtinute de citre artist in
procesul de operare tehnologicd cu materialele ce-
ramice, cazul lucrdérii Izvor (1991).

Octavian Romanescu, unul dintre artistii
care au debutat in arta ceramicii in deceniul de
referinta, opteaza spre crearea unor lucrari in
care pune in evidenta expresiile contrastante din-
tre forma austera a produsului, albul imaculat al
portelanului, material din care este confectionata
opera si compartimentele de decor. Ultimele sunt
inzestrate de citre autor cu un pronuntat substrat
asociativ sugestiv, gratie expresiilor si mesajelor
generate de diversele texturi si nuante cromatice,
cazul compozitiilor decorative Piramide (1992)
si Conversatie (1993). Un pronuntat impact es-
tetic decorativ il are modul de tratare plastica a
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Fig. 4. Vlad Bolboceanu. Piesd din compozitia
Necuvantdtoarele, 1994.

formei si decorului multicolor reliefat al pieselor
compozitiei Trilobiti (1994), in care artistul valo-
rificd expresiile estetice ale contrastelor compo-
nentelor formei si ale culorii in perspectiva crearii
unei imagini estetic originale.

Un alt debutant al artei ceramice din deceniul
expus examindrii este Oleg Dobrovolschi, care in
perioada mentionatd, tinde spre solutionarea unor
probleme de conexiune dinamicd a mai multe for-
me traditionale de vas in cadrul unor compozitii
tematice structurate din mai multe piese, urma-
rind scopul atingerii unui anumit mesaj, cazul
compozitiei decorative Armonii (1992); de conexi-
une a expresiilor artistice generate de plastica figu-
rativd si portelan in calitate de material, in vederea
atingerii unor valori estetice cu pronuntate nuante
lirice, cazul lucrérii Gratie (1993); de subordonare
in cadrul seturilor decorative ale expresiilor unor
piese realizate sub forma de vas, unor idei integra-
toare atdt din punct de vedere morfologic formal,
cit si estetic, cazul setului Vase decorative (1994);
de conexiune a formelor abstracte in imagini cu un
pronuntat impact al expresiilor ritmice, cazul relie-
fului Poiana din mesteceni (1995) si a placii decora-
tive Adam si Eva (1995); de constituire a unor forme
generalizate capabile sé trezeascd asociatii alegorice
legate de tangibil sau de relatii dintre oameni, cazul
lucrarilor Rapirea codrilor IT1 (1996), Dansul univer-
sului (1996), Imbrdtisare (1996), Pasiune (1996). In
operele amintite, conotatiile ideatice sunt generate
de insusi modul de constituire a pieselor in calitate
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de piesa singulard sau parti componente ale unui
ansamblu, de principiile sintactice de orchestra-
re a compozitiei, de caracterul de determinare si
modelare proportionald a componentelor formei
pieselor, de ordonare ritmica a relatiilor croma-
tice si a interferentelor dintre expresia plastica si
conotatiile semantice pe care le poate genera forma
si culoarea in calitate de purtatori de mesaj.

Printre artistii ce au profesat arta cerami-
cii in perioada respectiva, se numara si Dmitri
Savitchi.In lucrarea Rdpirea Europei (1998) plas-
ticianul solutioneaza prin reprezentarea plastica
a temei mitului antic probleme de structurare
compozitionald in plan a unor configuratii de for-
me abstracte pictate pe placd de portelan, iar in
compozitiile Metamorfozd (1998) si Naturd staticd
(1998) interferente ale unor motive realizate plas-
tic proeminent si plan in calitate de suport.

Semnificativi pentru perioada examinatd
este si opera artistei Irina Filip, care intruchipea-
za optiunile acesteia indreptate spre valorifica-
rea esteticd a portelanului in calitate de material
si concepte tematice cu pronuntate valori lirice.
Operele artistei, fie obiect decorativ inzestrat cu
pronuntate mesaje tematice, cazul lucrarilor Norii
(1997), Dansul norilor (1997), Nor rdatdcit (1998),
fie vas, cazul lucrarii Vazad (2000) sau compozitii
tematice constituite din mai multe piese, cazul
lucrérilor Soapte (1995), Regi si Regine (1996),
Strofe pentru Vant (1997), Sah (1998), Spre toam-
nd (2000), prin profilul formelor, modul original
de constituire plastica a fiecdrui obiect in parte,
inclusiv asamblajul subtil si complex al diver-
selor configuratii ale componentelor structurii
compozitionale ale piesei, modul de subordona-
re a componentelor formei, texturii si cromaticii
pieselor in cadrul seturilor o prezintd pe creatoare
ca posesoare a unei culturi plastice avansate si a
unui nivel profesionist inalt de operare cu materi-
alul, asigurandu-i acesteia atingerea unor obiecti-
ve estetice si semantice inedite.

Arta sticlei in perioada de referintd este prac-
ticatd, in exclusivitate, de citre trei artisti: Mihail
Gratii, Victor Savca si Virgil Tecuci. Artistii si-au
continuat experientele plastice exersate anterior,
inzestrand operele create cu noi valente semanti-
ce. Un rol important in delimitarea coordonatelor
conceptuale si stilistice ale creatiei artistului Mihail
Gratii in perioada de referintd l-a jucat orientarea
acestuia spre determinarea unor echivalente plas-
tice capabile sa reprezinte fenomene ale evolutiei
in timp ale materiei terestre. Este vorba de lucrarile

Compozitie decorativd (1991) si Trezire (1993), in
care formele lumii inconjuritoare ce stau la baza
operei capdtd noi valente estetice originale gratie
expresiei inedite a materialului si tehnologiei de
realizare a formei. Si creatia plasticianului Victor
Savca, evolueazd pe parcursul ultimului deceniu al
secolului al XX-lea spre aprofundarea semanticii
operei. Sunt relevante, in acest context seturile de-
corative Rezistentd (1997) si Basme (1998), in care,
substratul asociativ propriu componentelor piese-
lor si structurii compozitionale a seturilor contri-
buie la formarea mesajului intregii opere. Virgil
Tecuci a creat pe parcursul perioadei de referinta
un sir de lucrari, in care a valorificat expresia con-
trastelor tonale in racordarea acestora la estetica
generata de transparenta specifica a sticlei, punand
in valoare raporturile dinamice ale componentelor
produsului. Plasticianul realizeazd unele aspiratii
neoromantice si meditativ-filosofice in cadrul ca-
rora asociatiei si metaforei simbolice ii revine un rol
definitoriu in atingerea semanticii operei. In acest
context, mentionam lucrarile Negru-alb (1992), Ce
zici Dle Ingres... (1993), E primdvard, iardsi pri-
mdavard! (1995), Pdadure albastrd (1995), Farmecul
noptilor egiptene (1995), Germinatie (1999), Jocul
cu spirala (1999), in care artistul isi manifesta cu
plenitudine abilitatile de operare cu sticla atat din
punct de vedere tehnologic, cat si estetic.

Generalizind, mentionam faptul cd in urma
investigatiilor realizate au fost identificate multi-
ple optiuni novatoare ale plasticienilor indreptate
spre diversificarea arealului tematic si amplifica-
rea expresiei artistice a operelor din domeniu.

In genurile artelor textile artisti opteaza
spre rationalizarea raporturilor dintre motiv,
configuratia acestuia si spatiul adiacent al imaginii,
spre stilizari expresive ale formei motivelor, spre
atingerea unor conexiuni formale ale cdror sinta-
xd provine din traditiile culturale constructiviste si
repere monumental-rationaliste, spre inzestrarea
imaginii cu pronuntate valori metaforice si sim-
bolice, spre reprezentarea metaforicd a unor colizii
narative, spre atingerea prin intermediul imaginii
a unor conotatii dramatice, spre generarea unor
mesaje lirice sau expresii estetice armonice, spre
valorificarea artistica a expresiei diverselor mate-
riale si diverselor tehnici de realizare a operei, spre
valorificarea estetica a unor mesaje generate de un
univers metaforic constituit din forme abstracte
capabile si trezeasca anumite senzatii asociative cu
pronuntate conotatii simbolice.
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In genurile artelor ceramice artistii opteaza
spre conexiuni ale unor compartimente realizate
in samota glazuratd cu compartimente din metal,
spre conexiuni ale formei traditionale de vas cu
forme ale unor elemente ceramice ce dispun de
pronuntate particularitati semantice asociative,
spre crearea unor lucrdri in care substratul infor-
mativ al operei este inzestrat cu conotatii metafo-
rice ample de o complexa sonoritate, spre elabora-
rea unor forme capabile sd reprezinte substraturi
ideatice si repere arhetipale caracteristice unor
culturi stravechi, spre valorificarea expresiilor es-
tetice generate de contrastele componentelor for-
mei si ale culorii in perspectiva credrii unei ima-
gini estetice originale, spre conexiuni ale formelor
abstracte in imagini inzestrate cu un pronuntat
impact al expresiilor ritmice.

In arta sticlei artistii opteazi spre valorificarea
expresiei contrastelor tonale in racordarea acesto-
ra la estetica generatd de transparenta specifica a
sticlei, spre determinarea unor echivalente plasti-
ce, capabile si reprezinte fenomene ale evolutiei
in timp ale materiei terestre, spre inserarea in
opere a unor valente informative neoromantice si
meditativ-filosofice in cadrul cdrora asociatiei si
metaforei simbolice ii revine un rol definitoriu in
atingerea semanticii operei.

In urma schimbarilor de paradigma artistica,
ca rezultat al aplicdrii de catre plasticieni a unor
metodologii inedite de constituire morfologica a
formei motivelor, de structurare compozitionald a
imaginii, de operare cu materialele in cadrul unor
tehnologii si tehnici mixte, operele din domeniul
artelor decorative au absorbit noi valente de or-
din estetic, devenind artistic actuale si capabile sa
corespunda orientrilor stilistice internationale la
hotarul celor doua milenii.

Note

'Cu o altd ocazie am mentionat unele aspecte
ale schimbdrilor ce s-au petrecut in creatia Silviei
Vranceanu din ultimul deceniu al secolului al XX-lea.
Printre acestea reamintim faptul ca in perioada expusi
examinarii ,,...Creste gradul de exigenta fatd de forma
in calitate de element morfologic si bazd de generare
a valorilor estetice. Evolueazd si se aprofundeazd
considerabil principiul de delimitare formal-estetica
a configuratiei formei motivului, conceput de catre
artistd in calitate de nucleu formal si semantic al
operei si al caracterului de racordare a acestuia la
fondal. Se amplifica rolul structural-compozitional
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al elementelor de decor si modalitatile de racordare a
acestora la forma si configuratia motivelor de sorginte
antropomorfd §i zoomorfa ce constituie adesea baza
informativé a operei. Evolueazd gradul de abstractizare
a coordonatelor obiectuale ale formelor lumii tangibile,
gratie subordonarii particularitatilor aparent senzoriale
ale acestora sistemului plastic al imaginii. Creste rolul
cezurii plastice si influenta acesteia asupra expresiei
generale a operei, inclusiv asupra evidentierii calitatilor
estetice ale configuratiei formei. Se amplifici rolul
expresiv al principiului de suprapunere a formelor in
vederea optimizarii expresiilor spatiale ale modelului si
cresterii coordonatelor informative ale imaginii. Creste
rolul ritmului pértilor componente alemodelului, darsial
ritmului elementelor de decor. Ultimele infrumuseteaza
si diversifica forma, inzestrand imaginea cu tensiuni
dinamice si expresive, contribuind in acelasi timp si
asupra conotatiilor semantice ale operei, orientdnd
procesul de decodificare a mesajului in albia complexa
a valorilor socio-culturale si istorice. Creste ponderea
expresiilor artistice si indeosebi semantice ale culorii.
In perioada datd acesteia ii revine rolul de generator
al unor sensuri complexe incifrate premeditat cu scopul
transmiterii unor informatii subtile, polidimensionale i
valoroase din punct de vedere cultural si social”. Vezi:
Spinu C. Evolutia imaginii artistice in tapiseria Silviei
Vranceanu. In: Muzeul National de Arti a Moldovei.
Conferinta stiintifica anuala. Culegere de comunicari,
editiile 2013, 2014. Chisindu 2014, ,,Bons Offices”, p. 54.
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Vitalie MALCOCI

Abordari relevante in arta teatral-decorativa moldoveneasca
din a doua jumatate a anilor 70 ai secolului al XX-lea

Rezumat
Abordari relevante in arta teatral-decorativa moldoveneasca
din a doua jumatate a anilor 70 ai secolului al XX-lea

In a doua jumitate a anilor ’70 ai secolului al XX-lea implementarea noilor tendinte de organizare plastici a
spatiului scenic in arta teatral-decorativd moldoveneasci este evaziva. Transformari relevante se observa in elabo-
rarea conceptului semantico-artistic al spectacolului, a metodelor si mijloacelor de organizare a decorului. Astfel,
deceniul al saptelea din secolul trecut marcheazé o etapa noud de dezvoltare a artei teatrale, directionind solutii noi
de expresie in creatia artisticd a scenografiei moldovenesti.

Concomitent cu scenografii deja experimentati in domeniu, printre care A. Subin, B. Socolov, C. Lodzeiski
s.a., 1si desfdsoara activitatea §i plasticienii mai tineri: N. Andronati, A. Crivosein, 1. Puiu, A. Jeludev, V. Palii,
P. Balan, V. Kantor, G. Kantor-Molotov s.a. Aceasta generatie de artisti s-a dovedit a fi capabila sé realizeze in mod
practic oportunititile aparute.

Pe parcursul deceniilor, devine din ce in ce mai evidenta dependenta pictorilor fatd de teatru, ciutérile carora
au continuat cursul general al dezvoltérii scenografiei moldovenesti, realizat pe baza unei critici, unei creativitati si
a unei asimildri semnificative a principalelor realizari ale scenografilor din tara, ce a contribuit la o crestere sem-
nificativa a culturii teatrale.

Cele mai importante procese, ce caracterizeaza scenografia sovietica din a doua jumitate a anilor *70, isi
gaseau reflectare in opera plasticienilor teatrali din Moldova. In dezvoltarea artei teatrale din republici, factorii
subiectivi au influentat termenii si gradul de manifestare in scenografia nationald care a ocupat locul binemeritat
in arta sovieticd, acumuland si promovéand cele mai bune realizdri scenografice.

Cuvinte-cheie: spectacol, concept artistic, arta teatrald, scenografie, decor, spatiu scenic, organizare plastica.

Summary
Approaches in Moldovan theatrical scenery art of the second half of the 1970s

In the second half of the 1970s the implementation of new tendencies in the organisation of the scenic space
in Moldovan theatrical scenery art continues. Relevant transformations are observed both in the elaboration of
the semantic concept of the spectacle and in the methods and means of organising the decor. Thus, a new phase in
the development of theatrical art comes into being, directing new solutions of expression in the artistic creation of
Moldovan scenography.

Concurrently with experienced scenographers like A. $ubin, B. Socolov, and C. Lodzeiski the younger plastic
artists N. Andronati, A. Crivosein, I. Puiu, A. Jeludev, V. Palii, P. Balan, V. Kantor, G. Kantor-Molotov are com-
mencing their work. This generation of professionally trained artists has been able to realise in a practical manner
the opportunities emerging at the time.

Over the decades, the painters’ dependence on the theater has become more and more evident. Nevertheless,
their research continued along the general course of Moldovan scenography development. This was arrived at by
virtue of the critique, creativity and significant assimilation of the main achievements of the scenographers in the
country, which contributed to a significant increase in theatrical culture.

The work of the Moldovan theatrical plastic artists in the second half of the 70s echoed the main processes
of the Soviet scenography. Although some subjective factors of the development of theatrical art in the republic
influenced the terms and the degree of its manifestation, the Moldovan scenography took its rightful place in the
Soviet art, promoting and augmenting its finest scenographic achievements.

Keywords: spectacle, artistic concept, theatrical art, scenography, decor, scenic space, plastic organisation.
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Fig. 1. Schita de decor la spectacolul
Casdtoria de N. Gogol, 1978.
Scenograf N. Andronati [3, p. 55].

In a doua jumatate a anilor ’70 ai secolului al
XX-lea implementarea noilor tendinte de organi-
zare plasticd a spatiului scenic in arta teatral-deco-
rativa moldoveneascd este evazivd. Transformari
relevante se observd in elaborarea conceptului
semantico-artistic al spectacolului, a metodelor
si mijloacelor de organizare a decorului. Astfel,
deceniul al saptelea din secolul trecut marchea-
z4 o etapd noud de dezvoltare a artei teatrale,
directionand solutii noi de expresie in creatia ar-
tistica a scenografiei moldovenesti.

Concomitent cuscenografii dejaexperimentati
in domeniu, printre care A. Subin, B. Socolov,
C. Lodzeiski s.a., isi desfasoara activitatea si plas-
ticienii mai tineri: N. Andronati, A. Crivosein,
I. Puiu, A. Jeludev, V. Palii, P. Balan, V. Kantor,
G. Kantor-Molotov s.a.

Printre personalitatile marcante ale scenogra-
fiei teatrale din acea perioada il putem nominaliza
pe plasticianul Nicolae Andronati, care desfasoara
o activitate fructuoasd pe parcursul deceniului
saptelea al secolului al XX-lea. Artistul in mod
constient si consecvent implementeaza solutiile
noi in crearea decorului si organizarea plasticd a
spatiului scenic pentru realizarea scenografiei spec-
tacolelor din primii anii ai deceniului sapte (Mino-
rul de D. Fonvizin, Tragedie optimistd de V. Vishne-
vsky, Sdptamana Patimilor de 1. Podoleanu, Sotul cu
sotia inchiriazd o odaie de M. Roshchin), devenind
astfel ,,primul dintre scenografii moldoveni care a
reusit sa reconforteze un mediu saturat emotional
si sa opereze liber spatiul scenic teatral cu diverse
materiale si mijloace expresive” [1, p. 89].

Ulterior, plasticianul extinde si mai mult pro-
cedeele de realizare a designului scenic, aplicand
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Fig. 2. Schita de decor la spectacolul
Valsul de adio de L. Tabukagvili, 1977.
Scenograf A. Jeludev [3, p. 65].

diverse mijloace de expresie, reusind unificarea
spatiului exterior cu cel interior intr-o compozitie
unica, acordand rezonantd maximd mesajului
expresivitdtii scenice.

Destul de ilustrativa este schita de decor pen-
tru spectacolul Cdsdtoria de N. Gogol, montat la
teatrul ,,Luceafarul” (1978). Artistul foloseste un
fundal din doud straturi: primul din tesdtura de
tul, cu fragmente pictate ale imaginilor de cladiri
din Sankt Petersburg, felinare, figuri umane care
zboara prin aer, reunite intr-o imagine ciudata se-
lectatd din fragmente separate ale tabloului.

Cel de-al doilea strat era situat in spatele pri-
mului si initial nevdzut de spectatori din cauza
tesdturii dense. Pe aceasta era imaginat un copac
neobisnuit de ramuros, in crengile caruia au fost
atarnate o rochie de mireasd, precum si o unifor-
md. Locul in care trebuia s stea capul proprieta-
rului se afla in cadru gol de rama. Arborele aparea
atunci cand actiunea se transfera in casa Agafiei
Tihonovna. Datorita ilumindrii speciale tulul de-
venea transparent si prin el aparea imaginea im-
primatd pe tesatura. Simultan, cu ajutorul luminii
se schimba i gama de culori a intregii instalatii.

Cu toate acestea, cercetdtorul S. Cherdiva-
renco sustine ca ,artistul n-a reusit sa mentind
un principiu unic al transformarii imaginii” [3,
p. 56]. Varianta cu cortina dubld nu a fost
sustinutd, devenind optionald. Astfel, scenografia
lui N. Andronati cu privire la ,,Casétoria” a ldsat o
impresie care nu este integra in plan general.

Un alt artist plastic dotat cu calitdti deosebite
in domeniul scenografiei din perioada discutata a
fost Aleksandr Krivosein. Doar cétiva ani a lucrat
in teatrele din Moldova, lasind un numar mic de
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spectacole pentru care a semnat scenografia. Plas-
ticianul a contribuit in mod semnificativ la dez-
voltarea artei teatrale din republica fiind deja un
maestru format. El opera fluent cu tehnicile artis-
tice si mijloacele de expresivitate ale scenografiei
moderne, le aplica cu pricepere si creativitate.

In acea perioada s-a extins numarul de spec-
tacole cu teme de productie. Unul dintre exemple-
le reusite de realizare a unei astfel de tematici este
scenografia spectacolului Procesul verbal al unei
sedinte (1976) de A. Gelman, jucat la Teatrului
Republican Dramatic rus ,,A. P. Chehov”. Locul
de actiune al piesei este stabilit de dramaturg in
sediul Comitetului de partid.

Actiunea se desfasura intr-un spatiu scenic
deschis, umplut cu forme geometrice asema-
ndtoare structurilor din beton armat. Aceastd
compozitie nu reproduce in detalii un santier de
constructii, ci mai degraba expresia unei idei ma-
terializatd intr-o constructie grandioasé, in care se
naste o noud atitudine a omului fatd de munca.
Organizarea elementelor suplinite cu dinamica
interna ritmica, ce au format compozitia, precum
si gama retrasa de culoare dau instalatiei severi-
tate si monumentalitate, datoritd céreia actiunea
scenica capata o semnificatie deosebitd. Fiind
bine adaptate la dimensiunea staturii omenesti,
formele mari nu suprimau deloc prin masivitatea
lor si nu sustrdgeau atentia publicului.

In anii 70, a existat o tendinti mai eviden-
ta de convergentd a obiectivelor si principiilor
fundamentale de decorare a operei si baletului
cu spectacole dramatice. Decorul baletului Rds-
crucea (1977), autor V. Zagorski, realizat de A.
Krivosein in Teatrul National de opera si balet
din Moldova, a fost unul dintre cele mai intere-
sante la acea etapd. Artistul utilizeaza textura si
lumina ca mijloace de bazd in crearea imaginii
vizuale. Spatiul scenic deschis se limita la trei pla-
nuri, suprafata cdrora a fost tratata cu foi metali-
ce sifonate, deformate. Aceastd texturd crea mari
oportunitdti pentru prelucrarea partiturii ilumi-
nate a spectacolului. Lumina, schimbandu-se in
permanentd, nimerind pe suprafata metalica ne-
uniforma, devenea o forma de evolutie a imaginii
vizuale in timp. Sectiunile planurilor metalice, ba
scufundandu-se in intuneric, ba ilumindndu-se
puternic, deformau limitele spatiului scenic.

O personalitate marcanta in arta teatrala-de-
corativa din Moldova, care si-a adus aportul atét
ca actor, regizor, dramaturg, cat si ca scenograf a
fost Ion Puiu. Reprezentant din generatia tanard

a pictorilor, din anul 1974 si pand in 1996 a lu-
crat ca scenograf-sef la Teatrul ,,V. Alecsandri” din
Balti. Aici monteaza un sir de spectacole, precum:
Astd vara la Ciulimsk de A. Vampilov, Oameni
energici de V. Suksin, Al noudlea neprihdnit de
E. Turandot, Frunza de pe urmd de A. Cibota-
ru, Despot-Vodd de V. Alecsandri etc. Fiind deja
un scenograf experimentat si profesionist in
domeniu, anume in a doua jumdtate a deceniu-
lui al saptelea, artistul impune in scenografia sa
perceptia clard a emotiilor reale orientate spre
asociativitatea perceptiei vizuale.

In acest sens putem nominaliza drama Al no-
udlea neprihanit (1976) de E. Turandot, jucatd la
Teatrul ,)V. Alecsandri” din Balti, care nu numai ca
deschide pentru pictor ocazii neobisnuit de favo-
rabile, ci, de asemenea, necesita o formd vizuala
neasteptatd, acuta si precisa.

Spatiul deschis al scenei a fost limitat din pérti
si din spate de o panzd imensa, cu numeroase des-
chizaturi prin care mésti omenesti priveau spre
spectator. Configuratia bizard a mdstilor a creat
un mediu special, ce corespunde emotional eve-
nimentelor din spectacol. In fata mastilor a fost
tesuta o plasa din funii pe care coborau ingerii.

Un accent figurativimportant al spectacolului
a fost statuia ecvestra a fondatorului orasului situ-
atd in centrul scenei. Pictorul a gasit o combinatie
originala de muluri luxuriante din bucéti dezgo-
lite de armatura, amplasate in diferite locuri. Una
dintre circumstantele esentiale care a determinat
succesul designului a fost fuziunea sa organica cu
planul regizorului.

Piesa lui I. Druta In numele pamantului si al
soarelui (1977) a fost jucatd in Teatrul Dramatic
Academic leton ,,A. Upit”. Realizand decorul pen-
tru acest spectacol, pictorul a intalnit o anumita
dificultate, care consta intr-un numdr sporit de
locuri de actiune. A fost necesard o manevra plas-
ticd, ce ar fi solutionat simultan o serie de proble-
me. Trebuia sa se realizeze imaginea si caracterul
fiecarei scene fard a pierde unitatea atmosferei po-
etice a spectacolului.

Decorul oferea vizual o structurd de tevi
montate si adaptate intre ele la distantd asema-
natoare trunchiurilor de copaci. Instalarea sce-
nicd propusa de pictor a avut mari posibilititi de
a schimba configuratia si pozitia in spatiu, dato-
ritd mobilititii elementelor constitutive. Aceste
schimbdri formau diferite actiuni (o bisericuta,
acoperisul unei case, un fragment al interiorului),
fapt ce a ajutat regizorului sé realizeze o dezvol-
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Fig. 3. Schita de decor la spectacolul In numele pamantului
si al soarelui de 1. Druta, 1977.
Scenograf I. Puiu [3, p. 61].

tare continud, dinamicd a actiunii pe scend. In
creatia lui I. Puiu aceasta lucrare a fost una dintre
cele mai solide, vizdnd selectarea mijloacelor de
expresie.

De la mijlocul anilor °70 isi continud activita-
tea Anatoli Jeludev. Artistul lucreaza ca scenografla
Teatrul Dramatic Rus din or. Tiraspol (1974-1977),
apoi Teatrul academic de Stat ,A. S. Puskin”
(1978). Realizeaza mai multe schite pentru sce-
nografie, dintre care putem nominaliza Valsul
de adio de L. Tabukasvili, Ne-a cdlduzit tineretea
de V. Kin, In numele vietii de P. Didac, Umiliti si
obiditi de F. Dostoevski s.a.

Imbinarea partiali a interiorului cu exte-
riorul si utilizarea unei singure unitati rotative,
pe suprafata cdreia era asezat un perete curbat,
drept loc al actiunii, a fost utilizatd de A. Jelu-
dev in decorul spectacolului Valsul de adio, de
L. Tabukasvili la Teatrul Dramatic Rus din Tira-
spol (1977). In dependenta de pozitia peretelui
curbat, precum si a schimbarii detaliilor de de-
cor, apareau pe parcurs diferite scene solicitate in
cadrul actiunii: interiorul unei camere, un frag-
ment de pe strada s.a. A. Jeludev a evitat in mod
constient fuziunea completd a interiorului cu
exteriorul, asigurandu-se cd peretele, intr-o oa-
recare masurd izolat din interior si situat in afara
mediului extern, concentreaza atentia publicului.
Proportiile mobilierului erau special denaturate,
iar perspectiva inversa acorda obiectelor de uz
casnic o expresivitate deosebita.

Utilizarea unei masinarii rotative a fost apli-
cata si in spectacolul Ne-a condus tineretea, autor
V. Kin, jucat la Teatrul Academic de Stat ,A.
Puskin” (1978). Configuratia complicata a masi-
nariei era usor ridicatd de asupra tabletei scenei,
sprijinindu-se cu toatd greutatea pe radacinile pu-
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Fig. 4. Schita de decor la spectacolul
Cind pentru cinci persoane de E. Vetemaa, 1978.
Scenograf B. Sokolov [3, p. 73].

ternice ale copacilor. El a format un chip destul
de aspru a naturii nu doar ca expresie plasticd a
severitdtii atmosferei, ci si ca o dinamica incorda-
td, accentuand primii ani tensionati ai revolutiei.
Transformarea spatiului scenic se producea nu
numai in baza rotatiei masinariei, dar de ase-
menea, datoritd permutdrilor si activarii unor
elemente ale decorului, schimbindu-si valoarea
functionald pe parcursul spectacolului.

In spectacolul In numele vietii de P. Didic, ju-
cat la Teatrul Academic de Stat ,,A. Puskin” (1979),
solutia de bazd a rezolvarii plastice era constituitd
din trei perechi de prisme metalice, plasate una
dupi alta, si invelite cu plasi metalica. In fiecare
prisma A. Jeludev a asezat cate un copac inflorit.
Sub o anumita iluminare, grila metalica devenea
aproape invizibila, reamintind viata fericita ima-
ginata printr-o livada infloritoare ce aparea in fata
publicului. Odatd cu schimbarea iluminarii, pomii
péreau sd se dizolve in aer, submindnd realitatea
amenintatoare. Suporturile metalice, previzute
pentru sarma ghimpatd, ridicate langa prisme, cre-
au imaginea unui imens lagar de concentrare.

Tendintele moderne ce apdreau in scenogra-
fie si-au gasit reflectare si in creatia scenografului
Boris Socolov. Pictorul a revizuit in mod constient
ceea ce pdrea recent incontestabil, contribuind la
rezolvarea sarcinilor noi. In lucririle artistului
s-au intalnit mai multe recidive ilustrative, narati-
ve, insa el a reusit sa asimileze organic principiile
de montare moderna, péstrind creativ tot ceea
ce a fost revalorificat. Sunt relevante schimbdrile
esentiale in procedee, mijloace de expresie si in
solutionarea obiectivelor complexe de reprezenta-
re laconicd in decorul spectacolelor.

Artistul realizeaza scenografia la un sir de
spectacole care largesc si mai mult posibilitétile
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Fig. 5. Schita de decor la spectacolul
Interviu in Buenos Aires de G. Borovik, 1976, MNAM.
Scenograf A. Subin.

organizarii scenice, fapt ce denota maturitatea
profesionistd a artistului. Printre acestea putem
nominaliza spectacolele Tribunalul de A. Makaio-
nok (1977), Cind pentru cinci persoane de E. Vete-
maa (1978) s.a.

In scenografia realizatd pentru piesa Cind pen-
tru cinci persoane de E. Vetemaa, jucatd in Teatrul
Dramatic Rus ,,A. P. Cehov” (1978), B. Sokolov a
prezentat echipamentul decorului scenic intr-o alta
maniera plastica. Artistul a rezolvat spatiul de baza
pentru jocul scenic in forma unei masindrii tra-
pezoidale nu prea inalte, coltul cdreia atarna peste
loja intunecata a orchestrei. Astfel, chiar inainte de
inceperea actiunii pe scend, aparea un sentiment
instabil al echilibrului, o asteptare alarmanta.

In creatia scenografului B. Sokolov observim
nu atit reproducerea locului actiunii, cat insasi
exprimarea actiunii in sine. Aici artistul foloseste
activ posibilitatile spatiului scenic tridimensional
cu aplicarea efectelor luminii, diversitatea facturii
si materialelor folosite.

In anii 70 continua creatia in domeniul sce-
nografiei plasticianul A. Subin. In spectacolul
Interviu in Buenos Aires de G. Borovik, jucat la
teatrul ,,A. S. Puskin” (1976), plasticianul a creat
o constructie compacta si expresiva din punct de
vedere plastic. Intreaga constructie a fost usor de-
plasata in profunzime iar o parte a spatiului scenic
era ocupatd de mobilierul necesar. In spectacol
apareau masti, la nivelul doi, initial percepute ca
niste insertii decorative, dar pe parcursul actiunii
ele au dobéandit o semnificatie sinistrd. Peretele
din spate al instalatiei a fost asociat cu gratii uriase
ale unei inchisori. Decorarea neutrd la prima im-
presie, a devenit in final vizual activa, contribuind
la formarea atmosferei necesare.

Fig. 6. Schita de decor la spectacolul
Valsul de adio de L. Tabukagvili, 1977.
Scenograf A. Jeludev [3, p. 66].

In creatia lui C. Lodzeiski din anii 70 mai era
simtitd tentatia de a decora spectacole muzicale,
in care anterior a izbutit sd realizeze rezultate sem-
nificative. Ultima lucrare a artistului a fost sceno-
grafia pentru spectacolul operei Cneazul Igor de
A. Borodin, jucata in Teatrul de Stat moldovenesc
de opera si balet (1978). Spatiul scenic deschis in
prologul operei a fost umplut cu panze grele ale
stindardelor. Absenta oricdror altor decoratiuni
nu a modificat spatiul creat de artist pentru a pas-
tra imaginea monumentala si veridicitatea istori-
ca a evenimentelor. Artistul a folosit spatiul scenic
liber ca mijloc principal de exprimare.

Cercul artistilor care a activat in teatrele repu-
blicii din aceastd perioada este, desigur, mult mai
amplu decit cel prezentat. Lucrérile maestrilor de-
scrise mai sus, in ansamblu, au determinat nive-
lul scenografiei moldovenesti din anii respectivi.
Operalor ne permite sa identificim si sa formulam
principiile, metodele si mijloacele de exprimare ce
specifice scenografiei nationale. Astfel, cele mai
importante procese care caracterizeaza scenogra-
fia sovieticd din anii "70 si-au gdsit reflectarea in
opera plasticienilor teatrali din Moldova.
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Liliana PLATON

Abordarea plastica a figurativului in pictura moldoveneasca
a anilor ’60 ai secolului al XX-lea

Rezumat
Abordarea plastica a figurativului in pictura moldoveneasca a anilor 60 ai secolului al XX-lea

Prezentul articol urmdreste si evidentieze procesul si tendintele de abordare plastica din pictura figurativa
moldoveneasci din anii ’60 ai secolului al XX-lea. In aceastd perioada se remarca un interes sporit pentru reprezen-
tarea caracterului national al figurativului, printr-o interpretare moderni specifici. In prima jumaitate a anilor ’60,
procedeul plastic tinde la asprire si semnificare a formelor, dispuse la dimensiuni mari in tablou cu un aspect mo-
numental si decorativ. Modelajul plastic se inspird din arta populara cu savoarea factural-coloristicd a artizanatului
traditional. In cea de-a doua jumitate a anilor ’60, forma plastica a picturii figurative moldovenesti implementeaza
noi concepte structurale si constructive, care tind spre o superficializare decorativa a formelor, fiind preocupate de
combinatii si asociatii structural-textuale. In aceasti perioadi sporeste interesul pentru reprezentarea caracterului
etnografic al imaginilor figurative, interpretate printr-o viziune epico-baladicd specifica. Aceste intentii favorizeaza
aparitia a noi formulri plastice, cu reflectii semnificative profunde, metaforice si simbolice, care modeleaza ima-
ginea plastica intr-o maniera concisd si reprezentativa.

Cuvinte-cheie: figurativ, compozitie, structurd, semantic, mesaj, tipologie, monumental, semnificatie, deco-
rativ, simbol, metafora.

Summary
The plastic approach of the figurative in the Moldovan painting of the 60s of the XX century

The given article highlights the process and the interpretation trends of the plastic approach in the Moldovan
figurative paintings in the 60s of the 20th century. There was an increased interest to represent the national char-
acter of the figurative painting through a specific modern interpretation during that period. In the early 1960s,
the plastic technique tends to sharpen and designate the shapes placed in large pictures with a monumental and
decorative appearance. The plastic modeling is inspired by folk art with the textural-coloristic flavor of traditional
craftsmanship. In the late 60s, the plastic formula of the Moldovan figurative painting implements new structural
and constructive concepts, which tend towards a superficiality of the decorative shapes, being concerned with the
structural and textural combinations and associations.A great interest for the representation of the ethnographic
character of figurative images through a specific epic-ballad vision has been noticed during this period. These
intentions favor the appearance of new plastic formulations provided with profound metaphoric and symbolic
reflections, which shape the plastic image in a concise and representative manner.

Keywords: figurative, composition, structure, semantic, message, typology, significance, decorativ, symbol,
metaphor.

In pictura figurativi moldoveneasca din preaj-
ma anului 1960, intervin schimbari majore, mani-
festate atat in substratul plastic, cat si semantic al
imaginii. Vizorul interpretativ al figurativului ra-
mane atasat de realitatea vietii inconjuratoare, dar
fara respectarea fideld a datelor perceptiv-obiec-
tive ale realitatii. Figurativul tinde la imprima-
rea particularitatilor stilistice proprii, asigurdand
streapta primara de trecere de la realizarea chi-
pului artistic conform proprietitilor caracteristice
imaginilor perceptive spre expresivitatea semnifi-

cativa a imaginilor derivate” 7, p. 6]. Abordarea
plastica admite diverse parafraziri stilistice care
reproduc realitatea printr-un chip artistic.

Arealul cautarilor plastice se alimenteaza din
ambianta tendintelor socio-culturale ale timpului
si spatiului sovietic, in care se evidentiaza spiritul
progresiv al ,stilului auster” [4, p. 24], promovat
initial prin creatia plasticienilor rusi si letonieni [9,
p. 14]. Conceptul stilistic promoveaza intentia ,,de
scoatere de pe imaginea artistica a pielitei exterioare
stralucitoare’, pentru o pronuntare a sesizabilitatii
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realitatii vietii, unde interpretarea figurativa ca-
patd o alurd ,poetica” asociatd tipologiei ,epice” a
formelor [13, p. 13]. Prin acest concept, ,,forma”
plastica asimileaza date inspirate din cultura si arta
,nationald”, proprie fiecirui popor in parte [14]. In
pictura figurativd din Moldova influientele ,,stilului
auster” se resimt intr-un mod specific, fara preluari
stilistice exacte, insd asociate tendintelor creative
comune, prin temperamentul si solutiile plastice,
interesate de ,monumentalism, decorativism si
influente traditional-folclorice” 8, p. 36].

In segmentul temporal al anilor ’60, modul
de abordare plastica a figurativului din pictura
moldoveneascd, promoveaza caracterul imagis-
tic al chipului national printr-o tratare moderna.
Procedeul evolutiv al abordarii plastice se mentine
in alura traditionalista a picturii, descriind doua
faze sau etape consecutive ce se completeaza in
acelasi scop expresiv. In prima jumitate a anilor
’60, figurativul tinde spre o abordare austera a for-
mei, prin restructurari generalizate, geometrizate,
monumentalizate si intens decorativizate, ce scot
expresiv in prim-plan figura umand, acordandu-i
prioritate in spatiul plastic. Iar in a doua jumatate
a deceniului al VII-lea, imaginea plastica a figu-
rativului este procesata pand la o esentd alegori-
co-simbolicd, semnificativi motivului interpre-
tat, apeldnd la ajustdri structural-constructive si
proeminente textural-facturale asociative.

Intentiile plastice novatoare s-au evidentiat
initial prin imaginea figurativd din tabloul ,,Stefan
cel Mare dupa batalia de la Razboieni” (1959-1960)
de Valentina Rusu-Ciobanu (1920), care scoate
»la un nivel superior structura ca valoare axiolo-
gicd” [5, p. 113], prin modul de abordare plastica
a scenei figurative. In acelasi concept structural
sunt elaborate compozitiile figurative ale tablou-
rilor: ,,Fetele din Ceadar-Lunga” (1960), ,,Stapanii
otelului” (1961) de M. Grecu, ,,Primavara” (1960),
,In satul natal” (1964) de I. Vieru, ,,Plantarea po-
milor” (1961), ,Portretul-ui lui Dumitru Fusu”
(1963-1964) de V. Rusu-Ciobanu, ,,Producatorii de
vin” (1962) de G. Sainciuc, ,,Dimineata pe Nistru”
(1962) de N. Bahcevan s.a. Imaginile figurative ale
lucrérilor sunt conectate la predilectii plastice co-
mune, determinate prin modelajul sculptural de un
caracter rigid al formelor, care scoate in mod ex-
pansiv entitatea tipologica a chipului uman cu va-
lorile sale interioare.

Abordarea plastica a figurativuluui din ta-
bloul ,Fetele din Ceadéar-Lunga” de Mihai Gre-
cu (1916-1998), se pronunta ,,cu o valoare de

manifest artistic” promotoare a spiritului creativ
din acea perioada [9, p. 14]. Imaginea figurativd
se plaseaza prioritar in compozitie demonstrand
o puternica caracterizare nationald prin repere-
le autentice ale portului, artizanatului si traditiei
folclorice populare. Fiind ,,cel mai aproape de
esentele reprezentarii plastice a imaginilor de-
rivate in cadrul creativitétii anilor ’60” [7, p. 6],
maiestrul recompune cadrul real al imaginii din
repere semnificative. In urma acestora imaginea
figurativd este limitata la ,,pete” mari de culori,
usor geometrizate, aplatizate si decorativizate,
incluse intr-un joc ritmico-dinamic intengru cu
toate formele spatiale din jur. Prin reperele semni-
ficative imprimate in tablou, se elaboreaza un sis-
tem decorativ care ,,reduce realitatea la constiinta”
sau imaginatia artistului [1, p. 10], reprezentand
simbolic esente valorice ale caracterului national.

La o esenta simbolica tinde si imaginea fi-
gurilor din tabloul ,,Primavara” (1960) de Igor
Vieru (1923-1988), apeland la o congruienta
plastica semnificativd a ,,om-ului si pom-ului” [2,
p- 21]. Novatia plastica a lucrarii consta in plasarea
curajoasa a figurilor in prim-plan, la dimensiuni
destul de mari, asezate naiv si expresiv pe ,fasia”
intunecatd a pdmantului, initiind astfel intentia
»comprimdrii imaginii artistice la imagine-semn”
[7, p. 6]. Simplitatea sturucturii compozitionale
permite o modelare generalizata a figurilor, fa-
vorizand redarea monumental-sculpturala a for-
melor, ce pronuntd semnificativ particularitatile
fizice si statica sobra a pozitiilor. Modul de repre-
zentare si expunere a imaginii figurative, enunta
un proces de metamorfozd a interpretarii plastice
»de la realitate la imagistica” [16], observat conco-
mitent si in pictura tarilor limitrofe [3].

Spiritul progresiv al abordarii plastice se
completeaza prin rezolutia plastici a figurati-
vului din tabloul ,Stapénii otelului” (1961) de
M. Grecu, (expusa in cadrul expozitiei ,,Septenarul
in actiune”), in care forma plastica recurge la un
constructivism radical, iar valenta coloristicd - la
o intensitate ,sdlbatica”. Formula plasticd tinde
sd configureze semnificativ chipul ,eroic al omu-
lui contemporan”, asociindu-se astfel tendintelor
conceptuale din pictura sovietica [16, p. 5]. Tem-
peramentul si energitismul figurilor, este comple-
tat prin factura coloristicd a fondalului, intensi-
ficat maximal prin notele ,sdlbatice” de rozuri,
alburi, galbenuri..., de o valenta contrastantd fatd
de insusi coloristica figurilor - in tonuri pondera-
le pamantii: albastru, verde, negru si cafeniu. Ca-
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ractrerul dur, rezistent si expansiv al figurilor este
redat semnificativ prin aplicarea robustd si im-
pulsivd a petelor ,aruncate” pe alocuri cu cutitul
de paletd, lasdnd prin acestea sa se intrevada as-
primea si brutalitatea caracterului profesional al
figurilor.

In demersul evolutiv al picturii figurative din
prima jumatate a anilor '60, se atesta treptat un
interes pentru organizarea decorativ-ornamen-
tald a compozitiei. In urma acesteia imaginea fi-
gurativa se implicd intr-un joc structural, ghidat
prin expresivitatea facturilor asociate manifac-
turilor popular-traditionale. Aceste intentii se
imprimd in imaginea figurativa din tripticul ,,Li-
bertate” (1964-662) de Vladislav Obuh (1928),
mentionat in critica de arta din spatiul sovietic,
pentru configurarea specificd a ,tipologiei et-
nografice nationale” [12, p.150-151]. Procedeul
plastic al lucrérii reuseste sd asimileze multiple
date reprezentative ale caracterului national,
asociat cu arhitectura si artizanatul popular. In
corespundere stilisticd cu acestea este procesata
structura compozitionald si plastica figurilor, or-
donate dupa principii decorativ-ornamentale.

Intentia plasticd capdtd o expresivitate rele-
vantd in compozitia figurativa ,,Recrutii” (1965)
de M. Grecu, oferind un spectacol plastico-colo-
ristic inedit, ce aduce o caracterizare ,,antologica
a picturii moldovenesti”... ,perceputa ca un sim-
bol al neamului nostru” [9, p. 17]. Dinamismul
organizarii figurative este avantajat de valenta
decorativ-contrastantd a pamantului cu pigmen-
tul intens de rosu-carmin, ce sugereaza si unele
valente semnificativ-simbolice ce ,ne poarta cu
gandul la rosata tomnaticd a strugurilor” [15,
p. 202], savoarea coloristica a artizanatului po-
pular si energitismul datinilor folclorice. Dis-
pusa intr-o calitate coloristicd pestritd de tonuri
contrastante inchis-deschise, imaginea figurativa
se reliefeazd spectaculos in tablou, configurand
miscarea dinamicd a structurii compozitionale,
care ,,intensificd constructivitatea majora a tablo-
ului” [10, p. 186]. Aglomeratia de figuri ghideaza
traseul vizual de la imaginea de sus din dreapta,
pand in prim-plan, oprind brusc atentia vizuala
la portretul femeii, cu privirea ingdndurata in-
dreptatd spre spectator. Chipul femeii sugereaza
referinte metaforice legate de spiritul traditional-
popular si de ambianta socio-culturala a timpului.

Printr-o asociere plastica si coloristica cu ar-
tizanatul popular se manifestd modelajul imagi-
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nii figurative din tabloul ,,Ciocérlia” de Z. Sinita
(1919-?). Scena figurativa tinde si comprime
semnificativ un motiv al sarbatorilor populare,
apeland la structura plasticd aparent ,impletitd”
si modelajul rotungit al formelor, in scopul unei
fuziuni asociative cu datele spiritual-tempera-
mentale ale evenimentului traditional.

Motivul de sarbatoare este interpretat si in
compozitia figurativd ,Doina” (1966) de Ion Ju-
matii (1909-1997), dispusa compozitional ,in
friza”, pentru o sporire a caracterului dinamic al
manifestatiei. Modelajul plastic apeleaza la o pro-
cedura de ,simplificare schematicd”, ca o strate-
gie evolutiva a abordarii plastice, intilnitd des in
pictura figurativa de la mijlocul anilor ’60. Prin
aceeasi intentie sunt tratate si imaginile figura-
tive din tablourile: ,,Floarea-soarelui” (1964) de
V. Zazerskaia, ,,Portretul M. Cara” (1964), ,,Scriito-
rul Thil Sraibam” (1965) de M. Grecu, ,,Dimineata
pe Nistru” (1962), ,Griji de primédvara” (1966) de
N. Bahcevan s.a.

In cea de-a doua jumitate a anilor ’60, abor-
darea plastica a figurativului din pictura moldo-
veneasca, recurge de la o stilizare constructiva
radicald si ajustare stilistica a formelor la o esentd
semnificativ-simbolica. Caracterul schimbarilor
in abordarea plasticd poate fi observat prin studiul
comparativ al tablourilor lui Nichita Bahcevan
(1919-1996) ,,Griji de primavara” (1966) si ,La
V. L. Lenin” (1966), create in acelas an, unde se
recurge la o modelare rigida a structurii construc-
tive, ce deformeaza anatomia geneticd a figurilor,
ajustatd si comprimata pind la imaginea unui
»bloc monolit” de piartd, intens monumentalizat
si decorativizat. Rezolutia plasticd devine oportu-
nd in reprezentarea subiectului ,militar-patrio-
tic” sau ,eroic” (promovate intens in acea perioa-
da), prin faptul ci poate sugera calitati puternice
si pline de forta, asociate materialelor dure.

Dintr-o fuziune stilistici cu interpretarea
plasticd a subiectului ,,militar-eroic”, deriva for-
mula liricd a subiectelor ,epico-baladice”, care se
axeazd pe o reprezentare ,cantabild” a calitatilor
legendare ale neamului. In acest compartiment se
inscriu reprezentativ lucrarile Vilheminei Zazer-
skaia (1927-?): ,Réazbunatorii poporului” (1966),
»Patrula” (1966) si ,Balada despre fii Moldovei”
(1967). In abordarea plastici a figurativului, artista
combini armonios structura constructiva, mode-
lajul decorativ-ornamental si asocierea textural-
facturald cu artizanatul popular. Solutiile plastice
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implementate conduc demersul evolutiv al figura-
tivului spre o improvizare plastica care contureaza
imaginea derivata la o esentd semnificativ-simboli-
ca, legata de un gand, traire, amintire etc.

Aceastd directie a reprezentarii epico-baladi-
ce, evolueazd spornic in pictura din a doua juma-
tate a anilor ’60, manifestand o evolutie continud a
modului de abordare plastica practicata in prima
jumitate a deceniului. Intentia plastica avansea-
za la metode expresive extrem se semnificative si
reprezentative, formulate printr-un limbaj lirico-
poietic. Prin subiectele ,,epico-baladice”, figurati-
vul demareaza spre o frumoasa dezvaluire a tipi-
cului etnografic, ce ne delecteazd cu profunzimea
valorilor cultural-artistice traditional-nationale,
care dupa cum spune E. Brigalda-Barbas ,,suge-
reaza ideea de coeziune si unitate in urmadrirea
unui deziderat comun...” [2, p. 32].

Cautdrile plastice din arealul epico-baladic,
se incununeaza prin remarcabilele exprimari
plastice din tripticurile: ,,Fericirea lui Ion” (1967),
»Baladd despre pamant” (1969) de L. Vieru si ,,Is-
toria unei vieti” (1967) de M. Grecu, care sumeaza
intr-un concept plastic semnificativ multiple con-
vingeri asupra valorilor etnice, etice si estetice ale
neamului. In ,,Fericirea lui Ion” (1967) (expusi in
1967, la cea ,,de-a 50-a aniversare a Revolutiei din
Octombrie”), I. Vieru concentreza vizorul plastic
asupra dezvaluirii trdirilor moral-spirituale ale
omului din cadrul vietii cotidiene. Figurativul
recurge la stilizdri radicale, prin geometrizare,
aplatizare si monumentalizare plasticd ce-i con-
ferd tabloului un continut metaforico-simbolic,
cu un discurs concis, plin de semnificatie. Plas-
tica figurativa este legata in cele trei panze prin
raporturi metrice, gesturi si miscari congruente,
perfect echilibrate si integrate in spatiul plastic.
Prin imaginea sa din fiecare panza, figurativul
sustine continuitatea naratiunii semantice, op-
tand pentru un mesaj baladic, asociat literaturii
populare. Discursul mesajului se reliefeza prin
plastica ritmico-dinamicd a formelor, dispuse
deseori simetric in sustinerea ideii de perfectiune,
dualitate si armonie ,fericitd”. Aceastd armonie
se subintelege si prin plasarea figurilor singulare
in pozitii verticale analogice (simertice), in pan-
zele marginale ale tripticului, ficand legéturi si-
metrice si cu pomii aldturati, care au misiunea
de incheiere compozitionald, dar si de articulare
plasticd a privirii prin usoara incovoiere, spre
centrul compozitiei. In panza de mijloc dualita-
tea figurativd este sugerata prin mai multe sem-

ne formale, in special prin relatia mesterului si
figurii mesterite, prin care se pronunta si legatura
afectiva, perceptibild ca o metaford a ,dorului”
- sentiment sau sindrom des intilnit in poezia,
folclorul si muzica populard. De asemenea si cele
doua pasari, doua urcioare cu flori — sugestive la
dragoste si unitate, iar fata de masa alba si tinuta
sobrd a mesterului - la sinceritate, compasiune si
devotament afectiv.

Figurativul recurge la o exprimare profunda
a trairilor vietii, prin abordarea plastica a figura-
tivului din tripticul ,Istoria unei vieti” (1967) de
M. Grecu (deasemenea expusa in 1967, la cea ,,de-
a 50-a aniversare a Revolutiei din Octombrie”).
Prin aceastd formulare plasticd ,,problemele filo-
sofice, etice si estetice evolueaza intr-o integrita-
te complexd” [12, p. 148], iar lucrarea devine un
»fenomen” al valorilor nationale si un ,succes” -
al ,.epocii”, hardzit cdndva de artist [9, p. 22]. Va-
loarea conceptuald a acestei compozitii in viziunea
criticului C. Spinu - ,,nu este numai un simbol al
picturii nationale, dar si o chintesentd a natiunii...”
[6, p. 96], exprimatd prin valorile moral-spirituale
pe care le suscitd imaginea figurativa.

Privind integral compozitia ,Istoria unei
vieti”, ramanem surprinsi de strategia organiza-
torica a structurii compozitionale, in care figura-
tivul leagd naratiunea sau continuitatea gandului
intr-un mod bizar la prima vedere, dar concis si
semnificativ la o privire mai profunda. In aceasta
istorie ne initiaza figura béietasului, ce transmi-
te prin chipul si infitisarea sa trairi cutremura-
tor de veridice, usor recognoscibile, care trezesc
in subconstientul privitorului, secvente emoti-
ve asociate amintirilor proprii din viata. Trairea
emotionald a bdietasului este amplificatd prin
imaginea aparent grotesca a boilor, de dimen-
siuni masive si facturi plastice extrem de rigide,
care contrasteaza valoric cu inocenta si vulnerabi-
litatea copildreasca a baietelului. Aceste perceptii
configureazd igeea generald a primei panze inti-
tulata alegoric ,,Copildria”, deoarece acesta este
fiorul afectiv-emotional al copildriei dominat de
frica fatd de necunoscut. Perceptia fricii - este
semnificativ interpretata prin figuratia asprd a
boilor, intens schematizati. Solutia plasticd a bo-
ilor prezinta o structurd decorativd inspirata din
forme artizanale populare ce configureaza doud
fatete sugestive (mdsti) de animale, care privite
intr-un alt context plastic nu ar sugera tensiune
dramaticd, insa in combinatie cu faptura firavd a
baietasului, produce acea emotivitate copilaresca,
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condimentatd cu un misticism incert, amplificat
prin clarobscurul profund al fondalului. In cea
de-a doua pénza, intitulata , Tractoristul”, scade
intensitatea dramatismului emotional, facand loc
unei expresii melancolice. Aceasta fiind sugerata
de batraneii aproape desfigurati de varsta, ce pri-
vesc neputiinciosi peste gardul exagerat de inalt,
greoi si intunecat, la zarea departata sugerata
prin lumina, transparenta si usurinta cromatica.
Calitatea plasticd a ,gardului” interpreteaza me-
taforic trairile batranilor limitate de ,neputinte”
sau impedimente ce nu pot fi depasite, iar isto-
ria bdietasului (gratie vérstei) continud suges-
tiv in spatiul luminos din departare, in tractorul
din camp, unde calititile senzoriale ale datelor
spatiale ii descriu starea, trairile si cutezantele
sale. Imaginea sa evoluiaza in cea de-a treia pan-
zd intitulatd ,Familia”, intr-o ambianta fericita,
implinita si bucuroasd, suplinitd prin imaginea
simbolicd a familiei perfecte. Aceastd stare de pace
sufleteasci este descrisa prin semne distinctive ale
perfectiunii (intalnita de altfel si in tripticurile lui
I. Vieru): dualitatea figurativa, echilibrul petelor
coloristice, simetria formelor, prezenta nivelara
a ,generatiilor” - ca un simbol al continuitatii si
pomul cu flori plasat in centrul imaginii — in semn
de unitate, prosperitate si roada.

Datele plastice sunt sustrase din ,,arta popu-
lard”, unde ,existd puritatea, naivitatea, inocenta
si naturaletea starilor sufletesti” [9, p. 22].

Caracterul ,epico-baladic” al picturii figura-
tive capata o reflectie specifica in creatia pictoritei
V. Zazerskaia, care descoperé prin exoticul etno-
grafic” — ,principiile artistice ale creatiei popula-
re... tributare unei viziuni epice liniare”, precipi-
tate la bazd conceptului plastic [11, p. 7]. Artista
aduce imaginilor figurative o expresie ,,de basm”
ajustata la configurari semnificativ-simbolice ca in
tablourile: ,, Tinerii” (1966); , Tinerete” sau ,,Prie-
tenele” (1967) si ,,Anisoara” (1967). Prezentarea
laconica, simpla si naiva a figurilor tinde spre cre-
area unui ansamblu decorativ-ormnamental, ghi-
dat activ prin jocul factural-coloristic al formelor.

Interpretarea ,naiva”, permite procedeului
plastic o detasare de la normele estetice traditionale
si o parafrazare neordinard a lumii interioare a fi-
gurilor. Aceste predilectii sunt preluate si in in-
terpretarea compozitiei monofigurative ,Emil
Loteanu” (1967) de V. Rusu-Ciobanu (prezentat
la expozitia unionala inchinatd celor ,,50 de ani de
la Revolutia din octombrie”). Abordrea plastica
»porneste de la un concept fauvist” al culorilor [4,
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p. 32], care progreseaza spre o stilizare sarjata, alu-
ziva la tipologia caracteristicd a figurii, sugerand o
simbiozd intre portretul creatorului si creatia sa.
Artista recurge la o sesizare iluzivd a spatialitatii
prin structura ritmico-dinamicd a geometriei par-
doselei, care creazd un efect optic al organizarii,
pozitiondrii si miscarii ,ciudate” a figurii, aranjata
intr-un racursiu complex, extins pe toata dimen-
siunea tabloului. Caracterul estetic al figurativului
tinde la o expresie expansiva usor neconventionala,
subliniatd semnificativ si prin caracterul vestimen-
tar (costumul rosu ,incendiar”), care pretinde la
o interpretare metaforica a universului creativ si
spiritual al personajului.

Solutiile plastice abordate in pictura figu-
rativa pe parcursul anilor 60, exceleaza in ima-
ginile figurative din tablourile ,,Ospitalitate” de
M. Grecu, ,,Gaudeamus” (1968) de V. Zazerskaia
si ,Améndoi” (1968) de I. Vieru, opténd la o for-
mulare progresiv-modernd, asociata tendintelor
moderne din acele timpuri.

Procesul de stilizare sau ajustare decorativ-
ornamentala a formei avanseaza la o sintaxa plas-
ticd in imaginea figurativd a compozitiei ,,Ospita-
litate” de M. Grecu, care implica imitatia tactild a
manufacturilor artizanale populare in modelarea
imaginii figurative. Forma plasticd recurge la o
schematizare radicald, neglijand datele apriori-
ce ale figurilor, pretinzand astfel la o configura-
re metaforicd a chipului derivat din imaginatii
si amintiri. Factura imaginii devine pétrunsa
de multiple sugestii valorice legate de tipologia
etnografic-nationald a neamului.

La o organizare novatoare ajunge structura
plastica a figurativului din compozitia ,Gaudea-
mus” de V. Zazerskaia, unificiAnd la o forma inte-
grd scena figurativd, ce reprezintd simbolic starea
spirituald a ,Gaudeamusului”. Modelajul forme-
lor figurative este lucrat cu o delicatete fenomena-
13 rezultata din asocierile si combindrile cromatice
somptuoase, vibrante in arabescuri de pete ma-
runte, ce amintesc de ,,Arta 1900”. Forma plastica,
cu linia difuza diluata in textura plastico-coloris-
tica, sporesc sensizabilitatea unei expresii mistice
iluzive prin ,,aura” luminoasa a petelor coloristice
din jurul fetelor. Ca procedeu plastic ,aura” co-
loristica faciliteaza un mod original - estomparea
formei figurative in fondalul intunecat al spatiului,
renuntand la grafism liniar §i constructivitate a
formei, pentru o proeminenta sensibild a petei si
volumului perceptiv. Aceasta solutie urmareste
reliefarea semnificativd a figurativului in tablou,
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ca o forma dezvoltata a ideii de pronuntare expan-
siva a figurativului, scotdnd astfel in vizor priorita-
tea majora a figurilor in gestionarea expresiv-plas-
tica in tablou. Din componenta scenei figurative,
se pronunta semnificativ configurarea triunghiu-
lard a portretelor si a pomului plasate in partea
superioard a panzei. Prin aceste rezolutii plastice
artista imprimd conotatii semnificativ-simbolice
provenite din cultul religios, filosofic sau legen-
dar al neamului, conectate sugestiv la dezvalu-
irea profunzimii semantice. Sub aspect plastic
configuratia triunghiulara, articuleaza perfect
dinamismul formelor verticale din componenta
imaginii figurative de mai jos, asigurand cadrului
central de sus o rampa de lansare a privirii, sub-
liniind totodatd grandoarea spiritual-evlavioasa a
chipurilor figurative. Cu o determinare profund
simbolica se manifesta si interpretarea figurativa
din compozitia ,Amandoi” de I. Vieru, referitoare
la ideea combinatiei fericite a ,,dualitatii”. Proce-
deul plastic este ajustat si simplificat, la subtile re-
liefari semnificative, perfect compatibile: pimén-
tul si pomul, barbatul si femeia, procesate stilistic
prin generalizari radicale. Acestea tind sd atinga
o perfectiune structural-plastica, minutios calcu-
lata si ajustatd la o esentd metaforicd a ideii pro-
movate. Procedeul plastic scoate in evidentd doud
»pete” deschise, contrastante pe fondalul intunecat
al pamantului, alaturate pe verticald. Acestea tind
sd comprime semnificativ armonia sau dragostea
intre ,cer” si ,pamant”, ca o dualitate suprema in
care se incadreaza figurile umane asezate pe cercul
dejos, dar conectate plastic si semnificativ cu cercul
de sus. Plasarea intermediara a figurilor, intre cele
doua ,,pete”, semnificd legatura moral-spirituala a
omului cu cerul si pimantul, prin ideea de ,,viatd”,
iar aldturarea figurilor pe orizontald incheaga si
armonizeaza analogic ideea dualitatii universale.
Procedura plastica adapteazi intentionat vederea
in racursiu a celor doud figuri, pentru o configura-
re mai compacta si concisd a imaginii semnificati-
ve. Prin intermediul operelor de pictura figurati-
va analizate, conchidem, cé evolutia figurativului
din anii ’60 manifesta un curs de cdutari plastice
moderne, interesate de structurare monumentald
si modelaj decorativizat, care dezvoltda un proces
de configurare semnificativa a chipului etnogra-
fic. Forma plastica a figurativului tinde la stilizari
profund asociative cu factura artizanatului po-
pular, recurgand la diverse moduri de abordare
plastica, prin combinatii structural-plastice axate
pe cdutarea imaginii simbolico-metaforice.
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Vladimir CRAVCENCO
Polivalenta artei lui Vladimir Melnic

Rezumat
Polivalenta artei lui Vladimir Melnic

Articolul este dedicat creatiei multilaterale si foarte intrinsece a lui Vladimir Melnic, cunoscut ca unul
dintre cei mai experimentati maestri in arta graficd din Republica Moldova. Cu toate realizarile de mare im-
portanta artistica pe care le-a avut in arta de sevalet (gravuri in metal, grafica in pastel), cea de carte (ilustratii
la literatura de fictiune si non-fictiune) si cea de dimensiuni mici (arta timbrelor postale), creatia lui nu a fost
studiatd anterior. Analizand cele mai reprezentative lucréri ale celor trei directii tematico-plastice ale artei lui
V. Melnic cu o privire de ansamblu asupra tendintelor care au influentat dezvoltarea acesteia, autorul argumen-
teaza cd expresivitatea multor compozitii complexe se realizeaza prin sintetizarea diferitor idei artistice.

Cuvinte-cheie: gravura, acvaforte, mezzo-tinto, pastel, tehnica mixta, intelectualism, imagine, ilustratie,
documentar, misterios, veristic.

Summary
Vladimir Melnic’s Polyvalence of art

The article is dedicated to the multilateral and very intrinsic creation of Vladimir Melnic, known as one of
the most experienced masters of graphic art in the Republic of Moldova. Despite all his achievements of artistic
importance in the easel art (engravings and graphics in pastel), the book illustration (fiction and non-fiction),
the small graphics (postage art), his art had not been studied before. The article provides a deep analysis of
the most representative works of the three thematic-plastic directions of V. Melnic’s art and also an overview
of the trends that influenced his development. As result, the author concludes that the expressiveness of many

complex compositions is achieved by synthesizing different artistic ideas.
Keywords: engraving, etching, mezzo-tinto, pastel, mixed technique, intellectualism, image, ilustration,

documentary, mysterios, verist.

Cunoscut pentru lucrarile sale in domeniul
gravurii, al graficii in pastel, al ilustratiilor docu-
mentare, al graficii de timbre, Vladimir Melnic
(n. 1957) reprezinta un tip rarisim de artist plastic
de facturd intelectuald de tip optzecist. La acea vre-
me, multe procese din viata artistica a URSS - edu-
catia speciald, varietatea tendintelor i manierelor
artistice, caracterul experimental al creatiei — au
ajuns la cea mai inalta dezvoltare in perioada so-
vietica. Arta devenea tot mai deschisd lumii, mai
ales dupa expozitiile de arta avangardista rusd de
la inceputul secolului al XX-lea care au avut loc in
Franta si SUA in anii 1981-1982. Libertatea rela-
tiva a creativitatii artistice s-a combinat cu perfec-
tiunea tehnologicd, in conformitate cu dogmele
ideologico-comerciale ale produselor de marca
»Confectionat in URSS”. In consecinti, ca tip
aparte s-au afirmat artisti plastici ,intelectualisti”,

cu un nivel inalt de cunostinte si cerinte spirituale.
Gratie lor, valoarea artei profesionale contempo-
rane sovietice a crescut semnificativ in strdindtate.

Vladimir Melnic este absolvent al Institutu-
lui Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov (azi - Aca-
demia tiparului din Ucraina), una din doar cateva
institutii din Uniunea Sovietica cu profil similar si
un nivel foarte inalt de pregatire artistica si profe-
sionala. Ca specialist in tehnicile de pictura si gra-
vurd, ca persoana creativd deosebit de prolifica,
ca fire artistica subtild, maestrul demult prezintd
interes pentru filantropii straini, cunoscétorii de
artd, editori. Operele grafice ale lui V. Melnic au
fost expuse in mai multe tari europene, la mo-
ment fiind expuse in muzee si galerii de artd din
intreaga lume. Cu toate cd V. Melnic este un artist
plastic de nivel international, solicitat profesional
in mai multe tari, din anii 80 a activat in Moldova
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(din 1987 este membru al Uniunii Artistilor Plas-
tici a RSSM/Republicii Moldova), unde a imple-
mentat majoritatea proiectelor sale.

Formarea lui V. Melnic ca persoand creativa
a avut loc la inceputul anilor °80, pe cand gravura
in metal devenise tehnica preferatd a pictorului.
»~Acvaforte reprezinta un gen foarte subiectiv,
aristocratic, acesta poate incdnta numai pe cei
care au o susceptibilitate inndscuta fatd de arta...
Aceasta artd este profunda si periculoasd, dezva-
luie originalitatea artistului, iar acesta, la randul
sau, nu-si ascunde proprietitile sufletesti printre
cele mai intime” [5, p. 280-282]. Aceste ganduri
ale lui Charles Baudelaire, poet si critic de artd
remarcabil francez, dateaza din 1862, momentul
in care gravura in metal abia isi incepuse calea ca
arta separata. Cu trecerea timpului, a devenit clar
ca pretuirea ideilor vizuale prin nuante tehnologi-
ce conferd compozitiilor gravate aspecte intelec-
tualiste (elitiste). In arta sovietici, inflorirea gra-
vurii in acvaforte a avut loc tocmai in anii *70-"80,
cand V. Melnic a debutat ca pictor si specialist in
gravura. Acvaforte a inlocuit xilo- si linogravura,
in prima resimtindu-se vibratii vii ale gandului
si mainii pictorului i manifestandu-se mai clar
simtul culorii. §i cel mai important, gravura in ac-
vaforte poartd amprenta experimentalismului, in
conformitate cu tendintele de extindere a sarcini-
lor creative si de imbogitire a limbajului artistic.

Mediul cultural favorabil pentru dezvolta-
rea artelor grafice a avut, cu sigurantd, un impact
puternic asupra creatiei lui V. Melnic. Operele
sale de la inceputul anilor ’80 se bazeaza pe ob-
servatiile din natura. Chiar de la inceputul carie-
rei sale artistice, viziunea peisagisticd s-a dovedit
a fi inerentd artistului plastic, motive din naturd
avand rolul ,,vorbitor” principal in toate compo-
zitiile. Spre exemplu, atmosfera compozitiei In
livada (hartie, ac sec, 1983) o creeazd copacii din
apropierea casei, langd care sta o femeie in bas-
ma, surprinsd din spate. In gravurile din a doua
jumadtate a deceniului, pulsul intern al structurii
imaginative contrasteaza cu simplitatea aparen-
ta a subiectului plastic ales. Compozitiile repre-
zinta o reflectie nu doar a simplei observatii sau
a unui moment din viata, ci a contemplarii celor
vazute, experimentate, bine cugetate si selectate
de autor (Perete, hartie, ac sec, acvatintd, mezzo-
tinto, 1987; ,,Casd”, ,Pamant”, ,Apa” din tripti-
cul Toamna in Valea-Addncd, hartie, acvaforte,
mezzo-tinto, 1987). Spre exemplu, lucrarea Perete
include doar un zid de piatra cu o intrare (bresa)

si deschidere spre acoperisul unei case. Cu toa-
te ci acest motiv cotidian e mai putin interesant,
textura complicata a peretelui, liniile, ca si cum ar
cadea accidental pe ea, umbrele obiectelor indi-
cd o viatd interioara intensd a acestor constructii.
Astfel, scenele obtin semnificatia metaforei.

La finele anilor 80 V. Melnic a realizat com-
pozitii in acvaforte pe hartie, ce se caracterizeaza
prin combinarea elementelor figurative si non-fi-
gurative, ceea ce era foarte reprezentativ pentru
arta plastica din aceastd perioada. Pe atunci, apelul
la non-obiectivitate si la iluzionismul suprarealist
s-a dovedit a fi punctul culminant al aspiratiei de
deschidere spre lume a artelor plastice sovietice. In
artele grafice s-au evidentiat elementele vizuale an-
terior cenzurate ale alterarii fantastice a planurilor
si ale omiterii imaginii obiectului real in scopul de
a intelege lumea de dincolo de vizibil. Drept mo-
tiv al expresiei figurative s-a vadit predominanta
pustiului asupra structurilor fictionale stabile, par-
ca nimerite accidental pe suprafata compozitiei.
Baza expresiva a gravurilor lui V. Melnic o con-
stituie umbrele. Formele naturale clar delimitate si
recognoscibile se echilibreazd in mod complex cu
configuratii abstracte, emanand spiritul singurata-
tii sublime. Predomina tonalitatea intunecata for-
matd prin gradatii line de negru, care scot la iveala
unele siluete sau fragmente ale obiectelor, parca
luminate din interior. Astfel, in prima compozitie
din aceasta serie, panglicile si formele misterioa-
se se impletesc in aer pe fondal pietrelor mari ale
zidului, care se intrevad din intunericul spatiului.
In marele pustiu al celei de-a doua compozitii cu
rarisimele strdluciri de stele se intrevad obiectele
misterioase plutitoare: figurile batranilor, pietrice-
lele de praf cu contraste de lumina. In spatiul com-
pozitiei Spre lumind sunt reprezentati trei stalpi
sau figuri de forma triunghiulard de marimi dife-
rite, parca duse de vant. In primele doud compozi-
tii dinamica este creatd prin directii diagonale ale
obiectelor si de forma umbrelor, care contrasteaza
cu ritmul calm al stralucirilor, iar in cea de-a treia
- prin perspectiva liniara a obiectelor indepartate
si de liniile care indicd miscarea aerului.

Subtextul simbolist al compozitiilor lui
V. Melnic din a doua jumdtate a anilor 80 nu
poate fi inteles fira echivoc. Insi, spectatorul nu
simte necesitatea de a ,,descifra” miscarile, care
transpun alegoric gandurile si sentimentele auto-
rului, el fiind atras nu numai de destrdmarea lega-
turilor dintre obiecte, dar, in principiu, de lumea
individuald a artistului. Utilizarea mai multor
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Fig. 1. Cetatea Neamt, 2008. Hértie, tehnicd mixta.

procedee de acvaforte (ac sec, acvatinta, mezzo-
tinto) contribuie la crearea unor efecte originale,
conferind compozitiilor aspecte individualizate.
In anii 90, stilul personal al lui V. Melnic a
cunoscut primul sdu apogeu. Limbajul plastic a
devenit mai laconic, datoritd faptului cd maes-
trul si-a limitat zborul creativ la explorarea unei
singuri mezzo-tinto, care este, probabil, cea mai
consumatoare de timp si muncd printre tehnicile
acvafortelui. Procesul prelucririi placii de cupru
in care se adanceste imaginea necesitd un efort fi-
zic deosebit de mare. Procedeul mezzo-tinto pre-
supune cd imaginea iese la iveala nu din gravarea
hasurilor pe suprafata neteda (desen in negru pe
alb), ci din limpezirea petelor in zonele care apar
luminoase (desen in alb pe negru). De aceea este
numita uneori ,,maniera neagra” sau ,gravura en-
glezd”. Gravurile mezzo-tinto create de V. Melnic
se remarca prin tranzitii filigranate de lumini si
umbre, prin tonuri catifelate ,,picturale”. In anii
’90 si 2000, artistul plastic a fost considerat unul
dintre putinii maestri care a practicat acest tip
de gravura'. De remarcat cd V. Melnic a realizat
multe gravuri in metal pe parcursul anilor ’90,
cand estampa aproape nu se practica in republica
din cauza dificultdtilor logistice si material-teh-
nice. In majoritate, imaginile se incadreaza intr-
un format miniatural. Lucrand suprafetele mici
cit mai lapidar, maestrul a aspirat spre sublimul
emotional al arhetipurilor. Compozitiile se pre-
zinta nu numai intr-un patrat sau dreptunghi, dar
si intr-un oval, avind calitatea de intensificare a
dinamicii compozitionale a unei imagini mici.
Rolul detaliului si, in general al rafinamentului
prelucrarii artistice a crescut si mai considerabil.
Intimitatea sentimentelor si tensiunea emotiona-
la se exprima prin efectele contrastelor intre ca-
racterele luminoase si intunericul inconjuritor.

Fig. 2. Lansarea cartii ,Cetéti din Tara Moldovei” la
Muzeul National de Istorie a Moldovei, Chisindu, 2008.
V. Melnic in centru.

Gravurile din anii ’90 se impart in doua grupuri:
imagini fantastice si portrete ale animalelor. Ca si
altadatd, principalul rol narativ si ilustrativ in spa-
tiul compozitional al imaginilor fantastice il joaca
motivul peisagistic (Masa tdcerii, Sfantul Francisc,
Pustnicul). Pastrand misteriosul aranjament com-
pozitional, artistul specifica obiectele fantomatice,
de exemplu, transformand negrul in partea supe-
rioard a lucrarilor in cer cu lund si stele. Pustnicul
este un peisaj nocturn cu un vas in forma de coaja
melcului reflectat in apd intunecatd. Protagonis-
tul lucrdrii este pictorul, care std asezat in centrul
constructiei 1angd scéri care duc la varf. Vasul este
iluminat de lund si de interiorul obiectelelor. Fi-
gura statica a Sfantului Francisc din compozitia
omonima este redatd intr-o barca, cu o pasdre in
mand (conform mitului, acesta cunostea limba pa-
sarilor). Compozitia Masa tdcerii este dedicatd fa-
miliei pictorului R. Cutiuba. Siluetele generalizate
ale figurilor langa masa (fiii ramasi singuri fard
mama) si cel al pasdrii in zbor (sufletul mamei)
format din nori limpezi apar pe fundalul unui pe-
isaj. In aceste lucriri elementele efemere (liniile
drepte sau curbe, suprafetele plane) exprimd mai
curand o stare, dar nu actiune.

Portretele gravate ale animalelor alcatu-
iesc cel de-al doilea grup de lucrdri semnate de
V. Melnic in anii ’90. Gravurile mezzo-tinto Anul
mistrefului, Anul caprei, Porc, Motan se disting
prin detalierea find a formelor si prin redarea mai
putin asteptatd, care amplificd caracterul desco-
peritor al naratiunii vizuale. Artistul vede in mod
diferit obiectele bine recognoscibile, atribuind noi
valori obiectelor si mediului inconjurétor. In com-
pozitia Anul caprei este reprezentat capul unei ca-
pre, un personaj al obiceiului popular de colindat,
asezat pe baston cu panglici (un exemplar al acestei
gravuri se afld in colectia pictorului I. Bogdesco).
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In Motan, silueta protagonistului apare pe funda-
lul unei luménari de pe masa. In Anul mistretului
este redat in prim-plan botul animalului cu o tex-
tura de lana. Porcul din compozitia omonima este
vazut de sus, partile cele mai iluminate ale printu-
lui fiind coada porcului si o frunza de copac care
zboara. Maestrul intrigd cu detalii misterioase:
»privirea” caprei, ochii si textura blanii mistretu-
lui, aspectul grafic mai putin asteptat al unui porc.

La mijlocul anilor 90, V. Melnic a realizat
o serie de lucrdri grafice de sevalet in culori. Cu-
loarea apare, practic, pentru prima datd in creatia
artistului. Anterior, vopselele colorate au fost uti-
lizate in gravuri, desi compozitiile gravate au fost
destinate ca atare unei imprimdri in tonuri. Noile
lucrdri ale maestrului din 1995-1996, executate
in pastel, se remarcd prin bogatia si rafinament
ul culorilor. La stabilirea pitorescului coloristic a
contribuit formatul relativ mare al operelor. Din
punct de vedere plastic, ele se bazeaza pe grada-
tii line si efectele originale, accentuand tridimen-
sionalitatea spatiului pe contrastele tonalitétilor
pastelate. Rolul culorii negre, al unei tonalitati co-
respunzatoare reflectiei autorului si al unei culori
care sporeste stralucirea altor culori in compozitie
este unul important. Se manifestd cel mai clar intr-
o serie de peisaje realizate dupa natura la tabéra de
creatie din Tulcea, unde V. Melnic a fost invitat
impreuna cu alti pictori din Republica Moldova
- E. Romanescu, E. Bontea, V. Nascu, S. Cuciuc
s.a. In Peisajul nocturn din Sulina este reprezentat
un fragment al stepei cu vegetatie rara si pietricele
pe pamant uscat. Acestuia ii este apropiat peisajul
In licdr de Lund, dupi caracterul cotidian al mo-
tivului din natura, care nutreste sensuri ascunse,
aici fiind reprezentat un alt fragment al stepei cu
vegetatie in prim-plan. Opera se alcdtuieste din
nuantele verzi, gilbui ale negrului nocturn si din
contururile nestatornice ale ierburilor si ale lunii
ce se intrevede sus printre nori. Tainicul frapant se
ascunde in actiune si forme naturale ce se intrevad
printre stufdrisul des al deltei Dunarii din compo-
zitiile Drdcusor, Pestele, Amurg si in compozitia
simbolisticd Pasdrea in zbor.

Artistul plastic a continuat sa realizeze gra-
vuri mezzo-tinto si grafica pastel pe parcursul
anilor 2000, prezentand operele la expozitiile de
grup, precum ,,Saloanele Moldovei” (Peste o clipd,
2006). Ins4, incepand din a doua jumitate a anilor
’90, directia documentara predomina in creatia sa,
ilustratiile veristice fiind executate in paralel cu
lucrérile de sevalet. La fel ca si in gravurile in me-

tal si operele in pastel in aceste desene de format
mic destinate cartilor si timbrelor talentul artistu-
lui s-a exprimat foarte clar. Ele reprezintd lucrari
independente de arta graficd, fiind realizate intr-o
tehnicd mixta (tempera, acuareld, creion).

V. Melnic apeleaza la traditia artisticd a Marii
Britanii (nationald, devenita internationald), unde
demult s-a stabilit un interes fatd de valorificarea
peisajelor si elementelor naturii autohtone. Acest
interes a fost observat si de criticii de artd din se-
colul al XIX-lea. Astfel, John Ruskin este convins
cd adevdrata putere a artei trebuie sd se bazeze pe
cunoasterea generald a naturii organice, nu numai
a formei umane. In conformitate cu acest postulat,
a clasificat, pentru prima data, penele péasarilor din
punct de vedere estetic [6, p. 91]. Deci, in Marea
Britanie s-a format un tip anumit de artist capabil
sd redea plastic structura exactd a unui obiect din
naturd (fie ca este o papadie, o piatra, un lup de
mare §.a.) si, in acelasi timp, sa-i confere imaginii
aspectul vitalitatii, reiesind din faptul cd obiectul
reprezentat adesea face parte din natura moarta.

In anii *90, ilustratiile cu profil documentar
au crescut cantitativ si calitativ. Artistii plastici
au cautat sd imprime artei grafice documentare
o individualitate artisticd de valoare universala.
Astfel, in 1995, concursul anual al ilustratiilor din
cadrul Targului de carte pentru copii din Bolog-
na, unul dintre cele mai influente din lume, a fost
modificat structural. Ca sectii expozitionale, ilus-
tratiile de fictiune si cele de non-fictiune au fost
despartite. Se presupune o forma speciald a cartii
in care ar fi aranjate desene de tip documentar. In
anii '90, la editura ,,Dorling Kindersley” din Lon-
dra a fost elaborat un model contemporan al car-
tilor de acest tip (non-fiction), bogat ilustrate, de
forma unui album subtire, prezentdndu-se drept
0 ,expozitie virtuala” a obiectelor, incdrcate cu
multe date statistice.

De-a lungul ultimilor doudzeci de ani, cirtile
documentare sunt tot mai solicitate si in Republica
Moldova. Insa majoritatea editiilor de acest tip au
fost alcatuite si ilustrate peste hotare. Printre pro-
dusele pe deplin autohtone se numara enciclopedi-
ile pentru adolescenti Pdsdrile lumii [2], Stefan cel
Mare [4] si Cetdti din Tara Moldovei [3] cu desene
de V. Melnic. Imaginile color din aceste carti redau
in detalii obiecte si scene din lumea contemporana
si cea istoricd reconstruitd: aparenta si obisnuintele
diferitelor pasari mari si mici, personajele istorice
bogat vestimentate, situri si programe de arhitec-
tura locale. Monumentalitatea formelor genereaza
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madretia si alura epicd, iar jocul nuantelor coloris-
tice conferd imaginilor o vivacitate surdinizata. Ca
ilustrator documentarist, V. Melnic corespunde
cerintelor de baza, fard insa a se limita la acestea,
fiind un excelent desenator capabil sa obtind forme
solide si sa propund studii exhaustive ale naturii in
numele preciziei detaliilor compozitionale.

In 2002, Antonio Faeti, presedintele juriu-
lui concursului Bologna Ragazzi din cadrul Tar-
gului anual de carte pentru copii din Bologna, a
remarcat tendinta istoricd ca una dintre cele mai
populare directii tematice din segmentul editorial
non-fiction. Deci, aparitia in republica a cartilor
dedicate trecutului eroic al tinutului de felul Ste-
fan cel Mare sau Cetdti din Tara Moldovei a fost
una fireascd. In concordantd cu materialul speci-
alizat al cértii despre cetiti, elaborate de Mariana
Slapac, membru corespondent al Academiei de
Stiinte a Moldovei, artistul plastic V. Melnic a re-
dat aparenta constructiilor, asezamintelor, dar si
unele episoade importante din viata istorica. Sunt
reprezentate atat modul, procesul de constructie
si apdrare a cetatilor, cit si turnirurile cavaleresti.
Compozitiile au fost realizate intr-o tehnica mixta
(de autor) bazatd pe tempera, cu adaosuri de acua-
reld si creion, fard ca densitatea straturilor colora-
te sd atenueze elasticitatea contururilor. V. Melnic
nu se limiteazd la reprezentarea narativ-descrip-
tivista a obiectelor si monumentelor, a scenelor
panoramice, ci recreeaza atmosfera timpurilor in-
departate, apropiindu-le cititorului de azi.

In spatiul cultural romanesc a mai benefici-
at de popularitate Radu Oltean, autorul desene-
lor color la editiile bucurestene de prestigiu cu
subiecte istorice, precum Cetditi, castele si alte
fortificatii din Romdnia; Cum s-a ndscut poporul
roman; Mircea cel Bdtran si luptele cu turcii. Ceea
ce ii intereseazd pe ambii pictorii, R. Oltean si
V. Melnic, este veridicul frapant al peisajelor cu
constructii, ideea creativa, fidelitatea iluzorismu-
lui pictural, verismul plenititudinii vitale care se
conjuga cu precizia detaliilor. Cu toate acestea,
artistul din Republica Moldova pare a fi mai iscu-
sit in reproducerea ambiantei aeriene.

In desenele pentru enciclopedia ilustrati Ce-
tati din Tara Moldovei, V. Melnic si-a manifestat ex-
celenta de cronicar. Mariana Slapac a relatat cateva
detalii despre munca pictorului asupra acestei cérti:
»Este o adevdrata placere sa colaborezi cu profesi-
onisti de inalta tinuta, precum V. Melnic. Am aflat
despre Domnia Sa si despre admirabila sa activita-
te de ilustrator al enciclopediilor editurii «ARC»

Arta contemporand

atunci, cand etapei de aprobare pentru publicare a
manuscrisului cartii mele i-a urmat etapa de exe-
cutare artistica. Prezentarea grafica a enciclopediei
despre cetiti (aceasta fiind destinatd nu numai ado-
lescentilor, ci si tuturor celor interesati) este reali-
zata excelent. Unele contururi ale cetdtilor au fost
copiate de pe coli de hartie de calc, unde i-am pro-
pus pictorului anumite formule de reconstructie.
Cetatile din Tara Moldovei difera nu numai prin
configuratii, ci si prin cantitatea datelor disponibi-
le. Astfel, imaginea cetdtii Hotin a fost reprodusa
de V. Melnic dupa fotografii, iar cea a cetatii Sche-
ia - dupd o schita propusa de Dinu Teodorescu.
In imaginile fortificatiilor construite pe un spatiu
destul de larg (Cetatea Albd, cetatea Chilia, cetatea
Tatarbunar, cetatea Orheiului Vechi, cetatea Soroca
s.a) artistul plastic a omis unele detalii structurale
in scopul obtinerii integritatii vederilor panorami-
ce. Pentru clarificarea aspectelor compozitionale
ale imaginilor (de exemplu, amplasarea umbrelor
in desen), V. Melnic a realizat machete miniaturale
ale unor cetdti din ghips si carton. Se observa ca
ilustratiile din carte sunt dedicate nu numai ame-
najarilor defensive, ci si vietii cotidiene a regiunii
in ansamblu. Pentru a imprima desenelor o «auréd»
de epoca, artistul a efectuat preventiv o actiune pe
deplin scenografica cu participarea personajelor
costumate — marionete din lemn imbracate in haine
cusute de insusi V. Melnic. Astfel, au fost realizate
grafic scene complexe cu multe personaje (cavaler
participand la turnir, caldreti nobili in preajma unei
cetdti s.a.). Pentru a obtine o acuratete maxima in
redarea vestimentatiei si, in general, pentru a clari-
fica anumite detalii, artistul plastic a examinat mai
multe surse speciale in arhive si biblioteci. Procesul
de lucru a inclus vopsirea suportului de carton in
mai multe straturi, fapt ce a permis tehnologic sd
obtind precizia celor mai mici detalii. La executarea
acestora s-a folosit o lupa de format mare cu lin-
ze puternice. In consecintd, imaginile-miniaturi au
devenit atat de calitative, incat au oferit claritatea
detaliilor chiar si la marire. In expozitia unor muzee
din RomaAnia am vazut bannere enorme, extrem de
calitative, realizate dupa reprezentarile din aceastd
enciclopedie. Cred cd nu numai ilustratiile de carte,
care prezintd principalul rezultat artistic al proiec-
tului, dar si alte lucrari auxiliare ale lui V. Melnic,
machete miniaturale, schite si ebose, constituie o
valoare si meritd atentie ca exponate. Potrivit acor-
dului cu editura «ARC», ilustratiile au rdmas in
proprietatea artistului, cu posibilitatea multiplicarii
lor poligrafice repetate. In acest context, am aflat cu
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interes cd unele dintre desenele din aceasta carte au
fost reproduse pe timbre postale din seria «Moldo-
va medievala» («Posta Moldovei», 2012)”2,

In reprezentarile grafice ale pasirilor mari si
mici, V. Melnic evidentiaza plasticitatea naturala
a siluetelor (torsuri, cozi, ciocuri), oferind detalii
bogate ale personajelor faunistice si ale mediului
inconjurator. Coloritul se compune din culori
deschise luminoase. Mai tarziu, in deceniul al
doilea al secolului al XXI-lea, artistul realizeaza
o serie de desene pentru timbrele intreprinderii
»Posta Moldovei”, care reprezinta pasari si anima-
le in diferite ipostaze si racursiuri. Aceste desene
-miniaturi se deosebesc prin caracterul viu al apa-
rentelor si rafinamentul coloristic.

Incepand cu a doua jumitate a anilor 2000,
V. Melnic confera mai multd miscare desenelor
de tip documentar, in conformitate cu narativul
literar. Chiar si cele mai dinamice scene oferd o
perceptie contemplativa a actiunii, care presupune
o vizionare de o mai lunga durata. Personajele se
caracterizeaza printr-o anumitd maretie, cum ar fi
personajele scenei de vanatoare dintr-o ilustratie a
legendei despre intemeierea Tarii Moldovei - Bog-
dan voievodul, taurul si catelusa Molda. Aspiratia
autorului spre expresivitatea dinamicii compoziti-
onale este exprimata cel mai clar in ilustratiile lu-
crarii ,Legenda mancurtului” de C. Aitmatov [1],
realizate in creion negru. De remarcat ca e o teh-
nicd rar intalnitd in grafica contemporana de car-
te, care impune artistului plastic un mestesug de
desendtor si care nu tolereazd multe modificdri in
desen. In spatiul ilustratiilor orice contact cu har-
tia a betisorului si a gumei poate fi urmarit usor,
iar directiile hasurilor si a petelor tonale formeaza
un desen precis al formelor. Prospetimea efectelor
tonale variazd flexibil, in special, in compozitiile
cu ambianta de rafale de vant puternic.

In arta lui V. Melnic trei directii tematico-
plastice sunt clar delimitate — cea de sevalet, de
carte si de forme grafice mici, cu operele anima-
listice (portretele animalelor), fiind deosebit de
expresive in cadrul fiecdrei directii. Primul apo-
geu creativ al artistului poate fi considerat grupul
gravurilor mezzo-tinto din anii 90, iar cel de-al
doilea — ilustratiile in tehnica mixta pentru cartea
Cetiti din Tara Moldovei si grafica de timbre ,,Pos-
ta Moldovei” (2007-2017).

Arta lui V. Melnic se bazeazd pe interesul
pentru unitatea omului si a naturii, interpretata
ca un simbol al frumusetii eterne. Dramatismul
pasiunilor furtunoase ii este stréin firii artistului,

de aceea, in majoritatea operelor sale de sevalet
gasim nu pasiuni, ci pace, liniste, armonie, con-
templatie. Figurativul operelor este marcat de me-
lancolie, care insa nu ajunge la tragedie. Limbajul
plastic al lui V. Melnic se distinge prin farmecul
unei codificdri, iar contrastul dintre aparen-
ta detaliata si insinuarea misterioasd reprezinta
principalul efect al compozitiilor sale de sevalet.
Apeland la detalierea fina sau la generalizarea for-
melor, artistul prezinta lucruri simple in ipostaze
mai putin asteptate. Valoarea adevarului profund
se conferd atdt compozitiilor create dupd impre-
siile din natura (In licdr de Luni), cat si celor fan-
tastice, inspirate de o sintezd a sentimentelor si a
gandurilor (Pasdrea in zbor) sau create in urma
studiului exhaustiv al naturii (Anul mistretului).

In ilustratiile de tip documentar, V. Melnic se
preocupa de tipologia si, in acelasi timp, de psi-
hologia imaginilor, de plauzibilitatea si de capa-
citatea lor descriptivd, de detalierea minutioasa si
de generalizarea formelor. Nu se limiteaza la apa-
renta personajului, ci creeazd o imagine artisticd
intrigantd luatd din viatd. In zilele noastre, cand
cantitatea si tirajul afecteaza calitatea executarii
ilustratiilor, desenele lui V. Melnic sunt deose-
bit de valoroase pentru aspectele lor de produse
unicat. In arta lui V. Melnic persistd o frumusete
aproape pierdutd a lucrului de mana, care exclude
orice interventie digitala.

Note
'Din discutia cu S. Zamsa. 31.08.2006.
Din discutia cu M. Slapac. 14.03.2019.
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Eleonora BRIGALDA

Arheologia sentimentala in creatia pictoritei Florina Breazu

Rezumat
Arheologia sentimentala in creatia pictoritei Florina Breazu

In articolul de fati se analizeazi creatia pictoritei Florina Breazu din Republica Moldova. Recuperand prin
memorie un univers pierdut - artista aduce in atentia spectatorului o arheologie sentimentald. Memoria face
ca simbolurile inscrise in codurile compozitiilor ei sa poarte amprenta originalitdtii. Preocupata de identifica-
rea elementelor particulare ale spiritualitatii romanesti, Florina Breazu denota disponibilititi pentru sondarea
orizontului ezoteric al vechilor civilizatii si a unor practici ceremonial-ritualice.

Cuvinte-cheie: Florina Breazu, picturd, compozitie abstracta, arheologie sentimentala.

Summary
Sentimental archaeology in the creation of the Moldovan painter Florina Breazu

The article analyzes the creation of the Moldovan painter Florina Breazu. Recovering a lost universe in her
memory, the artist brings a sentimental archeology to the spectator’s attention. Memory makes the symbols en-
coded in her compositions bear the mark of originality. Concerned about the identification of the particular ele-
ments of Romanian spirituality, Florina Breazu denotes availability for the research of the esoteric horizon of the

ancient civilizations and ceremonial-ritual practices in her art.
Keywords: Florina Breazu, painting, abstract composition, sentimental archeology.

Experienta artistici a Florinei Breazu s-a
precizat si s-a desavarsit odata cu opera sa artis-
ticd, teoreticd si pedagogica. Studiile la Cluj, Iasi
marcheazd traiectul unei permanente ciutari a
identitatii artistice. Discipold a maestrilor Sergiu
Galben si Sergiu Fusu - la Scoala de Arte Plastice
pentru Copii, respectiv, la Colegiul Republican de
Arte Plastice ,Al. Plimadeald” - Florina Breazu
studiaza textilele la Facultatea de Arte Decorative
si Desen, la Cluj-Napoca, apoi la Tasi (1992-1998).
Din 2003 este membru titular al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova. In prezent ea este
doctoranda la Universitatea de Arte din Bucuresti,
unde sub indrumarea prof. univ. dr. in arte vizuale
Marilena Preda-Sanc - Florina Breazu realizeazd
teza de doctorat ,,Arta abstractd in contextul feno-
menului artistic din Republica Moldova”.

Adeziunea artistei la arta abstractd a presupus
identificarea unor potentiale afinitati elective cu
opera lui Paul Klee si configurarea unui program
estetic propriu. Afirmatia lui Paul Klee ,,Arta nu
reproduce vizibilul, ci face vizibilul” este valabild

si pentru creatia F. Breazu care isi concentreaza
atentia asupra relatiilor pe care le ascunde vizibilul.
In evolutia artei pictoritei F. Breazu se disting
mai multe perioade. O prima etapd este aceea a
departérii de obiect, a eliminarii treptatea detalii-
lor, a distrugerii a tot ce ar fi putut aminti mai de
aproape realitatea, fara a se ajunge insa lao negare
totala a ei. A doua etapa prezinta completa negare
a obiectului, iar a treia contureaza constituirea a
ceva cu totul dincolo de realitate — bizarul mira-
culos. Unele picturi sunt realizate pornind de la
realitate, treptat insa prin eliminarea detaliilor re-
aliste pictorita ajunge la faza abstractd. O aluzie la
subiectul de la care uneori a pornit nu mai rdma-
ne de loc aparentd in forma definitiva. Altele din
start au ceva abstract, pornesc de la o conceptie
fara raport cu realitatea. O a treea categorie de
picturi reprezinta un joc de culori si cu culori,
care treptat se incununeazd cu un subiect. In an-
samblu trecerea de la o formula plasticd la alta in
creatia Florinei Breazu este fireasca si amplificd
registrul comunicdrii intelectiv-emotionale.
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Fig. 1. Pomul vietii, 2015, 149x123, ulei, panza.

Potentialul artistic al artistei se configureaza
pe fondalul continuei emancipdri a expresiei plas-
tice in sfera artei abstracte. Dimensiunea reflexi-
va, predispozitia catre meditatie si anume - insu-
marea impresiilor vietii, sentimentul timpului, al
scurgerii lui ireversibile, al regretului pentru tot
ce s-a pierdut in consumarea lui, al farmecului
retrdit in amintire - au stat la baza creativitatii
Florinei Breazu.

Explorarea universului intimitatii i-a permis
artistei sa coboare si sd se inalte in timp, determi-
nand-o, totodata, sa sondeze adancimile substra-
turilor ei sufletesti. ,,Cét de izbitoare este asemana-
rea cu ceea ce am simtit cind eram mic3, la bunici.
Stdteam culcata pe un stog de fan, mereu imi placea
sd ma urc cat mai sus, cu fata indreptatd spre soa-
re si cu ochii inchisi. Lumina se juca pe pleoapele
mele si imi crea imagini colorate pe retind. Cand
am deschis ochii, am descoperit albastrul adanc al
cerului si norii albi si pufosi, care se perindau pe el.
Unite intr-un intreg, clipa si vesnicia - pamantul
cu iarba verde si mirosul de fan, si cerul cu norii
albi - clipele pline de fericire, la care revin mereu.
Eterna copildrie si ravna spre un altundeva, aca-
sd... Cerul si linistea sunt imaginea copilariei si a
calatoriilor prin lume. Pentru a memora dulceata
locurilor in calatorii pastrez cerul in memorie -
ne marturiseste pictorita [1, p. 3].

Cordialitatea unei astfel de confesiuni atesta
necesitatea de a prelungi o realitate prin amintire,

%

Fig. 2. Coroana boreald, 2015, 106x110 cm, ulei, panza.

de a crea un spatiu al libertatii, unde plasticiana se
poate intalni cu ea insdsi. Conceputa in confor-
mitate cu firea sa intimd, pictura ei apare astfel ca
o revelatie a invizibilului. Organizarea diversitatii
in unitate este preocuparea constantd a artistei.

In compozitiile ei pot fi identificate diverse
forme, sustrase din realitatea imediatd dar, fara
indoiala, existente in universul de dincolo de vizi-
bil. Compozitiile F. Breazu inspirate din univer-
sul naturii, in special al florilor, sunt interpretate
in aspectul lor tranzitoriu, momentan, variabil.

Lucrarile ei: Camp (2015), Pomul vietii I
(2015), Pomul vietii 1I (2015), Lagund (2015), Eco-
ul Balcicului (2016), Dimineata (2016) — sugereaza
infinitul lumii, dar si frumusetea ei, totodata ficind
trimitere la o anumita stare sufleteasca.

Avand o viziune nuantatd asupra spatiului si
timpului, F. Breazu surprinde subtilitati de cadru
si de raporturi cromatice individualizate. Echilibrul
ansamblului derivd dintr-o cumpanita stiinta a ra-
porturilor adiacente dintre parte si intreg.In lucra-
rile: Inceputuri (2013), Interferente (2013), Echilibru
(2014), formele colorate se alaturd, se despart, se su-
prapun in ritmuri largi, subtil echilibrate.

Compozitiile ei legate de sintaxa expresio-
nismului abstract reprezinta jocul improvizatiei
si experimentul, care treptat se incununeazd cu
un subiect. Pictate cu frenetica pasiune, intr-un
gestualism exploziv si o exprimare nongalanta ele
sunt doar aparent imprevizibile si spontane.
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Fig. 3. Poarta stelelor, 2015, ueli, panza, 123x149 cm.

Pictorita nu mizeaza pe reactia sa imedi-
atd si spontana, translatd in registul gestic, ci in
prealabil mediteazd profund asupra efectelor ce
urmeazd. Aruncidnd culorile de ulei sau acrilic
pe suprafata tabloului, le manipuleazd cum stie
doar ea si le insufleteste. In compozitiile: Refractie
(2005), Asteptarte (2006), Confluente (2003), Vec-
tori (2004), Imposibil (2007) - gestualismul uti-
lizat este de o transcriere imediatd a senzatiilor,
integrat intr-un cdmp cromatic controlat de
vointa ferma a artistei. Poetica artistei Florina
Breazu, strans legatd de conceptia ,vederea filo-
soficd a universului”, imprima picturii o dimen-
siune metafizica. Recuperand prin memorie un
univers pierdut, Florina Breazu aduce in atentie o
arheologie sentimentald. Memoria face ca simbo-
lurile inscrise in codurile compozitiilor sa poarte
amprenta originalitatii. Preocupatd de identifi-
carea elementelor particulare ale spiritualitatii
romanesti, autoarea denotd disponibilitati pen-
tru sondarea orizontului ezoteric al vechilor
civilizatii si al unor practici ceremonial-ritualice.

Viziunea pictoritei evolueaza spre o si mai
pronuntatd interpretare metaforica, sistemul de
conotatii inscriindu-se in simbolistica arhaica.
Artista creaza panze ce se remarca printr-o puri-
ficare a compozitiei ce solicita deopotriva rigoa-
rea, eleganta elementului grafic si armonia calma
a culorii in Pontis I (2006), Pontis II (2006), Dru-
murile timpului (2007).

Meditand asupra destinului unei intregi etnii,
F. Breazu realizeazd compozitii ce contin semni-
ficatii filosofice privind raporturile existentei uma-

Fig. 4. Particule, 2017, 101x126 cm, ulei, panza.

ne cu eternitatea: Memorie (2007), Reminiscente
(2007), Duminica rusaliilor (2009), Hibrid (2011),
Cénd, Cum, De ce? (2012). In fiecare lucrare din
acest ciclu identificim straturi succesive de cul-
turd si civilizatie, mentalitati, identitati cultura-
le, de fapt portretul unui topos. Lucrdrile artistei
F. Breazu refac atmosfera unei epoci, strilucirea
ei, ceea ce ni s-a transmis ca document istoric si
de viata, ceea ce a selectat memoria colectiva si a
pastrat pand astazi. Suntem invitati sd recitim cro-
nicile Moldovei, sa patrundem in atmosfera unei
lumi care a fost, sa reiteram nevoia de a ne raporta
la mituri si sa descoperim propria identitate in lu-
crarile Atunci (2011), Noi (2014), Coroana Boreald
(2015), Poarta stelelor (2015).

Evocand inrddacinarea terestra comuna a lu-
crurilor si comunicarea lor cosmica, artista dese-
ori face dintr-un tablou o marturisire despre ceea
ce e ascuns. Compozi‘giile Antimaterie, Particule I
si Particule IT sunt lucrari complementare care vin
sd sustind echilibrul stabilit intre materie si anti-
materie, in viziunea autoarei.In aceste compozitii
structurile cromatice exprima esenta unei gandiri
deschise spre orizontul indepartat al lumii ances-
trale, iar semnele grafice - portrete, ornamente,
caligrafii — organizate potrivit unui scenariu au
consistenta si impactul unei recuperdri.

Bibliografie

1. Breazu E Catalog Florina Breazu. Picturd. Mu-
zeul Judetian de Artd Prahova ,,Ion Ionescu-Quintus”,
Ploiesti, 2017.

E-ISSN 2537 - 6136

ARTA -+ 2019

129




Istoria stiintet. Studii interdisciplinare

Dmitri SIBAEV

Problema desenului abordata in istoriografia dedicata creatiei
artistilor plastici Ilia Bogdesco si Leonid Grigorasenco

Rezumat
Problema desenului abordata in istoriografia dedicata creatiei artistilor plastici
Ilia Bogdesco si Leonid Grigorasenco

Numeroase surse istoriografice din perioada postbelica sunt dedicate creatiei plasticienilor Ilia Bogdesco
si Leonid Grigorasenco. Aceste personalitati, desi apartin unei generatii, au propus in creatia sa obiective artis-
tice diferite, adesea opuse, dar este cert faptul ca atat pentru I. Bogdesco, cat si pentru L. Grigorasenco desenul
constituia sdimburele creatiei.

Pe langa studiile introductive pentru cataloage de epocd axate pe creatia lui I. Bogdesco, pot fi evidentiate
publicatiile in care plasticianul exprima propriile ganduri despre arta, precum editia ,,Cerc dupa Cerc”, care
este importanta prin aceea ca permite de a percepe metodele plastice ale autorului expuse in forma scrisa.

Creatia artistului L. Grigorasenco, in perioada RSSM era analizatd de contemporanii séi, criticii de arta:
Matus Livsit si Dmitri Goltov. Albumul despre creatia plasticianului era editat in contextul seriei ,Maestri ai
artei basarabene din secolul XX” cu textul semnat de criticul de arte Irina Calasnicov. Publicatia este intitulata
»Un alt Grigorasenco”, fapt ce clar sugereaza ci pe langa lucririle publicate in premierd, autorul isi propune ca
scop s prezinte personalitatea artistului din alt unghi de vedere decat acela cunoscut in sursele editate anterior.

Existd numeroase editii despre evolutia artei in RSSM, unde este descrisa si analizata creatia lui I. Bogdes-
co si L. Grigorasenco. Sursele publicate in perioada RSSM adesea trateaza unilateral personalitatea artistului
prin aceea cd o raporteaza la concepte politice de epocd. Editiile din ultimele decenii tind sd prezinte laturile
nevalorificate anterior ale creatiei si ale modului de gdndire a acestor plasticieni. La momentul actual nu dis-
punem de studii ample care sd ne prezinte multilateral toatd amploarea creatiei acestor personalitati.

Cuvinte-cheie: Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, desen, creatie, album, catalog, istoriografie.

Summary
The problem of the drawing in historiography dedicated to the creation of fine artists
Ilia Bogdesco and Leonid Grigorasenco

Exist numerous historiographical sources dedicated to the creation of fine artists Ilia Bogdesco and Le-
onid Grigorasenco. These personalities, representing the same generation, have proposed different, often op-
posite artistic objectives in their oeuvre, but it is certain that drawing constitutes the marrow of creation for
I. Bogdesco and for L. Grigorasenco.

Besides introductory studies for the catalogs about creation of I. Bogdesco, we highlight publications in
which the artists express their own thoughts about creation, such as the edition “Circle by Circle”, which is im-
portant for perceiving the author’s artistic methods in written form.

The creation of Leonid Grigorashenko, during the MSSR period, has been analyzed by his contemporaries,
the art critics Matus Livshits and Dmitri Goltsov. The album about the artists’ creation was edited in the context
of the series “Masters of the Basarabian Art of the Twentieth Century”, signed by the art critic Irina Calasnicov.
The publication is titled “Another Grigorasenco’, which clearly suggests that, in addition to the artworks pub-
lished for the first time, the author aims to show the personality of the artist from a different perspective than
suggested by previously edited sources.

Numerous editions about the evolution of art in RSSM, in which the work of the artists I. Bogdesco and L.
Grigorasenco is described and analyzed, exist. Sources published during the RSSM often treat the artist’s per-
sonality unilaterally by referring to historical political concepts. The editions of the last decades tend to show the
previously lesser-known aspects of the creation and mindset of these artists. It can be stated that to this date we
do not hold extensive studies that would reveal the full scale of these personalities.

Keywords: 1lia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, drawing, creation, album, catalog, historiography.
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Istoriografia care vizeaza problematica de-
senului artistic in Basarabia, RSSM si Republica
Moldova pe parcursul secolului al XX-lea este
destul de impunatoare, pornind de la cataloage si
publicatii de epoca pana la editii recente, semnate
de istorici si critici de arte consacrati. Numeroase
surse istoriografice din perioada postbelica sunt
dedicate creatiei plasticienilor Ilia Bogdesco si Le-
onid Grigorasenco, ce ne permite sd le separam
intr-o categorie aparte, pentru a realiza o analizd
selectivd. Aceste personalitati, desi apartin unei
generatii, au propus in creatia sa obiective artisti-
ce diferite, adesea opuse, dar este cert faptul ca atat
pentru I. Bogdesco cat si pentru L. Grigorasenco
desenul constituia simburele creatiei.

La momentul actual dispunem de o bibli-
ografie editata a lui Ilia Bogdesco (1923-2010),
in care gasim tabelul cronologic, lista lucrérilor
din patrimoniul muzeelor de artd din Republica
Moldova si din strainatate, albumelor, cataloage-
lor, pliantelor, lista bibliograficd complexa in care
sunt enumerate articole in publicatii periodice,
interviuri, convorbiri, articole de I. Bogdesco s.a.
[2]. In aceasti editie apare si un sir de articole de-
dicate lui I. Bogdesco, printre care si cel semnat de
Gheorghe Vrabie, care prezintd biografia si meri-
tele artistului, inclusiv si in domeniul desenului:
»Desenele sale au fost publicate in editii aparte,
intr-o editie speciala au aparut desenele (in mare
parte portrete) realizate la Festivalul tineretului si
studentilor, care s-a desfasurat la Moscova in anul
1957, iar in prestigioasa editie de serie, aparuta la
Editura ,Iskusstvo” din Moscova, seria in care au
fost publicate si desenele marilor artisti plastici
ai artei universale: Van Gogh, Picasso, Dufy s.a.
- ca o marturie si inaltd apreciere a rolului deo-
sebit al desenului in contextul creatiei sale” [9].
In 1963 editura ,,Cartea Moldoveneasci” publicd
un album cu desenele artistului [17]. Articolul
introductiv pentru publicatie este semnat de Kir
Rodnin, unde criticul de arte realizeazi o analiza
profunda si detaliatd a lucrérilor incluse in album.
Peste un deceniu K. Rodnin va elabora incd un ar-
ticol introductiv pentru catalogul maestrului [12],
de data aceasta textul fiind axat pe biografia plasti-
cianului si etapele creatiei sale. Printre autorii ar-
ticolelor introductive pentru cataloagele lucrérilor
lui I. Bogdesco figureaza scriitorul si jurnalistul
Rufin Gordin [14] si criticul de arte Dmitri Goltov
[13], care de asemenea se axeazd pe prezentarea
biografiei si analize generale. In catalogul care re-
flecta activitatea artistului in domeniul graficii de
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carte semnat de Stanislav Grigoriev [18], gdsim
numeroase desene in baza carora plasticianul a
elaborat ilustratiile sale. Astfel poate fi urmarita
calea de la schita si studiu pregatitor, realizat dupd
naturd, pand la compozitia definitivata.

In acest context, meritd a fi citat criticul de
arte rus Alexei Sidorov, care se specializa in stu-
diul istoriei desenului: ,,Formularile plasticienilor
despre creatia sa intotdeauna sunt extrem de in-
teresante si importante atat pentru practica ar-
tistica, cat si pentru conceptualizarea teoreticd a
problematicii ce tine de creatie, in general” [21,
p- 3]. Prezintd interes publicatiile de autor in care
I. Bogdesco exprima propriile ganduri despre artd
[9, 11, 15, 16, 25]. In 1987 este editat un album
voluminos cu reproducerile lucrdrilor maestru-
lui [11], compus din cinci compartimente ce tin
de ilustratie, caligrafie, grafica de sevalet, desen
si artd monumentala. La inceputul fiecarui com-
partiment, pe schmutztitlu, plasticianul expune
propriile gdnduri, teoretizdnd pe marginea unor
segmente ale creatiei sale. Iata ce scrie artistul
despre importanta desenului: ,,Pentru mine dese-
nul intotdeauna era si raimane simburele creatiei.
Niciodata nu puneam la indoiald importanta lui,
ca a unui mijloc primordial i viguros pentru cer-
cetarea profunda a vietii, asigurarea veridicitatii
creatiei artistice, transmiterii propriilor ganduri
si trairi” [11, p. 111]. Articolul introductiv pentru
acest album (autor Dmitri Goltov) este divizat de
asemenea in cateva compartimente, printre care
se numard si cel intitulat ,Desenul si grafica de
sevalet” [11, p. 10-12]. Aici sunt propuse analize-
le si caracteristicile concise ale particularitatilor
creatiei maestrului. In ansamblu, tinind cont de
aspectul produsului poligrafic, calitatea textului
si selectia lucrarilor reproduse, putem afirma cé
editia de fata prezintd un exemplu de referintd al
conceptului unui album, care nu-si pierde actua-
litatea nici in ziua de astdzi.

In 2010 vede lumina tiparului editia
aditionald [25] a romanului ,,Don Quijote de la
Mancha” [24], ilustrat cu gravuri, in dalta, reali-
zate de 1. Bogdesco. In primul capitol al acestei
editii aditionale a romanului ilustrat, intitulat
»Istoria maestrului”, gasim amintirile artistului,
care prezinti registrul personal publicat. In al
doilea capitol, intitulat ,,Carte dupa carte” putem
citi despre procesul de lucru asupra ilustratiilor
si aspectul grafic al cértilor reprezentative pentru
creatia sa, in calitate de ilustrator si grafician. In al
treilea si al patrulea capitol este descris amanuntit
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procesul de lucru asupra ilustrarii romanului
»Don Quijote”. Pe tot parcursul textului apar co-
mentariile autorului asupra conceptului editiei
V. Tretiakov si a unor ganduri si expuneri ale
plasticianului moldovean. Printre cugetarile artis-
tului pot fi evidentiate urmatoarele: ,,Principalul,
initialul in arta nu este grija pentru forma plasti-
ca, dar necesitatea de a exprima gandul... Tinde
sd te exprimi, fii sincer pana la sfarsit si gandul tau
va primi forma necesard. Nu te gandi la ea, ea sin-
gurd va apdrea” [25, p. 30]. Aceste enunturi intr-
un mod elocvent prezinta viziunea sa in creatie,
precum si metoda artisticd. In publicatia menti-
onatd si in culegerea de reproduceri editata cu
doi ani inainte [10], se observa evolutia imaginii
artistice de la schite realizate in diverse tehnici ale
desenului pana la gravuri care ilustreazd romanul.

Urmitoarea culegere de texte scrise de I. Bog-
desco este editatd in 2014, peste patru ani dupa
plecarea sa in nefiintd, avind denumirea ,Cerc
dupd Cerc” [15]. In aceastd editie gdsim amintiri-
le artistului din copilarie, in perioada de studii si
de formare profesionala, descrierile procesului de
realizare a ilustratiilor si a conceptului complex al
cartilor, amintirile despre expozitiile personale,
precum si opiniile personale pe marginea diverse-
lor aspecte ale creatiei si vietii in general. Reflexii-
le expuse, pe langa faptul ca permit ,,vizualizarea”
procesului de creatie din perspectiva plasticianu-
lui, ne pot ajuta si in conceptualizarea sistemului
de valori in aprecierea lucrérilor artistice. Autorul
textului introductiv este Grigori Bosenko, care re-
alizeaza o succintd prezentare biograficd si isi im-
partdseste impresiile despre numeroasele intalniri
cu maestru [15, p. 5-9].

Creatia plasticianului Leonid Grigorasenco
(1924-1995) era analizatd de contemporanii sai,
criticii de artd Matus Livsit si Dmitri Goltov [19,
20]. In textul lui M. Livsit [22], in care autorul
analizeaza critic caracterul narativ al acuarelelor
acestuia, se percepe amprenta epocii sovietice.
Articolele introductive scrise de criticul de arte D.
Goltov pentru cataloagele editate in anii 1981 [20]
si 1986 [19], prezinta biografia si analiza lucrérilor
artistului. Textul publicatiilor poseda un limbaj de
epocd, formulat prim prisma conceptului functiei
formatoare si educative a artei, ca fiind a unei pri-
oritare [20, p. 30]. In editia din 1981 [20] gisim
scurta descriere a desenelor executate in perioada
de formare, cand plasticianul lucra intens in do-
meniul graficii de carte [20, p. 7], precum si ana-
liza detaliatd a tabloului ,,Iribut platit prin sange”

[20, p. 14-15]. Amintim cd@ numeroase studii in
desen si schite pregititoare, au fost expuse, pentru
prima datd, in 2015 in incinta Muzeului National
de Artd al Moldovei la expozitia comemorativa
»Leonid Grigorasenco. Reflectii cu creionul in
mand” [6], fapt ce argumenteaza interesul fixat
pe descrierea compozitiei in cauzd. Analizind
creatia artistului, D. Goltov consemneazi: ,,Pe la
sfarsitul anilor saizeci Leonid Grigorasenco a avut
de suportat o anume influenta... din partea unor
astfel de maestri ca Ghelii Korjev...” [20, p. 28].
Este de remarcat cid in perioada mentionatd,
G. Korjev reprezenta preponderent scene de gen,
cu un numar redus de personaje, abordand pro-
blematica de ordin social. Particularitatile princi-
pale pentru creatia artistului il constituiau psiho-
logismul personajelor si solutiile compozitionale
neordinare. Insa L. Grigorasenco este preocupat
de teme istorice, realizand compozitii cu caracter
narativ (mentionat de D. Golitov [19, p. 6]), in care
sunt incadrate mai multe figuri. In cazul operelor
sale, problema psihologismului firesc este diminu-
atd in favoarea reprezentarii actiunii.

In monografia ,,Procesul artistic in Republi-
ca Moldova (1940-2000)” semnatd de Ludmila
Toma, in special in capitolul al II-lea ,,Originalita-
tea artei la mijlocul si sfarsitul anilor 60, autoarea
sustine: ,,Desenele din natura executate in creion
sau carbune rareori au fost prezentate in expozitii,
iar interesul criticilor fatd de acest gen de artd
s-a manifestat cu intarziere. Ion Jumatii, Victor
Ivanov, Leonid Grigorasenco, Ion Tabartd, Vladi-
mir Motcaniuc, Vasile Tehmister, fideli traditiilor
realismului, au remarcat trasituri distincte, care
au atras atentia asupra mediului uman sau al lu-
mii inconjuritoare” 8, p. 88]. Ebosele realizate
de L. Grigorasenco din naturd au fost editate intr-
un numdr mai mare in cataloagele editate in anii
’80 ai secolului al XX-lea [20, 19]. Publicatii de o
buna calitate au apdrut in anii 2006 [3] si 2016 [1],
insotite de texte analitice ale criticilor de arté. In-
teresul cercetatorilor fata de schitele realizate din
naturd apare mai tarziu. Pentru a le aprecia la justa
lor valoare era nevoie de o distantare in timp.

Albumul despre creatia lui L. Grigorasenco,
editat in cadrul seriei ,,Maestri ai artei basarabe-
ne din secolul XX” [3], include articolul ,,Un alt
Grigorasenco’, semnat de criticul de arte Irina
Calasnicov. Pe langa lucrarile publicate in premi-
era, autoarea ne prezintd personalitatea artistu-
lui din alt unghi de vedere decat acela pe care il
cunoastem din sursele descrise mai sus. Dacd in

132

ARTA -

2019 E-ISSN 2537 - 6136




editiile anterioare L. Grigorasenco apare ca un om
al epocii sale, I. Calasnicov tinde si-1 prezinte ca
un om in contextul unei anumite etape istorice, in
care a activat.

Textul este expus intr-o forma stiintifica-
populard din considerentul ca se adreseazd unui
public larg de cititori. I. Calasnicov cerceteaza
creatia si biografia plasticianului dintr-o anumita
retrospectivd istorica, detasind personalitatea sa
de cadrul politico-ideologic, prin prisma caruia
era examinatd anterior. Editia prezinta laturile mai
putin cunoscute ale creatiei artistului, precum si
numeroase analize ale desenelor, crochiurilor si
eboselor ale motivelor urbane, schitelor de figuri,
portretelor, compozitiilor grafice s.a. Obiectivele
artistice sunt formulate si descrise cu mare atentie.
Insd unele incercari de a raporta compozitiile gra-
fice la trairile launtrice ale plasticianului primesc
o tentd subiectiv-literara, ce nu pune la indoiald
anumite circumstante istorice descrise de autor.

In analiza compozitiei graﬁce »lzgonirea de-
monilor” autoarea trateaza prea simplist si su-
biectiv motivul religios din Noul Testament. Din
punctul nostru de vedere, porcii, in contextul
compozitiei propuse, sunt reprezentati in posesia
demonica, dar nu constituie ,,0 veritabila personi-
ficare a rdului detestat si izgonit de Cel de Sus” [3,
p. 33]. Nu credem cd afirmatia autoarei ,,motivul
compozitiei «Izgonirea demonilor» comporta ele-
mente de profetie: timpul ii va pedepsi pe cei plini
de pacate” ar fi relevanta mesajului propus de artist.

Facand o analiza generald a seriei de foi gra-
fice pe teme biblice, autoarea sustine ca artistul
»concentreaza atentia asupra starii psihologice a
personajelor” [3, p. 31]. Din punctul nostru de
vedere, L. Grigorasenco este un remarcabil si in-
confundabil regizor al schemelor compozitionale
complexe, sugestive, spatiale, cu numeroase per-
sonaje, despre care relateazd I. Calasnicov [3,
p. 30-34], dar problema psihologismului nu era
prioritara in creatia sa, atat pentru perioada tim-
purie, cat si cea tarzie, cu exceptia unui numadr re-
dus de portrete. Structurile compozitionale ale su-
biectelor reprezentate in seria grafica mentionata
sunt convingdtoare anume prin caracterul suges-
tiv al schemelor sale care, pe langd linia narativa,
tind, la nivel de schemd, sa exprime probleme-
le esentiale ale parabolelor evanghelice. Starea
emotionald ori starea de spirit, uneori original
accentuata a personajelor sale este exprimata in
masura in care ne ajutd in citirea liniei narative
a subiectului, pastrand conventionalitatea rolului
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personajelor, remarcabile prin caracterele sale,
dar care nu pretind la complexitatea psihologica.

Inca un text scris recent despre personalita-
tea artistului L. Grigorasenco se gdseste in albu-
mul ,,Arta maestrilor basarabeni din secolul XX”
[1]. Autorul textului, criticul de arte Tudor Stavila,
incepe discursul sdu cu un raspuns critic si anali-
tic pe marginea studiului introductiv semnat de
I. Calagnicov, descris anterior. Autorul atrage
atentia la acele aspecte ale creatiei si activitatii artis-
tului, care nu au fost elucidate in editia precedenta.
Dupa descrierea biografiei, urmeaza analiza si elu-
cidarea diverselor aspecte ale creatiei artistului.

Un punctde vedere asupraartei contemporane
prezinta articolul publicat de L. Grigorasenco in
revista ,,Kunst” (1963), in care autorul descrie
evolutia artelor in RSSM in perioada vizata.
Aici textul posedd un limbaj de epoca cu tenta
de ritoricd politicd si constituie o prezentare
constatativa a vietii artistice. Printre cei mai
reprezentativi portretisti sunt mentionati artistii
Moisei Gamburd si Dimitrie Sevastianov [4,
p. 20, 54], plasticienii in limbajul carora se percepe
influenta curentelor moderniste, ce constituie
dovada faptului ca autorul articolului tinde spre
o prezentare sumara, dar obiectivd, cuprinzand
variate aspecte de activitate a contemporanilor
sai, independent de relatii de prietenie, rivalitate
ori dezacord cu obiectivele artistice.

Notitele personale ale artistului le putem gasi
in pliantele expozitiilor care au avut loc in incinta
Muzeului National de Arta al Moldovei [7, 5, 6].

Printre sursele care descriu evolutia artelor in
Basarabia si RSSM poate fi mentionatd publicatia
»Arta Moldovei’, editatd in 1967, unde gasim
analize detaliate ale lucrarilor lui I. Bogdesco si
L. Grigorasenco, grafica acestor personalitati fiind
in centrul atentiei criticilor de arti. Analizele
sunt preponderent apreciative, dar nelipsite de
atitudine criticd, chiar in cazul compozitiilor axate
pe tematica, care era la moda in perioada vizatd,
atat la nivelul tratdrii subiectelor propuse, cét si al
aspectelor ce tin de realizarea tehnica a lucrarilor
si utilizarea materialelor [23, p. 160-177, 231-232,
236]. Altd sursa in care este analizata problema
creatieiacestor doiartisti, precum sirolul desenului
in contextul creatiei, este culegerea de articole
,Viata artistica a Moldovei”, editata in 1971 [26,
p. 15-16]. Autorul compartimentului ,Grafica’,
D. Golitov, prin lansarea tezelor pe marginea
importantei desenului ca a unui ,indicator al
culturii plastice, maiestriei, originalitatea cdruia
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constituie una din dovezile incontestabile a
individualitatii creatoare” [26, p. 16], formuleaza
importanta lui pentru grafica etapei enuntate.
Deci, exista numeroase surse despre evolutia
artei in RSSM, unde este descrisa si analizata creatia
artistilor I. Bogdesco si L. Grigorasenco. De la o
anumitd distantd temporald putem vedea ca editiile
publicate in perioada sovieticd trateazd adesea
unilateral personalititile artistilor, prin faptul ca
le raporteaza la concepte politice de epoca. Editiile
din ultimele decenii tind sa prezinte aspectele
nevalorificate anterior ale creatiei si ale modului
de géndire specifice acestor plasticieni. Putem
concluziona ca nu dispunem, la momentul actual,
de studii fundamentale, ce ar permite prezentarea
multilaterala si complexa a acestor personalitati.
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Nicoleta VORNICU

Arta si ,,otravurile” din culori

Rezumat
Arta si ,,otravurile” din culori

Pictura, este o modalitate de expresie vizuald in culori, asternuta pe o suprafatd plana, utilizdnd un an-
samblu de tehnici (ulei, acuarela, pastel, guasa, tempera etc.), de suporturi (panza, lemn, hértie, carton s.a.), de
genuri si viziuni abstracte (pictura concreta, picturd de sevalet, monumentald, ornamentald etc.).

La realizarea picturilor se foloseste in mod nemijlocit materia picturald. Pentru a ajunge la forma in care
sunt transpuse de pe paletd pe lucrarea picturala, culorile sufera diferite operatiuni de preparare (micinarea,
spalarea, uscarea). Aceste vopsele au in continut pigmenti organici sau anorganici. Efectuarea de lucréri de artd
frumoase poate fi 0 recompensa pentru artisti insa poate fi si mortala. Pigmentii cu toxicitate foarte mare au
in continut: As, Pb, Hg, Cd, Co, Al Sb, Cr etc. (tabelul 1). Faptul cé exista riscuri pentru sandtate in profesia
de pictor a fost bine cunoscut incé din anii 1700, desi cauza expunerii cronice prin utilizarea vopselelor toxice
a ramas necunoscuta pana in zilele noastre. Bolile provocate de acumularea in organism a unor cantitati mari
de substante toxice pe o perioadd indelungaté sunt incurabile. Desi plumbul este inci prezent in unele vopsele,
cresterea gradului de constientizare si trecerea la agenti de colorare precum zincul si titanul au contribuit la
imbunatatirea sigurantei vopselelor de ulei.

Cuvinte-cheie: pigmenti, pictura, toxicitate, riscuri.

Summary
Art and colour ,,poison’s”

Painting is a way of visual expression in colours on a flat surface, using a set of techniques (oil, water-
colour, pastel, gouache, tempera etc.), supports (canvas, wood, paper, cardboard etc.), of genres and abstract
visions (concrete painting, easel painting, monumental, ornamental etc.). Pictorial matter is directly used to
make paintings. In order to get to the shape they are transposed from the palette to the painting, the colours
undergo different preparation operations (grinding, washing, drying). These paints contain organic or inorga-
nic pigments. Making fine art works can be a reward for artists, but it can also be deadly. The pigments with
high toxicity contain: As, Pb, Hg, Cd, Co, Al, Sb, Cr etc. (Table 1). The fact that there are health hazards in the
artist’s profession has been well known since the 1700s, although the cause of chronic exposure to toxic dyes
has remained unknown until nowadays. The diseases caused by the accumulation of large quantities of toxic
substances over a long term are incurable. Although lead is still present in some paints, raising awareness and
switching to coloring agents such as zinc and titanium have helped improve the safety of oil paints.

Keywords: pigments, painting, toxicity, risks.

Introducere

Inca din 1713 medicul Bernardino Ramazini
a constatat aparitia unor boli in randul pictori-
lor si sculptorilor datorate pigmentilor pe care i
foloseau. Astazi artistii folosesc o gama larga de
vopsele diferite, care au multe proprietiti in co-
mun, deoarece aproape toate contin pigmenti
organici sau anorganici. Pigmentii sunt particule
mici, colorate, pot contine elemente cu toxicitate
mare, care au proprietatea de a absorbi lumina cu

lungimi de unde specifice, rezultdnd astfel culori
diferite. Ei transmit culoarea lor mediului cu care
vin in contact solventului, si in cele din urma4,
suportului pictural pe care sunt aplicati (panza,
lemn, sticld sau hartiei).

Originea pigmentilor se pierde in antichitate,
primul colorant sintetic a fost descoperit in 1856,
violetul de anilina, care este primul colorant orga-
nic sintetic. Astfel, pigmentii se pot clasifica dupa:
aspect (rosii, bruni, alb, galbeni etc.); origine: na-
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turali — minerali (oxizii de fier), vegetali (sofranul)
si de origine animala si sintetici (obtinuti prin sin-
teza); compozitia chimica: organici (folositi mai
ales in artele textile) si anorganici; dupa destina-
tie: pentru frescd, ceramica, ulei, acuareld etc.

Printre aspectele importante ale pigmentilor
se afla anumite proprietati caracteristice ca: pute-
rea de acoperire, puterea de colorare, indicele de
absorbtie de ulei, rezistenta la lumind, dispersabi-
litatea in lianti. Vopselele utilizate in artd au trei
tipuri de componente: liant, pigment si solventi.
Liantul, leaga particulele de pigment si le fixea-
za pe suprafata pictatd. Exemple: ceard de albi-
ne, ulei de in, ulei de nuc, gips, guma arabica si
gilbenus de ou. In functie de natura liantului sunt
clasificate tehnicile picturale.

Daca liantul este galbenusul de ou, vorbim
despre tehnica tempera. Pana in secolul al XV-
lea, galbenusul de ou a fost folosit ca cel mai co-
mun liant si mediu pentru vopsele. Tempera de
ou este preparatd prin amestecarea galbenusurilor
de ou cu pigmentul in apa sau otet. Se adauga su-
ficienta apa pentru a asigura consistenta adecvata
pentru pictura. La tehnica in ulei, liantul este ulei,
cel mai frecvent utilizat, fiind uleiul de in, care
este obtinut din semintele plantei de in. Uleiul nu
se usuca, ci mai degrabad este reticulat in cazul in
care exista duble legaturi carbon-carbon in ulei.

Egiptenii, grecii si romanii folosesc frecvent
ceard de albine ca liant pentru pigmenti. Tehnica
encaustica, este o tehnici antici, a carui secret nu
se cunoaste exact, dar despre care se presupune ca
inseamnd pictarea cu amestec cald de ceara, pig-
ment si o rasind si cu ustensile de asemenea in-
calzite. Aceasta tehnica se confunda foarte des cu
pictura in ceard in care pigmentii se amestecd la
rece cu ceard de albine, ulei, esente, risini. Pentru
aceastd tehnica se foloseste orice tip de suport'.

ey
Fig. 1. Pigmenti ce contin elemente chimice
cu toxicitate mare.

Metoda encaustica a fost folosita foarte frecvent
pana in secolul al VIII-lea si este incé folosita as-
tazi de cativa pictori.

In vopselele de apa, pigmentii sunt, de obi-
cei, minerale, foarte fin mécinate ce contin me-
tale de tranzitie. Liantul este o solutie apoasd de
gumd arabica (o rdsind preparatd din seva de sal-
cam african) si tehnica este numitd acuarela. La
tehnica fresco nu exista liant, mediul si suprafata
sunt aceleasi. Diluantii permit pictorului sa dilu-
eze vopseaua si pot fi: apa, alcoolul si terebentina.

Pigmentii toxici folositi in pictura si bolile
provocate

Unul dintre cei mai toxici pigmenti uti-
lizati in arta secolului al XIX-lea a fost verde-
le Scheele - o sare de cupru a acidului arsenic,
Cu(COO0)x3Cu(As0O,),”

A fost utilizat in pictura, la fabricarea cerne-
lurilor, decorarea locuintelor, industria textild si
alimentatie.

Verdele lui Scheele este un pigment arseno-
cupric, utilizat inainte ca verdele de Paris sa fie
sintetizat in 1814. Verdele de Paris are efecte to-
xice similare. Ambii pigmenti au fost utilizati in
fabricarea cernelurilor.

Este de culoare strilucitoare, de un verde
deschis, deosebit de toxic, intrebuintat in secolul
al XIX-lea, astdzi abandonat. Romanii antici folo-
seau conicalcitul ca si pigment verde.

Prima victima celebrd in istorie a acestui
pigment a fost Napoleon Bonaparte, care facu-
se o pasiune pentru culoarea verde. In perioada
respectiva era intens folosit in pictura si pentru
vopsirea peretilor. Napoleon a locuit intr-o atmo-
sferd ,arsenicd’, care i-a determinat arsenicoza.
Acest fapt este demonstrat de cantitatea mare de
arsen descoperita in firele de par ale acestuia.

Daca Verdele lui Scheele se umezea, sarea se
transforma in vapori otrévitori de arsenic (oxid

Fig. 2. Verdele Scheele.
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de arsen III) si un compus albastru (hidroxid de
cupru), ce se inverzea in contact cu aerul’.

In 1893, cercetatorul italian Gosio a descope-
rit ca sub influenta umezelii, un fung din familia
Ascomycetelor era capabil sd ,,organifice” anionii
de arsen in trimetilarsen, un compus organic cu
puternic miros de usturoi. Cu toate acestea nu
exista consemnari care sd sugereze mirosul de us-
turoi din camera lui Napoleon.

Unul dintre pasionatii utilizatori ai pigmen-
tului verde Scheele a fost pictorul francez Cezanne*
si ar fi putut sa nu fi fost o coincidenta ca el a su-
ferit de diabet sever.

O noud metoda de crima prin cadou intentio-
nat a aparut la sfarsitul secolului al XVIII-lea - in-
ceputul secolului al XIX-lea, cAnd arsenita a devenit
un pigment popular in vopsirea hainelor. Efectele
secundare ale acestei nuante de verde variau de la
inflamatii pana la convulsii, iar in multe cazuri chiar
moarte. Chiar si cu dovezi stiintifice, privind natura
sa foarte toxicd, productia si utilizarea vopselelor pe
bazd de arsen nu a fost interzisd pand in anul 1960.
In concluzie, putem afirma ci arsenul pitrunde in
organism prin: inhalare, ingestie si contact cu pielea.

Toxicitatea arsenului, se manifesta la nive-
lul ADN-ului uman, unde produce modificéri de
conformatie ale acestuia, conducénd la ,,oboseala
celulard” si moarte de cauza citotoxica.

Ionii de arsen III (din oxidul de arsen) inhiba
enzime purtatoare de grupari sulthidril, alterand
astfel functii metabolice de bazi. Ionii de arsen
V (din arseniti) decupleazi fosforilarea oxidativa
(izvorul de purtitor de energie al celulei), condu-
cind la ,,oboseald celulard” si moarte — cancer.

Pigmentii de cadmiu

Un alt element toxic, cadmiul, este prezent
in pigmentii picturali, dar si in bijuterii, alimen-
te si gadget-uri. A fost descoperit de chimistii
germani in 1817. Are culoare rosie, insd prin
adaosul de seleniu devine galben sau portoca-

b.( | ~
ey Pl

Fig. 3. Tabloul lui Paul Cezanne in care predomina
pigmentul verde Scheele.

Istoria stiingei. Studii interdisciplinare

liu (sulfuri si sulfoselenide de cadmiu). Rosul
de cadmiu deschis a apéarut in 1910, iar cel in-
chis in 1920. Nuanta pigmentului este in func-
tie de continutul de seleniura de cadmiu, daca
acesta este mai mare, nuanta este mai inchi-
sd, dar in practica se folosesc doar 5-6 nuante’.
Cadmiul a fost utilizat pentru prima data in pic-
turd in anul 1907. In Germania a fost identificat
in picturile lui Paul Gauguin, Claude Monet, Max
Ernst si Henri Matisse, care au folosit mult vopse-
lele de cadmiu. Ingestia de cadmiu de catre pictori
prin contactul mainii cu gura.

Expunerea la cadmiu este cunoscuta ca fiind
toxica si este legata de un risc crescut de cancer,
precum si de o serie de afectiuni ale rinichilor si
ficatului.

Inhalarea poate provoca, de asemenea, o se-
rie de probleme respiratorii si o afectiune cunos-
cuti sub numele de ,,cadmiu blues”.

Cadmiul este foarte toxic pentru rinichi,
principalul organ in care acesta se acumuleaza.
Tratamentul pentru tratarea intoxicatiei cu cad-
miu este deocamdata necunoscut, pielea umana
capata culoarea somonului.

Miniul de Pb sau oxidul rosu de Pb

Plumbul este un metal greu, utilizat in pre-
pararea pigmentilor de culoare rosu, alb, galben.
Extrem de mult a fost utilizat acest pigment de
Vincent van Gogh, pictorul avea obiceiul de a-si
linge periile folosite, care erau acoperite cu vopsea
pe baza de plumb.

Intoxicatia cu Pb ar explica cauzele afectiuni-
lor lui van Gogh, precum cele ale oricérui alt artist
(Michelangelo, Caravaggio, Goya s.a.). Acest me-
tal este toxic pentru organismul uman, intoxicatia
numindu-se saturnism. Poate patrunde in orga-
nism prin ingestie sau inhalare. Intoxicatia poate
fi acutd sau cronicd in functie de cantitatea de Pb
din organism. Debuteaza prin aparitia unei colo-
ratii albastre la nivelul gingiei. La adulti pot apa-
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Fig. 5. Vincent van Gogh, rosu de plumb.

rea halucinatii, presiune arteriala crescuta, dureri
de cap si musculare, anemie, pierderi de memorie,
insomnie, gust metalic in gura. Intoxicatiile grave
pot provoca la adulti crize, coma si chiar deces, iar
la copii retardare mintald si surditate.

Cinabrul

Cinabrul este o sulfurd de mercur (HgS),
care apare sub forma naturald ca minereu si ca
pigment artificial. Este utilizat ca pigment pentru
picturd din secolul VII 1.Hr., si a fost descoperit si
in picturile murale din Pompei. In pictura roma-
neascd, cinabrul natural, pur, a fost utilizat mai
rar din cauza pretului foarte ridicat. Obtinerea
cinabrului sintetic constd intr-o incélzire contro-
latd a mercurului cu sulful, urmata de o sublimare
si de o trecere dintr-o formad alotropica neagra in
cea rosie, importantd pentru pictura. Cinabrul are
putere mare de acoperire, insd este toxic pentru
utilizator. Mercurul patrunde in organism prin
ingerare, inhalare sau prin piele (contact). Intoxi-
catia cronica cu mercur afecteaza sistemul nervos
central (apar tulburari psihice), sistemul endo-
crin, renal sau cardio-vascular.

Pigmenti cu aluminiu

Un alt element, extrem de toxic, prezent si
in pigmenti este aluminiu. Actiunea sa este simi-

Fig. 6. Minereu de cinabru®.

lara cu ce a arsenului, fiind extrem de agresiv in
organism. Ultramarinul natural, folosit inca din
antichitate, denumit si ,,lapis lazuli” (lapis lazzari,
piatra de azur) a fost apreciat ca fiind una din cele
mai frumoase §i mai scumpe culori, si totodata
cea mai buna culoare albastra, nu este toxic®. Ul-
tramarinul sintetic in culorile sale albastru, violet
si rosu este un aluminosilicat, Na_, Al Si S, O,
descoperit in 1826. Culoarea pigmentului variazd
in functie de continutul de sulf si de sodiu. Alu-
miniu patrunde in organism prin inhalare, ingestie
si piele, provocand afectiuni grave ale sistemului
osos (induce osteomalacie (OM) si boald osoasa
adinamica (ABD) sau aplasticd), plaménilor (fibro-
za pulmonar3) si modificiri hematologice. In arta
intoxicatiile cu metale toxice dau efecte in timp.

Concluzii

Se poate observa ca in spatele operelor de arta
ce incanta ochiul privitorului se ascunde o multi-
me de ,secrete”, care joacd un rol important in
viata pictorilor si a restauratorilor. Combinarea
unor pigmenti cu anumiti solventi, sau prezen-
ta lor in anumite medii, pot duce la intoxicarea
grava a utilizatorilor, provocand afectiuni grave
in timp, pe masurd ce cantitatea acumulata in or-
ganismul uman creste.

Fig. 7. Flagelarea miresei. Frescd in Pompei,
Vila de mister”.

Fig. 8. Pablo Picasso. Camera albastrd’.
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Tabelul 1. Pigmenti foarte toxici (X) si pigmenti toxici (x)

Pigment Pb | Cd | Hg

Al | As | Ba S Co| Cr | Sb | Zn

Rosu de Pb (105) X

Vermilion (106) X

X

Rosu de Cd (108) X

Molibdat rosu (104) X

Portocaliu de Cr (21) X

Portocaliu de mercadmiu X X
(23)

Galben de Ba (31)

Galben de Cr (34) X

Galben de Zn(36)

Galben de Cd (37)

Galben de Co (40)

Galben Naples (41) X

Auripigment (39)

Galben de Sr (32)

Galben de Zn (36)

Verde de Cr (15)

Verde de smarald (21)

Verde Scheele (22)

Verde Co (19)

Violet de Co (14)

Alb de Pb (1) X

Litophone (5)

Alb de Zn (7)

Alb permanent (10)

Antimoniu alb

Antimoniu negru

Albastru de Prusia (27)

Albastru ultramarin

Albastru de Co
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Sidonia TEODORESCU

Arhitecti interbelici romani mai putin cunoscuti

Rezumat
Arhitecti interbelici romani mai putin cunoscuti

Articolul prezinta activitatea a patru arhitecti din Romania, mai putin cunoscuti, absolventi ai Scolii Supe-
rioare de Arhitectura din Bucuresti - Ion D. Enescu (1884-1973), Sterie Becu (1883-1970), Nicolae Georgescu
(1892-1987) si Jean Burcus (1896-1987), care s-au remarcat in perioada interbelici. Prin numeroasele lucrari de
arhitectura realizate in special in perioada interbelica, prin concursurile la care au participat si premiile obtinute,
prin activitatea publicisticd, acestia pot fi considerati creatori de patrimoniu ai Romaniei moderne.

Cuvinte-cheie: Scoala Superioara de Arhitectura din Bucuresti, Ion D. Enescu, Sterie Becu, Nicolae Georges-
cu, Jean Burcus, concursuri publice.

Summary
Interwar Romanian architects less well-known

The article presents the work of four less well-known architects in Romania, graduates of the Higher School of
Architecture in Bucharest — Ion D. Enescu (1884-1973), Sterie Becu (1883-1970), Nicolae Georgescu (1892-1987)
and Jean Burcus (1896-1987) who have activated especially during the interwar period. Through the numerous
architectural works, through the competitions they attended and the awards they won, through their journalistic

activity, they can be considered to be heritage creators of modern Romania.
Keywords: the Higher School of Architecture in Bucharest, Ion D. Enescu, Sterie Becu, Nicolae Georgescu, Jean

Burcus, public contests.

In anul 1926, revista Arhitectura, revistd a So-
cietatii Arhitectilor Romani, prezinta rezultatele
concursului din acel an, pentru Palatul Primariei
Orasului Bucuresti, concurs prezentat in paginile
revistei, unde ii regasim pe toti cei patru arhitecti
ai acestui articol, care au fost premiati sau recom-
pensati, astfel: proiect clasat I - arhitectii Jean
Burcus si Ion C. Rosu; de asemenea proiect clasat
I — arhitectii I. Enescu, I. Dinulescu si E. Grossu,
proiect clasat II - arh. Nicolae Georgescu si Luci-
an Teodosiu, proiect clasat III - arh. Sterie Becu.

Ion D. Enescu (n. 18 febr. 1884, Curtea de
Arges - m. 1973, Bucuresti) devine arhitect in
1912, dupd absolvirea Scolii Superioare de Arhi-
tecturd din Bucuresti. Unul dintre liderii breslei
arhitectilor vreme de doua decenii, ITon D. Enescu
si-a conceput clddirile in spirit eclectic in prima
perioadd de creatie, orientandu-se apoi spre mo-
dernism, Art Deco si functionalism. In 1949, a
fost condamnat si inchis la Aiud, a suferit 12 ani
temnitd grea, pentru participarea la guvernarea

Antonescu si pentru rdzboiul antisovietic. A fost
eliberat la 11 noiembrie 1956. ,,Considerat vinovat
de dezastrul tarii - termen generalizant folosit in
epocd, Ion D. Enescu a fost arestat la 30 ianuarie
1945 si depus la Prefectura Politiei Capitalei [...].”
Detinut la Malmaison, Jilava si Vacaresti, Aiud,
Ion D. Enescu a fost eliberat la 11 noiembrie 1956,
fiind gratiat de restul pedepsei (in 1949 fusese con-
damnat sd sufere 12 ani temnita grea). 5, p. 63-72]

In perioada 1918-1932, a ocupat functia de
director in Ministerul Sdnatatii. A fost o perioa-
dd din 1939 si senator in Parlamentul Romaniei.
S-a implicat in activitatea Societatii Arhitectilor
Romani, intrAnd in structurile de conducere in
mandatul 1922-1924, cAnd a fost cenzor, deve-
nind vicepresedinte in 1925, iar apoi, intre 1933 si
1941, presedinte. A fost, de asemenea, membru al
Asociatiei Publicistilor Romani. A fost Prodecan al
Corpului Arhitectilor. Ion D. Enescu a fost timp de
peste 20 de ani, directorul Directiei de Arhitectu-
ra din Ministerul Sanititii. Intre 5 iulie 1943 - 23
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august 1944 a fost numit subsecretar de stat la Mi-
nisterul Muncii, in cadrul guvernarii Antonescu.

Se remarcd prin proiectarea a numeroase
imobile de locuinte in Bucuresti: str. Biserica Am-
zei nr. 10 (1912); Piata Rosetti nr. 3 (1913-1914);
Piata Rosetti nr. 5 - azi Hotel ,,Banatul (1914); str.
Brezoianu nr. 31, Bd. Carol I nr. 8 (1919-1920);
str. Franklin nr. 9 (1925-1926); str. Cobailcescu
nr. 16 (1927); Calea Grivitei nr. 33 (1929-1930);
Bd. Hristo Botev nr. 5 (proprietatea dr. Eugen
Cristian - 1930-1931); casa dr. Martinescu - str.
Gina Palicari (Orlando); str. Domnita Anastasia
nr. 10 (1933); str. Dionisie Lupu nr. 53 (impreuna
cu arh. Toma Marinescu); casa ,,Calendarului” -
str. Domnita Anastasia nr. 10 - impreund cu arh.
Toma Marinescu; casa prof. dr. Alexandrescu-
Dersca din Bucuresti; casa Bardelli - Bd. Elisabeta.

Arhitectul Ton D. Enescu s-a implicat in lu-
crari cu programe variate dintre care mentionam:
Palatul Episcopal din Constanta (1932), in Bucu-
resti: Palatul episcopal catolic, str. G-ral Berthelot
(1931); Imobilul Asociatiei Generale a Medicilor,
str. Izvor nr. 5 (1919); Institutul de Cercetari Zo-
otehnice - str. Dr. Staicovici (1929-1932); Palatul
clinicilor universitare din Cluj (Clinica Medicala
nr. 2, unde Ion D. Enescu este consilier tehnic
pentru proiectul intocmit de arh. I. I. Ivascu); Sa-
natoriul din Valea Iagului - jud. Arges (1945); Spi-
talele din Abrud, Turnu Severin, Brasov si Resita,
Sanatoriile TBC din Aiud, Geoagiu, Agigea, Man-
galia; cladirea Teatrului Dramatic din Galati.

A publicat in revista Arhitectura, numeroase
articole privind problematica locuintei, specifi-
cul urbanistic al orasului Bucuresti, nationalism
istoric, arhitectura si renasterea nationald, cladiri
spitalicesti: Clddiri sanitare, in Arhitectura, 1925,
pp- 23-25; Arhitectura si economia nationald in
Arhitectura nr. 1/1934; La pas cu vremea in Ar-
hitectura nr. 1/mai 1935; Capitala si constructiile
in Arhitectura nr. 2/august 1935; Pentru colegi in
Arhitectura nr. 4/decembrie 1935; Constructii si
reconstructii sociale in Arhitectura nr. 9-10/iulie-
octombrie 1937; Regim nou in Arhitectura nr. 11/
martie 1938; Arhitectura capitalei in Arhitectura
nr. 12/ iulie 1938; Stil Regele Carol II in Arhitectu-
ra nr. 1/1939; Apdrarea pasivd in Arhitectura nr.
4/1939; Muncd si creatie romdneascd in domeniul
artelor in Arhitectura nr. 1/ ian.-martie 1940; Eco-
nomia de rdsboi in Arhitectura nr. 2/aprilie-iunie
1940; Arhitecturd si cutremur in Arhitectura nr.
3-4/ iulie-decembrie 1940; Dupd o jumdtate de
veac in Arhitectura. Semicentenarul Societdtii Ar-
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Fig. 1. Institutul Zootehnic — arhitect Ion D. Enescu
Arhitectura 1931-1933.

hitectilor Romdni. 1891-1941 nr. 1/ ian.-martie
1941 (nr. jubiliar); Problema locuintelor economi-
ce la orase si sate in Arhitectura nr. 1-2/ ianuarie-
iunie 1942.

Doi dintre fiii sdi, Mircea Gheorghe si Mihai,
au devenit tot arhitecti. [9]

Sterie Becu (n. 16 iunie 1883, com. Perivoli,
Macedonia, azi Grecia — m. 1970) este absolvent
al Scolii Superioare de Arhitectura Bucuresti,
unde obtine diploma nr. 49 in 22 octombrie 1915.

A fost desenator conductor arhitect in cadrul
Primadriei orasului Bucuresti (1910-1913) si la Mi-
nisterul de Finante (1913-1915); arhitect la Prima-
ria Bucuresti (1915-1919); arhitect sef la Primaria
orasului Braila (1918-1921); arhitect inspector la
Ministerul Domeniilor si Agriculturii (1923); ar-
hitect la Ministerul Cultelor si Artelor, in cadrul
Comisiunii Monumentelor Istorice (1925-1943);
arhitect in cadrul Serviciului de Proiectare al Sfa-
tului Popular Regional Arad (1951-1954).

Cea mai cunoscutd lucrare a sa este biserica
(cunoscuta drept Catedrala) Madona Dudu din
Craiova (in colaborare cu arh. Ion D. Traianescu,
1930-1942). Biserica Madona Dudu, Catedrala
Maicii Domnului, dupéd cum este cunoscuta bise-
rica, este una dintre cele mai mari biserici ortodo-
xe din Craiova. Cladirea are un volum impunator,
iar intrarea se face printr-un portal monumental
din marmura rosie, copie a celui de la Biserica Hu-
rezi. Biserica a fost pictatd de Dumitru Norocea cu
ajutorul a 11 ucenici, iar mobilierul si catapeteas-
ma executate din lemn de stejar masiv poartd sem-
natura lui Constantin Brancusi. Ion D. Traianescu
si Sterie Becu au fost alesi in urma unui al doilea
concurs desfasurat pentru constructia lacasului
de cult, in perioada interbelicd, in 1923, dupa ce
primul concurs din 1913 fusese castigat de Duiliu
Marcu [8, Mariana Croitoru si Vasile Telea. Cate-
drala ,Madona Dudu” din Craioval.
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Fig. 2. Institutul Zootehnic — arhitect Ion D. Enescu

Arhitectura 1931-1933.

In 1929-1930, la recomandarea lui Nicolae
Iorga proiecteazd si urmareste executia bisericii
ortodoxe pentru romanii din Gheorgheni.

Dintre restaurdrile la care a participat cind
lucra la Comisiunea Monumentelor Istorice,
mentiondm: restaurarea bisericii Sfantul Ghe-
orghe din Campulung, clopotnita Negru Voda
din Campulung, Biserica Fundeni din Campu-
lung, Biserica Episcopald din Buzdu, Biserica din
comuna Stalpu din Buziu, Biserica Manastirii
Casin, Biserica Sfintii Apostoli din Bucuresti, Bi-
serica Mihai Voda din Bucuresti, Biserica Sfanta
Vineri din Ploiesti, Clopotnita Manastirii Brebu.

In autobiografia sa scrisd in 1954 si pastratd
in arhiva UAR, Sterie Becu mentioneaza realiza-
rea in 18 ani (1923-1945), de ,,Jucriri de restaura-
re la monumente istorice in toata regiunea Mun-
teniei” [1].

Participa la numeroase conscursuri, la care
obtine si premii. Dintre acestea: premiul I ex aequo
la concursul pentru o catedrala la Satu Mare; pre-
miul I ex aequo pentru proiectul Prefecturii din
Satu Mare; premiul al II-lea pentru amenajarea
Liceului N. Bélcescu din Braila; premiul unic pen-
tru sistematizarea fostei Piete I. C. Britianu (cu-
noscutd ca Piata Universitatii, azi N. Balcescu)
din Bucuresti, recompensat cu 15.000 lei — schita
propunerii a aparut in ziarul Universul in 1931;
premiul al III-lea la concursul Palatului Primari-
ei Bucuresti (1935; au fost 10 proiecte retinute);
recompensa la concursul pentru Teatrul National
Bucuresti; participare la concursul pentru Opera
din Bucuresti; recompenséd la concursul pentru
Mausoleul Eroilor Bucuresti; recompensa la con-
cursul international pentru un Muzeu greco-ro-
man in Alexandria, Egipt; recompensa la concur-
sul international pentru Opera din Belgrad.

Nicolae (Niculae, Nicu) Georgescu (n. 17
nov. 1892, Bucuresti - m. 1987) se inscrie in 1911 la
Scoala Superioara de Arhitectura din Bucuresti pe
care absolvit-o in 1916, obtinand diploma in 1919.

In perioada 1916-1919, a fost mobilizat si tri-
mis pe frontul de la Mirisesti. In paralel, absovi
scoala militara de geniu din Iasi, primind gradul
de sublocotenent. Ca o recunoastere a meritelor
sale, a fost decorat cu Crucea de Rizboi, cu Me-
dalia Victoria si cu Ordinul Steaua Republicii cla-
sa IV pentru activitatea profesionald in domeniul
arhitecturii, iar in 1936 cu Coroana Romaniei cu
gradul de cavaler [1].

In anul 1919, s-a angajat ca arhitect la Socie-
tatea ,,Constructia Modernd” din Bucuresti, unde
a functionat pana in anul 1923, cdnd a demisio-
nat, deschizdndu-si propriul birou de arhitectura
pe care l-a patronat pana in anul 1938. In atelierul
condus de acesta, a desfasurat ,,0 intensa activita-
te profesionald, intocmind proiectele a numeroa-
se cladiri publice, multe dintre acestea contand
printre lucrdrile monumentale, ce infrumusetea-
za atat Bucurestiul cat si orasele regiunilor noas-
tre.” [Duiliu Marcu, 1]. Intre 1938-1939, a fost
arhitect sef la Societatea Constructii Civile din
Bucuresti, dupa care a fost mobilizat si concentrat
la diferite unitati militare pand in 1943, cu gradul
de cidpitan. In 1949, s-a angajat la Intreprinderea
Santier M1 din Bucuresti, in calitate de arhitect
sef. Dupd 1950 a lucrat la Institutul de Proiectari
pentru Constructii si Materiale de Constructii din
Bucuresti.

A fost membru al Societatii Arhitectilor Ro-
mani.

Ca salariat al Societatii Constructia Modernd
(1924), a proiectat primul bloc de locuinte de pe
Calea Victoriei din Bucuresti.
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Fig. 3. Casa prof. dr. Alexandrescu-Dersca — arhitect
Ton D. Enescu, Arhitectura 1934.

Dintre cele mai cunoscute lucriri, mentio-
nam Primadria Sectorului 1, situatd in Bd. Banu
Manta nr. 9, Bucuresti (1927-1936, 1933, fostd
Primaéria sectorului ,,de Verde”) realizatd in urma
castigarii unui concurs, in colaborare cu arhitec-
tul George Cristinel;

Priméria din Piata Amzei (fostd Primairia
sectorului ,,de Galben”) cu sala de teatru (actual-
mente Teatrul pentru Copii ,Jon Creangd”, fostul
Teatru Studio - Piata Amzei nr. 13) si cladirile
administrative, Bucuresti (1935-1936); Halele
si Piata Domenii (1933-1934); casa Morarescu-
Adria, Parcul Bonaparte, in colaborare cu arh.
Lucian Teodosiu, fratele sotiei arhitectului Ni-
colae Georgescu (Virginia Teodosiu); Facultatea
de Farmacie din Bucuresti, in colaborare cu arh.
Lucian Teodosiu (1925); Cercul Militar din Cluj
(Casa Armatei, 1933); localul Sfatului Popular din
Fagdras; locuinta, str. Olteni nr. 27, Bucuresti (im-
preuna cu arh. Grigore Cerkez, 1923, demolata in
1986); casd - Calea Dorobantilor nr. 49, Bucuresti
(1929); imobil de locuinte, str. Popa Tatu nr. 22,
Bucuresti (1931-1933); casa Petrescu - aleea Cor-
nelia, Bucuresti (1931); imobilul de locuinte Teo-
dorescu, Bucuresti (1933); conacul Ton Sdbareanu
din Domnesti-Pufesti (1930); casa J. Czernovitzer
- str. Sf. Stefan nr. 26, Bucuresti (1927, in colabo-
rare cu arh. Lucian Teodosiu); vila in Sibiu (1927)
pe Bd. Victoriei (a gazduit sediul Consulatului
Suediei la Sibiu in perioada interbelica).

Alte tipuri de programe arhitecturale abor-
date sunt: lucrari industriale — fabricile de ciment
din Medgidia si Bicaz, fabricile de cardmizi din
Mureseni, Roman, Doaga, atelierele de prefabri-
cate de la Turda si Brasov, crame industriale la
Valea Calugareasca si Tohani, Fabrica de geamuri
din Scéeni (in colaborare cu arh. George Cristi-
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Fig. 4. Casa dr. Visoianu — arhitect Ion D. Enescu.

nel), cladiri scolare, hald comerciald in Raimnicu
Sérat, coodonarea proiectdrii a 3500 de aparta-
mente din Bucuresti - ansamblul Pieptdnari si
Marasesti-Sincai (Bd. Cantemir), completarea
ansamblului de blocuri din jurul Sélii Palatului.

Realizeaza proiectele de sistematizare ale
oraselor Sf. Gheorghe si Ucea.

Pentru meritele sale, in 1961, presedinte-
le Uniunii Arhitectilor din Romania, acad. prof.
Duiliu Marcu, il propune pe arhitectul Nicolae
Georgescu pentru obtinerea unei pensii de merit
de 1500 lei, remarcand ca acesta ,,a desfasurat o
activitate meritorie” [1].

A participat la concursuri publice unde obti-
ne premii, astfel: Concursul Internatului de baieti
pentru orasul Néasaud - Premiul al II-lea (1924,
impreund cu arh. Lucian Teodosiu; a castigat un
premiu de 20.000 lei; proiectul avea motto-ul
Cosbuc); Palatul Camerei de Comert si Industrie
din Tasi (1925, impreuna cu arh. Lucian Teodo-
siu) - Premiul I (proiectul cu motto Moldova, Ar-
hitectura, 1925, p. 83-85); Camera de Comert si
Industrie din Timisoara (1925, impreuna cu arh.
Lucian Teodosiu, Arhitectura, 1925, p. 87); Pri-
maria din Fagédras (1925, in colaborare cu arh. Lu-
cian Teodosiu, proiect premiat, Rev. Arhitectura,
1925, p. 88); Palatul Comunal - Bucuresti (1926)
— Premiul al II-lea; Proiect pentru Facultatea de
Farmacie din Bucuresti cu arh. Lucian Teodosiu
— Arhitectura, 1925, p. 88-89 [2].

Nicolae Georgescu a participat la concursul
din anii 1926—-1927, pentru intocmirea proiectului
pentru localul Academiei [7, p. 98-99], proiect la
care s-au acordat urmatoarele premii: arh. Duiliu
Gh. Marcu (premiul II, 200.000 lei); premiul III,
arh. Gh. Negoescu (100.000 lei) si despagubiri arhi-
tectilor Ton St. Burcus (70.000 lei) si proiectului ar-
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hitectilor N. Georgescu si L. Teodosiu (50.000 lei).

In 1971, a redactat capitolul despre Cristofi
Cerchez din volumul ,,Mari arhitecti” impreund
cu Cristina Cerchez Colbazi, fiica arhitectului
Cristofi Cerchez (Editura Meridiane, Bucuresti).

A lasat si numeroase acuarele si desene de
arhitectura.

Realizeaza numeroase imobile de locuinte
(1929-1936) in Bucuresti. In propria sa autobio-
grafie, din arhivele UAR, arhitectul Jean Burcus
enumerd urmatoarele imobile de locuit proiecta-
te in perioada interbelicd (si proprietarii initiali)
(cladiri-blocuri cu 6-30 apartamente - proiect si
conducere): Piata Kogalniceanu nr. 3, proprieta-
tea Remus Bardelli; str. Simu nr. 26, propr. Ro-
senthuler; str. Campineanu nr. 29, propr. Prasa
Gheorghe Aslan; str. Campineanu nr. 54, propr.
Bolos-Prasa; str. Stirbei Voda nr. 19, propr. Ma-
rinescu - Bolos-Prasa; Calea Dorobantilor nr.
10, propr. Virgil Ralea-Gh. Aslan; str. Silvestru
(colt), propr. Virgil Ralea; str. Toamnei nr. 8,
propr. Marinescu-Prasa; str. Cosbuc nr. 10, pro-
pr. Gheorghe Aslan; str. Dr. Lister nr. 8, propr.
Anibal Teodorescu; intr. Armasului nr. 5, propr.
Gheorghe Prasa; str. Nicolae Iorga, propr. Con-
stantinescu-Niculescu; str. Mihai Eminescu nr.
172, propr. V. Ralea; str. Stefan Mihdileanu nr.
28B, propr. Corani [1].

Proiecteaza si realizeazd peste 30 de cladiri cu
2-6 apartamente (locuinte-vile), dintre care amin-
tim: str. Cihoschi, nr. 8, propr. Niculescu; str.
Precupetii Vechi nr. 7, propr. Grigore Gheorghiu;
str. M. Eminescu nr. 159; str. M. Eminescu nr. 76;
str. Popa Nan nr. 151, propr. Victor Brdtucu; str.
Argentina nr. 41, propr. col. Saianescu; str. Petru
Poni nr. 4-6, propr. ing. Grigore Vulcanescu; str.
Petru Poni nr. 8, propr. Mihalcescu; bd. Dacia nr.
8, propr. dr. Petrascu; bd. Dacia nr. 14, propr. ing.
Nazarie; str. Célusei nr. 4; str. Calusei nr. 6; str.
Simionide nr. 4, propr. Anibal Teodorescu; str.
Dr. Pasteur (colt); str. Caragea Voda nr. 16, pro-
pr. G. Dinulescu; casa parohiala a Bisericii Amzei;
str. Roma nr. 27, str. Londra nr. 32; str. Dr. Lister
nr. 26-28; str. Dr. Lister nr. 30; Aleea Alexandru,
colt cu str. Venezuela, propr. ing. I. (Jean) Ghica;
bd. Aviatorilor nr. 161A; vila G-ral G. Negoescu
din Predeal; vila G. Constantinescu — bd. Inde-
pendentei, Ploiesti. [1]

Proiecteazi si: fosta Intreprindere Poligrafica
»13 Decembrie”, probabil transformadri ale fostei
tipografii ,,Cartea Romaneasca” (1919), transfor-

matd azi in Metropolis Center, str. Grigore Ale-
xandrescu nr. 89-97; gospoddria agricold Justin
Georgescu, expusd la Uniunea Arhitectilor si pu-
blicatd in Arhitectura; dispensar veterinar regio-
nal Ploiesti; intrarea Garii Ploiesti [1].

Lucreaza numeroase proiecte de sistemati-
zare: Parcelarea Jianu, pe terenul fost proprietate
a Béncii Blank; Parcelarea Deftulescu, sos. Stefan
cel Mare; Parcelarea Bardelli, sos. Bonaparte -
Grigore Alexandrescu; sistematizarea a 11 gospo-
darii agricole colective; sistematizarea Gospoda-
riei de Stat Berea Barbu; sistematizarea oraselor
Panciu (proiect premiat de Uniunea Arhitecti-
lor), Focsani, Tecuci si Marasesti.

Participa la numeroase concursuri publice de
arhitectura, la care obtine numeroase premii: Pre-
miul I la Concursul pentru Palatul Municipiului
Bucuresti (Primaria) (1926, in colaborare cu arh.
I. C. Rosu, publicat in revista Arhitectura, 1926,
p. 45); Premiul I la Concursul pentru Palatul In-
ginerilor de Mine (Sediul Asociatiei Inginerilor
de Mine) (1926, in colaborare cu arh. A. Iliescu,
publicat in revista Arhitectura); Premiul I si unul
din cele 4 proiecte retinute la concursul pentru
Catedrala Madona Dudu din Craiova, publicat
in revista Arhitectura; concurs pentru sistemati-
zarea unui loc al Comunei str. Ferentari; Premiul
I la concursul pentru Piata Natiunii Bucuresti;
Premiul I la concursul de sistematizare pentru
Cartier Edilitar Ferentari Bucuresti (Centrul Civic
in cartierul Ferentari, 1925) - ,,Concurs pentru
sistematizarea unui loc al comunei in strada Fe-
rentari” (Arhitectura, 1925, p. 115); Mentiune la
concursurile: Palatul Cultural la Dobrogea (Cen-
trul Cultural), Sanatoriu TBC, Palatul fost ARO,
Opera Romand.

Jean Burcus este clasat pe locul al treilea la
concursul din anii 1926-1927, pentru intocmirea
proiectului pentru localul Academiei Roméne din
Bucuresti [7, pp. 98-99], proiect la care s-au acordat
urmdtoarele premii: arh. Duiliu Gh. Marcu (pre-
miul II, 200.000 lei); premiul III, arh. Gh. Negoes-
cu (100.000 lei) si despagubiri arhitectilor Ion St.
Burcus (70.000 lei) si N. Georgescu si L. Teodosiu
(50.000 lei). Aceste proiecte nu s-au materializat.

Publica articole privind cladirea Teatrului
National (dupa daramare) si tine o conferinta pri-
vind lucrérile edilitare ale Capitalei in 1953.

Arhitectii Ion D. Enescu, Sterie Becu, Nico-
lae Georgescu si Jean Burcus se inscriu in galeria
creatorilor de patrimoniu ai Romaniei moderne,
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Fig. 6. Premiul I pentru Camera de Comert si Industrie
din Tasi. Arhitectura 1925. Arh. Nicolae Georgescu si
Lucian Teodosiu.

alaturi de alti arhitecti, precum Duiliu Marcu,
Petre Antonescu, Horia Creanga, Marcel Ian-
cu, G. M. Cantacuzino, Octav Doicescu, Arghir
Culina, Virginia Andreescu-Haret, Ion D. Traia-
nescu, Henrieta Delavrancea-Gibory, Jean Mon-
da, Toma Socolescu, Gheorghe Simotta, George
Cristinel, Nicolae Ghika-Budesti, Horia Teodoru,
Radu Dudescu, Florea Stinculescu, Victor Stefa-
nescu, Tiberiu Niga, Ion I. Berindey, Horia Maicu
(Harry Goldstein), Haralamb (Bubi) Georgescu,
Dem Savulescu, Gheorghe Negoescu, Alexandru
Zamphiropol, Richard Bordenache.
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Locul si rolul accesoriilor in sistemul vestimentar nuptial

Rezumat
Locul si rolul accesoriilor in sistemul vestimentar nuptial

In ansamblul articolelor folosite in ceremonialul nuptial, ce reprezintd una dintre cele mai principale verigi
ale vietii, accesoriile ocupa un loc aparte, reprezentand legdtura atat cu traditia, cat si cu inovatia, tendintele si
designul artistic. Menite sd marcheze o zi unicd in viatd, accesoriile ceremoniale au luat intotdeauna cele mai
variate forme. Ne-am propus drept scop si efectudm o retrospectivd a evolutiei acestor accesorii in cadrul an-
samblului nuptial in spatiul actual al Republicii Moldova pentru a scoate in evidenta tipurile pieselor, materiile
prime folosite, importanta si tendintele artistice. Accesoriile studiate in baza materialelor de teren, a cataloagelor
expozitionale si a literaturii de specialitate au fost clasificate in inele de logodna si cununie pentru miri, lantisoare,
coliere si margele, agrafe pentru coafura, cununi folosite in ceremonialul laic si cel bisericesc, méanusi, voal s.a.
Inelele din aur, mai rar argint, la dorintd, pe partea verso a inelului, au avut numele mirilor, simboluri §i jurdmin-
te de credinta si dragoste. Ca reguld, pentru realizarea accesoriilor se folosesc culori albe, imaculate, subliniind
inocenta miresei §i importanta evenimentului. Accesoriilor de nunta le revine o pondere speciald, fiind un indi-
cator al statutului social si economic al mirilor, dar si al tendintelor artistice ale vremii si necesitatilor pragmatice.

Cuvinte-cheie: accesorii, nuntd, traditie, inovatie, inel, logodna, cununa, vestimentatie.

Summary
The place and role of accessories in the bridal clothing system

In the totality of items used in the bridal ceremony, which is one of the most important elements of life,
the accessories occupy a special place, representing the link with both tradition and innovation, and trends and
artistic design. Designed to mark a unique day in life, ceremonial accessories have always taken the most varied
forms. We aim to make a retrospective review of the evolution of these accessories in the bridal ensemble on the
current territory of the Republic of Moldova in order to highlight the types of items, the raw materials used, the
importance and the artistic tendencies. The accessories, we studied on the basis of site materials, exhibition cata-
logs and specialized literature, were classified into engagement rings and bridal wedding rings, necklaces, necklets
and beads, hairstyling clips, wreaths used in the secular and church ceremonies, gloves, veils etc. At wish, gold
rings, rarely silver, have the names of the brides, symbols and vows of faith and love engraved on their back. As a
rule, immaculate white colors are used to make the accessories, highlighting the bride’s innocence and the impor-
tance of the event. We emphasize that wedding accessories have a special weight, being an indicator of the social
and economic status of the brides, but also of the artistic tendencies of the time and of the pragmatic necessities.

Keywords: accessories, wedding, tradition, innovation, ring, engagement, wreath, clothing.

Nunta reprezintd una dintre cele mai prin-
cipale evenimente din viata barbatului si a femeii
care au decis sa-si uneasci destinele, a celor doud
familii si a societatii per ansamblu, un eveniment
important atat in mediul rural cat si cel urban.
In ansamblul articolelor folosite in ceremonialul
nuptial, accesoriile ocupa un loc aparte, manifes-

tandu-se legatura nemijlocita cu traditia, dar si cu
inovatia, tendintele si designul artistic. Destinate
sd marcheze o zi unica si irepetabild in viata, de
a evidentia, printr-un limbaj codificat, strdlucirea
tanarului cuplu, accesoriile ceremoniale au luat
intotdeauna cele mai variate forme.
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Fig. 1. Costum de nunta.
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald.

Examinand o serie de articole documentate
in literatura de specialitate, fotografii de epocd,
colectii muzeale si private, am clasificat accesoriile
nuptiale in functie de mai multi factori. Astfel, am
identificat podoabe pentru méini, ce includ veri-
ghete de logodnd, cu sau fara pietre, elemente deco-
rative; inele de cdsdtorie, folosite pentru cédsitoria
civila; inele de cununie, varietate aparte destinate
casatoriei religioase; inele de cdsdtorie cu ocazia a
10, 25, 50 de ani de casitorie. Inelele sunt confec-
tionate din aur, mai rar argint, simple, fara motive
decorative suplimentare, uneori, la dorinta miri-
lor, pe partea verso a inelului se grava numele per-
soanei iubite, simboluri si juraminte de credinta si
dragoste. Bratdrile prezinta podoabe in formd de
cerc, purtate in ziua nuntii la discretia tinerei mi-
rese. In aceeasi ordine de idei se incadreazi podoa-
bele pentru gat, ce integreaza lantisoare (podoabe
similare, conform tehnicii de executare, bratarilor,
dar de o lungime mai mare), ce pot fi purtate pe
gt sau pentru infrumusetarea decolteului, asoci-
ate cu pandantive si medalioane; iconite-pandan-
tiv diptic sau triptic, cruciulite de botez; coliere
ca podoabd in forma de cerc sau ldntisor cu mai
multe elemente decorative si pandantive executate
in acelasi stil artistic. Margelele prezinta podoabe
confectionate din mai multe fragmente, insirate pe
0 atd sau pe materiale sintetice, executate din geme
de diferite marimi, pietre fine, ornamentale sau
organice, din materiale sintetice in culori albe sau
pastelate, pentru a sublinia inocenta si castitatea
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Fig. 2. Mireasd din satul Podoimita, raionul Camenca.
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald.

miresei. Margele de sticla colorata sunt frecvent
utilizate in Basarabia si pentru ornarea pieselor de
podoaba: fruntare, braie decorative, gherdane, cu-
nuni si podoabe pentru mireasd. Legat de culoarea
specificd a pieselor de nunta, mentionam ca potri-
vit tratatelor medievale despre pietrele pretioase,
au fost aprobate anumite reguli si sensuri simbo-
lice acordate culorilor, descifrate in anul 1730 de
savantul italian Giasinto Gimmo [7, p. 46]. Astfel,
albul se considera prima culoare canonicé si sim-
bolizeaza puritatea, nevinovatia, credinta, viata si
lumina, folosindu-se in acest scop pietre de nuanta
alba, translucidd, incolora, perfect integrate in an-
samblul nuptial. Cerceii sunt executati din mate-
rii scumpe cu sau fira pietre, pietre albe, incolore.
Diadema - podoaba in forma de cerc rigid cu ele-
mente decorative si insertii de pietre — este purta-
ta in mod privilegiat de membrii familiilor regale,
in saloanele mondene, dar si de mirese la cununia
religioasd si cea civilda. Nu putem omite acele si
agrafele pentru ornarea si fixarea coafurii, podoa-
be executate din materii scumpe si pietre organice.
In secolul al XIX-lea, aceste obiecte erau ornate cu
motive vegetale, spice din diamante. Coafurile in
forma de struguri erau fixate cu agrafe din fildes,
baga, apreciate chiar mai scump decit aurul. In
categoria accesoriilor pentru costumul de mire in-
cludem inele de logodna si césétorie, bratari rigide
sau gravate, ceasuri decorative, ac pentru cravatd,
nasturi si butoane pentru camasa, lucrate din me-
tale nobile sau pietre scumpe, desi tendintele con-
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Fig. 3. Cununa de mireasa. Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturald.

temporane recomanda pentru barbati accesorii
din aur, platina, argint, titan, otel, diamant, sidef,
onix, lac, lemn silicifiat, cauciuc sau variate frag-
mente de piele.

Efectuand o radiografie a utilizdrii acceso-
riilor de logodna si de nuntd din Moldova, con-
statdm ca in timpul logodnei se ficea schimb de
daruri: ,Béiatul aducea o pereche de cercei sau
margele, se ficea petrecere, se schimbau inelele;
baiatul mai aducea verighetele si ceva de pus la
gat, un medalion, o cruciulitd; inelele se schim-
bau fiind ascunse intr-o farfurie cu grau sau cu
orez si dacd fata nimerea veriga baiatului, atunci
era semn bun, dupai ce verigile se schimbau reci-
proc de trei ori, si se sirutau” [3, p. 64]. In ziua
nuntii mirele purta gherdan — margeluse rotunde
din sticld colorata si margele albe, o brosa la péla-
rie, iar mireasa purta pe cap gatarul — un cerc din
sarma subtire, pe care se coseau mérgele marunte
colorate, la baza gatei se coseau alte margele (hur-
muz). In unele sate aceste podoabe se purtau cu o
saptamana inainte de nunta [3, p. 93]. Verighetele
se foloseau la uitatul in oglinda si la ghicit, fiind
puse intr-o oala cu apd [3, p. 310]: inelul era pri-
vit cu atentie timp de 10-20 de minute, pand cand
aparea chipul viitorului sot. Inelul sub farfurie se
folosea si la ghicitul fetelor la Sf. Andrei. Iar daca
fata visa cd primeste in dar margele sau inel, se
marita imediat [3, p. 314].

In localititile din raionul Camenca fata logo-
dita isi prindea la poale trei panglici de catifea sau
matase (ca podoabd distinctivd), spre deosebire de
ea, fetele nelogodite purtau 1-2 panglici de catifea
[5, p. 8, fig. 11]. Miresele de aici purtau cununa
mare inaltd cu ornamente in citeva randuri, din

Fig. 4. Margele de coral.
Muzeul National de Istorie a Moldovei.

margele de sticld de culoare verde, rosie, galbend,
salba de monede pana aproape la brau, de obicei,
5-7 siraguri de margele marunte insirate pe atd [5,
p. 81]. Margelele mireselor erau de culoare alba
cu nuante slabe galbui, sidefate [5, p. 139]. Ce-
remonialul nuptial din sudul Basarabiei includea
legatul miresei a doua zi dupd nuntd de catre na-
nasa pentru a simboliza trecerea ei intr-o catego-
rie sociala noud. De fesul traditional al fetelor se
prindea in aceste situatii o panglicd cu monede de
argint si de aur [6, p. 7].

In unele localitati, la inceput de secol XIX, la
nunti se purtau podoabe din mérgele albe si salbe
de galbeni ca simbol al unei vieti imbelsugate. Mi-
resele imbracau margele de perle sau sidef ca sim-
bol al puritatii, iar rudele apropiate se straduiau
sda demonstreze siraguri de cornalind sau chih-
limbar galben, galben-cafeniu. Aceste piese sunt
lucrate manual, din metale si aliaje nepretioase,
decorate cu elemente gravate si filigranate.

Forma cea mai larg raspandita de cercei pen-
tru Basarabia in secolele XIX-XX constituie cerce-
ii moldovenesti, cei mai solicitati si accesibili. Ase-
menea cercei au forma de inimioara sau semiluna
orientald stilizatd, posedd inscriptii si motive flo-
ristice gravate. Tehnologia de confectionare este
relativ simpld, dificultati prezentdnd executarea
si montarea cérligului, precum si incizarea orna-
mentului. La hotarul secolelor XIX-XX cerceii
moldovenesti erau realizati din aur cu titlul 375,
din argint sau aramd, in perioada sovietica se con-
fectionau din aur cu titlul 583, in prezent folosin-
du-se aur cu titlul 585. Cu timpul, modelele devin
mai complicate, obtin elemente decorative mai so-
fisticate, pentru a evolua spre o forma recunoscuta
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pentru nivelul inalt de executare, ornamentul fi-
ligranat, pastrandu-se ideea originala — inimioara
stilizatd sau semiluna. Actualmente acest model de
cercei, produs la Uzina de bijuterii din Chisinau
»,Giuvaier”, nu este apreciat de consumatorul din
Republica Moldova si nu corespunde tendintelor
artistice de astazi, fiind exportat in tarile unde se
péstreazd moda portului cerceilor de acest tip.

Cununile, ca parte componentd a costumului
nuptial, difera in functie de amplasarea geogra-
fica: sat sau oras (nord, sud, centru), precum si
de traditiile locale. Cununile sunt podoabe oca-
zionale si au rolul sa marcheze momentul special
al casitoriei, in mediul rural fiind executate din
bumbac, borangic, pene, flori, frunze, monede,
cei mai instariti folosind materiale de import:
margele, fir, dantele [4, p. 20]. Prezinta, de obicei,
o coronitd din margele de sticld colorata, de for-
me variate — rotunde, ovale si alungite, utilizan-
du-se si imitatii ale perlelor naturale, toate cusute
pe o baza de stofd, formand ornamentul decora-
tiv al unei cununi traditionale basarabene. Aceste
cununi erau cusute, de preferintd, de mina mi-
reselor, cu mare striduintd, dupa care se pastrau
impreuna cu icoana de cununie sau chiar in inte-
riorul icoanei, pentru a putea fi transmise fiicelor
in ziua cdsitoriei. Cununile laice, confectionate
din flori artificiale sau vii, margele colorate sau
alte materiale, purtate de mirese in ziua nuntii,
se deosebeau de cununile utilizate la bisericd in
serviciul divin. Unele articole de acest gen pot fi
studiate in baza Catalogului obiectelor bisericesti,
fiind executate in atelierele Arhiepiscopiei Chisi-
ndului deschise in anul 1911. Cununile erau exe-
cutate la comanda, din alama argintatd, captusite
cu catifea, incrustate cu sticle colorate, iar partea
de jos fiind executata prin forjare cu ciocanul [1].
Sunt interesante doud cununi (colectia Muzeului
Societdtii istorico-arheologice din Chisindu), din
tinichea, cununa miresei avind numai trei se-
micercuri [2]. Ulterior, asemenea obiecte, gratie
cererii crescinde, erau confectionate in serie prin
metoda turnarii metalului in forma necesara (de
obicei, utilizAndu-se forma de ceara, lut, iar actu-
almente, arbori de cauciuc). Asemenea piese pot
fi vazute in majoritatea bisericilor din Basarabia
(Cépriana, Saharna s.a.). Deseori cununile se exe-
cutau manual, in tehnica forjarii.

La finele secolului XX renaste traditia cunu-
niilor religioase, in acest sens folosindu-se varia-
te coronite, diademe si cununi din materii prime
ieftine. In unele cazuri, aceste diademe, la dorinta
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Fig. 6. Cununi din bisericile basarabene.

mirilor se realizeazd din materii prime nobile sau
placate cu aur/argint, cu variate insertii de pietre
incolore, care acordd articolelor farmec si eleganta.

Un alt accesoriu important — inelele de lo-
godnd sau cele de casdtorie — erau executate in
secolul al XIX-lea manual, din fasii de metale si
aliaje nepretioase, cu elemente decorative grava-
te si filigranate, confectionarea mecanizata fiind
simtitd abia la inceputul secolului al XX-lea. In
aceastd perioadd are loc tirajarea aceasta se trans-
forma in obiect de tezaurizare si bunastare econo-
mic4, lipsind posesorul siu de individualitate. In a
doua jumatate a secolului al XX-lea confectiona-
rea inelelor de aur era in exclusivitate prerogativa
uzinelor de bijuterii din fostul sistem URSS. RSS
Moldoveneasca dispune de o asemenea uzina din
anul 1972. Existau si mesteri care lucrau in Fon-
dul Plastic al RSSM, care confectionau, de reguld,
articole decorative din alpaca, alama. Inelele din
a doua jumatate a secolului al XX-lea sunt in for-
ma de cerc, cu diametrul si grosimea variatd. Se
preferau si inele masive, ca demonstratie tacitd a
statutului economic si social detinut in societate.
La inceputul secolului al XXI-lea inelul de casa-
torie devine una dintre cele mai solicitate podoa-
be, confectionata din aur sau platina, in functie
de posibilitatile mirilor, evoluand spre forme mai
complicate. Tsi fac aparitia mai multe modele de
inele: cu insertie de piatra, dupa moda america-
nd - cu diamante, inele in cateva randuri, inele
duble sau intercalate, articole din aur alb asociat
cu aur roscat, cu simboluri gravate sau motive fili-
granate. Interferentele culturale din acest inceput
de secol au contribuit la schimbarea valorilor in
ceea ce priveste inelele de casdtorie, fiind solici-
tate modele sofisticate, in stil clasic. Se insista la
diferite culori ale aurului, precum ar fi aur alb,
roz sau galben. Portul din secolele XVIII-XIX in
tarile europene a inelelor denumite jumeaux (ge-
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Fig. 5. Coronité de cununie. Satul Cérbuna.

meni, inele identice, pe care le purtau ambii miri)
este reluat si la etapa actuald. Saloanele de bijuterii
din tara propun un sortiment larg de articole ce-
remoniale din variate materii prime, cu sau fira
insertii de pietre, motive decorative floristice, ve-
getale, zodiacale, astrologice, designerii si bijutie-
rii avantandu-se in conceperea si confectionarea
modelelor tot mai complicate si extravagante.

In concluzie subliniem ci podoabele cere-
moniale, fiind purtitoare de anumite semnificatii
simbolice, sunt veritabile capodopere ale artei de-
corative nationale. Ele servesc drept semnificant
al statutului social si economic al posesorului,
raspund aspiratiilor sale estetice si necesitatilor
pragmatice. Trecand peste timpuri, credinte si
hotare geografice, bijuteriile raiméan a fi marturii
incontestabile privind activitatea artisticd a omu-
lui, aducand mereu o noutate artistica, inspirand
fantezie si seductie. Cu timpul, ceremonia caséto-
riei devine mai simplificata, pierzandu-si din far-
mecul de odinioara, ceea ce determind simplifica-
rea si reducerea accesoriilor utilizate. Accesoriilor
nuptiale sunt perfect armonizate cu ansamblul
costumului, imbracamintea, vérsta si statutul so-
cial-economic al purtatorului, la fel, pentru ac-
centuarea somptuozitdtii costumului nuptial se
folosesc podoabe mai bogate si mai pompoase,
de culori albe, subliniind puritatea si importanta
evenimentului. Forma, aspectul si trasaturile spe-
cifice ale vestimentatiei si ale accesoriilor asociate
sunt influentate de modul de gandire, statutul so-
cial-economic si aspecte etico-estetice.
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satd in interior. Colectie privata.
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Paolo TOMASELLA

Enhancement and promotion of regional heritage:
experiences and case studies in Friuli Venezia Giulia

Summary
Enhancement and promotion of regional heritage:

experience and case of study in Friuli Venezia Giulia Region

The Regional Cultural Heritage Agency of Friuli Venezia Giulia (Ente Regionale per il patrimonio Culturale
del Friuli Venezia Giulia - ERPaC) is a public institution with autonomous decision-making and independent pur-
chsing power. It was created to catalogue and promote various types of assets forming the cultural heritage of the

Friuli Venezia Giulia region.

Two of the most important projects are successful in recent years: cataloging of parks and gardens, histo-
ric Venetian villas. This catalogue has the fundamental importance in the implementation of territorial planning
proposals with the new General Regional Landscape Planning (Piano Paesaggistico Regionale Generalale del Friuli

Venezia Giulia - PPR).

Keywords: figurative, composition, structure, semantic, message, typology, significance, decorativ, symbol,

metaphor.

Rezumat
Valorificare si promovare a patrimoniului regional:

experiente si studii de caz in Friuli Venezia Giulia

Agentia Regionala pentru Patrimoniul Cultural al regiunii Friuli Venezia Giulia (Ente Regionale per il patri-
monio Culturale del Friuli Venezia Giulia - ERPaC) este o institutie publica cu autonomie de decizie si putere de
cumparare independentd si a fost creatd pentru a cataloga si a promova diferite tipuri de active care alcatuiesc

patrimoniul cultural al regiunii Friuli Venezia Giulia.

Doud cele mai importante proiecte sunt realizate cu succes in ultimii ani: catalogarea de parcuri si gradini
si, vile istorice venetiene. Aceastd catalogare are importanta fundamentala in punerea in aplicare a propunerilor
de planificare teritoriald cu noul Plan de peisagistic regional general (Piano Paesaggistico Regionale Generale del

Friuli Venezia Giulia — PPR).

Cuvinte-cheie: figurativ, compozitie, structurd, semantic, mesaj, tipologie, semnificatie, decorativ, simbol,

metafora.

1. Brief information about the Institution

In 1969, the Autonomous Region of Friuli
Venezia Giulia acquired the XVIII century Villa
Manin in Passariano, from Ente Ville Venete,
with its magnificent estate and surroundings.

Then, in 1971, the Region established here the
Regional Centre for Cataloguing and Restoration
of Cultural Heritage (Centro Regionale di
Catalogazione e Restauro dei Beni Culturali) tak-
ing up the existing proposals, which were put for-
ward in the environmental and political context,
to use the historic house as venue for activities of
regional interest, as event headquarters and, par-

ticularly, as a prestigious location for cultural ac-
tivities and exhibitions.

In 1976, to address the devastating aftermath
of the earthquake that struck many cities and
towns of the Region Friuli, the Centre’s opera-
tions were expanded by establishing the School
for the Preservation and Conservation of Cultural
Heritage.

From this date, many projects have been devel-
oped and many documents have been added to the
general catalog. For example, the photographic ar-
chive currently holds more than 200.000 analogues
and digital images. The Centre gives advice for
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studies and researches, as well as free consultations
of records, drawings and photographic materials.

The consultation of the Catalogue of the re-
gional Cultural Heritage is possible from the
SIRPaC website www.ipac.regione.fvg.it (Regional
IT System of Cultural Heritage).

Starting from the last year, the Regional
Centre for Cataloguing has been transformed
into a Regional Institute for Cultural Heritage
(Ente Regionale per il Patrimonio Culturale della
Regione Friuli Venezia Giulia - ERPaC), an insti-
tutional body with autonomous decision-making
and independent capacity of spending.

In the recent years, the Institute has devel-
oped several research projects and cataloging:
these include the most recent ones related to
regional parks and historic gardens and ancient
Venetian Villas.

2. Best practices. Historic parks and gardens:
a heritage to rediscover

The historic parks and gardens of Friuli
Venezia Giulia constitute a cultural and land-
scape heritage that is surprisingly rich and dis-
tributed throughout the regional territory.

The interest in these assets in recent decades
has grown in line with the national and interna-
tional debate, thanks to the studies published on
the subject and the implementation of initiatives
promoted by public institutions and local associ-
ations.

With these premises, at the end of the 80s of the
last century the Regional Centre for the Cataloguing
and Restoration of Cultural Heritage inserted
among its activities a training course for cataloguers
to which was added a campaign of archives dedicat-
ed to this heritage, which included the collaboration
of several specialists and experts in this field. It was
among the first experiences of this type in Italy and
the Regional Centre was already using the catalogue
archival model called «PG» (Parks and Gardens)
which was organised in conformance with nation-
al standards established by the Central Institute for
Cataloguing and Documentation (Istituto Centrale
per il Catalogo e la Documentazione-ICCD un-
der the Ministry of Cultural Activities, Heritage
and Tourism (Ministero dei Beni e delle Attivita
Culturali e del Turismo-MiBACT). The catalogue
project, concluded in 1990 and produced at the
time entirely on paper (with the data, photographs
and the relevant information of the property land-
scape), permitted the Centre to gather data regard-
ing 78 regional gardens.

With this first catalog, it was possible to col-
lect and describe the most important character-
istics of formal gardens and parks analyzed: the
decorative elements contained therein (statues,
fountains, buildings etc.), the different cases of
transformation and restoration, the data on own-
ers and designers, the botanical plant species.

The technical sheets stored in the archives of
the Regional Centre for Cataloguing, in addition
to their documentary value, have supplied just a
few decades later many suggestions for reflection
on the territorial dynamics and the transforma-
tions experienced by these historical sites. They
appear particularly fragile or weak both due to the
delicate relationship established between the park
or garden and the context in which they are in-
serted in relation to the necessities linked to their
maintenance and restoration.

Sharing an interest in the heritage made up
of our historic parks and gardens, the Regional
Centre and the «Rotary Club for the Region»
(Rotary Club per la Regione-Public Interest
Action among the twenty Rotary Clubs of Friuli
Venezia Giulia) decided in 2009 to begin a com-
mon agreement on the new project to catalogue
and protect this cultural heritage. The systematic
knowledge around the territory of this cultural
heritage was considered a prerogative that was
necessary to achieve a vision of the overall pic-
ture, both from the quantitative and qualitative
points of view. A draft was therefore produced
of the first census of historic parks and gardens
present in Friuli Venezia Giulia, after which a cat-
aloguing activity followed, divided into different
stages, aimed at updating the data already availa-
ble with confirmation of the alterations occurring
over time for those catalogued sites and to have
further knowledge of other environmental sites
considered to be of regional interest.

From the census, made by a scientific com-
mittee, it was possible to highlight that there are
more than 350 important historical sites, vari-
ously distributed throughout the four provinces.
That number was updated thanks to new indica-
tions and the acquisition of previously unknown
documentary sources.

3. The PG Project: criteria for cataloguing and
documentation

In 2010, on the basis of criteria that were
identified by the promoters of the project, those
sites of public or private property featuring ele-
ments of interest and considered worthy of being
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investigated by a process of cataloguing were se-
lected. The identification was made possible by
crossing the information obtained from litera-
ture sources and archives, through the analysis of
current and historical mapping and on the basis
of fact-checking on the field. In order to be con-
sidered worthy of cataloging the assets of public
or private property would need to meet certain
criteria shared among the promoters of the pro-
ject and have some salient features. It was decided
to take under consideration all those parks and
gardens that offered several shared characteristics
which could be summarised thusly:

o presenting ordered and intentional blue-
prints, formed of plant elements (grass, hedges,
woods, etc.) and artificial elements (statues, foun-
tains, fish-ponds, architectural edifices, etc.) that
could be traced to a plan still identifiable in the
current form or traceable on the basis of existing
scientific and historical documentation;

« containing prestigious botanical specimens
(arboreal, floral, shrub), or else are botanical gar-
dens;

« playing (or played) an important role in the
urban and landscape context in which they are
located;

« boasting origins dating back at least 50
years (criteria in line with current national legis-
lation in the field of cultural heritage).

4. The PG Project: dates and images on-line

The first step of the PG project, completed
at the end of 2014 but now still in progress, has
made possible the cataloguing of 185 parks and
gardens (documented in the provinces of Udine,
Pordenone, Gorizia and Trieste) judged to be
particularly significant out of more than 362 in
the census.

The project has enabled to increase the num-
ber of the scientific sheets that have been made
and to update the data on the parks and gardens
previously acquired by the Regional Institute. The
work of cataloging has been entrusted to subject
matter experts and professionals, who have been
involved in filing the major parks and gardens in
the four provinces.

To each of these has been dedicated cata-
logue documentation that is made up of a section
in which each site is described briefly in its formal
characteristics, with data regarding the plants,
physiognomy, the historical-critical news, the
designers, the contractors and with a historical
sequence of the interventions that determined its
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transformation. To these salient elements a list of
important botanical specimens and their location
has been added, as well as the decorations (stat-
utes, fountains and edifices) in each single park
or garden. The catalogue sheet is accompanied by
photographs that permit the easy visualisation of
each site. One of the novelties adopted in the pro-
ject is the chart apparatus attached to the archive,
which is made up of extracts from the Regional
Technical Chart (Carta Tecnica Regionale-CTR)
and Orthophotos: through this mapping the
unique geo-referencing of the sight on the ter-
ritory has been made possible. The implemen-
tation methods of the project have underlined
the importance of direct investigation to collect
data, historical reconstruction and the transver-
sal reading of the garden, and keeping in mind
each of its components: botanical, architectonic,
historical-artistic, spatial-planning layout. In the
context of sharing knowledge over the internet,
the sheets were inserted in the SIRPaC regional
data base dedicated to the cultural heritage. The
sheets, which may be consulted by the public,
are accompanied by news regarding the project,
extracts of special research and a topical bibli-
ography. The studies completed so far can be
increased at any time thanks to the contribution
of those who, in various ways, collaborate in the
realization of research projects.

The positive conclusion of the project has
permitted to recover the threads of previous re-
search experience and has allowed contact with
experts and researchers in the area, whose field of
interest was only waiting to be supported by new
initiatives able to bring progress to our knowl-
edge. The elaboration of this cataloguing, accom-
panied by the perfecting of appropriate restora-
tion methods, reclamation and protection, has
made possible to acquire greater knowledge of
how the defence of this heritage will have many
effects and great value: historical, cultural, envi-
ronmental and botanical aspects.

5. The project of ancient Venetian Villas

Since 1973, the Regional Centre has been
engaged in cataloging, restoration and enhance-
ment of the ancient Villas of the Friuli Venezia
Giulia region. The Institute has already cataloged
278 in the Region (owned by private, public or
ecclesiastical entities). Nowadays, the activities
to support the conservation and enhancement
of monuments have increased the role of the
Institute in the regional context.
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The decadence of the Villas, which began
after the end of the Venetian Republic, took on
dramatic proportions in the middle of this centu-
ry, after the two World Wars. The generous great
battle in defense of the Venetian Villas began ex-
actly at the end of the 40s due to the initiative of
some worthy men of culture, institutions and lo-
cal associations.

The result was encouraging: the state, the pub-
lic and the private entities quickly perceived the
big historical and artistic significance of Venetian
civilization, and began to worry about the protec-
tion and conservation of the ancient buildings.

Between the two regions of Veneto and Friuli
Venezia Giulia the needs were enormous: Venetian
Villas are more than 4000, most of them of con-
siderable size, consisting of complexes such as:
barchesse, (agricultural building features), guest
speakers, gardens, rustic and artistic devices of
great importance.

In 1979, the Veneto and Friuli Venezia Giulia
regions gave birth to the Regional Institute for
Venetian Villas (Istituto Regionale per le Ville
Venete-IRVV) which, since then, is committed to
the promotion of knowledge and for the best use
of the Venetian Villa.

The Institute operates in accordance with the
objectives of regional planning and the general
policies established by the Regional Council of the
Region of Friuli Venezia Giulia (for the changes
to be implemented in the territory of that last).

In agreement and in collaboration with the
IRVV Institute and the University of Trieste
(Universita di Trieste — Dipartimento di Ingegneria
e Architettura), in the year 2016 a catalog of his-
toric villas was launched in the provinces of
Pordenone, Udine and Gorizia. The work, which
has now come to an end, has allowed the cata-
loging of 464 historic buildings.

The Region, using the data base of the
Regional Institute, aims not only to ensure and
support the preservation of cultural heritage of
the Venetian Villas, but also to promote public
enjoyment and use, in order to contribute to the
development of culture, preserving the historical
memory of the Venetian society, and encourag-
ing cultural awareness and the ability to innovate
and communicate.

6. Perspective of upgrading in the regional ter-
ritorial planning

The information gathered within this pro-
jects made it possible to initiate new collab-
orative activities for the protection and pres-
ervation of these assets in accordance with
the Regional Superintendence for Cultural
Heritage (Soprintendenza Archeologia, Belle Arti
e Paesaggio del Friuli Venezia Giulia). But it is
not enough: the project has some important re-
flections and consequences also for the regional
territorial planning. The new Regional Landscape
Plan of Friuli Venezia Giulia (Piano Paesaggistico
Regionale Generale del Friuli Venezia Giulia -
PPR), now in conclusion, is the regional planning
instrument in spatial scale that is still the current
organic system of general provisions that must be
followed in the preparation of urban plans of sub-
ordinate degree (municipal, inter-municipal etc.).
The PPR already gave a great importance and
strong value to the planning stage of the parks
and gardens and Villas. Thanks to this planning
instrument, the region has developed significant
experience in the field of implementation plan-
ning especially regarding protected natural areas
and historical green sites.

In the PPR Technical reports, it is therefore
expected that any development of the regional
spatial planning path level must find information
related to the cultural heritage through the use of
data contained within the Regional Information
System for Cultural Heritage (Sistema Informativo
Regionale del Patrimonio Culturale — SIRPaC)
which has also cataloged the urban and architec-
tural heritage (historical settlements, buildings,
industrial archeology sites), as well as parks, gar-
dens and Villas. The information system adopted
in 2005 by the Regional Institute for Cataloguing
and Restoration of Cultural Heritage has thus
become in effect a necessary tool for the prepa-
ration of spatial and regional landscape plans. To
facilitate this process, the catalog also provided
for the allocation of WebGIS application, called
Territorial Regional Information System for
Cultural Heritage (Sisterma Informativo Regionale
Territoriale per i Beni Culturali — SITBeC), by
which all scientific and technical informations re-
lating to the historical and cultural heritage can be
returned graphically. This is the new commitment
for the near future.
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Liliana CONDRATICOVA
Tatiana BUJOREAN

Confectionarea costumelor nationale si a accesoriilor pentru
Festivalul Mondial de Tineret (Moscova, 1957) in cadrul
atelierului ,,Promhudojnik” din Chisinau

Rezumat
Confectionarea costumelor nationale si a accesoriilor pentru Festivalul Mondial de Tineret
(Moscova, 1957) in cadrul atelierului ,,Promhudojnik” din Chisindu

Artelurile mestesugdresti ce aveau drept scop principal realizarea unor produse industriale, tesdturi, covoa-
re, piese vestimentare si accesorii, prezintd un interes deosebit in restabilirea istoriei artizanatului din spatiul ac-
tual al Republicii Moldova. In articolul de fatd ne-am propus ca scop s scoatem in evidenta activitatea artelurilor
in cadrul cérora au fost lucrate tesaturi, cusute diferite piese ce tin de portul popular, confectionate accesorii de
metal, suvenire, articole de bijuterii din aur; sd analizam artistic si compozitional piesele vestimentare, astfel fiind
urmadrite metamorfozele costumului national in primele decenii postbelice. Cele mai importante sunt artelurile
»Promhudojnik” din Chisindu, ,,Progress” din Chisindu, ,,Kovrovscik” din satul Tabdra, raionul Straseni, ,, Trud”
din Cahul, ,Krasnaia zvezda” din Bender, ,,Zaveti Lenina” din Rébnita, ,,Novaia jizni” din Balti, ,Puti k pobede”
din Soroca. Luénd ca baza datele din Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova privind masurile
de pregatire pentru Festivalul Mondial al Tineretului (Moscova, 1957), corelate cu mostrele péstrate in custodia
Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala, prezentdm un tablou de ansamblu asupra activitatii aces-
tor arteluri, piesele vestimentare pregatite, politica de stat in domeniul confectiondrii si promovarii costumului
national moldovenesc in cadrul manifestarilor culturale, materiile prime si tehnicile de lucru.

Cuvinte-cheie: artizanat, artd, costum popular, materie prima, stil moldovenesc, broderie artistica, meta-
morfoze, artel, Festival, muzeu, patrimoniu.

Summary
The manufacture of national costumes and accessories for the World Youth Festival
(Moscow, 1957) in the Promhudojnik workshop in Chisinau

Craftsmanship artels with the main purpose of manufacturing industrial products, fabrics, carpets, clothing
and accessories are of particular interest in restoring the history of craftsmanship on the current territory of the
Republic of Moldova. In this article, we aim to highlight the work of the artels, in which fabrics were made, vari-
ous pieces of the popular port, metal accessories, souvenirs, gold jewelry, and to analyze clothes items from the
artistic and compositional points of view, thus following the metamorphoses of the national costume in the first
decades after the war. The most important artels are: the “Promhudojnic” and “Progress” from Chisinau, ,,Co-
vrovshkic” in the village of Tabara, Straseni district, “Trud” from Cahul, “Crasnaia zvezda” from Bender, “Zaveti
Lenina” from Rabnita, “Novaia jizni” from Balti, “Puti k pobede” from Soroca. Taking as a basis the data from
the Archives of the Social-Political Organizations of the Republic of Moldova on the Preparatory Measures for
the World Youth Festival (Moscow, 1957), correlated with the samples kept in custody of the National Museum
of Ethnography and Natural History, we present an overview of the activity of these artels and the manufactured
clothes items, of state policy in the field of making and promoting the Moldovan national costume during cultural
events, the raw materials and the working techniques.

Keywords: crafts, art, national costume, raw material, Moldovan style, artistic embroidery, metamorphosis,
artel, Festival, museum, patrimony.
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In primii ani postbelici, in mai multe localititi
din RSS Moldoveneascd au fost fondate arteluri de
producere care aveau ca scop realizarea, pe langa
produse alimentare si marfuri de larg consum, a
unor articole industriale si artistice, piese vesti-
mentare si accesorii. Toate artelurile erau subor-
donate Consiliului industriei moldovenesti (rus:
»>Monpgnpomcoser”) din RSSM, indeplinind co-
menzi de stat pentru realizarea celor mai diverse
articole, in activitatea sa bazandu-se in mare parte
pe traditiile mestesugurilor artistice, ale artizanatu-
lui din acest spatiu. Printre cele mai reprezentative
ateliere care se ocupau de producerea tesdturilor,
covoarelor, a pieselor vestimentare si a accesoriilor
din metale mentiondm artelurile ,,Promhudojnik”
din Chisindu (rus: ,,IIpoMbIIIIeHHBIN XYTO0XXHUK
adica ,,Pictor industrial”), ,Progres” din Chisinau,
»Kovrovscik” din satul Tabdra, raionul Straseni,
»Irud” din Cahul, ,Drujba” din Tiraspol, ,Kras-
naia zvezda” din Tighina, ,Zaveti Lenina” din
Rabnita, ,Novaia jizni” din Balti, ,Zoia Kosmode-
mianskaia” din Orhei, ,,Puti k pobede” din Soroca
s.a. Fiecarui artel ii revenea o functie aparte in rea-
lizarea pieselor de artizanat, promovarea valorilor
culturale, inclusiv, a portului national. In articolul
de fatd ne-am propus drept scop sd scoatem in
evidentd anume activitatea artelurilor in cadrul ca-
rora au fost lucrate tesdturi pentru realizarea cos-
tumelor nationale, au fost cusute diferite piese ce
tin de portul popular, confectionate diferite acce-
sorii de metal, suvenire, articole de bijuterii din aur
(la artelul ,,Progress” exista un sector specializat in
producerea pieselor de aur). In fondurile Arhivei
Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldo-
va (AOSPRM) am identificat mai multe documen-
te privind masurile de pregitire pentru Festivalul
Mondial de Tineret, care urma sa se desfisoare la
Moscova, la 28 iulie - 11 august 1957. in asa fel,
prin intermediul acestui studiu introducem in cir-
cuitul stiintific informatii inedite privind pregati-
rile in RSSM pentru acest festival si confectionarea
pieselor vestimentare, accesoriilor si a suvenirelor
in stil moldovenesc. Pornind de la datele concen-
trate in filele dosarelor de arhivi, corelate cu mos-
trele pastrate in custodia Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturald (MNEIN), putem
propune o privire de ansamblu asupra activitatii
acestor centre de producere artistica a pieselor, ur-
marind politica de stat in domeniul confectionarii
si promovirii costumului national moldovenesc in
cadrul manifestarilor culturale, sa identificim ma-
teriile prime, tehnicile de lucru si articolele care au

fost pregitite pentru delegatia moldoveneascd de
la Festivalul International al Tineretului.

In RSS Moldoveneascd, pregitirile pentru
Festivalul International din vara anului 1957 in-
cepuse cu mult inainte de desfasurarea evenimen-
tului politic si cultural, la nivel de stat fiind elabo-
rate o serie de directive in scopul de a eficientiza
si monitoriza producerea costumelor nationale
moldovenesti, a suvenirelor in stil moldovenesc,
a cadourilor din partea RSSM. De fapt, a fost un
aspect important al dezvoltarii industriei usoare
in intreg spatiu sovietic, intrucat practic fiecare
intreprindere din URSS a fost implicatd in elabo-
rarea si producerea atit a pieselor vestimentare
si a suvenirelor cu simboluri nationale (situatie
valabild pentru toate republicile unionale si tarile
participante la Festival), cat si a celor cu simbo-
lurile recunoscute ale celui de-al VI-lea Festival
International al Tineretului si Studentilor [16].
Per total, la aceastd intrunire au participat 34000
de tineri din 131 de tari [5], care si-au etalat in-
clusiv si costumele populare, dupd cum am putut
surprinde din fotografia de epocd a delegatiei din
Roménia, mai ales zona Timisoara [12; 15]. Pe de
alta parte, acest festival a ficut cunoscute in spatiul
sovietic, inclusiv in RSSM, muzica rock in roll, fus-
tele closate, blugii, devenind un adevirat soc cul-
tural pentru societatea sovietica inchisa [16].

Revenind la pregitirile din RSS Moldove-
neascd pentru acest eveniment cultural de am-
ploare, mentiondm ca in conformitate cu de-
mersurile Ministerului Comertului al RSSM din
28 februarie 1957, au fost comandate 1500 de
costume populare, realizarea cdrora urma sa fie
efectuata in cadrul artelurilor din sistemul in-
dustriei textile din RSSM. Potrivit mentiunii vi-
ceministrului Culturii A. Corobceanu, cele zece
schitede broderie pentru costumelenationale
moldovenesti fusese elaborate de pictorulprin-
cipal al Comitetului organizatoric al Festivalului
si aprobate in sedinta comitetului organizatoric
[3, f. 12, 14]. Prin decizia Ministerului Industriei
Usoare al URSS au fost transmise 1000 kg de fir
alb de lana de marimea 32/2 pentru a confectiona
cca 2500 m.p. de tesdturd necesara coaserii costu-
melor nationale [3, f. 1]. Pentru realizarea bréie-
lor specifice costumului national, in conformitate
cu schitele pictorului principal din cadrul comi-
tetului organizatoric al festivalului, erau necesare
1500 kg de fir de lana de mdrimea 24/2.

Examindnd materialul documentar si
colectiile muzeale accesibile', constatim ca rea-
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lizarea costumelor nationale fusese efectuatd in
cadrul artelului ,,Promhudojnik”, care se gasea la
Chisinau, str. Kievskaia, 75. Acest artel, cunoscut
ca ,Fabrica de articole mestesugaresti si artistice
din Chisinau Promhudojnik”, a fost intemeiat in
1955 pentru eficientizarea lucrului in domeniul
deservirii populatiei, optimizirii atelierelor mici si
medii existente anterior, pornind de la necesita-
tea specializdrii in executarea anumitor operatiuni
si segmente mai inguste de activitate [4, f. 9-10].
Aici se confectionau brose, oglinzi, articole de ga-
lanterie, se realizau stofe in tehnica serigrafiei, se
lucra tapiserie artistica, alte articole artistice. In
anul 1955, la fabricd au fost instalate opt masini de
cusut, mesteritele insusind noile tehnologii de pic-
tare pe matase — tehnica batikului [1, f. 13, 24]. La
inceputul anului 1956 la ,,Promhudojnik” lucrau
228 de mesteri antrenati in sectia de producere a
tesaturilor de matase si de pictare a stofelor, sectia
articolelor de galanterie, trei ateliere artistice si
trei ateliere foto, sectia de poligrafie, sectia de pre-
lucrare artistica a lemnului [1, f. 13, 102].

Pentru Festivalul International al Tineretu-
lui toate schitele artistice ale costumelor nationale
moldovenesti au fost lucrate de pictorul artelului/
fabricii ,Promhudojnik”, un oarecare Konikov,
ludnd ca model de baza piesele autentice pastra-
te in custodia Muzeului Tinutului Natal (actual-
mente Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald din Chisinau), astfel fiind solutionate
toate problemele legate de originalitatea costume-
lor confectionate. Pictorul Konikov remarca ca a
elaborat schitele tehnice pentru confectionarea
pieselor vestimentare traditionale si a broderiei
artistice, desi unele elemente au fost simplifica-
te de el pentru a usura realizarea broderiei fine.
Acelasi Konikov urma sa elaboreze schita braielor
nationale moldovenesti ca un important accesoriu
al costumului popular. La fel, mesterii din cadrul
fabricii ,Promhudojnik” urmau sa realizeze cate o
bluza barbateasci si femeiasca in tehnica batik [3, f.
28-31,44-45]. Avand in vedere importanta politica
a acestui festival, se solicita coordonarea tematicii,
a subiectelor si decorului folosit pentru costume
si suvenire cu Comitetul Central al Comsomo-
lului din RSSM, totodata, desenul ornamentului
national al costumelor traditionale moldovenesti
trebuia corelat cu Ministerul Culturii [3, f. 91-92].

In scopul cointeresirii si promovarii artiza-
nilor locali in confectionarea diverselor suveni-
re in stil moldovenesc, au fost stabilite trei pre-
mii banesti (in suma de 3000, 2000 si, respectiv,
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1000 de ruble), care se acordau atat atelierelor
mestesugdresti cat si artizanilor aparte. Astfel,
mesterii localnici fusese indemnati la nivel de stat
pentru a participa activ la realizarea diverselor
suvenire folosite in timpul festivalului din anul
1957 [3, f. 104]. Pentru schimb de experientd si
acumulare a informatiei necesare a fost creat un
grup din zece persoane, delegate la Moscova pen-
tru a studia procesul de confectionare a suveni-
relor de inalta calitate artisticd. Se preconiza si
desfasurarea unei expozitii a suvenirelor si artico-
lelor predestinate festivalului.

Toate schitele costumelor si suvenirelor desti-
nate pentru a fi realizate catre inceputul festivalu-
lui, urmau a fi prezentate in mod obligatoriu pen-
tru discutie si aprobare pana cel tirziu 16 martie
1957. Cum decurgeau sedintele Consiliului artis-
tic in cadrul Consiliului industriei moldovenesti
(»Monpmpomcoser”), putem reconstitui in baza
procesului-verbal nr. 3 din 6 martie 1957, cand au
fost discutate si aprobate schitele suvenirelor ela-
borate de pictorii mai multor ateliere din RSSM
[2, f. 174]. Sedinta a fost prezidata de presedintele
Consiliului Artistic D. Fedotov, din componenta
consiliului facand parte inginerii Karlina R., Raduli
M., Leiderman G., Moscalenco, instructorul Minis-
terului Culturii Konikov si custodele-sef al fondu-
rilor Muzeului Tinutului Natal Tatu, pictorul prin-
cipal al artelului ,,Novii Bit” din Tiraspol Kopilova,
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pictorul principal al comitetului organizatoric
al Festivalului Subin, artistul plastic Bespoiasnii
P. Dupi examinarea schitelor si mostrelor suveni-
relor propuse, au fost aprobate spre confectionare
batiste din matase si sifon lucrate in tehnica batik,
propuse de fabrica ,Promhudojnik’, pe cand ba-
tistele femeiesti cu chenar vegetal si geometric au
fost revazute, fiind sugerata divizarea motivelor
geometrice si vegetale. Pictorul Subin a propus re-
alizarea batistelor femeiesti din sifon, avand pictate
in colturi imaginile unor monumente reprezenta-
tive pentru istoria si cultura RSSM. Acelasi Subin
a propus ca atelierele din sistemul industrial sd se
adreseze centralizat la Uniunea Artistilor Plastici
din RSSM pentru a li se acorda asistenta necesard in
realizarea plasticii de forme mici, a pieselor decora-
tive si a suvenirelor in stil moldovenesc, astfel ur-
mand pentru urmatoarea sedintd a Consiliului Ar-
tistic sa fie prezentate schitele figurinelor [2, f. 175].
Pictorii de la fabrica ,,Progress” au prezentat spre
aprobare schitele portpaharelor, broselor si supor-
turilor pentru servetele lucrate din metale anodiza-
te/eloxate (metoda de pasivizare electrolitica intr-o
celula electrolitica cu electrolit oxidant este folosita
pentru placarea obiectelor, de reguld, aluminiu, cu
un strat subtire de oxid ce creste rezistenta la coro-
ziune si o mai buna adeziune a vopselelor).

De mentionat ca deja la producerea unor
anumite piese, in cazul de fatd a broselor, se tinea
cont de cererea populatiei, astfel fiind propusi
realizarea unei partide experimentale de 100 de
exemplare [2, f. 176]. Pictorul artelului ,Novii
bit” din Tiraspol a propus schita unui covor lu-
crat in stil moldovenesc, folosit pentru camera
copiilor. Examinand schitele, pictorul Bespoiasnii
a recomandat ca desenul covorului sa fie simpli-
ficat si plasat mai distantat, iar Subin a venit cu o
propunere de a realiza covorasele cu dimensiuni-
le de 70x160 cm, folosind o gama cromatica mai
armonioasa. Tot in cadrul acestei sedinte artistul
plastic Bespoiasnii a propus spre aprobare schita
unui covor jubiliar, pictorul Subin insistand asu-
pra scoaterii imaginii porumbeilor si a stemelor
din covor. Odata fiind aprobatd schita covoru-
lui jubiliar elaboratd de Bespoiasnii, acest articol
urma sa fie produs in cadrul artelului ,,Novii bit”
din Tiraspol. Mesterii din artelul ,,Kooperator” au
propus mai multe piese, dintre care pentru stu-
diul nostru prezinta interes papusile imbrécate in
haine populare. Dupd mai multe discutii, s-a decis
de a lungi cimasa péapusii ,,Andries”, iar bundita
figurinei baiatului imbracat in straie nationale sd

fie imitata din flanels, de asemenea, sa fie modifi-
catd culoarea cizmelor [2, f. 177].

Constatam ci la data de10 mai 1957, in arte-
lurile din domeniul industriei textile au fost pre-
gatite urmatoarele piese ale costumului popular:
230 de perechi de pantaloni barbitesti; 500 de
camadsi barbatesti pictate; 200 de camasi femeiesti
pictate; tesute 450 m?. de stofd pentru realiza-
rea pieselor de port popular; tesute cate 225 de
braie barbatesti si cele femeiesti. Cu certitudine,
cel mai important rol in executarea costumelor
nationale a revenit mesterilor din cadrul artelu-
lui ,,Promhudojnik”, care activau sub conducerea
directorului Bilei. Anume acestui artel ii revine
sarcina de a executa pand in data de 28 mai 1957
urmatoarele piese vestimentare: 120 de catrinte,
80 de fuste, 200 perechi de pantaloni barbatesti,
200 de fulare-briie de sifon, cite 200 de bréie
bérbatesti si femeiesti, 150 de cimasi barbétesti cu
broderie artistica in stil national, alte piese care
erau confectionate in conformitate cu marimile
transmise de Casa Creatiei Populare pentru an-
samblurile populare. De altfel, in cadrul artelului
»Promhudojnik”, aviand la baza zece schite princi-
pale, fusese realizate 1000 de exemplare de costu-
me nationale folosindu-se metoda serigraficd (3,
f. 16]. De confectionarea stofelor necesare pentru
coaserea costumelor nationale era responsabil ar-
telul ,,Pobeda” (,,Biruinta”) din Chisindu, direc-
tor Leibovici. Coaserea pantalonilor béarbatesti
pentru ansamblul vestimentar national a fost
incredintata artelului ,,Krasnaia Zvezda” (,,Steaua
Rosie”) din orasul Bender [3, f. 3].

Cunoscand bine faptul cd articolele vestimen-
tare traditionale moldovenesti se deosebesc prin-
tr-o broderie fina, eleganta, s-a optat si in acest
caz pentru infrumusetarea pieselor cu broderie. In
acest context, lucratorii din cadrul caselor de de-
servire a populatiei trebuia sa urmareasca calitatea
indeplinirii broderiei artistice si sa acorde la ne-
cesitate ajutor si consultanta mesterilor artelurilor
[3, f. 19]. Broderia artisticd a pieselor vestimentare
se realiza in cadrul artelului ,,Promhudojnik” din
Chisindu, iar specialista Karlina R. M. a fost de-
legata pentru monitorizarea procesului in artelul
»Irud” din Cahul; Leiderman G. I fusese delega-
ta la artelurile ,,Drujba” din Bender si ,,Krasnaia
zvezda” din Tighina, in ajutorul celor din artelul
»Zaveti Lenina” din Rébnita a fost delegatd Sam-
sonova A. F., la ,Novaia jizni” din Balti a venit
Raduli M. P. Volcec M. P. a fost delegata in arte-
lul ,,Zoia Kosmodemianskaia” din Orhei, iar Sor
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A. L. — in artelul ,,Puti k pobede” din Soroca [3,
f. 21-22]. De asemenea, pentru realizarea in timp
a tuturor pieselor vestimentare au fost eliberate
artelurilor mestesugdresti zece masini de brodat.

Astfel, potrivit corespondentei examinate,
constatam cd pana in data de 1 junie 1957 ur-
mau a fi confectionate toate seturile de costume
nationale moldovenesti, inclusiv si incdltamintea
corespunzdtoare [3, f. 5]. Toate cheltuielile pentru
stofa necesara si coaserea pieselor vestimentare se
ridicau la 1340 mii ruble. Pentru realizarea pie-
selor au fost utilizate métasea alba si crem, stofa
boston de culoare albéd si maronie pentru panta-
loni barbdtesti, lana, ata mulineu pentru brodat,
tesatura de bumbac si de in, sifonul alb si crem,
pielea (liderin) si blana artificiald [3, f. 52].

Potrivit listelor examinate, in total pentru
participantii la Festivalul Mondial de Tineret au
fost confectionate 80 de bluze de matase broda-
te, 120 de camasi femeiesti de matase brodate,
50 de cdmasi barbatesti de métase brodate, céte
200 de bundite de land barbatesti si femeiesti,
120 de catrinte, 80 de fuste de 1ana, 200 de pe-
rechi de pantaloni de lana barbatesti, 215 de ca-
ciuli din blana artificiala, cate 200 de braie de lana
béarbatesti si femeiesti, 200 de perechi de cizme
cromate barbatesti, 50 de perechi de opinci, 200
de perechi de pantofi de dama [3, f. 8-9].

De asemenea, pentru buna desfasurare a Fes-
tivalului International de Tineret, incd in octom-
brie 1956 a fost dispusd confectionarea a 35 de ti-
puride suvenire, in acest context fiind concludenta
Hotararea Consiliului industriei moldovenesti
(»Moldpromsovet”) nr. 180 din 12 octombrie

1956 ,,Cu privire la indeplinirea sarcinilor pri-
vind producerea articolelor artistice si a suvenire-
lor in cadrul artelurilor industriei moldovenesti”
[3, f. 103], demersul fiind actualizat la 12 martie
1957 prin decizia »Despre confec‘gionarea in ca-
drul artelurilor industriei moldovenesti a suve-
nirelor si costumelor nationale pentru Festivalul
International de Tineret” [3, . 69].

Suvenirele erau realizate in cadrul urmi-
toarelor arteluri: ,Progress”, ,Promhudojnik”,
»Cooperator”, ,,Promutili” ,,Trud” (or. Cahul),
»Zarea” (or. Balti), ,Novii bit” (or. Tiraspol) [3,
f. 15] si urmau sa fie prezentate pana la data de
20 aprilie 1957 [3, f. 17]. Printre cele mai solicita-
te suvenire se numara farfuriile avand imprimate
diferite vederi ale orasului Chisindu produse la
artelul ,,Biruinta” din Chisindu. Tot aici fusese
lucrate 150 de fete de masa cu motive nationale,
comercializate la Magazinul Universal Central. In
artelul ,,Progress” se confectionau albume pen-
tru fotografii, platouri decorative, vase pentru
pesmeti, iar in artelul ,,Cooperator” se produceau
plachete cu imagini moldovenesti, papusi imbra-
cate in port national (500 de exemplare), in spe-
cial ,Moldoveanul”, ,Moldoveanca”, ,,Andries”
(cu indltimea de 30 cm) [3. f. 28-31]. Rasfoind
revista ,,Femeia Moldovei” putem vedea chipurile
péapusilor ,,Moldoveanca” si ,,Andries” imbraca-
te in haine traditionale moldovenesti, ce e drept,
stilizate conform cerintelor si viziunii pictorilor
atelierelor de producere [11].

Potrivit directorului artelului ,,Promhudoj-
nic” Bilei, in primul trimestru al anului 1957 au
fost produse si realizate cate 20 de bluze brodate
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femeiesti (la un pret de 5000 ruble) si barbatesti
(la pretul de 2500 de ruble), 5000 de exemplare ale
albumului ,,Imagini din Chisindu” si ,,Imagini din
Moldova” la un pret total de 24000 ruble [3, f. 34].
In aceasti categorie au fost incluse o serie de farfu-
rii decorative cu imagini imprimate ale urmatoa-
relor monumente de istorie si artd din Chisindu:
monumentele lui G. Cotovschi, A. Sciusev,
V. Lenin si A. Pugkin, clddirile emblematice ale
capitalei — scara din actualul parc Valea Morilor
(in 1957 cunoscut ca Parcul Central de Culturad si
Odihni), Stadionul Republican, Arcul de Triumf
(Portile Sfinte), Banca Nationala, Gara Feroviara,
Teatrul Moldovenesc, Cinematograful ,Patria”,
Muzeul Republican de Artd, hotelul ,,Moldova”,
Filiala Academiei de Stiinte, Institutul Agricol,
Expozitia Agrara Republicana s.a. [3, f. 81].

De asemenea, se preconiza confectionarea
a 500 de bluze femeiesti din crep-jorjet [13; 14]
brodate in stil moldovenesc, 3000 de baticuri
pentru cap din sifon cu ornament national mol-
dovenesc, 1000 de batiste din sifon cu ornament
national moldovenesc, 3000 de casneuri (fr.: ca-
che-nez) din sifon cu ornament national moldo-
venesc, 10000 de batiste de buzunar din sifon in
stil moldovenesc [3, f. 63, 85]. In cadrul artelului
»Progress” urmau a fi confectionate brose de me-
tal cu inscriptia ,,Salutari din Chisinau”, brose cu
nume moldovenesti, brose in forma de porumbei
cu inscriptia ,,Pentru pace”, patru tipuri de brose
cu motive traditionale moldovenesti (struguri,
frunza de vita de vie, fluiere), medalioane, oglinzi
cu imagini din Moldova, diferite salatiere, portpa-
hare de metal, fructiere, albume pentru fotografii,
oglinzi cu rame decorative, porttigarete de dama
lucrate ,,sub aur”, bratari, medalioane, pandantive
din metal anodatizat, de reguld, din aluminiu ano-
dizat/eloxat, toate prezentate ca suvenire decorati-
ve pentru Festivalul Mondial al Tineretului. La fel,
era implicat in confectionarea suvenirelor si arte-
lul ce purta numele lui Vladimir Ilici din orasul
Chisindu, aici fiind realizate butoiase decorative
pentru vin de 5 si 10 litri, decorate cu ornament
national moldovenesc, dar si sipetele de lemn tra-
forat, cu ornament traditional moldovenesc.

Un loc aparte in lista suvenirelor revine
bine cunoscutelor si inalt apreciatelor covorase
traditionale moldovenesti. Astfel, in artelul ,,Novii
bit” din Tiraspol si in artelul ,Trudovic” din satul
Tabdra, raionul Orhei, urmau si fie confectionate
cate 100 de covorase moldovenesti, cu dimen-
siunile de 120x90 cm, tot aici se confectionau si

covorase pentru camera copiilor. Pentru fiecare
model de covor se solicitase realizarea unui eta-
lon, care trebuia propus spre discutare si aprobare
la Consiliul artistic pana la 15 februarie 1956, la
fel, se solicitase fotografia artistica a articolului si
calculele privind manopera tesdtoarelor pentru
confectionarea a 1 m? de covor [3, f. 109].

La 6 octombrie 1956, artelul ,Progress”, a
anuntat cd va pregati pentru magazinul de cado-
uri urmatoarele suvenire: portpahare gravate, cu-
tii pentru paine din aluminiu anodizat/eloxat sub
aur, cu detalii ajurate, oglinda cu suport facut sub
aur, cu incrustatii de pietre, porttigarete de dama
pentru 10 tigari, executate din aluminiu anodizat,
decorat cu pietre. In lista cadourilor pregitite re-
alizate pentru Ministerul Comertului al RSSM au
fost incluse, pe langa alte articole, bluze de doam-
na cu broderie in stil moldovenesc, sipetele lucra-
te artistic, portpahare din aluminiu anodizat, ba-
ticuri/basmale in stil moldovenesc s.a. [3, f. 113].

In artelul ,,Novii bit”, »Cooperator” si ,,Po-
beda” se mai confectionau braie cu ornament
traditional moldovenesc, iar in artelul ,,Me-
tallobitremont” se preconiza confectionarea in-
strumentelor nationale moldovenesti: fluiere si
drambe [3, f. 75-76]. In artelul ,Promutili” s-a
propus realizarea a cinci tipuri de suvenire deco-
rative din os si corn, la fel, 500 de pieptene de-
corate in stil national moldovenesc. Cele 1000 de
papusi imbracate in haine populare moldovenesti
urmau sa fie confectionate de mesterii artelului
»Kooperator” din Chisindu. Dat fiind faptul cd in
spatiul vizat era bine dezvoltata prelucrarea ar-
tistica a lemnului, se preconiza realizarea a peste
30000 de suvenire din lemn: piese decorative de
birotica, sipetele, porttigarete, calimari s.a. [3, f.
80]. In mare parte, aceste suvenire fusese comer-
cializate prin Magazinul Universal Central si ma-
gazinul ,ITogapxu” (,Cadouri’/,Suvenire”, aflat
la Chisinau, str. Armeand, nr. 53, in cladirea de
servicii sociale), toate fiind frumos impachetate
[3, f. 98]. Articolele de ceramicd artistica se reali-
zau in artelul ,, Trud” din Cahul.

Inci la 16 noiembrie 1956, Ministerul Cultu-
rii al RSSM a solicitat artelului ,,Kovrovscik” din
satul Tabdra, raionul Straseni, de a confectiona
patru costume nationale: doua femeiesti si doua
bérbatesti, de asemenea, 18 m de stofd alba tesuta
si brodata pentru confectionarea a patru bluze
si cdmadsi, stofd albd semiland, stofd albd semila-
nd in dungi, tesitura de lana neagra si maronie
pentru bundite/pieptare barbatesti, patru braie de

160

ARTA -

2019 E-ISSN 2537 - 6136




semilana decorate, doud braie inguste femeiesti si
doua late barbatesti. Comanda urma sa fie achi-
tatd de catre Muzeul de Stat al Tinutului Natal
(astdzi MNEIN), iar schitele costumelor si orna-
mentelor urmau a fi expediate in adresa artelului
in timpul apropiat [3, f. 110].

Cercetdrile noastre in fondurile MNEIN au
scos in evidentd pastrarea unor piese vestimentare
lucrate la fabrica ,,Promhudojnik” din Chisinau
si intrate in colectia muzeald prin anii 1960. Dat
fiind faptul cé Festivalul International al Tineretu-
lui a avut loc in anul 1957, iar piesele vestimentare
realizate in cadrul acestei fabrici au fost procurate
de conducerea muzeului in anii 1958-1960, este
verosimild ideea ca aceste camasi barbatesti si
bluze femeiesti ar putea face parte din seria cos-
tumelor nationale moldovenesti realizate anume
pentru participantii Festivalului. Astfel, in fon-
durile MNEIN am identificat o cdmasi din crep
de Chine de culoare alba, cu méneca montatd in
rascroitura bratului, fira manseta, la margine de-
corata cu un camp ornamental lat brodat manual
in tehnica cruciulitd; pe partea fatd, la sistemul de
inchidere, este plasat un cAmp ornamental lat, gu-
lerul stei este si el brodat cu ornament geometric
si vegetal, in culori crem, verde, rosu, roz, galben,
negru [7]. O alta cimasa barbateasca este identica
ca realizare tehnologicd, avand insd gulerul bro-
dat cu motive decorative geometrice, in culori de
albastru-deschis, albastru-intunecat, rosu, galben,
verde, negru [8]. O altd cimasa, similara ca reali-
zare tehnologica, este confectionatd dintr-o stofd
denumitd cesucea (cunoscutd ca matase salbatica,
tussore, tussur, tusser, tusseh, tussah, de culoare
galben-maronie) [17]. Camasa din maitase salba-
ticd de culoare alba are pe partea din fatd, la siste-
mul de inchidere, plasat un cdmp ornamental lat,
gulerul stei brodat cu motive geometrice in rosu,
galben, negru [9]; o alta cimasd din matase salbati-
ca are brodat gulerul manual in tehnica cruciulitg,

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

folosindu-se asemenea culori ca albastru-intune-
cat, albastru-deschis, negru, galben, cafeniu [10].

Tot in acelasi interval de timp la Muzeu au
fost procurate de la fabrica ,,Promhudojnik” si
cateva bluze femeiesti de tipul ie traditionala.
Mentiondim o bluzd femeiascd nationald din
crepdesin de culoare albd, fara guler, cu rascroi-
tura gatului largd, incretita la gat cu un siret co-
lorat, maneca raglan, fira mansetd, incretita pe
elastic. Bluza este brodatd cu motive geometrice
si florale pe piept si la méaneci, maneca cu altit,
tehnica broderiei manuale fiind cruciulita simpla,
folosindu-se asa culori ca negru si rosu [6].

Avand in vedere cele expuse anterior, ajun-
gem la anumite concluzii ce ne permit sd pre-
cizdm rolul atelierelor de producere artisticd si
mestesugareasca in promovarea costumului po-
pular traditional. Astfel, statul a fost nemijlocit
cointeresat in dezvoltarea acestui domeniu de
producere artizanala si promovarea diverselor
piese de port national, suvenire in cadrul mani-
festarilor culturale, in cazul de fatd, la Festivalul
International de Tineret din Moscova, desfisurat
in anul 1957. Articolele erau elaborate in con-
formitate cu schitele elaborate de cétre pictori si
aprobate la sedinta Consiliului Artistic, fiind, de
cele mai multe ori, comenzi de stat in legdtura cu
sarbétorile si aniversarile sociale, politice sau cul-
turale [1, f. 104]. Costumele populare, broderia
artistica, suvenirele erau realizate in conformi-
tate cu mostrele autentice pastrate in fondurile
Muzeului de Stat al Tinutului Natal din Chisinau
(MNEIN), unele dintre care admitem cé au ajuns
in fondurile muzeului pentru péstrare.

Totodatd, in costumul national existau nu
doar germeni de disolutie, dar sifactori de coeziune
cu costumul traditional, care au conditionat con-
tinuitatea acestuia in ansamblul vestimentar din
RSSM. In perioada sovietici intalnim o categorie
intreagd de creatii inspirate din portul traditional
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moldovenesc preconizate pentru anumite mani-
festdri culturale unionale sau internationale, cum
a fost Festivalul Mondial al Tineretului desfasurat
la Moscova in anul 1957, o replicd datd de URSS
Jocurilor Olimpice. Presa periodica din spatiul
sovietic, inclusiv cea din RSSM, a reflectat pe larg
subiectul Festivalului, fiind publicata o serie de
articole la tema vizata, dar si fotografii ce vin sa
ilustreze participarea tinerilor, imbrécati, de regu-
13, in straie nationale [5; 12].

Sipentru ca studiul nostru poate avea nu doar
insemndtate teoreticd si de constatare a faptelor,
dar poseda si valoare aplicativa, propunem moni-
torizarea, verificarea, acordarea unei asistente si
consultante necesare din partea specialistilor de la
institutiile de cercetare, universitare, muzeistice
procesului de confectionare a pieselor vestimen-
tare si a suvenirelor propuse diferite festivaluri,
expozitii, targuri s.a. Ar fi un pas important si util
in protectia si promovarea valorilor culturale au-
tentice, in cazul nostru, al costumului traditional
moldovenesc.

Note
Tmaginile au fost preluate
AOSPRM, MNEIN si colectii private.
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Manifestdri

Natalia PROCOP

Elogierea artei textile la Butuceni

Pe data de 7 august 2018, la Butuceni, Or-
heiul Vechi, a avut loc Conferinta stiintifica
internationala ,,Geneza contemporaneitatii - au-
toidentificare prin cultura”, organizatori ai carei
au fost Academia Nationald de Arte din Lvov,
Scoala doctorald Stiinte Umaniste, Universitatea
de Stat ,,D. Cantemir”, Centrul Cultural ARTELIT
din Republica Moldova, Muzeul National de Etno-
grafie si Istorie Naturald, Filarmonica Nationald
»5. Lunchevici”, Mex/yHapoHbIiI 9THOXYHOXe-
CTBEHHBIII IIPOEKT ,,DKOMOTMIeCKMit pakypc”, Mu-
zeul National ,,A. Sheptizki” din Lvov, Muzeul de
etnografie si artizanat din Lvov, Afrique Nouvelles
Actions. Evenimentul a avut loc in cadrul Simpo-
zionului International ,, Autoidentificare prin dia-
log cultural modern”, editia a IX-a, desfasurat in
perioada 3-8 august.

In cadrul conferintei au fost expuse publicu-
lui larg studiile cercetatorilor din diverse institutii
de invdtamant superior din domeniul artelor tex-
tile din Polonia, Ucraina, Roménia si Republica
Moldova. Demersul Lilianei Condraticova, secre-
tar stiintific al Institutului Patrimoniului Cultural
al MECC, s-a referit la Creatia mesterilor artizani
din localitdtile din nordul Moldovei. Au fost ex-
puse numeroase obiecte de artizanat, identificate
influentele diverselor etnii la evolutia ornamentu-
lui si cromaticii.

Anna Kuzmitowicz si Anna Lejpold, lec-
tori universitari ai Academiei de Arte Plastice
~Wldyslav Strzeminskieg” din Lodz, Polonia, au
prezentat studiul Curelele si cizmele ca elemente ale
costumului popular polonez din centrul tarii. Cer-
cetarea a fost axata in special pe bogata colectie
muzeald din regiune.

Alexandra Wereszka, lector universitar al
Institutului de Arhitectura Textilelor din Lodz,
Polonia a venit cu comunicarea Pasiak — bogitia
gusturilor estetice si culturale din voievodatul
Todzkilgo. Designerul a prezentat importanta ele-
mentului pasiak in costumul traditional polonez.

Monika Kostrzewa, lector universitar al
Universitatii ,Adam Mickiewicz” din Poznan,
Polonia a relatat despre Rolul folclorului si a arti-
zanatului in activitatea Kalisz Cepelia. Fondata in
anul 1950 institutia era specializatd in producerea
si realizarea vestimentatiei si stofelor decorative,
broderiei, batikului, picturii pe portelan.

Invitatii din Romania Nicoleta Vornicu si
Cristina Bibire au prezentat comunicari interdis-
ciplinare ce tin de Metodele nedestructive de inves-
tigare utilizate in cercetarea materialelor folosite in
realizarea textilelor religioase in secolul al XIX-lea
si Metodologia de autentificare a textilelor istorice.

Tematica religioasd a fost abordata si de cole-
ga de la Muzeul National de Artd, Bucuresti, Ro-
mania, Emanuela Cernea in comunicarea Epitaful
de la Tihvin - o stranie comoard in tezaurul unei
vechi mandstiri valahe.

Zenovia Shulga, profesor al Academiei
Nationale de Arte din Lvov s-a referit la Arta po-
pulard ca sursd a creativitdtii. Autoarea a identifi-
cat artisti inspirati in creatia lor (grafica, picturd,
arta textild, costum scenic, arhitecturd etc.) de arta
traditionald ucraineand. Cercetarea a fost axatd pe
perioada sfarsitului sec. al XIX-lea — mijlocul se-
colului al XX-lea.

Aurelia Hanganu, secretar stiintific general
al Academiei de Stiinte a Moldovei in comunica-
rea interdisciplinara Principii de Stiintd Deschi-
sd pentru Culturd Deschisd a prezentat starea de
lucruri privind comunicarea stiintificd in con-
textul Stiintei Deschise in conformitate cu reco-
mandarile si documentele actuale, precum si cu
prioritdtile Spatiului European de Cercetare. Au
fost reflectate principiile de la Viena referitor la
comunicarea stiintificd drept consideratii de baza
pentru comunitatea academica actuald, inclusiv
cea din Republica Moldova.

Victor Cojuhari care a reprezentat Institutul
Patrimoniului Cultural al MECC a prezentat publi-
cului cercetarea Portul popular al ucrainenilor din
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Fig. 1. Conferinta stiintificd internationala ,,Geneza
contemporaneitatii — autoidentificare prin cultura”.

nordul Republicii Moldova (sf. sec. al XIX-lea - inc.
sec. XX).

Livia Sirbu, cercetétor stiintific al Institutului
Patrimoniului Cultural al MECC in comunicarea
Materialele de fabricare a articolelor de industrie
usoard din RSSM a clasificat tipurile de stofd pro-
duse si utilizate in spatiul din RSS Moldoveneasca.

Tatiana Bujorean, lector universitar al AM-
TAP a prezentat studiul Arta populard - sursa de
inspiratie in creatia vestimentard. Cercetdtoarea a
pus accentul pe sursele de influenta ale costumu-
lui popular in colectiile vestimentare actuale.

Lilia Dragneva, lector la Colegiul Republican
de Arte ,Al Plimideald” a analizat diversitatea
croiului, cromaticii, tipurilor de facturd s.a., expu-
nandu-le in discursul la tema: Manifestdri mini-
maliste in designul vestimentar.

Studiile Marinei Cercasin de la Universitatea
de Stat ,,D. Cantemir”, Terminologia in domeniul
proceselor tehnologice de producere a articolelor in-
dustriei usoare si Tipologia ansamblului vestimen-
tar nuptial, s-au axat pe perioada RSS Moldove-
neasca si Republica Moldova.

Comunicdrile Artisti plastici din Republica
Moldova absolventi ai institutiilor de invatamant

-

T

Fig. 3. Expozitia ,,Costumul ca simbol al evolutiei” semnata de dr. hab., prof. univ. Monika Kostrzewa.

Fig. 2. Expozitia ,AKO MODA CJA” semnati de
dr. Alexandra Wereszka.

superior din Ucraina si Terminologia produsului
finit in domeniul industriei usoare din RSSM au
fost prezentate de céitre Natalia Procop, care a
reprezentat Institutul Patrimoniului Cultural al
MECC.

Presa periodicd din anii 1950-1960 din RSS
Moldoveneascd ca sursd de cercetare a pieselor ves-
timentare a fost reflectata in cercetarea Marianei
Rusu de la Universitatea de Stat ,,D. Cantemir”.

Evenimentul a fost sustinut prin vernisarea a
doud expozitii la Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturald semnate de designerii Monika
Kostrzewa ,,Costumul ca simbol al evolutiei” si
Alexandra Wereszka ,, AKO MODA CJA”. Ambele
colectii au impresionat prin diversitatea croiului,
facturii, tehnologiei creative si a conceptului ar-
tistic.

Importanta acestui eveniment se datoreaza
problemelor abordate si metodelor propuse spre
solutionare, investigdrii si conservarii textilelor
prezentate in comunicdrile cercetétorilor din di-
verse tari. Conlucrdrile internationale stiintifico-
practice de acest tip contribuie la cercetiri mul-
teaspectuale si interculturale.

b =2
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Omaygieri

Natalia PROCOP

Lidia Ceban-Boico

Lidia Ceban-Boico s-a nascut la 1 aprilie
1939 la Galati, Romania. In anii 1957-1962 a fi-
cut studiile la Scoala Republicand de Arte Plastice
»1. Repin” din Chisinau (specialitatea Tapiserie).
In perioada anilor 1960-1969 activeazi la intre-
prinderea ,,BoiTTpukortax” in calitate de pictor
in domeniul batikului. Din anul 1968 a lucrat
in calitate de pictor principal la intreprinderea
»Mester faur”. In 1970 Lidia Ceban-Boico devi-
ne membru al Uniunii Artistilor Plastici din RSS
Moldoveneascia [1].

Abilitatile artistice ale Lidiei Ceban-Boico
au fost remarcate chiar de la debutul sdu artistic,
in anul 1968. Dovadd sunt numeroasele lucrari
din perioada incipienta a activitatii sale creative
achizitionate de Muzeul National de Artd a Mol-
dovei. In activitatea sa profesionald, Lidia Ceban-
Boico practica diferite genuri ale artei decorative:
batikul, tapiseria, croseta, prelucrarea artistica a
pielii, a metalului s.a., autoarea afirmandu-se, in
special, in arta batikului si a tapiseriei. Pictorita a
realizat draperii, panouri decorative, finetea teh-
nicii executarii pe care o poseda, oferindu-i spa-
tiului noblete si rafinament.

Abordéand teme cu un profund continut nati-
onal, executate in tehnica batikului rece pe mata-
se, autoarea releva in numeroase lucrari traditiile
poporului, printre care Nunta, Nunta moldove-
neascd, Melodia, Iasul in carnaval, Primdvara,
Pamdantul nostru, Ciobanasii, Mireasa [8, p. 101]
s.a. Aceste lucréri sunt pozitive, tonice si de o sen-
sibilitate tipic feminina.

In lucririle autoarei Pamantul nostru (1968),
Primdvara (1969), Cdlaretii (1968), Ciobanasii
(1970), Fata cu papadie (1969), Munca (1968) se
manifestd un simt componistic armonios (perso-
nal abil si inteligent) in organizarea spatiului, in
interpretarea raporturilor dintre gol si plin. De
asemenea, formele caracteristice ale obiectelor,
unele in relatie cu celelalte, au, intr-un fel, capa-
citatea de a fi in acelasi timp la distanta privind

intregul grupaj, dar si aproape, analizand si repre-
zentand fiecare obiect in parte, spre a-1 integra in
ansamblu.

Solutionarea problemelor legate de tonalita-
tea si forma obiectelor s-a afat in atentia autoarei
la elaborarea lucrérilor Fata cu papadie, Carnaval,
Copildrie, Haiducii s.a. In operele Lidiei Ceban-
Boico este evident spiritul unui neaosism moldove-
nesc: vesel — Copildrie (1970), Joc (1968), Haiducii
(1970), Mireasa (1969), dar uneori trist — Melodie
(1967), Poveste (1967).

Ceea ce este specific pentru toate textilele re-
alizate de Lidia Ceban-Boico sunt figurile stiliza-
te, zvelte, frumoase, in cazul doamnelor, iar bér-
batii vanjosi, puternici sunt prezentati adesea in
costume populare. Poporul nostru este vazut de
autoare ca unul harnic, cu gospodarie (animale,
livezi, vii etc.), dar care stie si sd se petreaca de
sarbétori si tine la traditiile si datinile sale.

Anul 1968 in creatia Lidiei Ceban-Boico se
caracterizeazd prin prezenta lucrarilor atat cu te-
matica de sorginte populard - Casa mare, Munca,
Pdmantul nostru, cat si cea sovietica — Comsomo-
lul eroic, Focul vesnic, Joc. Nu este lipsa nici tema-
tica general-umana - Maternitate s.a.

Este de remarcat fondul MNAM care pis-
treazd batikuri si tapiserii ale Lidiei Ceban-Boi-
co. Prin ordonarea structurii compozitionale se
remarca batikul Comsomolul eroic (92x96 cm),
ce se deosebeste radical de alte lucréri ale autoa-
rei, avand si o tematica planificatd de conducerea
UAP. Compozitia cuprinde mai multe secven-
te din viata asa-zisilor ,,eroi sovietici”, care sunt
implicati in luptd, in activitate sociald s.a. Este o
lucrare cu un profund subtext politic, pentru a
demonstra societitii necesitatea prezentei comso-
molului in viata publica a térii. Comsomolul ero-
ic oferd o compozitie dinamicd, cu planuri nu
prea evidentiate. Reprezinta un tip structural de
compozitie inchisa, inldntuirile figurative fiind
dispuse intr-un singur plan frontal, pe un fundal
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Fig. 1. Nuntd, 1968, batik, 91x82 cm [5].

neutru decorativ, tratat plan, organizat pe baza
unui acompaniament de ritmuri, pe traseul cdro-
ra ochiul este antrenat intr-un motiv liniar conti-
nuu. Gama cromatica contine culorile gri, ocru,
roz, alb, albastru [2].

O etapd de ascensiune s-a inregistrat in opera
Lidiei Ceban-Boico, fiind reprezentatd de Nuntd
moldoveneascd, lucrarea expusa in cadrul celei
de-a doua Expozitii republicane, dedicate anu-
lui international al femeilor pictorite (1979). In
lucrarile Nuntd moldoveneascid (98x160 cm) si
Nuntd (91x82 cm) se percepe un simt componis-
tic armonios in organizarea spatiului, in interpre-
tarea raporturilor dintre gol si plin. Portretele din
aceste lucrari sunt pozitive, tonice si de o sensibi-
litate tipic feminina [7].

Abordand o compozitie organizatd in doud
orizontale (Nuntd moldoveneascd), autoarea adu-
ce in imagine scene de la nunta traditionald. In
aceastd compozitie se simte dinamica, datorata,
in mare parte, diagonalei ce strabate intreg cadra-
nul lucririi, la fel ca si in cazul batikului Comso-
molul eroic. Compozitia este dominata de figu-
rile mirilor amplasati in cdruta si repartizati in
cadranul drept de sus. Lucrarea emand un spirit
de sarbitoare, bucuria evenimentului. Autoarea
imbogiteste compozitia cu un decor abundent, ce
integreaza perfect intregul spatiu al operei. Com-
pozitia este extrem de dinamica si echilibrata, fi-
ind executata cu o deosebitd iscusinta.

O alta lucrare ce reprezintd scene de nunta
traditionala este batikul Nuntd. Lucrarea a fost

Fig. 2. Tranta, 1971, batik, 170x136 cm [3].

expusa de nenumadrate ori, aducand faima autoa-
rei in cadrul Expozitiei jubiliare de artd decora-
tiv-aplicata (1968), Expozitiei republicane jubi-
liare dedicata celor 100 de ani de la nasterea lui
V. Lenin (1970). Conform deciziei Secretariatului
Conducerii UAP al URSS din anul 1970, au fost
procurate doud lucrari ale pictoritei, fecare in va-
loare de 600 de ruble, printre care s-a mentionat si
batikul Nunta [1]. Numeroase figuri stilizate sunt
amplasate pe fundal alb in trei registre orizontale.
Motivele vegetale stilizate si vestimentatia popu-
lard ne amintesc de apartenenta etnici. Intreg pe-
rimetrul lucririi este strabatut de o friza, intalnita
si in compozitia Comsomolul eroic.

Batikul Mdsti (1970, 115x27 c¢m), realizat in
tehnica rece pe crepdesin, este o compozitie alego-
rica, organizatd pe verticald, in care se incadreaza
trei mdsti. Lucrarea include elemente simbolice,
cum ar fi soarele si luna in partea inferioara, iar in
cea superioara sunt prezentate fragmente din po-
mul vietii. Prima masca este reprezentatd de Lidia
Ceban-Boico razand, pe prim-plan aparand inci-
sivii care intruchipeaza renumele si celebritatea.
Alaturi de soare si lund, un alt simbol — buzele, re-
prezinta puterea creatoare si insufletirea. Al doilea
chip are nasul evidentiat ca simbol al clarviziunii,
perspicacitatii, discerndmantului si comunicarii.
De asemenea este reprezentatd o ureche, simbol
al intelepciunii si nemuririi. Masca cea de sus are
accent pe ochi, simbolul perceptiei intelectuale,
iar alaturi este reprezentata o palma ce reprezintd
ocrotirea, credintd, simbolizdnd munca, activita-
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Fig. 3. Muncd, 1975, tapiserie, 210x349 cm.

tile transformatoare, dar si puterea posesiunii si
dominatia.

Tema mastilor a fost tratata de Lidia Ceban-
Boico si in tehnica emailarii artistice in panoul
Carnaval (1970, 40x20 cm), compozitia fiind or-
ganizata tot pe verticald, semnificind diverse stari
spirituale. Spre deosebire de fetele transfigurate
artistic pe matase, cele in tehnica emailarii artisti-
ce sunt realizate inclusiv segmentat.

Lidia Ceban-Boico a demonstrat o prezenta
activa in viata artistica a republicii nu numai in
perioada anilor ’70, dar si cea a anilor ’80, parti-
cipand la diverse concursuri organizate in cadrul
UAP a URSS pentru decorarea edificiilor de stat
(institutii de stat, case de cultura, cantine). Nece-
sitatea acestor lucrdri a apdrut in urma extinderii
oraselor, a constructiei noilor edificii arhitectura-
le, care au dus la necesitatea producerii batikului
pentru decorul interioarelor. Drept urmare, a apa-
rut necesitatea de a produce batikuri de dimensi-
uni mari pentru confectionarea ulterioard a dra-
periilor, paravanelor, lenjeriei s.a. Specific perioa-
dei respective este tendinta accentudrii decorati-
vismului intru imbogatirea artistica. Se exerseaza
mult asupra imbinarii limbajului diverselor mate-
riale, se incearcd noi efecte ale facturii, integran-
du-se perfect in conceptia generala a creatorului.

In elaborarea lucririlor din perioada respec-
tivd — Tranta (1971, batik), Regulator de circu-
latie (anii ’80, batik) autoarea a fost preocupati
de valoratia culorilor, aldturi de cea a formelor
obiectelor. Alte teme transpuse pe panza ale Lidiei
Ceban-Boico din fondul MNAM ce reflecta viata

cotidiana a societatii sunt Munca (1975, tapiserie),
Ritmurile vietii (1977, tapiserie), Circ (anii 80, ba-
tik), Cantecul muncii (1980, tapiserie), Nocturn
cosmic (1982, tapiserie).

Specific tapiseriilor autoarei sunt diversitatea
facturii, compozitia verticala, dinamica, prezenta
figurilor antropomorfe s.a. Talentul compozitional
il remarcdm in tapiseria Munca (210x349 cm), in
care artista foloseste alternanta figurilor dinamic
amplasate. L. Ceban-Boico pune accent pe festivi-
tate prin dinamica figurilor si motivelor repartizate
in spatiul plastic, dar i prin vivacitatea cromatica.
In tapiserie regisim simbolurile sovietice, dar si
motivele populare fitomorfe. Compozitia este pa-
trunsd de elanul barbatiei, sarbatorii si al prospe-
rarii. Spre deosebire de lucrérile din perioada pre-
cedentd, in care predominau tinutele populare, in
tapiseria Muncd sunt prezente tinutele moderne,
camasa si pantalonii evazati spre linia de finisare.
Tema similard a fost abordata si in tapiseria Cdante-
cul muncii (285x335 cm). In realizarea tapiseriilor
Cantecul muncii si Nocturn cosmic autoarea recur-
ge la margini neregulate, fie in partea inferioars,
sau in partea inferioara si superioara.

O compozitie alegoricd propune tapiseria
Ritmurile vietii (260200 cm). Trei figuri monu-
mentale, de o plasticitate deosebita domina in-
treaga compozitie.

Miiestria in tehnica executdrii si insistenta
de care da dovada Lidia Ceban-Boico in realizarea
lucririlor in tehnica batikului (rece si fierbinte) si
a tapiseriei o plaseaza in randul celor mai impor-
tanti pictori din domeniul artei textile in perioada
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Fig. 4. Ritmurile vietii, 1977, tapiserie, 260x200 cm.

vizatd. Putem conchide ca segmentul Ceban-Boi-
co din arta decorativa moldoveneascd din a doua
jumatate a secolului al XX-lea este unul de certd
valoare, la fel cum sunt Mihai Grecu si Igor Vieru
in picturd. Alegerea obiectelor si riguroasa stiliza-
re a formei constituie un raspuns la preocuparile
artistilor moldoveni pentru definirea in arta a spe-
cificului national. Cildtorind mult, fiind la curent
cu realizarile artei europene, autoarea a péstrat de
la avangarda indrdzneala compozitionala, experi-
mentand mult in domeniul sdu de activitate.

Fig. 5. Nocturn cosmic, 1982, tapiserie, 302x188 cm [6].
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Elena Rotaru,
o artista a puntilor armonice intre realitate si vis

In istoria artelor decorative din Republica
Moldova din perioada postbelici, creatia Elenei
Rotaru ramane a fi una dintre cele mai reprezen-
tative. Tapiseriile zdmislite de aceasta pictorita
talentata si profesionist instruitd s-au aflat pe
parcursul deceniilor in vizorul publicului iubi-
tor de arta din tard si de peste hotarele acesteia,
bucuridndu-se de apreciere din partea criticii de
arta si editiilor de specialitate. Intreaga activitate
de creatie a Elenei Rotaru intruchipeaza avantul
si totodatd zbuciumul spiritual al artistei, indrep-
tat spre innoirea fatetei stilistice a tapiseriei din
Republica Moldova si oglindirea prin intermediul
operelor de arta a celor mai optimiste ndzuinte de
ordin estetic si general uman.

Debuteaza Elena Rotaru cu lucréri ce au mar-
cat hotarul unor noi atitudini fatd de imaginea pe
care o poate evoca arta textila. Asemenea opere,
ca Toamna (1962) si Nunta (1965) oglindesc o
noud abordare a problematicii de nivel atit mor-
fologic, cat si sintactic al artei textile si prezints,
in linii generale, optiuni plastice de conexiune a
unor secvente narativ-simbolice cu motive prove-
nite din traditia folclorica a covorului moldove-
nesc, profiland la vremea respectiva, printr-o me-
todologie conceptual-artistica originala, izvoarele
viitoarelor filiere de dezvoltare a imaginii artistice
din tapiseria Republicii Moldova.

Deja in cea de-a doua jumatate a deceniului
al saptelea, Elena Rotaru prezintd la expozitiile
din republica si cele unionale cele trei tapiserii
de rezonanta - Recolta I (1967), Floarea soare-
lui (1967), Recolta II (1967), care i-au adus faima
ca plastician. Creatia ei, prin originalitatea stilis-
ticA de actualitate, traseazd in artele decorative
moldovenesti o noud si remarcabila filierd artistic,
ce se caracterizeazd printr-un inalt grad de artistism
si cunoastere a specificului domeniului, in care isi
zamisleste opera. Astfel, in tapiseria Recolta I, Ele-
na Rotaru orchestreazd figurativul statuar, subor-
donéndu-] ideii integrarii organice intr-un camp

decorativ inzestrat cu expresii estetice generate de
imbindri ale multiplelor forme abstracte, geome-
trice si motive sugestive. In consecinti, imaginea
genereaza mesaje ce oglindesc un univers simbo-
lic al bundstarii si satisfactiei umane, ca rezultat al
muncii depuse de zi cu zi. Morfologic, artista creea-
za figurativul antropomorf prin intermediul unor
divizari tonale si cromatice sugestive ale formei,
acesta fiind integrat organic in structura formald a
fundalului imaginii, care, la randul lui, este tratat
plastic in aceeasi cheie stilistici. In Floarea soare-
lui, tapiseria emblematicd pentru creatia artistei,
autoarea reprezinta metaforic fascinatia de a trai
intr-un univers armonic al coeziunii fiintei umane
cu lumea ce o inconjoard. Totodatd, lucrarea in-
truchipeaza plastic ideea satisfactiei si bucuriei, ca
rezultat al muncii realizate de citre om. In ultima
lucrare din acest ciclu, Recolta II, artista opteazd la
fel spre crearea unui univers plastic armonios, in
care munca omului este privita ca o activitate con-
structivd, plind de optimism. Or, modul de orches-
trare compozitionald a subiectului, interactiunea
figurativului antropomorf cu accesoriile reprezen-
tate, alura simbolicd generatd de imagine la general,
intru totul sunt chemate sd exprime artistic ideea
armoniei si bundstari. In tapiseria creata se promo-
veazd modul de tratare morfologica a figurativului.
in consecintd, prin expresia formelor constituante,
bogat nuantate tonal si cromatic, imaginea se in-
zestreazd cu expresii inedite si conotatii ample.
Tema muncii se promoveaza ca una din teme-
le cheie, in jurul careia germineazid o bund parte
din creatia Elenei Rotaru. Or, aceasta ii oferd po-
sibilitate artistei sd-si exprime atitudinea fatd de
viatd, om si natura inconjuratoare si, totodata, ii
favorizeaza experimentele plastice cu forme si sin-
taxe, asigurand creatiei artistei originalitate stilis-
ticd si frumusete. Plasticiana raspunde la tema re-
spectivd cu mai multe opere de art3, printre care In
livada (1974), Lucrdri in camp (1975), Vara (1977),
August. Recolta (1977), Fete in livadd (1978). In
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Fig. 2. August. Recolta, 1977, lana.

prima lucrare compozitia, ce poartd un caracter
pronuntat decorativ, este structuratd spatial poli-
valent printr-o punere in evidentd a figurativului
antropomorf, care la rdndul sau reliefeaza plastic
centrul formal §i semantic al operei. Totodats,
in opera respectiva figurativul este acompaniat
atat prin expresiile unor forme abstracte si re-
prezentdrile de vegetatie ce ordoneaza decorativ
intregul cdmp al imaginii, cat si prin acordurile
armonice dintre forme. Un rol important il au si
interferentele de tonalitdti deschise si inchise, se-
mitonurile, valentele cromatice si orientérile di-
namice ale elementelor constituante ale imaginii,
care contribuie la crearea unui univers expresiv si
vital ce genereaza importante conotatii semantice.
In tapiseria Lucrdri in camp (1975), Elena Rotaru
opteaza pentru orchestrarea unei imagini sugesti-
ve, capabile sa generalizeze artistic idei, ce oglin-
desc atitudini personale asupra rolului muncii in
viata omului de la tard. Or, caracterul de orchestra-
re plastica a motivelor si conotatiile subiectului, in
care figurativul antropomorf joaca un rol de prima
importantd in generarea mesajului operei, modul
cu care plasticiana trateazd morfologic si orches-
treaza sintactic motivele si elementele simbolice
reprezentate pe fundalul lucrarii, oglindesc fara
echivoc conotatii complexe vizavi de un univers
estetic bogat si concomitent semantic polivalent.
Intr-o alti opera la aceeasi tema, August. Re-
colta (1977), imaginea este conceputa in aceeasi

Fig. 1. Floarea soarelui. 1967, lana.

cheie plastica ca si in lucrdrile realizate prin teh-
nica colajului sau in conformitate cu unele traditii
de structurare a imaginii raspandite la vremea re-
spectiva in artele parietale monumentale, in care
se exerseaza metodologii neoavangardiste de za-
mislire plasticd polivalentd a imaginii. Caracteris-
tic pentru tapiseria in cauza este faptul ca artista
imbina intr-o structurd compozitionald unita-
rd mai multe motive peisajere, imagini de figuri
umane, naratiuni si elemente cu un pronuntat
impact simbolic, tratate stilizat si decorativ. In
consecintd, imaginea inchegata organic prin pete
tonale si cromatice contrastante este orientatd si
genereze mesaje ce oglindesc o lume armonica, in
care activitatea zilnicd a omului se desfdsoara intr-
un univers estetic expresiv si existential propice.
Odatd cu crearea in anul 1979 a tapiseriei
Ecvestru, paleta tematica a artistei se diversifica,
fapt ce a conditionat si schimbari in modalitatile
stilistice de generare a imaginii. In aceastd lucrare
artista acorda atentie semanticii culorii, care, ald-
turat mesajului generat de motiv si linie in calitate
de mijloace de expresie plasticd, joaca un rol axi-
ologic hotdrator. Schimbarea de paradigma artis-
ticd se face simtitd si in tapiseria Toamna (1981),
in care mesajul generat de figurativ, dar si de ele-
mentele plastice cu functii decorative auxiliare
extind considerabil campul informativ al operei.
Creatia deceniului al nouilea este bogatd in
realizdri de diversd naturd. Pe de o parte, artista
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continud filiera de creatie optimista, zamislind
asemenea lucrdri ca Sdrbdtoare (1982), Camp
cu flori (1982) si un ciclu de opere consacrate
fascinantei vérste a copildriei, precum tapiserii-
le Copildresc (Astd vard la craciun) (1981), Mdi
curcane... (1981), Fata lui Cicoard (1981), Cucos
(1988). Pe de altd parte, in deceniul respectiv,
artista realizeaza un ciclu de lucrdri dedicate
personalitdtilor istorice importante, ca Varlaam,
Dosoftei, Donici, Dimitrie Cantemir, Petru L. in
primele doud tapiserii, plasticiana acorda atentie
sporita expresiei artistice si mesajului generat de
motive peisajere. Astfel, in cazul lucrérii Camp cu
flori elementele constituante, ce intruchipeaza in
mod conventional imagini de flori, nori, coline
intretdiate pe verticala cu linii scurte, contras-
tante, reprezentand stropi de ploaie, sugereaza o
lume idilica plind de armonie si pace. Acest uni-
vers luminos este acompaniat formal de doua
compartimente verticale inguste dispersate de
piesa centrala, ce suplimenteazd semantic mesa-
jul operei. Iar in tapiseria Sdrbdtoare compozitia
formata din multiple elemente plastice, ce poarta
prin configuratia sa atdt memoria unor motive ale
tangibilului, imagini de peisaj terestru, elemente
vegetale si fitomorfe, cat si elemente simbolice de
provenientd cosmogonicd, intruchipeaza un uni-
vers artistic metaforic, inzestrat cu valente armo-
nice al unei desavarsite si visate frumuseti ances-
trale reprezentate artistic.

Tapiseriile din ciclul personalitatilor mar-
cante sunt realizate compozitional prin exersarea
particularitatilor portretistice ale protagonistilor
si, concomitent, prin inzestrarea imaginii operei
cu elemente si accesorii tratate decorativ, fiind
utilizata tehnica goblenului. In consecinta acestui
fapt, unele dintre lucrari poartd un caracter mai
mult sau mai putin narativ, iar altele reprezinta o

Fig. 3. Ecvestru, 1979, lana.
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simbioza a expresiilor descriptive cu cele simbo-
lice. Totodata, spre sfarsitul deceniului al noualea
Elena Rotaru creeaza si opere consacrate creatiei
literare nationale. Printre acestea mentiondm ta-
piseriile Miorita (1988) si Doind Bardului de la
Mircesti (1988), in care artista isi expune opiniile
vizavi de valorile nemuritoare autohtone, inzes-
trand imaginile acestor lucréri cu importante ex-
presii plastice si semnificatii inedite.

Creatia Elenei Rotaru din ultimul deceniu al
secolului al XX-lea - inceputul noului mileniu se
incununeazd cu opere de o pronuntatd expresie
pur artistica, in care plasticiana experimenteaza
atat cu tehnologiile de tesere si de creare a unor
lucrari de o pronuntatd expresie esteticd genera-
ta de contrastele de textura si semantica gamei
coloristice, cazul tapiseriei Gingdsie (1998), cat
si cu formele abstracte, cazul lucrarii Compozitie
decorativd (2002). In ultima lucrare artista pre-
zinta alternante dintre plastica si valoarea esteticd
a unor compartimente de tonalitate deschisa ce
apartin registrului cromatic rece, predominant
al azuriului, cu expresia fundalului constituit din
benzi expresive din linii si pete armonizate de di-
versa tonalitate si culoare.

Generalizind, mentiondm ca intreaga creatie
a Elenei Rotaru, fiind incununatd cu multiple
opere de rezonanta si deosebitd insemnatate cul-
turald, reprezintd, metaforic fiind spus, intruchi-
parea unui permanent zbor intre realitate si vis,
iar in istoria artelor din Republica Moldova un
pilon important de referinta, in care si-au gasit
o frumoasa implinire cele mai luminoase si opti-
miste ndzuinte ale unei intregi generatii de artisti
ce au activat in domeniul artelor decorative.

Fig. 4. Toamna, 1981, lana.
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Gheorghe Vrabie, plastician de exceptie si om de cultura
de inalta tinuta intelectuala

Niéscut la 21 martie 1939 in satul Calinesti,
Gheorghe Vrabie a inscris in cultura Republici
Moldova o fila memorabila prin opere grafice de
rezonantd, lucrari monumentale, lucrari de heral-
dicd si scrieri despre arta. Fiind grafician de profe-
sie, dotat de la natura si instruit profesional initial
la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,Ilia Repin”
din Chisindu si apoi Academia de Pictura, Sculp-
turd si ,I. Repin” din Sankt Petersburg (Lenin-
grad), Gheorghe Vrabie, pe parcursul carierei sale
artistice, a creat multiple opere grafice de sevalet si
a ilustrat numeroase cérti din literatura nationald
si universala.

Gheorghe Vrabie poseda cu desavarsire arta
desenului, acordandu-i o deosebitd atentie si con-
siderdnd-ul ca baza a tuturor reprezentarilor si
ca esentd constructiv-informativd a imaginii ca-
pabile sa genereze valori estetice nebanuite. Exer-
sand cu desévarsire, la un inalt grad profesionist,
intregul registrul de tehnici ale stampei, artistul a
creat opere memorabile, in care aceste tehnici in-
registreazd in fiecare din operele sale noi valente
expresive, generand conotatii complexe si de fie-
care data neasteptate, imbogatind valoros mesajul
generat de motiv sau naratiune.

In lucrarile sale de la inceput de cale, artistul
opteaza spre reprezentarea realista a lumii tangi-
bile, valorificind cu tenacitate motive si subiecte
capabile sd oglindeasca anumite aspecte tematice,
pe care artistul le considera importante la vremea
respectivd. In lucririle acestei etape a creatiei,
Gheorghe Vrabie, acorda prioritate reprezentarii
maretiei omului si a faptelor acestuia, acordand
concomitent atentie sporita si peisajului, in cadrul
ciruia omul isi exerseazd activitatile cotidiene, in-
zestrindu-1 cu valori plastice expresive. Optand
spre reprezentarea veridicd si concomitent glori-
ficatoare a lumii inconjurdtoare, artistul opereaza
plastic eficient cu raporturile proportionale si cele
tonale ale componentelor motivului. In fiecare
lucrare din perioada in cauzd, Gheorghe Vrabie

7

trateazd compozitional imaginea inedit. Astfel, in
litografia Dimineatd. Zi de muncd (1961), graficia-
nul pune in evidenta munca omului de zi cu zi, re-
prezentdnd subiectul proeminent, prin amlasarea
compozitionald a figurilor umane in prim-plan. In
consecintd, imaginea este inzestratd cu valori mo-
numentale acompaniate major si prin expresiile
plastice si conotatiile semantice sugestive, gene-
rate de infitisarea peisajului §i a naratiunii ce se
desfdsoara in planul doi. Este cazul sa mentionam
faptul ca in perioada examinata, artistul acor-
da atentie sporita imaginii peisajului, or, adesea,
acesta indeplineste un rol important in generarea
mesajului operei in intregime. In estampa Patrula
(1964), realizata in acvaforte si acvatinta, imagi-
nea cladirilor peisajului urban, fiind amplificata in
comparatie cu proportiile diminuate ale figurati-
vului subiectului, este binevenita nu numai artis-
tic, dar si semantic, or, chiar si daca figurativul na-
rativ, indeplineste rolul de centru compozitional
atat plastic, cat si informativ al operei, totusi,
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Fig. 1. Neva pe timp de iarnd, 1965,
acvaforte, 290x160 mm.

gratie proportiilor sporite ale edificiilor si a mo-
dului de tratare plasticd a imaginii acestora prin
punerea in valoare a hasurei, peisajul joaca un rol
de deosebita importanta in edificarea mesajului
intregii opere. Lucrérile elaborate in etapa pusa
in discutie elucideaza faptul, ca Gheorghe Vrabie
este in permanenta atent la detalii, la rolul estetic
si totodatd informativ al acestora. Aceast fapt ne
reprezinta cu prisosinta si o alta lucrare, denumita
de catre plastician Neva pe timp de iarnd (1965), in
care artistul orchestreaza cu deosebita sensibilitate
expresiile dinamice generate de figurativ, imagini
de edificii si vase fluviale, inzestrand peisajul urban
cu valori ce reprezinta veridic pulsul vietii intr-un
cartier industrial al orasului de pe Neva. Aceasta
calitate de observator atent al fenomenelor ce se
deruleazd in viata ce-1 inconjoara face ca plastici-
anul sa-si indrepte efortul creator spre atingerea
unui grad inalt de artistism, inzestrind opera si cu
semnificatii profunde. Etapa in cauzi s-a incunu-
nat cu mai multe opere de valoare. Printre aces-
tea mentiondm acuarela Lacul in pddure (1963),
lucrarile Peisaj urban (1964), Dune (1965), Apus
(Plimbare) (1966), realizate in acvaforte, Sat basa-
rabean (1965), realizat in tusi cu penita s.a.

O a doua etapa, cea de maturitate artistica a
creatiei lui Gheorghe Vrabie, incepe odata cu lan-
sarea ciclului de acvaforte Harap Alb (1967), in care
artistul isi prezinta explicit trasaturile stilistice in-
dividuale originale inzestrate cu inedite expresii es-
tetice si valoroase semnificatii ideatice. In registrul
operelor de o deosebitd insemnatate artistica, reali-
zatd in aceasta etapa, se inscrie un sir de lucréri gra-
fice de sevalet, printre care: Bdrci pescdiresti (1968),
Margine de oras (1969), Padurarul (1970), Portretul
lui Vasile Alecsandri (1970), Ore de munca (1973),
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realizate in acvaforte, Hipismul (1973), realizatd
in conexiunea dintre tehnica acvaforte si acvatin-
ta. Totodatd, Gheorghe Vrabie, ilustreazd multiple
editii de opere literare nationale si de peste hota-
re, printre acestea fiind ilustratiile la operele Viata
Noud (1971) de Dante Alighieri, Luceafdrul (1974)
de Mihai Eminescu, Clopotnita (1984), Mozart la
sfarsitul verii (1984), Plecarea lui Tolstoi (1984) de
Ion Drutéd, Poeme (1983) de Pavel Botu, realizate
in acvaforte, ilustratii la Sdrmanul Dionis (1974) si
Poezii noi (1976), realizate cu penitd in tusi.

In aceste lucriri, artistul solutioneazd mai
multe probleme plastice, printre care si cele de
creare a unor imagini capabile si genereze un
vast si complex areal informativ, generat de mo-
dul panoramic de integrare in campul imaginii a
unui numdr sporit de scene narative, motive pei-
sajere si imagini simbolice ancestrale, capabile sd
oglindeascd un univers multinivelar de experiente
si aspiratii ale societatii cazul estampei Ord de
muncd (1973); cele de combinare a mai multor
faze ale unui si aceluias subiect sau al unor sce-
ne narative cu un pronuntat substrat informativ
si particularitdti estetice originale, cazul lucrarii
Hipismul (1973); cele de reprezentare plastica a
universului complex al operelor literare ilustrate
de cétre artist.

O a treia etapd a creatiei plasticianului Gheor-
ghe Vrabie este cea in care artistul este preocupat
de elaborarea unor opere monumentale, steme,
printre care si stema de stat a Republicii Moldo-
va, embleme institutionale, afise, drapele, inclusiv
drapelul de stat al Republicii Moldova. Un loc im-
portant al creatiei din etapa in cauza il ocupa si
cea literard, in care artistul isi expune parerile vi-
zavi de probleme ale evolutiei artelor plastice din
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Republica Moldova. Totodata, plasticianul creea-
za mai multe foi grafice de proportii, realizate in
creion pe hirtie, in care imaginea peisajului rural
este inzestrata cu distinse calitati estetice si mesaje
valoroase, cazul ciclului Lazarea (2003).

Daca privim la general intreaga activitate ar-
tistica, literara si civicd a plasticianului Gheorghe

Fig. 5. Ion Drutd. Clopotnita, 1984,
acvaforte, 310x200 mm.

Vrabie, remarcam cu certitudine, cda Domia Sa a
fost un Om de o rard inteligentd si o personalitate
devotata profesiei, pe care si-a ales-o cu dragoste
si pe care a exersat-o cu mare daruire de sine pe
parcursul intregii sale vieti in numele propasirii
frumosului in societate.

Fig. 4. Dante. Viata Noud, 1971, acvaforte, 190x150 mm.

Fig. 6. Hipism, 1973, acvaforte, acvatinta, 540x460 mm.
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limba romén, engleza si rusa, fiecare insotitd de traduce-
rea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezumatului. Adno-
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Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[ono6enosa O. V1. O mpupozpe KHIHKHOI WITIOCTPALINIL.
Mocxksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articole in reviste si culegeri: Plimadeald N. Leon
Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba Roma-
nd. Chisindu, 2002. nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagux.
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Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintifico-didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
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arta.redactorl @mail.ru

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLISHING MATERIALS
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Dear colleagues,

The Centre of the Study of Arts of the Institute of
Cultural Heritage invites you to submit materials for
the ART Journal, VISUAL ARTS Series.
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monographs, synthesis articles, reviews, information
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(congresses, conferences, symposia, seminars, colloquia)
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I. Summary:
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flect the contents and the basic ideas and conclusions of
the article. The summaries shall be in the format: Times
New Roman; Font size 10; Space 1.0. The volume of each
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spaces.

II. The text of the paper:

The volume of the text shall be of 0.5 - 1,0 author’s
page (20,000-40,000 characters, including spaces and
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New Roman; Font size 14; Space 1.5.

III. Mlustrative material:

The illustrative material shall be submitted in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - not less
than 300 dpi). The images, tables, graphics, etc. shall be
accompanied by the corresponding legends with the in-
dication of the source of origin.

IV. Bibliography:

The bibliographical references shall conform to the re-
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acters titles (according to the Library of Congress of the
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The bibliography is placed after the main text of the
article. The references are listed in numerical sequence, in
alphabetical order.

References to the bibliographical sources shall be indi-
cated in square brackets, inserted in the text, for example
[8]. If certain parts of the source are quoted, the page is
also indicated after the bibliographic index, for example
(8, p. 231].

The notes are indicated in front of the bibliographic
references.
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Koapuka. Mocksa: Hayka, 2005.
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VI. Data about the author:
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Date of submission of the material, signature.
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The materials are submitted in the author’s editing,
but must meet the set norms (Times New Roman, font
size 14; Space 1.5). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20,000 characters including spaces).

The deadline for submitting materials for the ART
Journal, VISUAL ARTS Series is March 1, 2020. The
articles are subjected for reviews to specialists with doc-
toral degrees in the field. The editorial board claims the
right to reject both the materials that do not match the
profile of the Journal and the technical standards of pub-
lication, and those lacking scientific value and previous-
ly published in various forms in other journals or books.
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