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Symbiosis of the christian and pagan iconographic images

in the decoration of the vernacular architecture in Moldova
DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2024.32-1.01

Rezumat
Simbioza formelor iconografice crestine si pagane
in decorul arhitecturii vernaculare din Moldova

In prezentul articol punem in discutie interferenta si simbioza unor simboluri ale culturilor arhaice preluate
de crestinism i vom incerca, in baza datelor de care dispunem, sd reconstituim formele arhetipale ale simbolu-
rilor respective, raportind cercetarea la un viitor studiu complex al problemei in cauzi. Este vorba, in primul
rand, de reprezentarea uneia dintre cele mai universale imagini simbolice ale crestinismului — Crucea, semnul ce
comporta un sir intreg de conotatii simbolice, care il si definesc.

Aceste elemente stravechi ale credintelor, trecAnd de la o forma la alta, fiind imprumutate $i modificate de-a
lungul secolelor, au dat nastere la imbinarea unor fenomene eterogene. Vechimea acestor conceptii si credinte,
sincretismul lor, au facut ca anumite reminiscente ale lor sd persiste in timp si sd se combine cu credintele si
formele religioase mai noi. O bund parte din combinarile in cauza permit consemnarea existentei unor culte
disparute in forma lor arhaici, pastrate in amintirea {dranilor.

Semnificativ este faptul ca toate aceste conotatii simbolice reprezintd o dovadd elocventd a perenititii
stravechilor credinte populare care au patruns in iconografia crestind si persistd pana in ziua de astdzi. Aceste me-
saje ale timpurilor ancestrale péstrate, perpetuate si transmise de catre straimosi urmeaza doar sa fie in continuare
studiate, analizate si valorificate.

Cuvinte cheie: simbol arhaic, forme arhetipale, conceptii si credinte, simbol crestin — Crucea.

Summary
Symbiosis of the christian and pagan iconographic images
in the decoration of the vernacular architecture in Moldova

In this article we discuss the interference and symbiosis of some symbols of archaic cultures taken over by
Christianity, and we will try, based on available data, to reconstruct the archetypal shapes of the respective sym-
bols, referring the research to a future comprehensive study of the problem in question. It is, first of all, about the
reprezentation of one of the most universal symbol of Christianity — the Cross. This sign has a whole series of
symbolic connotations which define it.

These ancient elements of beliefs, passing from one form to another, borrowed and modified over the cen-
turies, gave tise to the merging of heterogeneous phenomena. The antiquity of these concepts and beliefs, their
syncretism made certain remimescences of them persist over time and combine with newer religious beliefs and
forms. Many of these combinations allow recording the existence of extinct cults in their archaic form, preserved
in the memory of the peasants.

It is noteworthy that all these symbolic connotations represent an eloquent proof of the immutability of an-
cient folk beliefs that have penetrated Christian iconography and persist to this day. These messages from ancient
times, preserved, immortalized and transmitted by ancestors, are subject to further study, analysis and enhance-
ment of value.

Key-words: archaic symbol, archetypal forms, concepts and beliefs, Christian symbol - the Cross.

»... everything that was expressed in archaic In this article we discuss the interference of
culture - by signs, gestures, rites and myths - hasa ~ some symbols of archaic cultures captured by
metaphysical significance,that is, it refers to a sys-  Christianity, and we will try, based on our avail-

tem of coherent statements on the ultimate reality”  able data, to reconstruct the archetypal shapes of
MIRCEA ELIADE  these symbols, relating the research to a future
comprehensive study of the problem in question.
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This is, first of all, the image of one of the
most universal symbolic images of Christianity -
the cross. This sign has a whole series of symbolic
connotations, which also define it.

Thereby, the archetype of the cross should be
sought in the semantics of pre-Christian mytho-
logical signs. One of these comes from the ancient
myth of humanity and embodies in its shape, the
unattainable dream of Youth without Age and
Life without Death. And since “there is no better
way to hide the deep meaning of the myth than to
turn it into a work of genius” [6, p. 56], its mate-
rialization is reflected in the image of the tree of
life. In the legends and beliefs of the peoples, this
myth remains, for the most part, constant, being
represented by a tree, whose enchanted fruits and
wonderful sap are the elixirs of life. Thus, this tree,
which has many meanings, symbolizes life itself,
rebirth, immortality and eternity.

The tree, like many other signs of archaic
thought, often mentioned in various fields of tra-
ditional art, had an exclusively symbolic mean-
ing in ancient cultures. It has a cosmological and
metaphysical religious value, ”is an ichnographi-
cally formulated symbol of absolute reality, life, in-
tuitively comprehensible as a whole” [2, p. 235].

These ancient elements of belief, passing from
one form to another, borrowed and changed over
the centuries, led to a combination of dissimilar
phenomena. The antiquity of these concepts and
beliefs, their syncretism made certain memories
of them persist over time and combine with new
religious beliefs and forms. Many of these combi-
nations make it possible to record the existence of
cults that have disappeared in their archaic form,
preserved in the memory of the peasants, but are
prohibited in some church states. One of these was
the dendrolatry cult, a concept and vision support-
ing the worship of sacred trees as their own deities.

Constantin Prut, in his work ,,The Wandering
Way” tells about a fairy-tale hero who, to restart
the cyclical order of the world (rebirth, birth, res-
urrection), “moves back into a shaft” [Prut, p. 78].
The connotations of such practices were report-
ed until the end of the Middle Ages, namely “the
practice of lying a dead person in a hollowed-out
tree, which was then buried in the ground” [9, p.
79]. L. D. Stefanescu gives another example: “In
northern Moldova, there are cases when a young
man dies far from his village, and his body is not
found, instead of the young man, a tree dressed in
the boy’s clothes is buried” [10, p. 70 - 71].

Certain rituals in this sense were not long
ago preserved in some regions of Romania. It is
about carrying a decorated Christmas tree at the
funeral, next to the cross. Even today, in Moldova,
burial processions do not take place without the
presence of the ,tree” adorned with fruits, sweets
and goodies. And today in the cemetery, next to
the cross on the grave, people plant fruit trees. An
eloquent example of dendrolatry survival can be
read in Tache Papahagis Little Folk Dictionary:
“Shepherds confess to trees (especially fir trees).
They make a cross in the bark of the tree (with an
axe, or a knife) and confess their sins before it, as in
the priest, while they beat the rosaries ... Our shep-
herds claim that this confession is better than the
one made to the priest” [8, p. 72].

The vivacity of archaic consciousness saw a
world enlivened in any inorganic object or ele-
ment of nature. Thus, the Romanian popular be-
lief attributes to the soul trees also certain human
faculties that can be detected in the customs and
traditions of the national folklore.

The ancient myth of "Youth without Age and
Life without Death” generated the conception of
people to see in the tree the source of life, fertil-
ity, rebirth, etc. This ,endless beginning” was later
taken up by the Christian religion for the act of
genesis - ,,The tree is the element with which God
begins the act of his creation by throwing into the”
great water ,his pond, it was transformed into a
great tree.” [4, p. 106 - 107].

The archaic substratum of these ancient be-
liefs and their universality can be contrasted with
Christian symbols and first of all, with the image
of the cross, which are fully present in folk art and
persist as iconographic forms for two thousand
years. The latter are far from being comparable in
frequency to the images of myths and beliefs of
pre-Christian culture, where dendrolatry occupy
a significant place. The transition from the phy-
tomitological symbol to that of Christian mythol-
ogy has occurred over the centuries, the sacred
tree being gradually transformed into the symbol
of the cross. This penetration can be easily noticed
in the Romanian folklore, being more convincing
in the plastic representations from the creation of
the folk craftsmen.

The three genealogical categories of the tree
of life are already well known: Thracian, Greek
and Iranian. We will not dwell on the description
of each particular type, our exposition having a
different purpose. Thus, in order to follow the

6 ARTA - 2024
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gradual transformation of the tree into the symbol
of the cross, we propose from the beginning the
examination of the image from figure 1.

Here we see the tree of life with a strongly
thickened root, with seven branches at the base.
Above the tree is a dove. Birds can have different
positions in the image. Thus, we find figurative
birds at the base of the plant, at the top or in the
middle and just above it. Each of the elements
that make up the image participates in the mirac-
ulous phenomenon of the transformation of the
pre-Christian dendrolatry motif - the tree of life,
into the Christian motif - the cross.

The transformation of the tree into a cross
is well noticed in the image of the tree of life
in figure 2. Here each branch, in the shape of a
clover, gradually branches into three elements, the
one in the middle taking the shape of the symbol
we are referring to. It is significant that we also
find such compositional solutions in the images
of slabs and tomb crosses. A rather suggestive
variant in this sense is the image in figure 3 where
we see the image of the cross with clover-shaped
arms and the strongly thickened root at the base
with a branch in six segments.

In the images in figures 4 and 6 we see birds
facing the image of the cross. And the representa-
tions of figures 5 and 7, in addition to the image
of the cross flanked by a branch on each side, also
contain at the base the image of the rosette, which
also has its symbolic connotations having direct
connections with the tree of life. We will return to
this symbol in detail at the right time.

To confirm the previously advanced hypoth-
eses, let's examine some images of tombstones
that are much older. Thus, figure 8 represents the
tree of life in the jar, among the striations of which
we can easily observe the bifurcated root of the
tree. Among the branches of the tree, the image of
the cross is discreetly outlined.

An even more eloquent representation in this
regard is the image in figure 9. Here, laughing at
the branches of the tree of life that reflects side-
ways, the cross appears from the same canopy. Of-
ten the representations of the cross are made up
of phytomorphic motifs that seem to remind us of
their archetype (figure 10).

Next we will examine a sample of folk crafts-
men, which further illustrates the gradual trans-
formation of the tree of life into the symbol of the
cross. We follow this morphological metamor-
phosis in the image of the pediment termination

Arta medievald, modernd, contemporand

in Chircaiestii Noi village (Causeni) (figure 12).
We have in front of us an image similar to the one
in figure 1 where we observe the same tree of life,
with the stem strongly thickened at the bottom
and seven branches of the root. But in the last ver-
sion we also find two birds in the middle of the
tree and two strongly stylized dragons, which re-
mind us of the plastic symbiosis of the Hellenistic
pattern with the Iranian one.

If we look up the image, the elements imme-
diately after the representations of the birds, we
see a branch on the right (the second one on the
left is damaged), after which the most important
thing happens. The next three branches, which
form the crown of the tree, deviate, turning into
three crosses. This image is very suggestive of our
exposition, illustrating the combination of two
different motifs, the cross and the tree, demon-
strating the ideational process of the transfigura-
tion of the tree of life into the cross.

Next we discuss another iconographic motif,
symbolizing the same tree of life, the substrata
of which belong to the immemorial cult of Dio-
nysus. It is about the vine, as an emblem of the
Dionysian cult, gradually formed by the ancient
fund of Indo-European beliefs, which over time
passed into Christian symbolism. We do not insist
on the antiquity of this cult, we bring only a few
eloquent references. In an excerpt from the trag-
edy Tbyestes of Sophocles, a motif taken from the
ancient background of Greek legends that formed
the basis of the famous cult of Dionysus, there is
talk of a wonderful garden on the island of Eu-
boea, in which was a vine stalk that bloomed in
the morning and until evening the ripe bunches
were squeezed, and the must turned into wine.
In this plan are also interesting the objections of
Constantin Prut who writes that: ,,In case of Dio-
nysian representations, we are dealing with a local
cultural emanation, with mysteries that, together
with the Orphic ones, stirred up the Thracian hori-
zons before stopping in the pantheon of Greece (...).
After irresistibly invading the columns of the tem-
ples and the mast of the ship with which the young
god roamed the serene Aegean archipelago, the vine
»returns” to the lands of the Lower Danube in a
kantharos” [9, p. 83].

We could also mention here the Thracian god
Sabazius, identified by the Greeks with Dionysus.
However, Diodorus of Sicily considers Sabazius
»an ait Dionisos, who would have lived long before
the other ...” [5, p. 548].
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Plastic images of this cult can easily be traced
in the repertoire of popular creation. He often ap-
pears, as we have seen, on the pediments of peas-
ant houses in the form of a tree of life in the pot. In
the representations of Christian symbolism, the
Dionysian cult passes as a personification even of
the passions of Christ in the form of a bunch of
crushed grapes. Jesus himself will say, ,,I am the
true vine, and my Father is the worker” (Holy Gos-
pel of John, ch. 15: 1). Various holidays are also
dedicated to the sacredness of the vine, such as
Arminden, when the barrels are opened with the
May wormwood, Cristovul viilor, when the grapes
start to be harvested, etc.

The grapevine is the symbol of immortality
and in this capacity appears in the ornamentation
and popular iconography of Christian order. Thus
we find it as a representation on icons, on church
doors, on the columns on the porch and inside the
church, on the door and window frames (figure
14).

The grapevine has a quality, as mysterious
as it is miraculous. From the same ancient back-
ground of beliefs comes the legend of the mirac-
ulous drink - wine, a legend related to the myth
of death and resurrection of a deity like Diony-
sus. Sacred drinks are symbols of immortality,
called , living water”, ,liqueur of eternal youth”.
Hence their miraculous power to overcome the
uninterrupted flow of time. Ritual drunkenness
was specific to the transition period and aimed
at restoring vital forces. These orgiastic practices
were specific to the renewal of calendar time. As
a symbol of immortality and eternal youth, wine
occupies the central place in the cult of Dionysus.

In Christian rites, the wine appears as a
symbol of the Saviour’s blood in the Mystery of
Communion. Here the origin of the grapevine
and the ecstatic drink is closely connected with
the blood that flowed from the Saviour’s wounds:
»They stabbed him in the ribs, / They spilled from
his shore / Blood and water. / From blood and wa-
ter / Vine - grape; / From the grape - wine, / The
blood of the Lord for Christians ..” [7, p. 16]. In
the representations of the popular creation these
scenes are attested especially in the icons on the
glass (figure 15).

Studying in detail the rites, the mythological
tradition and the universal symbolism of the tree
of life, many of the previously made assumptions
come true or get a different interpretation. We do
not have the space to discuss all the symbolic con-

notations of the tree of life and the phenomenon
of its syncretism with Christian symbolism. Along
with the above-mentioned symbols we could only
name some of the most significant.

For example, the bird guarding the top of the
tree (figure 1) eventually becomes the embodi-
ment of the Holy Spirit descending from a beam of
bright rays, flanked by the sun and moon (figure
9). Or the crosses at the top of the church towers
that have at the bottom the so-called crescent, are
nothing but the roots of the Tree of Life transfig-
ured in the cross. The same could be said about
the significance of the images called the Spring of
life or that of the church chalice, the vase with flow-
ers, the fruits on the tree, etc.

The plastic representation of the cross in
traditional art appears alongside the oldest solar
symbols and ideograms of mankind related to the
cult of dendrolatria. As is well known, the cross
is one of the symbols attested in antiquity. Ac-
cording to some opinions, the cross is the third
of the four fundamental symbols, along with the
centre, circle and square. It symbolizes the idea
of the Centre and the directions or lines of force
that depart from this Centre. Thus, the cross is a
geometric variant of the world tree motif. It has di-
rect tangents with the solar cult, where the sun,
as an energy centre, spreads the stimulating rays
around it. In this way, since the Palaeolithic, the
cross becomes a symbol of life and death, of their
unity and alternation. At the same time we fol-
low the obvious associations of the cross with the
phallus, as a symbol of active male energies.

The pre-Christian symbol of the cross is so
charged that at present it is difficult, if not im-
possible, to make a clear distinction in which of
the apotropaic or stimulatory magic functions we
have a pagan heritage or a Christian influence.

Some animals (donkey), fish (pike), fruit
(nut) and plants (wheat, cross of the mighty, clo-
ver) are also endowed with sacred properties and
magical powers to ward off evil spirits. All these
are considered cross-bearers, ,cruciforics”. Tache
Papahagi writes: , The donkey has crosses on his
back, because he brought back the Person who car-
ried the cross” [3, p. 118].

In the traditional Romanian culture, the
cross is an apotrope with magical power, and the
sign of the cross is a magical gesture of defence
against evil ,The cross watches at the crossroads,
on the roofs, on the house, the pantry, the stable,
etc. and on all the entrances (...), up to the mouth
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and the threshold of the oven. Everywhere (...) the
sign of the cross is present, being destined to prevent
the nearness of evil spirits” [3, p. 119]. The most
important specialists in symbolism call the cross
»sign of signs”. It is, of course, about its universal
character, its antiquity and its persistence in time.
It is worth mentioning the complexity and the
multiple meanings that the cross has acquired in
Christianity. It is one of the fundamental symbols
of Christianity, but the magical-symbolic career
of this geometric figure, as we have mentioned,
predates the appearance and spread of the teach-
ing of Christ. In Europe, the symbol of the cross
appears with the Upper Neolithic, being present
on almost all continents of the world, in some ex-
tremely archaic peoples.

The Christian tradition greatly enriches the
symbolism of the cross, condensing in this image
the passions of the Saviour, but also the miracle
of the Resurrection. This symbol becomes a sa-
cred emblem of the Christian Church, occupying
a leading place in all sacred rites, in Christian art
and architecture. The cross crowns the domes and
is placed at the foundation of the churches. It is a
mandatory attribute of iconostasis and the pristol,
in the mystery of baptism or at the funeral. There
are a number of feasts of the Cross: the Exaltation
of the Holy Cross, the Removal of the Holy Cross,
etc.

There is no symbol more alive than the cross.
It is like a seal that sanctifies any object related
to the practice of Christian worship. Keeping its
basic configuration and fundamental meaning,
the cross knows a great diversification. More than
400 variants of the cross are known in Christian
symbolism and in the ornamentation adjacent
to Christianity. We mention the presence of the
cross in the ornamentation of any field of folk art:
old Bessarabia carpets, embroideries, traditional
Romanian dress, folk architecture, etc. Due to the
lack of space, we will continue to refer especially
to the plastic image of the sign of the cross in the
traditional architecture of the Republic of Moldo-
va.

In the ornamentation and decoration of Mol-
dovan folk architecture, the most common is the
Greek cross-shaped version. Images of this cross
were found on the fronts of houses, gates and oth-
er parts of the peasant household. The Greek cross,
also known as the crux quadrata, is the simplest
form of the cruciform symbol. It has equal arms
and has been inscribed, since time immemorial,

Arta medievald, modernd, contemporand

in a square (symbol of the earth) or in a circle
(symbol of the sky). From prehistory, the cross
was a sign of the god of the earth, with certain
phallic associations. After the great mutations in
the religious beliefs of the people of the Eneolith-
ic (Bronze Age), spent after the Aryan invasion,
when the Great Goddess of the sky is replaced by
a male-type Uranian deity, this cross becomes a
Uranian solar symbol.

Careful research by prestigious scholars on
the interpretation of the Greek cross indicates its
origin in the solar worship of the Heavenly Tau-
rus. This cult is also recognized in the decoration
of Cucuteni type pottery from the Upper Neolith-
ic. In the Carpathian space, the symbol being at-
tested uninterruptedly from the Neolithic to the
twentieth century, rooted in the consciousness of
the population in the same semantic context: the
Sun - supreme deity and symbol of cosmocratic
hegemony. It is no coincidence that the Greek
cross marks all the motifs of cosmogonic origin
such as: the tree of life (figure 16), the sunbirds
(figure 13) etc. In addition to being a stimulating
symbol of germinality and the creative forces of
nature, the Greek cross was also a beneficial and
apotropaic symbol of the environment.

Another image of the discussed symbol,
found in the popular architecture of Moldova,
is crux decussata, so named because it is in the
shape of the Roman numeral ten. Such an image
was found in the city of Comrat (figure 17), rep-
resenting the diagonal cross and reminiscent of
the Greek letter X (,,hi”), the initial of the name
Christ. This cross is also called the cross of St. An-
drew, which, according to the testimonies, was
crucified on such a cross. While the constructions
of popular architecture abound in the plastic im-
age of the Greek cross, the cross of St. Andrew ap-
pears less frequently.

The third version of the cross, found in the
decoration of folk architecture, is the crux immis-
sa or capitata - open cross or cross cross with head.
Such a plastic image was found, for example, on
the pediment of a house in Lozova village (Strage-
ni) (figure 7). This type of cross is also known as
the Latin cross, because it was widespread espe-
cially in the Latin West. The lower arm of the cross
is longer than the upper arms. Such an image is
found on the monuments of the Romanian space
from the 4th-6th centuries, especially from Lit-
tle Scythia. According to the faith of the Western
church, it is considered that it was on such a cross
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that the Savior was crucified. Hence the name: The
Cross of Crucifixion and the The Calvary Cross. If
the extremities of the arms at such a cross are wid-
ened, it must be called Byzantine cross. It is com-
mon on monuments in Dobrogea from the 5th-
6th century.

The cross of Eastern Orthodoxy, also called
the Russian cross or the cross of St. Lazarus, has
a wider spread on the fronts and peasant gates
of the Republic of Moldova. This type of cross
is widespread especially in Russia and in some
Eastern European or Balkan countries and con-
sists of three sleepers: the upper one called tit-
ulus, because the inscription INRI (,Jesus of
Nazareth, King of the Jews”) is found on it, the
middle cross, on which the arms of Christ were
crucified, and the lower cross which is the sup-
port for the Savior’s feet. The cross with a top and
one, two or three sleepers is usually found at the
gates or on the gates of houses. As an example
we can serve the pediment from Ciinari town
(figure 11).

Jean Chevalier and Alain Gheerbrant note:
»The different meanings attributed to them (crosses)
are not absolute at all. They are not mutually exclu-
sive; if one is true, it does not mean that the other
is false; each of them expresses a certain perception
lived and interpreted symbolically” [1, p. 399].

Sometimes the arms of the Latin or Greek
cross end with the design of a clover leaf, such
as the image on the pediment of a house in
Chircaiestii-Noi village (Céinari) (figure 20). This
is how the so-called trefoil cross appears. Clover
is one of the most common symbols of the Holy
Trinity. In addition to the idea of the uniqueness
of God’s three ippostases (Father, Son and Holy
Spirit), this cross also emphasizes the Resurrec-
tion of the Saviour.

It is noteworthy that all these symbolic con-
notations described so far are eloquent proof of the
immutability of ancient folk beliefs that have pen-
etrated Christian iconography and persist to this
day. These messages of ancestral times preserved,
perpetuated and transmitted by ancestors are only
to be further studied, analysed and capitalized.

The article, obviously, cannot fully explain
the symbolic functions of the cross in all its forms
and meanings. This is the beginning of work on
the Christian symbols represented in the tradi-
tional art of the Republic of Moldova.
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Fig. 1. Tree of life with thickened
root and bird. Gable end of a house

in the village of Chircaiestii Noi,

Causeni county. Photo V. Malkoch.

Arta medievald, modernd, contemporand

Fig. 2. Image of the tree of life with

clover-shaped arm ends. Image
from the pediment of a house in
Romania.
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Fig. 3. Trefoiled cross and thic-
kened root. Gravestone from the
cemetery of the city of Taraclia.
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Fig. 4. Image of the tree of life in

association with birds. Fragment

from the headboard of a gate in
central Moldova.

Fig. 5. Image
of the tree of
life with rosette
at the base of
the root. Image
from a house in

Fig. 6. Image of
the tree of life

with birds facing

the upper and

lower part of the

tree. Gable end

Fig. 7. Image of the tree of life
in association with horse heads.
Gable end from Lozova village,

Chisindu county.

Romania. from a house in
southern Mol-
dova.
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Fig. 8. Tree of life with bifur-
cated root situated in a cone
trunk shaped vase.

Fig. 9. Tree of life in association with
the image of the cross and the soul bird,
flanked by celestial stars: the sun and the
moon. Gravestone from the cemetery of
Chisinau.

Fig. 10. Image of the cross in

association with the tree of life.
Image from a funerary monument
in Romania.

4

Fig. 11. Image of the
cross in association
with the tree of life.
Pediment ending in
the town of Cainari.
Photo V. Malkoch.

Fig. 12. Tree of life with
thickened stem, guarded from
the sides by snakes. Gable end
from the village of Chircaiestii
Noi, Céuseni county. Photo V.

Malkoch.

Fig. 13. Tree of life in
association with ,,sun
birds”. Gable end in the
town of Cainari. Photo V.
Malkoch

Fig. 14. Tree of life in
the form of a vine. The
image of the tree of life

on a house in central

Moldova.
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Fig. 15. Fragment of an image on a
glass icon from Romania.
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Fig. 18. Cross placed on the ridge
of the roof of a house in the village
of Chircéiestii Noi, Causeni county.

Photo V. Malkoch.

Fig. 16. Tree of life in association
with the sun sign, bird and horse
heads. Image from the pediment
of a house in the village of Lo-
zova, Strdseni county. Photo M.
Livshchic.

Fig. 19. Tree of life in association
with the image of the cross. Gable
end of a house in the village of
Chircaiestii Noi, Cduseni county.
Photo V. Malkoch.

Fig. 17. Tree of life in association
with the sun sign and bird. Image
from the pediment of a house
in the city of Comrat. Photo V.
Malkoch.

Fig. 20. Image of the tree of life
with thickened root and trefoil
cross. Gable end of a house in the
village of Chircaiestii Noi, Causeni
county. Photo V. Malkoch.
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Rezumat
Determinarea amplasamentului manastirii ortodoxe mitropolitane Sfantul Nicolae
din satul Rascov, raionul Camenca (sec. XVII - inc. sec. XVIII)

A fost analizat gradul de studiere a méanastirii Sfantul Nicolae, sistematizat materialul empiric, elaboratd meto-
dologia cercetarii, analizate noi izvoare: testamentul doamnei Ruxanda, rapoartele privind vizitarea bisericilor din
Rascov din anii 1726, 1731 si 1783, rapoartele preotilor din Podolia din secolul al XIX-lea si studiile complexe istori-
co-urbanistice ale Rascovului din anii 2016-2017. In baza diverselor surse de arhivi si a analizei acestora, autorii au
stabilit cd méandastirea Sfantul Nicolae incd mai exista la inceputul secolului al XVIII-lea, avea functii de apérare, era o
unitate administrativé bisericeascd importanta, iar Rascovul se numara printre centrele administrative ale regiunii de
langa Nistru. S-a stabilit cé biserica de piatra Sfantul Nicolae era méanéstireasca, dupa desfiintarea manastirii in anii
1714-1726 a activat ca biserica parohiald, dupd ce a fost arsa de tatari in 1769 a cazut treptat in paragina. S-a stabilit
ca pe teritoriul méinastirii Sfantul Nicolae si al bisericii acesteia, dupa distrugerea lor, au existat magazine comerciale.
In baza intelegerii materialelor publicate si de arhiva, a comparatiei si generalizirii acestora, a fost stabilit locul de
amplasare a manastirii si coordonatele ei geografice. Amplasarea ménastirii a fost verificata prin metoda analizei gra-
fice. Au fost propuse mésuri pentru punerea in valoare a teritoriului manastirii, necesare pentru renasterea memoriei
nationale asociate istoriei Moldovei si Ucrainei din secolele XVII-XVIII, precum si pentru dezvoltarea unui plan de
referinta istorico-arhitectural pentru satul Rascov si strategiei pentru protejarea mostenirii sale culturale.

Cuvinte-cheie: Moldova, Rascov, ménastirea Sfantul Nicolae din Rascov, arhitectura religioasd din Moldova,
Ruxanda Hmelnitki, biserica Sfantul Nicolae din Rascov.

Summary
Determining the location of Saint Nicholas Metropolitan Orthodox monastery in the
village of Rascov, Camenca district (17th century - late 18th century)

The degree of study of St. Nicholas Monastery was analyzed, the empirical material was systematized, a the
research methodology was developed, new sources were analyzed, the testament of Mrs. Rozanda, the proto-
cols of general visitations of the Rascov churches in 1726, 1731, and 1783, the reports of the Podolsk priests of
the 19th century and the previous comprehensive historical and urban planning studies of Rascov in 2016-2017
were considered. Based on various archival sources and their analysis, the authors established that St. Nicholas
Monastery existed at the beginning of the 18th century. It performed defensive functions, and was an important
church-administrative unit, and Rascov was one of the administrative centers of the Dniester region. It is deter-
mined that St. Nicholas stone church was a monastery; after its destruction in 1714-1726, it operated as a parish
church; after being burned by the Tatars in 1769, later it gradually deteriorated. It has been established that there
were trading shops on the territory of St. Nicholas Monastery and its church after their destruction. Based on
the understanding, generalization and comparison of the factual and archival material, the monastery’s location
was determined, and its coordinates were given. The site of the monastery was verified by a graphical-analytical
method. Arrangements have been made for the renovation of the monastery territory, which is necessary for the
revival of the national memory connected with the history of Moldova and Ukraine in the 17th-18th centuries, as
well as for the development of a historical and architectural support plan of the village Rascov and of strategies for
the protection of its cultural heritage.

Keywords: Moldova, Rascov, Rascov St. Nicholas Monastery, the sacral architecture of Moldova, Rozanda
Khmelnitskaya, Rascov St. Nicholas Church.
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AxTyanpHOCTh (BBefeHue,
npo6/IeMsI).

Mecreuko Pamikos Ha J[IHecTpe siBfAeTcA Ha-
celleHHbIM IIyHKTOM Ilomonuu, KoTopblit monroe
BpeMs OblT 0e3 BHYMaHMsI COBPEMEHHBIX YKPanH-
CKIMX, MOJaBCKMX U TIONIbCKUX MCCIeoBaTesen.
B ero ucropuu cymecrsyioT 6enble nsatHa. OfHOI
u3 Hux ssnAercsa Murpononnanit Cesato-Huko-
TTaeBCKMII MOHACTBIPD, TOYHOE PacIIONIOKEHMEe KO-
TOPOTO Ha CETOJHALIHUII IeHb He YCTaHOBJIEHO.
CaM akT cyliecTBOBaHMSA 9TOTO MOHACTBIPS B
PamikoBe m3BecTeH Onarofapsi 3alHTEpPeCOBaH-
HOCTU 3TUM O06BEeKTOM B KOHIle XIX B. MECTHBIX
HOJO/IbCKUX KpaeBefoB. DTOT MHTEpeC ObICTPO
3aKOHYWICA C TPUXOMIOM COBETCKON BIACTU U
YCTaHOBJICHMEM MJEe0/IOTMYeCKO) MOHOIIONNY Ha
IIPUOPUTETHl MCCIENOBaHNUIl, a TaKKe IIOMUTU-
YeCKOV NpefB3ATOCTU MCCIAeNOBaHUN MCTOPUN
VYipannsl 1 MongoBbl. CerofHA BBIABIEHBI HO-
Bble apXVBHbIE JOKYMEHTHI ¥ IPOBEJEeHbI IIpefBa-
pUTenbHBIE MICCIENOBaHNA, O3BOJAKIINE C BbI-
COKOJ1 1071eTl BepOATHOCTY 0OOCHOBAHHO YKa3aTb
MeCTOPAcIHOIOKeH) e YTPadeHHOTO MOHACTbIPS
U APYIUX CaKpalbHBIX OOBEKTOB B cene Pai-
koB Kamenckoro paitona Pecriy6nmuku MonjoBa.
JJaHHOE MCClefioBaHMe CYLIECTBEHHO IONOTHAET
HpefcTaBlIeHne 00 MCTOPUIECKU CIOKMBIIEIICS
apxuTeKkTypHoli cpefie Pamkosa B XVII-XVIII BB.

Lenpb: mpoaHanusupoBaTb UCTOYHUKOBET-
JecKylo 6asy u uieHTUGUIMPOBATh PACIIONOXe-
Hre HuKo/maeBCKOTO MOHACTBIPS M MPEIOKUTD
PEKOMEHJalM OTHOCUTEIBHO AANbHEMIINX JC-
CIelOBAaHMII ¥ COXpaHEeHUsI 0OBEKTOB [JAHHOTO
KY/IbTYPHOTO HacnefqusA B . Pamkos.

IMOCTAaHOBKA

CocToAaHNe HAYYHOII pa3pabOTKI TeMbl

Iocneguue pecATUIETNS UCTOPUKO-APXM-
TeKTYPHbIE MICC/IEIOBAHN A PAIIKOBCKIX CaKpaJlb-
HBIX COOPYK€HMII Kacaauch IPeMMYIeCTBEHHO
COXPaHMBIIMXCS HbIHE IBYX KaMEHHBIX IlepKBell
XVIII B. — peitctByomeit Tpounkoit u Ilokpos-
CKOJ1, HAXOJAIIeNICS B COCTOSIHMY pyuHBL. [4] [1]
[16, c.405] [5] [15] [2] HenocpencrBenno Pam-
KOBCKMII MOHACTBIPb BCIOMMHAIOT MCTOPVIKM
XIX-nau. XX B., B yacTHOCTH, A. Pycos [20, c.34]
B pabote «Pycckue TpakThl B koHIe X VII 1 Hava-
ne XVIII BeKOB 1 HEKOTOPbIE faHHbIE O JIHenpe
U3 aT/aca KOHIA MPOLUIOro CTONETUsSA», B KOTO-
poOJl JaeTcsA OmMCaHue NYTEUIECTBUII MOCKOB-
CKMX Na7TOMHMKOB B KoHcTaHTHMHONOND M3 Mo-
CKBBI 4epe3 Pamkos. Taxxe HEKOTOpbIe JaHHBIE
0 MOHAcThIpe B PalllkoBe MOXXHO IOYepIHYTb

Arta medievald, modernd, contemporand

U3 TPyRoB cBALeHHUKOB I[lomonbckon Emapxun
Credana Hommuckoro [11, ¢.1257-1258] B ero
0003peHun LepkBeil MecTeuka PaiikoBa u CBi-
meHHMKa [lokposckoit epkBu Pamkosa Muxa-
nna Boiiiexosuda, KOTOPBIN BeJl IETONMUCH CBOEN
1epkBu B 1896-1899 1. [24]

CBAIIEHHMK U MCCIEOBATeNnb MCTOPUM
nepksu 10. Cenynckmii [22, ¢.273] ccputaeTcs Ha
3Ty JIETONNCh B CTaTbe O APeBHOCTAX Pamkosa
U JONOHAET UX ONMCAaHMEM apXeororn4ecKoit
HAaXO[KM — Ie4aTy MOHAcTbIpsA. VIHpopmanmio
O CYIIeCTBOBAHMM MOHACTbIpA NPUBOAUT B.
I'ynbaman [10, ¢.305]. Baxnyto ponp Pamkosa
KaK pelIUTMOo3HOro IieHTpa elle B Hadaje XVIII
B. moguepkuBaeT V. Ckounnsc [23], ynomuHas
VIMEIOIINIICA TOTfa B TOPOJie MOHACTBIPb.

BaKHBIMM [JI Hallero HbIHEIIHero Jccie-
IOBaHUA ABNAIOTCA IpeBapuTeNbHble Hapa-
OOTKM M3 MCTOPUKO-YPOAHUCTUYECKUX CTYRUI
Pamrkosa I. JIutBunuyka, O. Pei6unuckoro n H.
Bbessa. [14] [16] [13].

3n0:xeH11e OCHOBHOTO MaTepHaa

VccnepoBanye 6asupyercs Ha MCTOPHU-
KO-CPaBHUTENIbHOM aHa/ln3e, CBepKe IIepBO-
UCTOYHMKOB PAa3HOTO XapaKTepa - aKTOBbIX,
HAappaTUBHBIX, VKOHOTpaduyecKux, Kaprorpa-
¢$uYecknx, ¢ y4eToM BK/Iafia IPeAbIAYLINX KC-
CNIEOBAaHUI U KpUTUYECKON ux nposepku. Cu-
CTEeMHBIII aHaIM3 NpUMEHEH K ycTopuorpadum
U VICTOYHUKOBeYecKolt 6ase. [l onpeneneHus
MeCTOIIO/IOKEHMSI MOHACThIps U Lepksu Cs. Hu-
KOMasg WCIIONb30BAICA Ipado-aHATUTUIECKUI
MeTof. VcTouHMkoBas 6asa paccCMOTpeHa HaMU
B XPOHOJIOTMYE€CKOM IOPSAZIKE.

Briepeble MOHACTBIph YIIOMMHAETCA B 3aBe-
maHum 1667 . MOIAABCKON JOMHBI Po3aHIbI f0-
MHbI XmenpHunxKon (Jlymy) o pmapoBanmm Tpex
cen CeHerayka, Kmumaynsr e JKoc n OkcanTnsa
Ha JIHecTpe u goma B I. PamkoB AdoHckomy Ba-
TOIIEZ,CKOMY MOHACTBIPIO, KOTOPBIiI HAIIN B POH-
JlaX PYMBIHCKOJ TeKU apxuBa Baromenckoro mo-
HacTbIpA Bmag MuckeBka u ®nopun MoprHecky
[17]. IIponmTupyeM comep>kaHNe 3aBelIaHN, Ka-
caromleecsl Haulero uccnenoanus. JJomna Posan-
Ia OapuT: «...MJIMHOBD Tpu Ha [JHecTph Bb MBCTH
PamkoB®, 1OMD 0y PHIHKY ITOJ/b TOHTaMM C KOMO-
paMM ¥ IMUBHUIIEIO TaM’b XXe Ha IPOTUBKY TOEU
CBATOM OOWTENM XyTapelb, Ky MOXXUTKY OHBIMb
3aKOHHMK' oOuTenn? To€e mopaw...» B aTom 3aBe-
MIAaHNY YKa3aHO, YTO ZoM Po3aHzibl XMeTbHULIKOI
HaXOJWJICS HA PbIHKE HAIIPOTVB MOHACTBIPA.
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BTOpBIM MCTOYHMKOM SIB/IAETCA MUCbMO AH-
apesd MaHapMeBCKOro, permMeHTaps KOpPOHHOTO
K aTamany VIBany Cupko or 13 mada-5 uronda 1675
I., B KOTOPOM OIIMCBbIBAETCS PACIIONIOXKEHNE U IBU-
>KeHJIe TypelIKO-TaTapCKUX BOJICK 110 TEPPUTOPUN
[eTMaHIVHBI, B YaCTHOCTH, pedb UAeT O 005X B
PamkoBe, 13 koToporo ysHaem, 4to: «...Ilog Kues
1000 Tatap xaH mocnan Ha IOxbe3s. B pamxos
BITaJI0 HECKOJIBKO COT KOHell TypKoB, KOTOpPBIM OT-
MOP YMHUIU B MOHACTBIPE; HO 005ICb OOMIINX CUX
HOJI/Ja/IVCh OBIIO; HO TIOC/IE TOTO, BUMSL, YTO VoK aru
HeT, HO yout, 1 TypkoB 60/ HeT, TO X MHOTUX
no6u/IM 1 13 TOpPOfA BBITHAIN...» 12, ¢. 106-107]

9T0 cooObIeHNe CBUETENBCTBYET O TOM, YTO
PanrkoBcKuit MOHACTBIPb BBIIOTHATT 00OPOHHYIO
($yHKIMIO, TTO3BOJIAIOLIYI0O HaM IIPEAIIONIONKUTD,
YTO OH BXOAWI B KOMIUIEKC POPTUDUKAIVIOHHBIX
coopy>xenuit Pamkosa.

ITocnmemHyuM M3BECTHBIM CBUIETEIBCTBOM O
(YHKIMOHUPYIOIEM MOHACTBIpe ABJIAETCA 3a-
MUCh U3 JTHEBHUKA HEM3BECTHOTO MOCKOBCKOTO
IyTelleCTBEHHMKA, KOTOPbIN ABuranacsa Ha Kon-
CTaHTMHOIIO/Nb Yepe3 Panikos, KOTOpPyo omy6/u-
koBan A. Pycos: «Ot JIyry go MecTeuka Panrkosa
5 Mub jopora ropucras. [ybepHaTops BO OHOMD
MecTeuke 1o 714 rogb ObUIB MOSKD , IPO3Ba-
HueMb [lecorkui ; UICTOUTD TO MECTEUYKO MEXb
rop’s BBICOKUXD Ipu pbke [JHecTpd , nnpok3gs
IOHETO Ype3 TOPbDK CTPYAHOCTUIO, MeCTb BTOMD
MecTedKe ] MOHACThIpb Omaroyectusoit Hukomnast
YiogoTBop1a ; aBb /14 200y BMBcTO OHOTO Ty6ep-
HaTOpa IPUCIAHD MICKOPOHDI IOJICKOM PeTUMeH-
Tapb UICHUMD 100 9eN10BBKD )XKOBHBPOBD, MBECMA
HbIHe TO Mbcredko oT JKonHepos omycreno uc-
KygHO» [20]. VI3 aTOro coobuieHus y3HaeM Ha-
3BaHMe MOHAcCThIps — HuKomaeBcknii, u TO, 4TO
TOpoJ, MMeJl BOCHHBINI TapHM30H. YIIOMMHAHUE
[aJIOMHUKA O TOM, YTO OH «OIaro4ecTUBBIN»,
MOXXET CBUMIETENbCTBOBATb O MPUHAJJIEKHOCTU
MOHACTBIPSI K IpaBOCTaBHON KoHpeccuu. Bce
BBIIIEYIIOMAHYTble MCTOYHUKM He YKa3bIBaIOT
MeCTa pacIoNOoXeHNsI MOHACThIpA U LIePKBU CB.
Huxonas u He XapaKTepuUsyIOT apXUTeKTypHbIe
0COOEHHOCTI 0ObEKTA.

Ba)XHBIMM TOKyMeHTaMU IJIA U3y4eHNA MO-
HacThIps ABAATCA IIpOTOKONMBI TeHepanlbHBIX
BU3UTALMI LiepKBell PalllkoBCKOro HaMecTHUYe-
cTBa 3a 1726 n 1731 ropa, KOTOpble XpaHATCA B
¢onpmax HaumonanbHoro mysest Bo JIbBoBe (ma-
nee HMJI). CornacHo leHepanpHOI BU3MTALUMU
1726 1., B Pamkose 6b110 Tpu nepksu: Cs. Huko-
nas Yyporsopua [18, 1.491], Bosnecenus [ocnon-

HA [18, 1.492], [Tokposa IIpecssToit boropopmiibr
(18, m1.492]. BusuraTop ommcan HaM COCTOsSIHUE
3TUX LepKBeit. BaxxHoii yist Hac siBisieTcst uHGOp-
manus o uepksu CB. Hukomnas, koTopas cornacHo
3TON BUBUTALVIN: «..KameHHAs u 60kpye uepkeu
CMeHbl KameHHble, NOTOMY YO 1y m MOHACMbLPb
6vu71. B yepkeu xopouio ynopsooueHo...».

IIpoBenennas Busutanus 1731 r. Pamkos-
ckoro HamecTHM4ecTBa (Puc.1) ykasbiBaer Ha cy-
mecTBOBaHMe B PamkoBe 4eTbIpex epkseit: CB.
Huxonas Yynorsopuall8, n. 372], BosHecenns
Tocnopns [18, 1. 372], ITokposa IIpecssitoit bo-
ropopuubl (TaMm >xe) u Ycrienus [Tpecsroit boro-
poxui [18, . 372]. VI3 aT0l BUSUTALNN Y3HAEM,
4TO: «IepBasd LepkoBb nop tutyroMm Cs. Huko-
nas KaMeHHasl C JaBHMX BPEeMeH CTOUT, BHYTpU
CKyJHOE VIMYIIeCTBOY.

AxT BM3MTaIMM LiepKBeil Panrkoscko-Arop-
JIMLIKOTO JleKaHaTa 1783 r., KOTOphIl XpPaHUTCA B
TocymapcTBenHoM apxuBe JKurommpckoir o6ma-
ctu (panee - TAYKO) man nupopmanmio o AByx
nepkBax — uepkBu CB. Huxonas: «.zexum Ha
B036bIUIEHHOM Mecme, He3anamamHnoz0 epemeHu
svicmpoena. Vimeem knaobuuie 8okpyz cebs Ka-
MeHHOe. Yme cmeHa 3HAYUMENBHO OCLINATACD.
Hanpomus KonoKONbHA KAMEHHAS HACTMUYHO
paspyuwiena. Llepkosv obpaujerna anmapem K 80c-
X00y CONHUA, NOCTIE COXCHEHU mamapamu 6 1769
200y eepxa 00 cux nop u xpouuu Hem. Okon 10
CMeKAAHHDIX, 060e pa3oumoix...» [9, n. 82-83] u
Ycnenckoit nepksu: «Ilo coxokeHUo Tarapammu
B 1769 r. epKBuU Ha TOM >K€ MECTE€ YaCOBHS BbI-
CTpO€Ha II0 4YbeMy pa3pelIeHUI0 HeU3BeCTHO.
Crout npu [Ixectpe, Ha paccrosHuu 50 1maros’
IpsAMO HAIPOTMB LIepKBM KaMeHHOIl BTOPOIL,
PacIIONOXXEeHHOI K BOCTOKY, Ha BO3BBIIIEHUI».

CpemaeM HeKOTOpble IPOMEXYTOUYHbIE BBI-
Bopbl. MiHbopManus mo akram Busuranuu 1726,
1731, 1783 ropmoB yKasbIBaeT, 4TO LiepkoBb CB.
Hukonas «1eT gpeBHUX» CTOUT B Mpefenax CTeH,
OKPY>KaBUIMX IpeXHUil MoHacTelpb B XVII B.
Haxoxpgenne HukomaeBcKoll LIepKBM B CT€HaX
MOHACTBIPSI YKa3bIBaeT Ha TO, YTO OHA ObLIa MO-
HACTBIPCKO, OCTANIACh OT HETO ¥ CTasa MPUXOf-
CKOJI I1epKOBbI0. llepKoBb IOCTEeIIeHHO Hadasa
IpUXOAUTD B ymafiok B 1730-e ropbl, OKOHYA-
Te/IbHO IIpeBpaTuach B pyNHY I1OC/Ie HallaleH s
tarap B 1769 r. OHa feficTBoBasIa 6e3 KpbIiiy, 6e3
II071a BHYTPU U MKOHOCTaca B 1770-1780-e rr. [9].
Ynagok ObUT cBA3aH C obmielt curyanueir Pam-
KOBCKOTO HaMecTHU4YecTBa. [lo cocTtosHmio Ha
1783 . «X035iICTB IpU Hell 6b1T0 142, CITOCOOHBIX
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K ucnosenu 402 4enoBeka, HECIIOCOOHBIX — 200»
[9]. Takoe xOMMYECTBO MPUXOXKAH OBIIO He CIIO-
COOHO BOCCTAaHOBUTD CBOMMM CMIAMV KAMEHHYIO
LIepKOBb.

V3 BbIIIEN3T0KEHHBIX MCTOYHUKOB MOXK-
HO CJieflaTh BBIBOJ, YTO MOHACTBIPb CYIIECTBO-
Basn emle B Havane XVIII B. Ero ymomunanusa B
LIEPKOBHBIX MCTOYHMKAX 1oce 1726 r y>xe HeT.
MoHnacTsipp 1 LepkosBb CB. Hukonasa B cuny mo-
MUTUYECKUX U IKOHOMUYECKUX (HaKTOPOB Ipe-
BpaTUNNCDh B pyuHY. [I71 BBIACHEHUS C/IeAYIOUINX
BJIafie/IblleB  MOHACTBIPCKOI TeppUTOPUM pac-
CMOTPUM CJIeAYIOLIYe MCTOYHYUKIL.

Ceamenunk C. Jommuckuit [11] mmcan o
TOM, YTO MOHACTBIPb B COCTOSIHMM PyVHBI HaXO-
IOUTCSL B COOCTBEHHOCTY MECTHBIX €BPEEB.

CasameHHNK ITokpoBcKoIl 1epKBM MecTedKa
PamkoB Muxaun BoiiiiexoBu4 B CBO€N 1€TOMIMN-
cu 1896 1. paer ciepyromyio nHGOpMaLuIo: «...
[TpemaHme roBOPUT TaK ke, YTO B Pamkose ObI1
MOHACTBIPb, TOMEIIABIINIICS B TeNepelIHeil pa-
Tylle! Cb eBpeICKMMM JIaBKaM; Hedamv toeo
MOHACMBIPS XPAHUMCS No HACTOAIee BPeMs B T.
AM1onp B OBHOM M3 YYPEXIEHUIA TYXOBHBIX VIN
TPaXTAHCKUX. ...»

W3BecTHbIN BceM nccmenoBarensm [lomonum
TpyR «IIpuxomsr u uepksu Ilogonbckoit emap-
xun», 1901 r. E. CunmHcKoro ykasbIBaeT, 4To: «Bb
MecTeuKe, Bb TOMb MeCTe, I7ie TellepPb eBpeiicKisa
JIaBKU, OBUTD, 10 Hpefanio, MoHacmuipy. IIpu o-
CTPOVIKax'b HAXOAWIN Bb 3eMJIe IPEeBHIOI Kiaji-
Ky. VIMeeTcs >KenesHas IledaTb, HalifleHHasA Bb
SAMmnonbckom yesfie, b Hagnucplo: «Iledats Mo-
HacTipa PamrbKoBCKOro MiTpONOMiTaHBCKAro»;
Bb CpefiliHe M300pakeHie CBATOTO C'b IOJHATHI-
MU pyKaMy, ¥ Bb OffHOI pyKe KHUTa Cb 1300pa-
JKEHHBIM'b Ha HeJl KPeCTOMb; 10 60KaM'b CBATOTO
HAJIIVICD: CB. W HU... (KAXemcs, HYyHHO YUmamo:
cesmumens oteryb Hukomait).»

B onmucanum mnpepmeroB crapuHbl Kame-
Hen-IToonbckoro apeBHexpaHWIMIia (HbIHE —
Kamenen-Ilogonbckuit TOCyRapCcTBEHHBIN 1CTO-
puyecknit Myseii-danoBegHnk) E. CenyHckunit
IPUBOAUT CIEAYIOLIYI0 MHPOPMALIMIO O HedaTu:
«MenHas mevatpb ¢ u3obpaxxenrem cB. Hukomnas
n Hapnucbio kpyrom: ITEHATb MOHACTIPA
PAIIITBKOBCKOT'O MUTPOIIOJIITAHDBCKA-
I'O. Ot cBamennka m. Co/OHKOBeI] YIIUIIKOTO
yesza B. JIazapeBuyar. [21]

Or B. Iynpamana y3Haem cnegymouee: «Parmi-
KOBCKOe MoHacToipuiie. HapopgHoe mpepaHue,
COXpaHMBILIeecsAd Cpeau >XuTeneil M. Pamikosa

Arta medievald, modernd, contemporand

(Onbromonbekaro yesga, npu p. JIHectp), cBU-
JeTelbCTBYeT YTO B CaMOM MeCTeYKe, — mMam,
2de menepb HAX00AMCSA espelicKue 71a6KU, ObITH
KOTZIa-TO MOHAacCThIpb. Bb HenmaBHee Bpems Iia
3TOM MecCTe, IIPU 3eM/ITHBIX paboTax sl HOBOI
MIOCTPOVIKY, HaliJleHbl 6bUIM BB 3eMyie KaKie-TO
CTEHIIBI VIN-XKe, Obltb MOXKETb, PyHOameHm 30a-
Huu ¢ noepebamu.» [10]

VI3 ananm3a BBIIIEN3TOXEHHBIX UCTOYHMKOB
MOXXHO C[[e/IaTh BBIBOJI, YTO MOHACTHIPb OBIT Ha
MecCTe TOPrOBBIX JTaBOK, KOTOpble Ha CETOfiH:III-
HUJI IeHb TaK)Ke yTpadeHbl, N300 pakeHbI Ha II/1a-
He Pamkosa 1810 r. (Puc. 2).

Ham Heo6X0oMMO JT0KaInM30BaTh MECTO JTABOK
JUISL TOTO, YTOOBI IIPOBEPUTH TUIIOTE3Y O PACIIONO-
>KEHUY Ha X MeCTe KOI/ja-TO MOHACThIpAL. [l pe-
IIeHNsI STOV 3afa4y HaMy ObUIM 3a/ieiiCTBOBAHBbI
IIpefBapuUTe/IbHble UCCTIENOBAHNUA, OTHOCSIMECS
K «PeBurammsanum MCTOPUKO-apXUTEKTYPHOI
cpepnbl ropopia Pamkos», « PeKOHCTpyKIM 3TAnoB
IPajOCTPOUTEIBHOTIO Pa3BUTUA ropoja Parkos».
Ha ocHoBe 3Tix mccregoBanuit uaeHTubUIUpPO-
BaHa UCTOpMYECKas pbIHOYHAA IIOIAJlb, Ha KO-
TOPOJ OBUIM PACIIONIOKEHbI JaHHble aBKu. Ilo
COOOIIEHNSIM MeCTHOJ >KUTENbHULBI C. Panikos,
Haranbu VnarbeBusl Opobecky, 1950 r.p., T. H.
«KpemnocTb PosaHpbl» pacmonaranachk B palioHe
HBIHEITHErO YHUBEPMara, IOCTpOeHHoro B 1970-e
IT. 1o yi. basapwnoit, 15a. 9ta nHbopManus coort-
HOCUTCA C JaHHBIMM 3aBelllaHus JOMHbI Po3anpibl,
B KOTOPOM T'OBOPUTCH, UTO €€ JIOM PacCIoiIarajics
Ha pbIHKe HaIlpOTUB MOHACTHIPS.

st TpoBepKM MeCTOIOTIOXKEHUSI MOHa-
CTBIPSI Ha MeCTe JTaBOK HaMM TaKKe ObIT 3afieit-
CTBOBaH rpado-aHammTndeckuii Metop. Vcrou-
HUKaM}i 9TOTO MeTOfia ObUIM: aKT BM3UTALUN
Ycnenckoit nepksu Pamxosa 1783 1. (¢ ykasaHu-
eM MecCTa ee PacIOoNOoXKeHUs), akBapenb JVoraH-
Ha [enpuxa MioHna Toro e 1783 r. (Puc. 4) [6],
mwriaH Pamkosa 1810 [19] u Tomoreogesndyenckas
cbeMKa 1975 1. B Macitabe 1:2000 [8].

Paccmorpum axkBapenp Moranna Ienpuxa
MiroHua 1783 r., KOTOopas ABIAETCA CUHXPOHHBIM
MCTOYHMKOM C aKTOM BU3UTAIUM IepkBei Pam-
KOBCKOTO fiekaHaTa 1783 r. Ha mepegHem maHe
3TOJ KapTUHBI BUJIHA IOPOTa, KOTOpas Bejla Ha
ceBep BIOMb JlHecTpa M pasfensinach poraTrkoi
Ha KameHckoe 1 [IMUTpaIikoBckoe HallpaBIeHN
(nMeHHO ero exan nmarpuapx Maxapwmit [7, c. 1-2]
u3 PamkoBa B [IMurpamkos). Ha cerogusaurami
IeHb 9Ta Jopora COXpaHeHa B MMHUM ynuibl Ka-
MEHCKOII’, MeXAly ycagbpbamm Ne23, 24, 54 ¢ ogHOI
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cTopoHbl u Ne20, 22, 28, 33, 56 - ¢ gpyroit. 9ta
Jopora HaM Hy>KHa KaK OPMEHTUP IJIA OIpefene-
HIA TOYKMU, U3 KOTOPOII MIOHI] ieflan 3apUCOBKY
Ha MECTHOCTM. JTa TOYKAa OPMEHTMPOBOYHO Ha-
XOIUTCS B IIpefieiaX HbIHEIIHell ycajbObl 10 YII.
Kamenckas, 21 (cm. Puc. 3) Ha akBapenu yetko
BBIJIEISIOTCS [IB€ BBICOTHbIE JOMMHAHTBI — MasiK
TaMO>XEHHOJ KOMOpPBI Ha IepefjHeM IIaHe, pac-
THIOJIOKEHHBIIT Ha X07Me y Oepera J[HecTpa, 1 Ka-
MEHHO€e COOpY>KeHIe Ha 3aJjHeM II/IaHe, IPAMOY-
rOJIbHOE, C TpeMs OKHaMu ¥ OaurHeil. Bropoe u
ABnseTcsa pynHamu nepksu Cs. Huxonad, koTo-
pas COITIAaCHO ONJCAaHHOMY BBl OINMCAHUIO U3
BU3UTALM 9TOTO Xe 1783 I. cTosiTa 6e3 KpbIii.
OpueHTHpOM [yIsl JOKaAM3aLUM MOHACTBIPS
MOCTY)KIWIA TaK >Ke YCIIeHCKas LIepKOBb, MeCTO-
MOJIO)KeHMe KOTOPOI Mbl OIpefieIM B HAIUX
MpefbIAYIIMX VICCTIEIOBAHMAX Ha OCHOBE aKTa BU-
sutauym 1783 r. u miana 1810 r. OHa HaxomMIach
Ha MecTe y4JacTKa 110 yi. JKapuuHckoro, 20a. JIydm,
IIPOBEfiCHHbIE C TEePPUTOPUM YCIEHCKON IIepKBU
IpsIMO Ha BOCTOK (COIVIACHO TEKCTY BU3WUTALUN
YceneHckoit nepksu 1783 I.), a TaKXKe C TOYKU, U3
KOTOPOII fiefial CBO 3apucoBKy I. MIoHL, cxopAT-
Cs1 Ha TEPPUTOPUY HBIHEILIHero 6a3apa, B Ipefenax
KOTOPOTO PacIioiaraaych TOProBble 1aBKy (110 I1a-
Hy 1810 r.). Pacnonoxenne goma Posanzbl mOMHBI
XMeNbHUIIKO/ HATPOTUB MOHACTBIPs (M3 TeKCTa
3aBeIlaHNsA) U OJHOBPEMEHHO «HA PBbIHKE» TOXe
CIYKUT JIOKa3aTelbCTBOM IIPaBUIBHOCTY HaMU
OTIpefe/IeHHOTO MeCTa PACIIONIOXKEHM I MOHACTBIPAL.
OrnpepiennB MeCTO pPacIONIOKEHNA MOHACTBI-
PA, PACCMOTPUM, KaK OHO TPaHCHOPMUPOBATOC:
1) mpaBOCTaBHBINI MOHACTBIPb U 1I€PKOBb
CB. Hukonasg go nau. XVIII B.

2) uepxoBb CB. Hukomnas (cymectBoBana o
koH. XVIII B.).

3) toprosble maBku ¢ KoH. XVIII B. o cep.
XX croneTus.

5) KO/IXO3HBII PbIHOK ¢ cep. XX ¢T. (¢ 1975 T.
BKJIIOYMTENBHO) 10 1991 I.

6) coBpeMeHHbII 6asap - IO HacTosllee
BpeMA.

Cerogust Tepputopus 0asapa OKpYy>kKeHa
MeTa/JUTNYeCKMM 3a00pOM C BOpPOTaMU U [epe-
BbsIMI, Ha 3alIaJfHOI €r0 CTOPOHE PaCIIONIOXKEeHbI
CKIaficKue ToMellleHuA 1 mnpumaaBku. Ilosepx-
HOCTb PbIHKA IIOKPBITa acharbTOM.

Hanuune cBOOGOZHOrO OT 3aCTpOVIKM IPO-
CTPAaHCTBa pbIHOYHOM IUIOWAfM JaeT BO3-
MOXXHOCTb [JI1 TPOBEMeHUSI apXeOoJOoTrMYecKux
VICC/IeOBaHMIT, KOTOPbIe MOTYT YCTAHOBUTD (pak-

TUYECKNE PasMepbl TEPPUTOPUM MOHACTBIPS U
HOTYy4YNTb HOBBIE apXeo/lorndecKyue apTedakTsl,
KOTOPBIE HAXOMATCSA TIOJ] 3€MJIEIA.

BriBoab1

Ha ocHoBaHMM IIPOBEEHHOTO MCC/IEf0Ba-
HUA MOXKeM Cie/IaTh CIefyIolIyie BhIBOJBL:

1. Cearo-HuxomaeBckuit MOHACTBIPh B Pari-
KOBe cymecTBoBan 1o Havana XVIII B. HasBanne
MOHACTBIpA «MeTpOonoNMTaHCKNII», BHIIIOTHEHNE
uM oboponHoi ¢yukuum B XVII B., KameHHbIe
LIepKOBb ¥ Orpajija BOKPYT MOHACTBIPS, HaXOX-
IeHye PsloM C HUM JloMa MOJIIaBCKOII IIpMHIlec-
cpl PosaHppl, HalmMuMe APYIMX INECTU LepKBel
B Pamxose B XVII B., ykaspIBaeT Ha TO YTO OBIT
BOXHOJ 1]€pKOBHO-aJIMVHMCTPATUBHON €JUHMU-
e, a PalllkoB — MOMUTUKO-aIMVHUCTPATUBHBIM
neHTpoM ITogHecTpoBbA.

2. ludopmanms npo to, 4To KameHHass Hu-
KOJIa€BCKas LIEPKOBb CTOUT C JPEBHUX BPEMEH,
OKpY)K€HHasl KaME€HHBIMM CT€HaMM, KOTOpbIe
OCTa/NCh OT MOHACTBIPS U €€ Ha3BaHle yKa3bIBa-
eT Ha TO, YTO OHa ObI/Ta MOHACTBIPCKOIA, JIe/ICTBO-
Bajla KaK IPUXOZICKasA IOCe YHUYTOXXEHUs MO-
HACTBIPA U OCTEIIEHHO NPUILJIA B YIA/IOK IIOCIIe
COXOKEeHMA TaTapamu B 1769 1.

3. YcTaHOB/IEHO, YTO MOC/IE pa3pyLIeHUA
MoOHacThIpA U LepkBu CB. Huxomnas Ha ux mecrte
HaXo#MIUCh eBpelickue yaBKU. JIokanmmsoBaH-
HOe HaMM MECTO, Ifieé HaXOAM/ICA MOHACTBIPD,
HY)KIaeTcs B TIIaTelNbHOM McciegoBanun. Ode-
BIJIHA HEOOXOAVMMOCTD apXeOo/TOorMIecKuX MCCIe-
JIOBAaHMII C II/bI0 UIEHTU(UKAINN TTOA3eMHbIX
YacTell MOHACTBIPCKOIO KOMIIIEKCa (IIOBaJIOB,
norpe6oB, pyHZaMEHTOB YTPauyeHHBIX HBIHE CO-
OPY>KeHMII), UX NHBEHTapMU3aL .

4. Heo6xXopuMo TaxoKe 3aI0KUTh MIypdbl Ha
PBIHOYHOI IIOLA/IN, KAK [/ BBLACHEHU A IPAHNL]
MOHACTBIPS, TaK U /IS BBIAB/ICHNS 00 BEKTOB, KO-
TOpbIe Ha Hell HaXOAWIVCh. DTO HeOOXOAVMO IS
olpefie/ieHNsA CTpaTerMy OXpaHbl KYIbTYPHOTO
HacjIeivs U MOJUTUKY ee MCIoIb3oBaHuA. B 1e-
JIOM, PbIHOYHAaA IUIOLIA[b HYXXJaeTcsi B Mepax
IO PEeBUTA/IN3ALNY, B OCHOBE KOTOPBIX JODKHO
ObITb BOCCTaHOBJ/ICHJME YTPAueHHON apXNTeK-
TYPHOII Cpefibl IUIOI[AfiM ¥ BBINOJTHEHMe 61aro-
YCTPOJCTBA TEPPUTOPUM, HA KOTOPOM JIOTKHBI
ObITh 0603HAYEHDI IVITAHMPOBOYHAS CXeMa MOHa-
cThipst U goMa Posanpbl joMHBI XMeTbHUILIKOI.
bnaroycrpoiictBo TeppuTOopMM [O/IKHO BKIIIO-
4aTh IEMOHTX AUCTaPMOHUYHBIX 37IEMEHTOB U
3eJIeHbIX HaCaKJeHNI, KOTOpble OJIOKMPYIOT BOC-
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HpuATHe IUIOLIAAM, acdaabTOBOrO IMOKPBITHUA,
BBIIIOJIHEHYE ITPOEKTA BEPTUKATbHON IITTAHNPOB-
K C BOIOOTBOZ,OM, BBITIOTTHEHME IPOEKTA MY3€N-
¢uKany 0cTaTKOB MOHACTBIPS LIePKBU.

5. PexoHCTpyK1usa rpajloCTpOUTENBLHOTO U
apXMTEKTYpPHOTO Hacnegus c. Palkos ceropus
HaM HeOOXOAVMBI ISl BO3POXKAEHMS HAIVO-
HaJIbHOV NaMATY CTIaBHBIX CTPaHNI, CBA3aHHbIX
¢ uctopuerr MongoBbl u Ykpaunsl, Posanpmoit
Xnmenpanukoit (JIynmy) n Tumodeem XmenpHu1l-
KMM ¥ HallICAHMA UCTOPUM TPaJIOCTPOUTENILCTBA
n apxurtekTypbl XVII-XVIII BB.

OHa Tak e He0OXOMMa JI/Is 3alUMTHI Hail-
[ICHHBIX VICTOPMYECKUX apTedaKToB U pacHpo-
CTpaHEeHMs 3HaHMA IpPO KyIbTypHOE Hacjefue
YKPaHCKOTO ¥ MOJIJaBCKOTO HAapONOB ¥ 3HaHUA
PO Ky/IbTypHOe Hac/eaye PalkoBa, Kak 00beKTa,
KOTOPbIII IPUHSJI y4acTye B CO3JaHNM T€TMAaHOM
b. XMenpHMIIKOM 60/bLION Koamunuyu ¢ Mosgo-
Bol 1 JIntBoi npoTtus Ilonbuy, B KOTOPOI KO-
YOM JI peanu3alyiy 9TOro IUIaHa ObUIM MOJI/IaB-
ckuit rocriogapb Bacune Jlyny, ero noub Posanpa
u cbiH borpana Xmenpunikoro Tumodeit.

Hamyu mnpopo/mkaeTcss KOMIITIEKCHOE MIC-
ClIefOBaHNE MCTOPMYECKOM 3aCTPOMKM M IIIa-
HUPOBKM C. PallIkoB C Lie/IbI0 NMPOSACHEHUA €TO
rpagoctpoutenbHoit cTpykrypsl XVII-XVIII B.,
KOTOpOe HeoOXOAMMO /ISl pereHepanyy IIomia-
i1 1 060POHHBIX COOPY)KEHMII KaK pecypca cTa-
6unbHOrO pasBuTHA cena Pamrkos.

IIpumevanne

3aKOHHMK — MOHaX.

O6utenbp — MOHacTUpPb (3aMMCTBOBaHUE CO
CTapOCTIOBAHCKOTO S3BIKa)

HTar - crapononbckas Mepa IMHbI € 1764 1.,
paBHa 0,5 pyTa (2,233 M) (Zygmunt Gloger,
1900-1903, Encyklopedia Staropolska).

Ha ceroguAmHMit feHb M3BECTHO, 4TO B
PanrkoBe He 6bI0 Margebyprckoro mpasa,
IPU3HAKOM KOTOPOTO ObI/Ia paylia, TaK 4TO
IOZ, paTyllell MeCTHble >KMTe/IN MOIJIM Ha-
3bIBaTh JI000€ BBIJAIOLIEECS COOPYXKEHMe
Ha pPBIHOYHOJ IUIOIIAAV, IPEMMYILEeCTBEH-
HO TOProBOTrO Ha3HaueHMs (KapaBaH-capan,
3ae3npl, ckameriku). Ha mmanax 1810, 1845,
1944 IT. B LEHTpPaNbHOM YaCTU PBHIHOYHON
wiomaay (UKCUPYeTCs Hapa YAIMHEHHBIX
COOPY>KeHUI1, TofoOHas KapaBaH-capae B
lapropoge, TynbunHe 1 JPyTUX rOponKax.
Tononum, odeBnpHO coxpanmacs ¢ XVIII-
XIX BB.

Arta medievald, modernd, contemporand

CHHCOK COKpaleHmii

IT'AJKO - rocymapcreenHbi apxus JKuro-
MUPCKOIT 06macTu

PI'BMA - poccutickuii rocyapCcTBEHHBII ap-
XMB

HMJT - HauuonanbHblll My3ell Bo JIbBoBe
nmenu Aupgpes lllentuukoro
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Puc. 1. AxT BusuTanum nepkseit Pamkosckoro
HamecTHU4ecTBa 1731 r. u3 ponnos Haunonanpaoro
Myses Bo JIbBoBe.
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Puc. 3. Cxema nieHTH(UKALINY MeCTa MOHACTBIPS
(HuxomaeBcKoit 1iepKBH) 110 JaHHBIM aKTOB
BusuTauuy 1783 r. u xkaptuHoit V. Mionna. B xauecTBe
TIOIOCHOBBI MICIIO/Ib30BaHa aBTOPCKas MpopucosKa V.
JIntBMHYyKa 10 aspodoTocbeMke ParkoBa 1944 1.
WVnentudnimpoannsie 06beKTbl Ha KapTute V. MioHa:
1. Jopora Ha KameHky 2. Tamo>xeHHas komopa 3.
Hukomnaesckas nepkosb 4. Ckana «HepBoHKa».
Opyrue o6bexrsr: I. [lepkoBb (mmu 4acoBHs)
YcrneHckoit LiepKBH.

Pyuc. 2. ITnan Pamkosa 1810 r. Kpy>xkoM 0603HayeHa
YcreHcKast 11epKoBb [19].

Puc. 4. inentudukanns o6beKTOB Ha aKBapenu
W. Mionna no . JIutBunuyky (cnesa). parmeHT
aKBapesy ¢ 1306pakeHneM PyuH LiepKBI (CIpasa).
1. Jopora Ha KameHky
2. Tamo’xeHHas KOoMoOpa
3. HuxonaeBckas 1epKoBb
4. Cxana «YepBoHKa».
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Rezumat
Lista strazilor orasului Chisindu la 1851

Documentele istorice pastreaza denumirile a mai multor strazi, piete, sectoare etc. din Chisinaul perioadei de
pana la anexarea in 1812 a estului Térii Moldovei de citre Imperiul Rus. Nu au fost identificate documente, care ar
contine o lista a acestora.

Cea mai veche listd completd a principalelor toponime urbane ale orasului este datata in anul 1851, contindnd
denumirile a 95 de strézi si stradele, care formau 269 cvartale. Pentru fiecare dintre cele patru Sectoare ale orasului
erau indicate - numdrul total de biserici, institutii ale statului, institutii de invatdmant, piete, bariere, poduri, precum
si suburbiile adiacente existente la acea vreme. In total, a fost mentionata prezenta in Chisindu a 12 biserici, a 35
institutii de stat si institutii de invatdmant, a 11 piete, a 10 bariere, a 7 poduri si 5 suburbii, cu denumirile lor.

Lista mentionata reprezintd un document important pentru istoria toponimiei orasului Chisinau. Ea marcheaza
o etapd specificd din istoria lui, legatd de redenumirea de catre administratia tarista a unei pérti semnificative din
strazile orasului formate anterior anului 1812, recuperand totodata o pagind din identitatea toponimicé a Chisinaului.

Cuvinte-cheie: Chisindu, toponimie urband istoricd, sectoare, strizi, stradele, piete, suburbii.

Summary
The list of streets of the city of Chisindu in 1851

Historical documents preserve the names of several streets, squares, sectors, etc. of Chisinau from the period
up to the annexation in 1812 of the eastern part of the Principality of Moldova by the Russian Empire. However, no
documents have been identified that would contain a list of them.

The oldest complete list of the city’s main urban toponyms is dated 1851, containing the names of 95 streets and
lanes, which formed 269 quarters. The total number of churches, state institutions, educational institutions, markets,
barriers, bridges, as well as the adjacent suburbs existing at that time were indicated for each of the four Sectors of the
city. In total, the presence in Chisinau of 12 churches, 35 state and educational institutions, 11 squares, 10 barriers, 7
bridges, 5 suburbs and their names were been enumerated.

The mentioned list represents an important document for the history of the toponymy of the city of Chisinau.
It marks a specific stage in its history, related to the renaming of a significant part of the city’s streets formed before
1812. It also recovers a page of the toponymic identity of Chisinau.

Keywords: Chisinau, historic urban toponymy, sectors, streets, lanes, squares, suburbs.

Practic imediat dupd anexarea in 1812 de
citre Imperiul Rus a pértii de est a Principatului
Moldova si stabilirea la Chisindu a conducerii noii
provincii imperiale, este pus in actiune un ambi-
tios plan de extindere teritoriald a urbei (fig. 1).
Astfel, orasului ii este atasat un amplu teritoriu,
care practic dubla suprafata orasului preimperial,
»moldovenesc”. Procesul de valorificare prin con-
struire a acestuia va ocupa mai mult de un secol.
Noul teritoriu al orasului va fi segmentat in cartie-
re dreptunghiulare prin strdzi care se intersecteaza
la 90 de grade, conform principiilor urbanismu-
lui clasicizant, in vogéd in Imperiul Rus. Conform
documentelor, denumirea majoritatii strazilor in

proces de amenajare in noua parte a orasului a fost
stabilitd chiar in primii ani de dominatie tarista.

In ceea ce priveste denumirile strazilor din
orasul ,,moldovenesc’, cunoastem ci acestea au
fost fie adaptate, fie traduse in rusa, continuand
sa fie oficial utilizate pand la mijlocul secolului
al XIX-lea. Deocamdatd, nu este cunoscutd nicio
lista a strazilor din partea preimperiala a orasului
din prima jumitate a secolului al XIX-lea. In ace-
lasi timp, niciunul dintre planurile cunoscute ale
orasului, elaborate anterior mijlocului secolului al
XIX-lea, nu contine denumirile strazilor.

Din documentele pastrate de la finele seco-
lului al XVIII-lea - prima jumatate a secolului al
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XIX-lea, s-a reusit adunarea mai multor denumiri
de strazi din aceasta perioadd (de ex.: Mare, Lem-
ndriei, Brdhariei, Abageriei, Pascdrie, Hanului,
Varului, Teslarilor, Sarbeasca, Jidoveasca, Sfantul
Ilie etc.) [1, p. 118]. Pentru unele strazi din partea
preimperiald a orasului au fost identificate cores-
pondentele rusesti utilizate in documentele ofici-
ale ale vremii: Mare - Bol$aja (bonpmas), Lem-
ndriei — Lemnarii/ Lesnaja (Jlemuapun/ JlecHas),
Brahariei - Bragarii (bparapum), Hanului -
Zaeéziego Dvora (3aesxero psopa), Varului
- Izvestkovaja (M3BectkoBas) etc. La mijlocul
secolului al XIX-lea, insa se ia decizia inlocuirii
majoritatii acestora cu denumiri noi.

In fondurile Arhivei Nationale a Republicii
Moldova se pastreaza un dosar important pentru
istoria urband a localitdtii Chisindu ! care conti-
ne lista completa pentru anul 1851 a sectoarelor,
strazilor, stradelelor, pietelor, suburbiilor orasului
(la care se adaugd pentru fiecare sector — biseri-
cile, institutiile publice, dar si institutiile private
considerate mai importante) 2.

Dosarul incepe cu Raportul din 29 martie
1851 al Sefului Politiei de Chisindu, rittmeister/
rotmistr-ul Vladimir Lazarev, adresat Guvernato-
rului militar al Regiunii Basarabia, general-loco-
tenent Pavel Fedorov (vezi Anexa 1).

In Raport se mentiona transmiterea spre
aprobare a unui nou Plan al orasului Chisindu,
elaborat de cétre Arhitectul ordsenesc Luka Zaus-
kevici (1839-1855). Planul respectiv lipseste in
dosar si, deocamdati, locul aflérii lui nu este cu-
noscut.

Se sublinia ca, elaborarea Planului a fost dic-
tata de cresterea orasului, in special in contextul
continudrii procesului de valorificare prin con-
structii a partii noi, imperiale, a localitatii. Astfel,
a fost necesara reconfigurarea celor 4 sectoare ale
orasului, adicé redistribuirea intre sectoare a stra-
zilor, stradelelor, pietelor si cvartalelor localitatii.
Totodatd, intravilanul orasului a inregistrat si o
mica crestere din punct de vedere teritorial, fapt
care a generat constituirea unor strazi noi. Strdzi
noi au apdrut si in cadrul resistematizdrii unor sec-
toare din partea preimperiald a orasului. In rezul-
tat, unele strazi vechi de aici au dispérut fie prin
inchiderea/desfiintarea si parcelarea lor, fie prin
comasarea si unificarea traseelor a doud sau mai
multe strazi si, respectiv, ,,formarea” unor strizi
noi. A fost omis insé faptul cd lista reflecta si denu-
mirile noi, de curand atribuite unui numar impor-
tant de strazi din partea preimperiald a orasului.

Arta medievald, modernd, contemporand

Pe langd Planul localitétii, Guvernatorului i-a
fost transmisa si ,,Lista denumirilor strdzilor si stra-
delelor si numerelor cvartalelor si a altor construc-
tii importante situate in fiecare Sector al orasului
Chisindau, conform nou-elaboratului plan prezentat
spre aprobare” (vezi Anexa 2). Este cea mai timpu-
rie dintre listele cunoscute ale denumirilor strazi-
lor orasului Chisinau, fiind elaborata la 39 de ani
de la anexarea Basarabiei de catre Imperiul Rus.

Lista cuprinde denumirile a 95 de strizi si
stradele, care formau 269 cvartale. Pentru fiecare
dintre cele patru Sectoare ale orasului erau indica-
te — numarul total de biserici, institutii ale statu-
lui, institutii de invatamant, piete, bariere, poduri,
precum si suburbiile adiacente existente la acea
vreme (in total fiind mentionatd prezenta in oras
a 12 biserici, a 35 institutii de stat si institutii de
invatamant, a 11 piete, a 10 bariere, a 7 poduri si 5
suburbii (cu denumirile lor)).

Dosarul de arhiva este finalizat cu inca un
Raport semnat de Politmaistrul de Chisinau (vezi
Anexa 3), datat 22 aprilie 1851. Ca si cel prece-
dent, acest Raport este adresat Guvernatorului
militar, Pavel Fedorov.

Politmaistrul raporta punerea in aplicare a
prevederilor Planului orasenesc aprobat de Gu-
vernator (avea in vedere noile hotare intre sectoa-
rele orasului si noua toponimie urbana), inaintan-
du-i spre examinare 4 modele de placi-indicatoare
cu denumiri de strédzi si 4 modele de placi pentru
cvartale. Din aceasta putem deduce cd designul
placilor pentru strazi se deosebea de cel pentru
cvartaluri, dar si cd fiecare sector al urbei avea
placi cu design diferit de celelalte sectoare.

Politmaistrul a indicat pretul per unitate
a placilor si faptul cd va fi necesar de comandat
160 plici pentru strazi si 865 placi pentru cvartale
(cate o placd pt fiecare colt de cvartal). Totodata,
el a propus modalitati de acoperire a costului pro-
ducerii/confectiondrii acestor plici, care se ridica
la suma de 296 ruble 25 kopeici argint.

Din punct de vedere principial, strazile men-
tionate in Listd pot fi divizate in doua grupuri:
strazile partii preimperiale a orasului (65 strazi si
stradele) si strézile partii noi, imperiale, a localita-
tii (28 de strazi si stradele).

Grupul de strazi din partea preimperiald a
Chisindului era format din 65 de unitati. Daci este
sd analizam acest grup din punctul de vedere al
denumirilor strizilor, capatam urmatorul tablou:

1) 10 strazi purtau denumiri referitoare la
unele comunitati ,,etnice” ale localitatii:
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a) 7 cu denumiri etnice ,directe”: Evrejs-
kaja (Evreiascd); Armjanskaja (Arme-
neasca); Tureckaja (Turceascd); Serbskaja
(Sarbeasca); pereulok Greceskij (stradela
Greceascd); pereulok Karaimskij (strade-
la Caraitilor); pereulok Kozackij (stradela
Cézdceascd); pereulok Moldavanskij (stra-
dela Moldoveneascd). Ultima denumire
este si 0 dovada a efortului autoritatilor im-
periale de a modifica paradigma perceptiei
orasului, unde la acea vreme cel mai mare
grup etnic mai era cel ,moldovenesc”;

b) 2 strazi cu denumiri etnice ,indirecte” -
Fariseevskaja (strada Fariseilor) si Aziats-
kaja (strada Asiatica).

2) 9 strazi purtau denumiri care se refereau la
lacasul de cult situat aici: Harlampievskaja (Sfantul
Haralambie); Iliinskaja (Sfantul Ilie); Mihajlovskaja
(Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil); Blagovescen-
kaja (Buna Vestire); Casovennaja (Paraclisului/
bisericii Lipovenesti); Sinagogovskaja (Sinagogii
(Mari)); Voznesenskaja (Inaltarea Domnului);
Georgievskaja (Sfantul Gheorghe); pereulok Ma-
zarakievskij (stradela (bisericii) Médzédrache).

3) 10 strazi purtau denumiri legate de anumi-
te institutii, ateliere de productie sau locuri publice
situate aici: Bannaja (strada Feredeului/Baii); Ma-
klerskaja (Agentiei imobiliare); Kamenolomnaja
(Pietrariei); Kozuharskaja (Cojocariei); Gorce$naja
(Olariei); Salgannaja (Salhanalei/ i.e. abatorului de
ovine); pereulok Mylnyj (Sapundriei); pereulok Lan-
kasterskij (stradela Lancasteriana/ Scolii Lancasteri-
ene); pereulok Fontannyj (stradela Fantanii/Sipote-
lui); pereulok Begucij (stradela (paraului) Begucij);
pereulok Kladbiscenskji (stradela Cimitirului).

4) 3 strazi purtau denumiri legate de anumi-
te caracteristici locale: ulica Ogorodnaja (strada
Gradinilor); pereulok Grjaznyj (stradela Murda-
ra); pereulok Obscij (stradela Comund).

5) 1 stradd purta denumirea orasului Cahul:
Kagulskaja (Cahulului).

6) 31 de strazi purtau denumiri legate de
anumite persoane, casele cirora erau amplasate
pe strada respectiva: Andreevskaja (Andrei/An-
dreev); Kiprianovskaja* (Kiprian); Katelinova (Ka-
telin); Makareska (Mécédrescu); Donic¢a (Donici);
Salosa (Salos); Kacikovoj (Caticoaiei®); Konstan-
tinovskaja (Constantin); Minkovskaja (Mincu);
Ryskanovskaja (Réscanu); Ekaterinovskaja (Eca-
terinei); Pavlovskaja (Pavel); Batizatskaja (Batiza-
tu); Antonieva (Antoniev); Inzovskaja (Inzov); Ja-
kimovskaja (Iachim); Irinopolskaja (Irinopolului/

Mitropolitului de Irinopol); Ostapovskaja (Os-
tap); lakovlevskaja (Iakov); Beleklevskaja (Belecli/
Belecli); Stavrievskaja (Stavru); BalSevskaja (Bals);
Tioibasevskaja (Tioibas); Popovskaja (Popa);
Ivanovskaja (Ivan); Titovskaja (Titu); pereulok
Purcelovskij (stradela Purcel); pereulok Grekulo-
voj (stradela Greculoaiei); pereulok Sinadinovskij
(stradela Sinadino); pereulok Vdovij (stradela Va-
duvei); pereulok Petrovskij (stradela Petru).

Daca este sd ne referim la cel de-al doilea grup de
strazi, din partea noua, imperiald, a orasului, la ince-
put, el era format din 36 de unitati. Cétre 1851 acesto-
rali se adauga 2 strdzi noi — Svecnaja si Kirovskaja. Iar
peste vreo doud decenii numarul lor va fi suplinit cu
inca doud strazi noi — Kuznec¢naja si Sadovaja. Astfel,
numadrul strazilor din partea imperiald a orasului va
ajunge in a doua jumatate a secolului al XIX-lea la 30
de strazi, numar care se va pastra pand in 1917.

Dintre acestea, 8 strdzi erau orientate aproxi-
mativ est-vest, iar 22 strdzi erau orientate aproxi-
mativ nord-sud (care perpendicular, la 90 de gra-
de, intretiiau cele 8 strdzi mentionate mai sus).

Denumirile strazilor din grupul respectiv incep
sd apard in documentele bibliografice si de arhiva
incepand cu anul 1814, fapt care permite raportarea
aparitiei denumirii lor deja in primii ani de domina-
tie taristd a Basarabiei, atunci cAnd s-a inceput im-
plementarea practicd in teren a planului de edificare
a partii imperiale a orasului Chisinau (elaborat de
arhitectul si inginerul cadastral Mihailo Ozmidov).

Dintre acestea:

1) 14 strazi purtau denumiri de localitati:

a) 7 denumiri de orase din cadrul noii pro-
vincii a Imperiului:

- 5 din sudul Basarabiei — Rejnskaja (Re-
nilor); Izmailskaja (Ismailului); Kilijska-
ja (Chiliei); Kausanskaja (Causenilor);
Benderskaja (Benderului/Tighinei);

- 2 din centrul Basarabiei - Orgeevskaja
(Orheiului); Leovskaja (Leovei).

b) 1 denumire legatd de localitatea rurala
Galbena din sudul provinciei - Galbens-
kaja (Galbenei), unde in acele timpuri se
organizau importante iarmaroace/targuri.

¢) 2 denumiri de orase importante de atunci
de la hotarul de pe Nistru a noii provincii:

Mogilevskaja (Movilaului (Podoliei)); [Ka-

menec-]Podolskaja (Camenitei Podoliei),

importante din perspectiva rolului in asi-
gurarea legaturii cu capitalele Imperiului.

d) 2 denumiri de orase importante din Im-
periu: Moskovskaja (Moscovei); Kievskaja
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(Kievului). Totodatd, trebuie de tinut cont
ca aceste doud denumiri de strazi erau in-
talnite pe atunci practic in fiecare oras cat
de cat important al Imperiului Rus.

e) 1 denumire legatd de capitala Principatu-
lui Moldova: Jasskaja (Iasilor).

f) 1 denumire legatd de localitatea rurala cea
mai importanta de pe mosia orasului: Bo-
iukanskaja (Buicanilor).

2) 3 strazi purtau denumiri legate de comu-
nitati/grupuri etnice din oras (Armianskaja (Ar-
meneascd); Bolgarskaja (Bulgdreascd); Nemeckaja
(Germana).

3) 2 strazi cu denumiri care reflectd doud dintre
categoriile sociale urbane ale Chisindului: Kupeces-
kaja (Comerciantilor); Mesc¢anskaja (Orasenilor/
micii burghezii). Totodata, trebuie de tinut cont ca
aceste doud denumiri de strazi, ca si deja mentiona-
tele denumiri — Moskovskaia si Kievskaia, puteau fi
intalnite in majoritatea oraselor Imperiului Rus.

4) 8 strazi purtau denumiri legate de institu-
tiile, punctele de productie sau de atractie situate
pe strada respectiva: Seminarskaja (Seminarului);
Gospitalnaja (Spitalului); Ostrogskaja (Inchiso-
rii); Gubernskaja (Guberniala - Denumire legata
de situarea aici a unor institutii legate de adminis-
trarea regionald); Gostinnaja (Magazinelor/ Ran-
durilor comerciale - Denumire legata de intentia
de a construi pe latura stazii orientatd spre viitoa-
rea Piata a Catedralei a unor cladiri lungi formate
din magazine si magazii, in rusa - Gostinyj Dvor);
Svecnaja (Lumanariei/Fabricii de lumanari); Poli-
ceiskij pereulok (stradela Politiei); Fontannyj/Ko-
lodeznyj pereulok (stradela Fantanilor).

La aceasta categorie putem plasa si denumi-
rile celor doua strazi constituite post anul 1851 -
Kuznecnaja (Fierdriei) si Sadovaja (Gradinilor).

5) 2 strazi care purtau numele unor persoa-
ne: ulica Kirovskaja (strada Kirov), Varfolomee-
vskij pereulok (stradela Vartholomeu).

Majoritatea denumirilor de strédzi si stradele
mentionate in aceasta lista se regasesc pe planul
orasului publicat in 1880 (fig. 2).

Lista contine si denumirile spatiilor publice
deschise ale orasului din acea vreme. Sase in par-
tea noua a orasului:

- Bulvar okolo Sobora sau, in alte documente,
Sobornaja Plos¢ad (Bulevardul/Piata Catedralei);

- Kazennyj Sad (Gradina Publica);

- Lesnaja Plos¢ad (Piata de Cherestea);

- Policejskaja Plos¢ad (Piata Politiei);

- Novyj Bazar (Piata Noud);

Arta medievald, modernd, contemporand

- Sennaja Plos¢ad (Piata Fanului).

In partea preimperiala a localititii;

- Plos¢ad Starago Bazara 1 (Piata Veche 1),
avindu-se in vedere piata comeciald centrald a
orasului medieval, in jurul careia s-a si constituit
orasul Chisindu in secolul al XVII-lea;

- Plos¢ad Starago Bazara 2 (Piata Veche 2), de
fapt — Piata Sfantul Ilie;

- Izvestkovaja Ploscad (Piata Varului);

- Jakovlevskaja Plos¢ad (Piata Iacov);

- Kozuharskaja Plos¢ad (Piata Cojocariei).

Ultimele trei denumiri sunt legate de denumi-
rile strazilor in conexiune cu care ele se aflau. Este
curios cd Piata Varului inca mai pastra denumirea
veche, preimperiald, legata de denumirea unei strazi
adiacente, schimbate prin documentul din 1851.

In ceea ce priveste suburbiile Chisinaului, in
acea vreme orasul dispunea de doar sase:

- la vest de oras — Buicani (o mica localitate ru-
rald, care pana in secolul al XVIII-lea s-a numit Vo-
vinteni [1, p. 97], situata in valea paraului Durlesti);

- la est de oras — Milina Veche, fostul sat Ma-
lina, si Milina Noud (ambele suburbii fiind situate
in valea paraurilor Malina Mare si Malina Mica);

- la sud de oras - Spinoasa (situatd in valea
paraului Spinoasa, afluent al Isnovatului, pe bu-
cata de mosie a orasului ce trecea peste muchia
dealurilor ce despart bazinul Bacului de bazinul
raului Isnovit); si, in fine,

-lanord de oras — Tabéciria (suburbie mestesu-
gdreascd, situatd in conexiune cu lunca raului Bac).

Lista prezentatd in acest articol are o impor-
tantd deosebitd pentru intelegerea toponimiei
orasului Chisindu, marcind o etapa specificd din
istoria acesteia. Speram ca in viitorul apropiat va
fi identificatd si o listd a denumirilor strazilor ora-
senesti din perioada 1812-1850. Faptul va permite
o0 viziune mai clara asupra modificarilor operate
in denumirile strazilor la 1851, dar si recuperarea
unei pagini importante legate de identitatea topo-
nimicd a Chisindului preimperial.
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Anexa 1
29 martie 1851 (ANA, Fond 2, inv.1, d. 5660,
f. 1-4v. Original rusesc.)

Raportul politmaistrului de Chisindu, Viadimir
Lazarev, cdatre Guvernatorul militar al Basarabiei,
Pavel Fedorov, privind indeplinirea sarcinii de elabo-
rare a Planului orasului Chisindu si a Listei strazilor,
stradelelor, kvartalelor orasului si a edificiilor si insti-
tutiilor importante situate in fiecare sector al urbei.

Ero IIpeBocxomuTenbCTBy,
Beccapabckomy Boennomy I'y6epuaropy,
Tocnopuny
Ienepan Jleiitenanty u KaBanepy ®egopoBy

Kummnesckaro Ilonuumeiictepa
Panopr

Bo ucnonnenne nmpukasanuit Bamero Ilpe-
BOCXO[IUTENIbCTBA COCTaBeH lopomoBpiM Apxu-
TekTOopoM 3aymkesudeM ITnan Topoga Knummnne-
Ba B HACTOsAIIEM HbIHE ero 06beMe U CTPOEHNN;
II0 KaKOBOMY 00BeMY INOTpeOOBanoCh ClenaTh
HOBOe pasfiesieHMe YacTeil, HasBaHue yIuL, Ie-
PEY/IKOB U KBapTa/lIOB, KOTOPBIA IOCIIE MPEXKHATO
pasmpefeNieHNsl MHOTYIe BHOBb IIPUOBLIN, @ MHO-
e He IMe/y Ha¥iMeHOBaHUIL.

Paspenus ropop mo-nmpeXXHeMy Ha 4YeThl-
pe YacTu poOBHBIX, 110 IPAMOMY HaIlpaB/IEHUIO,
U JJaB BCeM YIULAM M IepeylKaM Ha3BaHMA, a
KBapTa/llaM HOMepa; TaKOBBIN IUIaH VM€ YeCThb
MpeACcTaBUTh Ha yTBepxkfeHue Bamero IIpeBoc-
XOIUTENIbCTBA, C UCIPOLIEHNEM pa3pelleHNs: 10
yIZIaM YN U HEePEYIKOB CHeNaTh JOCKM C HaJ-
nMUcAMUI: Kakoil YacTu, KoToparo KBapTana, U Ha-
3BaHMe OHOIl, ! KaK y>Xe [JO 3TOr0 MHOIMe ZloMa
VIMEIOT Ha OHBIX JOCYEYKY HOMEPHBIA IO YNC/IN-
TEIPHOCTM HOMOB B YacTu, TO OHbIA NOIOTHUTD
Ha BCeX JIOMAxX; M 3aTeM CfleNlaThb PacIryO/ImKo-
BaHMe 110 TOPOAY, a gaxe u mo O6macTu, Aadbl
KOK/BIL XO3AMH JIOMa VM HPOXXUBAMOINI B
KnummHeBe B mpolreHnu cBoeM OOBSCHUI B Ka-
Kol YacTu, KBapTazie u IoMe XMBET, Y€Pe3 4TO
OTCTPAHUTCS 0COOEHHO 1A MOIMIINM BeChbMa 3a-
TPYSHUTENIbHOE TI0JIOKEHNE U 3aMENIAIOIEE JC-
MOTTHEHME, KaKTI0€ TU1I0 OThICKMBATh IIEPEXOfIOM
6ymaru u13 ofHoit YacTu B Apyrylo.

[Monnumericrep Pormuctp [Bragumup]

JIazapes
Ne 61
29 Mapra 1851
r. Kummnnesn
Traducere

Excelentei Sale,
Guvernatorului Militar al Basarabiei, Domnu-
lui
General-Locotenent si Cavaler, Fedorov

Politmaistrul de Chisindu
Raport

Pentru indeplinirea poruncii Excelentei
Voastre de citre Arhitectul Ordsenesc Zauskevici
a fost elaborat Planul Orasului Chisindu in cadrul
suprafetei si cu constructiile lui actuale, fapt care a
necesitat realizarea unei impartiri noi in Sectoare,
unor noi denumiri de strézi, stradele si cvartale,
care dupd repartizarea anterioard multe din nou
s-au constituit, iar multe nu aveau denumiri.

Divizand orasul iardsi in patru Sectoare egale,
pe linie dreapta, si atribuind strazilor si stradelelor
denumiri, iar cvartalelor numere; am onoarea sa
prezint acest plan Excelentei Voastre spre aproba-
re, cu rugamintea: la colturile strazilor si stradele-
lor sé fie amplasate pléci cu inscriptii: cirui sector
si cdrui cvartal apartine si denumirea acesteia. Si
deoarece multe case deja au placi cu numar con-
form numerotdrii caselor in cadrul sectorului - de
completat aceste placi pe toate casele. Si apoi de
facut anunturi in oras si chiar in cadrul Regiunii,
ca fiecare stapan de casa sau locuitor din Chisi-
ndu in cererile sale sa poatd explica in care Sec-
tor, cvartal sau casa locuieste. Prin aceasta se va
depasi, in special pentru politie, situatia destul de
dificila si care intarzie executarea dispozitiilor de
a identifica fiecare persoana prin transmiterea ac-
telor dintr-un Sector in altul.

Lista privind denumirea strazilor, stradelelor,
numdrului cvartalelor si altor cladiri si incaperi
importante din fiecare Sector, prin prezenta, cu
deosebit respect am onoarea sa Vi prezint.

Politmaistru, rittmeister [Vladimir]

O HasBaHMM YL, IEPEYIKOB, HOMepaX KBap- Lazarev
TaJI0B U APYIMX BOXHEMIINX 3[aHUAX U IIOMeLe- Ne 61
HIUSAX B KOXA0I YacTy coCTOAMMX, TPU ceM IOUTH- 29 Martie 1851
TeJIbHellllle IPeCTaBUTh YeCTb MMero BeoMocTn, or. Chi@inéu
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Anexa 2

CIINCOK

0 Ha3BaHMM YIUIL M NEPEYIKOB ¥l HOMePaX KBapTaloB U O POYMX Ba)KHEMIINX 3TaHIAX I
MoMellleHUAX B Ka)KI0Ji YacTu ropofa KulnnHesa cocTosmMIX 10 BHOBb I3JaHHOMY I/IaHY,
NpeACTaBICeHHOMY Ha yTBepK/eHIe

Vnuus1 u nepeynku

Haspanusa ynui u nepeyin-
KOB

B xoTopoM KBapTaie cCOCTOUT

B 1"Yactu

Yruuer:
IIPOZIOJIbHBISA

Kaymranckas

npoxogut u 4epes 2*° Yactb u cmexxHas ¢ 3° Yacrbio

TocTuHHas

MockoBcKasa

Knesckas

npoxXoauT u yepes 2° Yactp

Tlomonbckas

JleoBckas

Perinckas

NIOIIepeYHbIsA

Tan6uHckas

cMexHas ¢ 3° YacToio

I'y6epHckas

CemmHapcKas

Scckas

NIPOXOAUT YacThio B 3" Yactu

Borokanckas

MeiaHnckas

Hemenkas

Morunesckasa

TocuranpHas

OcTporckas

Opreesckas

Iepeynku:

TTonuuerickon

BapdonomeeBckoit

DoHTaHHBIN

KBapTanst

c Ne 1mo 67

BCEro 67 KBapTajIoOB

LepkBu:

Cobop

B 1" xBaprasne

Apxueperickas

BO 2™

KaseHHBIX TOMeIeHNIA:

Iom 3aHuMaeMbllt BoeHHBIM
rybepHaropom ¢ Kanuenspuero

B 20" KBapTajie B YaCTHOM JIOME

O671acTHBIA, Ye3THbIsA U TOPOJ-
CKIsA IPUCYTCTBEHHBLA MeCTa

Tumuasusa, O6nactHas Ilo-
yrtoBasg Kanropa u [lomnumsa

B 16", 18", 58" 1 60" kBapTane kpome [lonnuun B Ka-
3€HHOM 3/JaHNM, BCE TPOYMM B YACTHBIX TOMAxX

Boennniit u Topopgossiit To-
crimtany 1 TiopeMHBIiT 3aMOK

B 3" u 49" xkBapTanax. BoeHHbIN1 B 4acTHOM, a [opo-
moBoli 1 TIopeMHbII 3aMOK B Ka3eHHOM 3/IaHNUM

ITancuoHbI:

KosnoBbix

[B wacTHOM 3manuM]

IInomamm n Campr:

bynbBap okxono Cobopa

B 1" Yactu

Kasennwsn Can u JlecHas
IInomangp

B 15" KBaprT.

3acTaBsl: CkynsHcKas cMmexcHas ¢ 3° Yacr.
MocrTsr: CKyNAHCKMI CMEXHbII TOXe ¢ 3° Y.
IIpepmecThe: borokanst

Bb 1" Yactu:

Wroro: ynuy 18, nepeynkos 3, KBapTanos 67, IiepK-
Bell 2, Ka3eHH. MOMeIIeHNIT 1 Y4eOHbIX 3aBeleHul
24, omagei 3, 3acras 1, MocToB 1 1 mpegmectnii 1.

ISSN 2345-1181

ARTA - 2024

27




Arta medievald, modernd, contemporand

Bo 2" Yactu

Ynuiipr:
IPOJO/IbHBL:

Kaymanckas

mpuxopuT ot 1 u cmexxHast ¢ 4" Yactoio

TocTunHasg

MockoBckas

KuneBckas

ITogonbckas

JleoBckas

Peitnckas

npoxopsaiue ot 1* Yactn

IIOTIEPEYHDIA:

TanbuHCcKas

cMmexxHad ¢ 1" YacTbio

MuxainmoBckas

Kyneueckas

ApMsaHcKas

bonrapckas

benpepckas

M3mannbckas

Kunnitckas

CBeyHas

Kuposckas

NpOXOJAT 4acTbio B 4° YacTb

Iepeynku:

DOHTaAHHBIN

10 IpsIMOMY HamnpasjieHnto ¢ QonranHbM B 17 Yactu

KBapTassr:

¢ Ne 67 mo 130

UTOro 63 KBapTanoB

LepkBu:

Knagbumenckas

ITnomapn:

Ilonuueiickas,
Hosbii1 basap,
CeHHas

KasenHnbie IIOMEUICHUA N
yqe6Hb1e 3aBEICHUA:

HoBblIi1 ocTpor, HEOKOHYEH-
HbIl1, [Ipuxopckoe Yunnue,
ITancuonst: @opsl, u JKana

B 92" KBaprane

B 78" u 80"

3acTaBbl: Mamannbckas cMmexxHas ¢ 1" Yacrblo,
Kaymanckas cMexHad ¢ 4" YacTbio
MocTsr: KaymaHcknit CMeXHBII ¢ 4" HacTpio
IIpepmecTps: Crapaa u Hopas Manussi,
CKMHOCHI
Vtoro Bo 2" Yactu: ynun 17, mepeynkos 1, kBapTa-
0B 63, 1lepKBeli 1, Ka3eH. oMell. U yuebOH. 3aBefe-
HuI1 4, TUIomanen 3, 3acTas 2, MOCTOB 1 u mpegme-
cTui 3.
B 3" Yactu
Ynuipr: Kaymanckas cMexxHad ¢ 1% Yactpio 1 061mas co Bcemu Yactamu
IPOJO/NbHBIA:
XapnamnueBcKas BxopsAmas B 4° Yactp
AHpipeeBcKas
VnpuaCcKas
Kunpusanosckas
Papuceesckas
EBperickas
ApMsaHcKas
MuxaitnoBckas
KarennnoBa
Makapecka
HonHnya
Carmnoca
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KanukoBoit
Typeukas
KoHcTaHTUHOBCKas

Asuarckas

bannas

[ybepHckas

CemmHapcKas
Scckag BxopgsT yactpio u3 1" Yactu

bBorokanckas
MelmaHckas
Hemenkas
MOTIepEeYHbIA: MuUHKOBCKas cMexHbIA ¢ 4" YacTbio
PrinikaHoBcKas
Maxnepckas
YacoBeHHas

doHTaHHasA

CuHarorosckas

ExareprHMHCKadA

ITaBmoBckas

AHTOHMEBaA

barusarckas

MH30BcKas
brnarosemenckas
KameHomoMmHas
Iepeynxu: MbITbHBII
ITypuenosckuit
Kapanmcknii
beryunit
Ipeueckuit

IpsasHbIL

Kosakuit

IpexynoBoi
KBapransr: Cc Ne 130 mo 215 Ne Bcero 85
epkBu: MnbnHCKas B 177 xBapTaie
bnaroserenckas B 186

Craporo Cobopa B 192
ApMsaHCKas B 199
Kasennsle nomemenus: | Octpor u EBperickas 6ompumIa | B 173
ITnomaznmu: Craporo 6asapa 1 1 2
3acTaBbl: CKynaHcKas cMexxHas ¢ 1" Yactpio
n OpreeBckas -

MocTsr: CKynaHCcKuit cMexHBIN ¢ 1" YacTrio

PrimmkanoBckmin cMexHbI ¢ 4" Yactbio

u OpreeBcKuit -

Wtoro B 3" Yactu: ynur 38, mepeynkos 8, KBapTaIoB
85, IiepkBeii 4, KazeH. oMet. 1 y4ebH. 3aBef. 2, II0-
mafeit 2, 3aCTaB 2, MOCTOB 3 U IIPegMeCTUI —.

B 4" Yactu:
Vinuuwr: Kaymranckas cMexxHast ¢ 2" YacTbio 1 061m1as ¢ ApyrumMu
HPOJIONIbHBbISL:

SkumoBcKasg
XapnaMmnueBckas Bxopamasa us 3" Yactu
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Koxyxapckas

VpuHomnonbckas

OcramnoBckasa

Topuemnas

SIkoBneBCcKas

BosHeceHckasa

CanranHas

Karynbckas

benexneBckas

CraBpueBckas

banbieBckasa

Oropopnas

IIOTIEPEYHDIA:

Tuoit6amesckas

MuxaitnoBckas

Kyneyeckas

ApMAHCKas

bonrapckas

benpepckas

VIsmaunbckasa

Kunmniickas

CaeuHas

Bxopar gacteio or 2" Yactu

IlonmoBckas

Cepbckas

ViBaHOBCKas

Turosckas

Teopruenckas

Iepeynxu:

CHHaIMHOBCKUIT

JIaHKacTepcKumit

O6mmmit

MaszapaxueBckuit

MonpgaBaHCKUi

Bnosuit

Knapbumenckui

IleTpoBcKmit

KBapransr:

c Ne 215 1o 269 Ne

BCero 54

Hepxsu:

XapTIaMl'II/IeBCKa}I

B 160 xBapTane

TeoprueBckas

B 146

BosHecenckasa

B 163

MasapakueBckas

B 184

Ipeveckas

KaseHHble moMeneHns u
Vue6OHble 3aBeIeHN:

VYespHoe Yuunuie

B 158

Esperickoe Yunnuine

B 151

ITanCcHOHBI: Puso

B 145

CamapuHo

B 156

Jlankacrepckad lIkoma

ITnomagn:

M3BecTKOBAaA,
SxoBneBckas,
Koxyxapckas

3acTaBbl:

Kaymanckas

cMmexxHas ¢ 2" YacTpio

a PeIlkaHOBCKast

¢ 3" YacTbio
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Mocrsr: benpepckuii, CmexHbpist: mepBblit co 2% Yacteio, a BTOpoit ¢ 3"
a Kaymrancknit n Poinikanos- | YacTbio
CKUM

ITpepmecTus: Tabakapus

Wtoro B 4" Yactu: ynuy 29, iepeynkos 8, KBapTaioB
54, njepkBeil 5, KaseH. IIOMeIl. U y4eOH. 3aBefieHNmit
5, IIowazeii 3, sacras 2, MOCTOB 2 1 nipegMecTui 1.

Wroro: ynuy 102, nepeynkos 20, kBapTanoB 269, nepkBseit 12, [KaseH. oMell,. 1] y4eOHBIX 3aBefieHui1 35, m10-
magei 11, sacras 10, MOCTOB 7, IpegMecTuii 5.

Iomuumerticrep Pormuctp [Bnagumup] /lasapes

Traducere
LISTA

privind denumirea strazilor si stradelelor, numerele cvartalelor si privind clidirile si incaperile
mai importante situate in fiecare sector al orasului Chisindu, conform planului nou-elaborat pre-

zentat spre aprobare

Strazi si stradele

Denumiri de strazi si stradele | Sectorul in care sunt situate

in Sectorul 1

Strazi:
longitudinale:

Kausanskaja /Causanilor traverseaza si Sectorul 2 si adiacenta cu Sectorul 3

Gostinnaja/ Magazinelor, Réan-
durilor comerciale

Moskovskaja /Moscovei

Kievskaja /Kievului traverseaza si Sectorul 2

Podolskaja /Kamenet-Podolsku-
lui

Leovskaja /Leovei

Rejnskaja/ Renilor

transversale:

Galbinskaja /Galbenei adiacenta si cu Sectorul 3

Gubernskaja /Guberniald

Seminarskaja /Seminarului

Jasskaja /Iasilor traverseaza partial Sectorul 3

Bojukanskaja /Buicanilor

Mes¢anskaja /Orésenilor

Nemeckaja /Germani

Mogilevskaja /Movildului

Gospitalnaja /Spitalului

Ostrogskaja /Inchisorii

Orgeevskaja /Orheiului

Stradele:

Policeiskij /Politiei

Varfolomeevskij /Vartholomeu

Fontannyj /Fantnilor

Cvartale

dela nr. 1 pand la 67 in total 67 cvartale

Biserici:

Catedrala in Sectorul 1

Arhiereasca in al 2-lea

Incaperi publice:

Casa ocupatd de Guvernatorul |in cvartalul nr. 20 in casa particulara
Militar si de Cancelarie

Institutiile de conducere regio- |in cvartalele nr. 16, 18, 58 si 60, in afard de Politie
nale, districtuale si orasenesti | in cladiri publice, toate celelalte — in case parti-

Gimnaziul, Biroul Postal Regio- | culare

nal si Politia

ISSN 2345-1181

ARTA - 2024 31




Arta medievald, modernd, contemporand

Spitalul Militar si Orésenesc, si|in cvartalele nr. 3 si 49. [Spitalul] Militar in
Castelul Inchisorii [clddire] particulard, iar cel Orasenesc si Castelul
Inchisorii in clddire publica
Pensioane: Kozlovilor [in clddire particulara]
Piete si Gradini: Bulevardul de langd Catedrala | in Sectorul 1
Griadina Publicd si Lesnaja|in cvartalul nr. 15
ploscad /Piata de Cherestea
Bariere: Sculenilor adiacenta cu Sectorul 3
Poduri: Sculenilor de asemenea adiacent cu Sectorul 3
Suburbii: Buicani -
In Sectorul 1:
In total: 18 strazi, 3 stradele, 67 cvartale, 2 biserici,
24 incéperi publice si institutii de invdtdmant, 3
piete, 1 bariere, 1 poduri si 1 suburbii.
In Sectorul 2
Strazi: Kaus$anskaja /Céusanilor continud din Sectorul 1 si mérgineste Sectorul 4
longitudinale:
Gostinnaja /Hotelului
Moskovskaja /Moscovei
Kievskaja /Kievului continud din Sectorul 1
Podolskaja /Kamenet-Podolskului
Leovskaja /Leovei
Rejnskaja /Renilor
transversale: Galbinskaja /Galbenei adiacenta cu Sectorul 1
Mihajlovskaja /Sfintilor Arhan-
gheli Mihail si Gavriil
Kupeceskaja /Negustoreasca
Armjanskaja /Armeneasci
Bolgarskaja /Bulgireasci partial traverseaza Sectorul 4
Benderskaja /Benderului
Izmailskaja /Ismailului
Kilijskaja /Chiliei
Sve¢naja /Luméndrilor
Kirovskaja /Kirov
Stradele: Fontannaja /Fantanilor pe aceeasi directie cu stradela Fantanilor din Sec-
torul 1
Cvartale: de la nr. 67 pana la 130 in total 63 cvartale
Biserici: Cimitirului
Piete: Policejskaja /Politiei,
Novyj Bazar /Pata Noua,
Sennaja /Fanului
Inciperi  publice  si|Inchisoarea Noua, nefinalizati, |in cvartalul nr. 92
institutii de invatdmant: |Scoala parohial,
Pensioane: Fora, si Jean in nr. 78 5i 80
Bariere: Ismailului adiacenta cu Sectorul 1
Causanilor adiacentd cu Sectorul 4
Poduri: Causanilor adiacent cu Sectorul 4
Suburbii: Malina Veche si Noud, Spinoasa
In total in Sectorul 2: 17 strizi, 1 stradele, 64
cvartale, 1 biserici, 4 incéperi publice si institutii
de invatimant, 3 piete, 2 bariere, 1 poduri si 3
suburbii.
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in Sectorul 3

Strazi: Kausanskaja /Causanilor adiacenta cu Sectorul 1 si comund cu toate Sec-
longitudinale toarele

Harlampievskaja /Sfantul Hara- | continuad in Sectorul 4

lambie

Andreevskaja /Andrei

Ilinskaja /Stantul Ilie
Kiprianovskaja / Kiprian
Fariseevskaja /Fariseilor
Evrejskaja /Evreiascd
Armjanskaja /Armeneasci
Mihajlovskaja / Sfintilor Arhan-
gheli Mihail si Gavriil
Katelinova /Katelin
Makareska /Macérescu
Donica /Donici

Salosa /Salos

Kacikovoj /Caticoaiei
Tureckaja /Turceascd

Konstantinovskaja /Constantin
Aziatskaja /Asiaticd

Bannaja /Feredeului
Gubernskaja /Guberniald

Seminarskaja /Seminarului
Jasskaja /Iasilor partial se afld in Sectorul 1

Bojukanskaja /Buicanilor
Mes¢anskaja /Orésenilor
Nemeckaja /Germana
transversale: Minkovskaja /Mincu adiacenta cu Sectorul 4
Ryskanovskaja /Réscanu
Maklerskaja /Agentiei imobiliare
Casovennaja /Paraclisului
Fontannaja /Sipotelor
Sinagogovskaja /Sinagogii
(Mari)

Ekaterininskaja /Ecaterinii
Pavlovskaja /Pavlov

Antonieva /Anton

Batizatskaja /Bitizatu
Inzovskaja /Inzov
Blagovescenskaja / Bunei Vestiri
Kamenolomnaja /Carierei de
piatrd

Stradele: Mylnyj / Sdpunariei

Purcelovskii /Purcel
Karaimskij /Caraitilor
Begucij /Repezita (?)
Greceskij /Greceasca
Griaznyi /Murdard
Kozackij /Cézaceasca
Grekulovoj /Greculoaiei
Cvartale: de la nr. 130 pand la 215 in total 85
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Biserici: Sfantul Ilie in cvartalul nr.177
Buna Vestire in nr. 186
Catedrala Veche in nr. 192
Armeneasca in nr. 199

Inciperi publice: Inchisoarea i Spitalul Evreiesc |in nr. 173
Piete: Starogo bazara /Bazarului vechi
15i2

Bariere: Sculenilor adiacentd cu Sectorul 1
si Orheiului -
Poduri: Sculenilor adiacent cu Sectorul 1
Réscanilor adiacent cu Sectorul 4
si Orheiului -
In total in Sectorul 3: 38 strizi, 8 stradele, 85
cvartale, 4 biserici, 2 incéperi publice si institutii
de invatamant, 2 piete, 2 bariere, 3 poduri si -
suburbii.

in Sectorul 4:
Strazi: Kausanskaja /Causanilor adiacentd cu Sectorul 2 si comuna cu alte sectoare
longitudinale:

Jakimovskaja /Tachim
Harlampievskaja /Sfantul Hara- | continua din Sectorul 3
lambie

Kozuharskaja /Cojocariei

Irinopolskaja /Irinopolului
Ostapovskaja /Ostap
Gorce$naja /Olariei
Takovlevskaja /Tacob
Voznesenskaja /Inaltarea Dom-
nului

Salgannaja /Salhanalei
Kagulskaja /Cahulului
Beleklevskaja /Belecli
Stavrievskaja /Stavru
Bal$evskaja /Bals
Ogorodnaja /Gradinilor

transversale: Tiojbasevskaja /Tioibas
Mihailovskaja /Sfintilor Arhan-
gheli Mihail si Gavriil
Kupeceskaja /Comerciantilor
Armjanskaja /Armeneasci partial continud din Sectorul 2
Bolgarskaja /Bulgireasci
Benderskaja /Benderului
Izmailskaja /Ismailului

Kilijskaja /Chiliei

Svecnaja /Lumandriei
Popovskaja /Popa

Serbskaja /Sarbeasca
Ivanovskaja /Ivan

Titovskaja /Titu

Georgievskaja /Sfantul Gheorghe
Stradele: Sinadinovskij /Sinadino
Lankasterskij /Lancasteriana
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Obs¢ij /Comuni
Mazarakievskij /(bisericii) Ma-
zdrache

Moldavanskij /Moldoveneasca
Vdovij /Viduvei

Kladbi$¢enskij /Cimitirului
Petrovskij /Petru

Cvartale: de la nr. 215 pand la 269 in total 54

Biserici: Sfantul Haralambie in cvartalul nr. 160
Sfantul Gheorghe in nr. 146
Inaltarea Domnului in nr. 163
Mazarache in nr. 184
Greceasca

Incaperi publice si Scoala districtuald in nr. 158

institutii de invitamant:
Scoala Evreiasca in nr. 151
Pensioane: Rizo in nr. 145

Samarino in nr. 156

Scoald Lancasteriand
Piete: Izvestkovaja /Varului,
Jakovlevskaja /Iacob,
Kozuharskaja /Cojocariei

Bariere: Caugenilor

iar Réscanilor
Poduri: Benderului

iar Céusanilor si Rascanilor
Suburbii: Tébacaria

In total in Sectorul 4: 29 strazi, 8 stradele, 54 cvar-
tale, 5 biserici, 5 incéperi de stat si institutii de inva-
tamant, 3 piete, 2 bariere, 2 poduri si 1 suburbii.

In total: 102 strizi, 20 stradele, 269 cvartale, 12 biserici, 35 incdperi de stat si institutii de invatamant, 11 piete,
10 bariere, 7 poduri, 5 suburbii.

Politmaistru, rittmeister [Vladimir] Lazarev
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Anexa 3

22 aprilie 1851 (ANA, Fond 2, inv.1, d. 5660,
f. 7-8. Original rusesc.)

Raportul politmaistrului de Chisindu, Vladimir
Lazarev, cdtre Guvernatorul militar al Basarabiei,
Pavel Fedorov, privind pretul pentru confectionarea
pldcilor cu denumirea strdzilor orasului Chisindu.

Ero ITpeBoCXOmMUTENBCTRY,
Beccapabckomy Boennomy I'y6epraropy,
Tocmopguny
Tenepan Jleiitenanty u KaBanepy IlaBny
ViBanoBU4y ®enoposy

Kymnnesckaro ITonunmerictepa
Panopr

YrBepxpenubi Bammm IIpeBocxopmresnnb-
crBoM IutaH I. KunueBa ¢ HOBbIM pasjeneHneM
Yacrell npuBeeH MHOIO B UCIIOTHEHNE, U CeNa-
HBI 00pasI{bl JOCOK /I YL (TaKOBBIA JKe M JIA
HIepey/IKOB) U KBapTaJIOB, KOTOPBIX TOTpebyeTcs:
g ynun 135, mid nepeynkos 25 1 [ KBapTa-
JIOB, 3a MCK/IIOYEHMEM TeX KoM OymyT O3HayeHbI
Ha Y/IMYHBIX U IePey/IOYHBIX JOCKAX, €C/IM TOJIb-
KO I KaK[jaro KBapTaja IO OFHOM JJOCKe, TO -
114, a ecnut IO BCeM YeTBIPEM YI/IaM KaK OBITb ObI
TOJ/DKHO, TO - 865, MCK/II0Yas U Te KBAapTaJbl KO-
TOpBIA €llle He 3aCTPOEHbI ¥ He MPEJIIoNaraloTcs
BCKOpeE 3aCTPOUTBCH, @ MIMEHHO: B 1% yacTy Ha Me-
CTax co CTOpoHbl borokaH. [locku atu 060igyTCA
IJI YIIALL U TIepeyaKoB 1Mo 50 KOIL., a ifid KBapTa-
JI0B 1O 25 KOIL. cep. Kakpaasd. V Ha oHbLA moTpedy-
I0TCS, C yIoTpeb/IeHreM 110 OfIHOJL B KBapTase, TO
€CTb: /I ynun U nepeynkos 160 ™ yu 1A KBap-
TanoB 114, - 108 py6. 50 kor. cepebpom. Ecnu ke
II0 BCeM YeThIpeM YIJIaM KBapTasa, TO HY>KHO JLA
865 KBapTa/oB C NPEXHUM YMC/IOM YAMYHBIX U
Hepey/IOYHBIX JJOCOK, OyRyT cToutb 296 py6. 25
KOIL. cepebpoMm.

Pacxop 3TOT 1O IIpAMON TOPOJCKOIN IIOBUH-
HOCTHY JOJDKeH Obl ObITh OTHECEH Ha CYeT TOpOj-
CKMX JJ0XOfioB. MHOIMe 13 oObIBaTesell mpeyia-
raloT TOTOBHOCTD 33 OHBIA YIUIOTUTb COOPOM 13
JKMBYIIMX B KBapTaje, TaK 4TO C KBapTaja Ife
HNpuiifieTcsa OfHa yIMYHasA WIN IepeyNnodHas Jo-
CKa 1 3 KBapTa/lbHBIX, 000iinyTcs 1 py6. 25 Korr, a
IJie CaMblA KBapTa/IbHBIA - IO 1 py6. B mocnepHem
CIydae, TO eCThb eIy HeBO3MOYKHO OTHECTH [pac-
XO0J] Ha CYeT TOPOACKUX JJOXOHOB, 1 ecy Bamum
[IpeBocxopuTeILCTBOM OyAeT YromHO paspe-

INTh JOOPOBOIBHOE IIPEfIOXKeHre 0ObIBaTee
3a OHBISA IUVIOTUTD, TO YTOOBI COOP 3a ITU JOCKU
6b171 IopyueH Jlyme mmu co6ctBenHo fonoe mox
ero IMYHbIM HAaJ30pOM, KaK YelloBeKa M3BeCTHA-
TO CBOEIO JOOPOCOBECTHOCTHUIO 1 YBaYKEHUEM.

O6pasipl JOCOK, 4 I yINL, 110 OFHON /I
KaXXJI0ll 4acTu, u 4 [/11 KBapTauos, npu ceMm Ba-
meMy IIpeBOCXOAUTENBCTBY MOYTHUTEIbHEIIIIE
IPeJiCTABUTD Y€CThb UMEIO.

[Monmuimericrep Pormuctp [Bragumup]

JIasapes
Ne 65
22 Anpensa 1851 ropa
I Kuinnes
Traducere

Excelentei Sale,
Guvernatorului Militar al Basarabiei,
Domnului
General-Locotenent si Cavaler, Pavel
Ivanovic¢ Fedorov

Politmaistrul de Chisinau
Raport

Planul orasului Chisindu cu noua divizare in
Sectoare aprobat de Excelenta Voastra este pus de
mine in aplicare si sunt confectionate modelele
placilor pentru strazi (la fel si pentru stradele) si
cvartaluri. Astfel, vor fi necesare pentru strizi -
135, pentru stradele — 25 si pentru cvartale (cu
exceptia celor care vor fi indicate in placile de
strazi si stradele, daca de luat in calcul céte o placa
pentru fiecare cvartal) - 114 plici. Dacd insa de
calculat pentru toate patru colturi, asa cum ar fi
corect sa fie, atunci vor fi 865, cu exceptia acelor
cvartale care inca nu sunt construite si nu se pro-
pun pentru construire in viitorul apropiat, cum
ar fi in Sectorul 1 locurile dinspre Buicani. Aces-
te placi vor costa pentru strédzi si stradele cate 50
kopeici, iar pentru cvartale cate 25 kopeici argint
fiecare. Pentru plici vor fi necesare, calculand céte
una per cvartal (pentru strazi si stradele - 160 bu-
céti, si pentru cvartale - 114) 108 rub. 50 kopeici
argint. In caz daci ele se vor calcula pentru fiecare
patru colturi ale cvartalelor, va fi necesard, pentru
865 cvartale, cu acelasi numar de placi de strazi si
stradele, suma de 296 rub. 25 kopeici argint.

Aceste cheltuieli conform indatoririlor ora-
senesti trebuie acoperite din contul veniturilor
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orasului. Multi oraseni sunt dispusi sa pliteasca
pentru acestea prin colectd de la locuitorii cvar-
talelor, astfel ca, de la cvartalele unde sunt o placa
de strada sau de stradeld si 3 de cvartal, se va lua
1 rubla 25 kopeici. Iar unde vor fi doar placi de
cvartal - 1 rubli. In ultimul caz, adici dacd nu va fi
posibil de acoperit cheltuielile din veniturile ora-
sului, si dacd Excelenta Voastrd va binevoi sd ac-
cepte propunerea benevola a ordsenilor de a achita
costul lor, atunci adunarea banilor pentru aceste
tablite sa fie pusa pe seama Primariei sau chiar a
Primarului, sub supravegherea lui personald, fiind
un om cunoscut pentru responsabilitate si stimat.

Modelele de plici - 4 pentru strdzi, cate una
pentru fiecare Sector, si 4 pentru cvartale - cu cel
mai mare respect am onoarea s le prezint Exce-
lentei Voastre.

Politmaistru, rittmeister [Vladimir]
Lazarev
Ne 65
22 Aprilie 1851
or. Chisindu

1

2

3

4

Arta medievald, modernd, contemporand

Note

Agentia Nationald a Arhivelor din or. Chisi-
nau (ANA), Fond 2, inv. 1, d. 5660.

In 1998, Dinu Postarencu, in brosura - Strd-
zile Chisindului. Denumiri vechi si actuale
[2, p. 6], in introducerea la Tabelul elaborat
al denumirilor strazilor orasului, la paginile
2-3, redd pe scurt continutul acestui dosar.
La acest dosar s-a referit in 2018 si Alla Ceas-
tina in cartea: ApxurexTopbl beccapabum
(mepBas nonosuHa XIX B.) [3, p. 248-249].
Pentru informatii referitoare la biografia si
activitatea arhitectului Luca Zauskevici a se
vedea: [3, p. 239-254].

In listele ulterioare ale strazilor din oras, de-
numirea acestei strazi apare si in varianta -
Kuprianovskaia.

Strada sotiei lui Catica/ Strada Caticoaiei.
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F1g 1 Orasul Chisindu cu proiectul de extlndere teritoriala (1817 ) Plan
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Alexei Sciusev si Konstantin Melnikov —

experiente si destine comparate
DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2024.32-1.04

Rezumat
Alexei Sciusev si Konstantin Melnikov - experiente si destine comparate

Realizarea unei paralele intre Alexei Sciusev si Konstantin Melnikov nu este o sarcina simpla. Desi traiectoriile
lor de viata sunt distincte, carierele lor au avut numeroase puncte de intersectare si tangente semnificative, in ciuda
diferentei de peste 20 de ani in inceputurile lor profesionale. Ambii au cunoscut succes profesional si recunoastere
internationald la inceput de carierd. Dupd moartea lui Lenin, Alexei Sciusev a fost desemnat sd proiecteze mausole-
ul liderului sovietic, iar Konstantin Melnikov a contribuit la crearea simbolului sovietic al luptei impotriva mortii,
elaborand proiectul sarcofagului pentru corpul lui Lenin. Cariera de succes a amandurora s-a bazat pe creativitate,
cunostinte si profunzime, realizand lucrari de inalta calitate pana in 1932, cAnd Stalin a introdus un nou stil in arhi-
tectura, obligand arhitectii sovietici sa renunte la viziunile si principiile artistice personale. Konstantin Melnikov si-a
pistrat onestitatea si demnitatea profesionald cu mari sacrificii. In schimb, succesul lui Sciusev dupa 1938 se explicd
prin disponibilitatea sa de a colabora cu autoritatile si de a se conforma sistemului. Sciusev a creat constient arhitec-
tura stalinistd, jucAnd un rol important in modelarea stilului impus, ceea ce i-a adus patru Premii Stalin. Alegerea si
consecintele acesteia le-au apartinut fiecaruia dintre ei.

Cuvinte-cheie: arhitect, creatie, succes profesional, recunoastere internationald, comparatie.

Summary
Alexei Shciusev and Konstantin Melnikov - compared experiences and destinies

To draw a parallel between these two great personalities - Alexei Shciusev and Konstantin Melnikov - is not a
simple task. Although their fates are so different, their life paths being incompatible, they had multiple intersecti-
ons and tangents. Both experienced professional success and international recognition early in their careers. After
the death of Vladimir Lenin, Alexei Shciusev was assigned to design the mausoleum of the former leader of the
Soviet state, while Konstantin Melnikov contributed to the creation of the Soviet symbol of the fight against death
by designing the sarcophagus for Lenin’s body. Both of their successful careers were based on creativity, knowledge,
and depth, which had resulted in high-quality works until 1932, when Stalin introduced a new style in architecture
and Soviet architects were forced to change their style and give up their personal views regarding the architectural
profession. Konstantin Melnikov preserved his honesty and professional dignity at too great a sacrifice. Shciusev’s
successful career after 1938 is explained by his willingness to work with the authorities and his voluntary agreement
to be a man of the system. He consciously created Stalinist architecture, playing an important role in shaping the
imposed style. This earned him four Stalin Prizes. The choices and the consequences were theirs.

Keywords: architect, creation, professional success, international recognition, comparison.

A face o paralela intre Alexei Sciusev (fig.1) Alexei Sciusev, nascut la Chisindu intr-o fa-

si Konstantin Melnikov (fig.2) nu este o sarcind
usoara. Desi traiectoriile lor de viatd sunt dis-
tincte si aparent incompatibile, carierele lor au
avut numeroase puncte de intersectare si tan-
gente semnificative, in ciuda diferentei de pes-
te 20 de ani in inceputurile lor profesionale (in
1917, Alexei $ciusev era un arhitect consacrat
cu doud decenii de practica, in timp ce Konstan-
tin Melnikov tocmai a absolvit scoala de arhi-
tecturd).

milie de functionar, studia deja la Facultatea de
Arhitecturd a Scolii Superioare de Arta a Acade-
miei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg, cand
la Petrovsk-Razumovsk, langa Moscova, in fami-
lia unui tdran, s-a ndscut Konstantin Melnikowv.
Mai tarziu, Melnikov a absolvit Scoala de Picturs,
Sculptura si Arhitecturd din Moscova'. Amandoi
au beneficiat de o educatie de inaltd calitate, ca-
racterizatd de predarea academica in diverse sti-
luri arhitecturale - baroc, gotic, romanic, empire
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etc. Proiectele lor de absolvire au reflectat aceas-
td abordare clasica: Sciusev a proiectat un conac
boieresc, iar Konstantin Melnikov — un sanatoriu
pentru ofiterii rdniti in Crimeea. Abilitatile lor
remarcabile in desen si picturd le-au permis sa-si
exprime creativitatea arhitecturald cu succes.

Atat Alexei Sciusev, cét si Konstantin Melni-
kov au cunoscut succesul profesional si recunoas-
terea internationala incd de la inceputul carierei
lor. Sciusev, inainte de a edifica mausoleul lui Le-
nin, a construit in Italia Biserica Sfantul Nicolae
din Bari si Pavilionul rusesc pentru Bienala de
Artd si Arhitecturd Moderna din 1900 de la Ve-
netia. Melnikov a castigat concursul pentru Pavi-
lionul URSS la Expozitia Internationala de Arte
Decorative de la Paris din 1925, acest proiect de-
venind un simbol al arhitecturii sovietice de avan-
garda.

Primul artel arhitectural de stat din epoca
sovietica, “Mossovet” - Atelier de arhitecturd si
planificare al Departamentului de Constructii al
Consiliului Ordsenesc din Moscova, cunoscut si
sub numele de atelierul celor “doisprezece apos-
toli”, era condus de Alexei Sciusev, supranumit
“Maestrul superior’, si Ivan Joltovski, supranumit
“Maestrul sef”. In 1918, tAnirul Melnikov, cel mai
bun absolvent al Scolii de Pictura, Sculptura si Ar-
hitectura din Moscova, si-a inceput activitatea sub
indrumarea acestor maestri renumiti, contribu-
ind la proiectele de reamenajare si reconstructie
a Moscovei.

In octombrie 1922, Alexei Sciusev a fost nu-
mit arhitect-sef al lucrarilor pentru proiectarea si
amenajarea Expozitiei de Agricultura si Mestesu-
garit din Rusia, desfasurata la Moscova in 1923.
El a supravegheat constructia celor 225 de cladiri
expozitionale si a elaborat personal planurile de
conversie a fostei fabrici mecanice intr-un pavi-
lion al industriei artizanale. Expozitia a deve-
nit memorabild datoritd pavilionului Mahorka?,
conceput de Konstantin Melnikov, desi, initial,
organizatorii doreau sa il demoleze. Interventia
lui Sciusev, care a apreciat foarte mult proiectul,
a salvat situatia. Aceastd expozitie a jucat un rol
important in formarea opiniilor lui Sciusev despre
arhitecturd, acesta scriind intr-un articol din sep-
tembrie 1923: »Expozitia noastrd este, in esenta,
nu doar o expozitie a agriculturii, ci una a arhi-
tecturii. Generatii de arhitecti vor invata de aici.
Ideile constructivismului si adevérata splendoa-
re investita in expozitie reflecta noua legaturd cu
modernitatea” [1, pag.25].

Tot in 1922, Sciusev, presedinte al Societatii
de Arhitectura din Moscova (MAO) in perioa-
da 1922-1930, a jurizat proiectele pentru Palatul
Muncii, care reflectau diverse tendinte arhitectu-
rale pentru noua societate. Melnikov a propus o
compozitie spatial-volumetricd neasteptata, atat
de diferitd, incit nu a fost luatd in serios si nici
nu a fost publicatd la acea vreme. Chiar si pentru
concurs, iesea din chenarul diversitatii stilistice.
Desi constructia Palatului Muncii nu a inceput
niciodatd, pe locul respectiv a fost construit in
1935 Hotelul Mossovet, initiat de Leonid Saveliev
si Osvald Stapran si preluat de Alexei Sciusev.

Dupa moartea lui Vladimir Lenin, pe 21 ia-
nuarie 1924, s-a pus problema pastrarii corpului
defunctului si a perpetudrii memoriei revolutiei
bolsevice. Alexei Sciusev® a fost desemnat sa pro-
iecteze mausoleul fostului conducitor al statului
sovietic. Sciusev a realizat cateva schite si, in doar
trei zile, a ridicat prima constructie: o sala festi-
vé cu douad scari pe ambele parti. Datorita sceno-
grafiei bine gandite, ceremonia de adio a decurs
organizat — vizitatorii coborau o scara la intrare,
treceau pe langa sicriu si ieseau urcand alta scard,
formand un flux continuu de oameni.

Istoria construirii mausoleului in cele trei va-
riante este bine documentata, inclusiv in memori-
ile lui Sciusev, scrise cu multa mdiestrie. Toate cele
trei constructii au fost realizate cu participarea si
sub supravegherea personala a lui Iosif Stalin si
a colaboratorilor (tovardsilor) sai apropiati, Vi-
aceslav Molotov si Kliment Vorosilov. In a doua
varianta, Sciusev a modificat proiectul original,
combinand mausoleul cu o tribund pentru gu-
vern?, iar in a treia variantd, constructia, realizatd
din granit rosu, porfir si labradorit negru, se inca-
dreaza armonios in ansamblul Pietei Rosii, impre-
sionand prin maretie (fig.3). Din punct de vedere
stilistic, mausoleul apartine perioadei constructi-
viste i, la 0 scard mult mai mare, a devenit proto-
tipul postamentului statuii lui Lenin in proiectul
lui Boris Iofan pentru Palatul Sovietelor din 1933.

in primadvara aceluiasi an, 1924, Konstantin
Melnikov a contribuit la crearea simbolului sovie-
tic al luptei impotriva mortii, elaborand proiectul
sarcofagului pentru corpul lui Lenin (fig.4). Sar-
cofagul avea o formd geometrica neobisnuitd, rea-
lizat in intregime din sticld, mai degraba amintind
de un cristal, decat de un sicriu obisnuit. ,,Ideea
arhitecturala a proiectului meu a constat dintr-o
piramida alungita tetraedricd, tdiatd de doud pla-
nuri inclinate spre interior, care formau o diago-
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nala strict orizontala la traversare. Astfel, capacul
superior de sticla al sarcofagului a primit rezis-
tentd naturala din deformare. Ideea constructiva
gasitd a eliminat necesitatea incadrarii cu metal a
imbinarilor partilor sarcofagului. Rezultatul a fost
un cristal cu un joc radiant de lumina interioard”
[2, pag.78] - isi amintea mai tarziu Konstantin
Melnikov. Sarcofagul a fost realizat cu modifi-
cari fata de conceptul original si a fost utilizat in
mausoleul de lemn, apoi transferat in cel de pia-
tra, unde a ramas pana la cel de-al Doilea Razboi
Mondial. Dupé evacuarea corpului lui Lenin la
Tiumen, sarcofagul a fost considerat pierdut pana
cand a fost redescoperit in depozitele Muzeului
Leninskie Gorki de catre angajatii Casei-Muzeu
Konstantin Melnikow.

In noiembrie 1924, Konstantin Melnikov a
castigat concursul pentru Pavilionul URSS la Ex-
pozitia Internationald de Arte Decorative de la
Paris (fig.5), concurand cu arhitecti experimen-
tati, precum Vladimir Sciuko, Ivan Fomin, fratii
Vesnin, Nikolai Ladovski, Nikolai Dokuciaev, Vla-
dimir Krinski, Ilia Golosov, Moisei Ginzburg si
absolventi ai grupului VKHUTEMAS. In ianuarie
1925, Melnikov a plecat la Paris cu sotia si cei doi
copii pentru a superviza construirea pavilionului
URSS - o cladire cu doud etaje, cu structura usoa-
ra din lemn si pereti exteriori vitrati. Cladirea, de
forma dreptunghiulard, era tdiatd pe diagonala
de o scard deschisa care ducea la etajul doi, unde
tavanul era realizat din placi de lemn inclinate,
incrucisate si colorate in rosu, culoarea proleta-
riatului care, in conformitate cu ideea autorului,
colora toti trecatorii care urcau si coborau scéri-
le. Pavilionul lui Konstantin Melnikov a anuntat
Occidentului realizarile moderne de avangarda
ale Uniunii Sovietice si l-a consacrat pe arhitect pe
scena internationald.

In 1929, Alexei Sciusev si Konstantin Melni-
kov au participat la concursul international pentru
Monumentul Far al lui Cristofor Columb in Santo
Domingo (Republica Dominicana), dar proiectele
lor nu au fost apreciate la justa valoare. Propune-
rea lui Sciusev amintea de celebrul proiect al lui
Ivan Leonidov din 1927 pentru Institutul Lenin,
cu o compozitie volumetricad indrazneatd, alcétui-
ta dintr-o serie de forme individualizate intruchi-
pate prin forme geometrice clare - in mare parte
cutii dreptunghiulare si o sfera (fig.6). Propune-
rea lui Melnikov se incadra perfect in paradigma
constructivismului, crednd o arhitecturd dinamica
(fig.7). Monumentul-far propus de Melnikov pre-
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supunea doud conuri puternic incorporate unul in
celdlalt. Rotirea conului superior urma si fie efec-
tuatd cu ajutorul aripilor sub influenta vantului,
iar aripile, vopsite in diferite culori, au fost proiec-
tate in asa fel, incat sa reziste cat mai mult vantului
si sd asigure stabilitatea intregii structuri. Rotirea
aripilor schimba atit compozitia tridimensionala,
cét si schema de culori a monumentului.
Competitia pentru proiectarea Palatului So-
vietelor din Moscova a reprezentat un punct de
cotiturd in istoria arhitecturii sovietice. Incepu-
ta in 1931 si desfasuratd in patru etape, aceasta
a presupus demolari masive, inclusiv a Catedra-
lei Hristos Méntuitorul. Ideea inlocuirii vechilor
simboluri religioase si tariste isi gasea baza in de-
cretul Sovnarkomului din 1918, care prevedea eli-
minarea monumentelor edificate in onoarea Taru-
lui si a ,servitorilor” sai si elaborarea de proiecte
dedicate Revolutiei socialiste ruse. Sub sloganul:
»vom distruge lumea violentei pand la temelie si
apoi vom construi lumea noastra noud’, a fost or-
ganizat concursul care a atras 272 de participanti,
cu 136 de proiecte ale arhitectilor sovietici si 24
ale unor arhitecti din Franta, Germania, Olanda
si Elvetia. Acest concurs s-a dorit a fi o replica so-
cialista la concursul pentru Palatul Natiunilor de
la Geneva, menitd sd demonstreze superioritatea
sistemului socialist. Partidul Comunist vroia sd
arate lumii intregi cd este capabil sa realizeze pro-
iecte mari, indiferent de costuri. Stalin isi imagina
planuri megalomane care sd rivalizeze cu orasele
Chicago si New York, facand abstractie de faptul
cd, spre deosebire de aceste metropole, Moscova
era in mare parte construitd din lemn. Ambitia
stalinistd era comparabila cu cea nazistd, regimul
totalitar german cdutdnd o formd monumentala
pentru a incarna ideologia sa. Planurile pentru
Berlin si Moscova erau de aceeasi naturi. In 1931,
avangarda rusa inca nu realizase cd nu avea parte
de libertate inovativa intr-o societate totalitara.
Stalin, potrivit lui Dmitri Hmelnitki [1,
pag.52], a utilizat competitia pentru proiectarea
Palatului Sovietelor nu doar ca un concurs de ar-
hitectura, ci §i ca un instrument pentru a rezolva
probleme strategice. In primul rand, a folosit com-
petitia ca pe un curs de formare pentru el si pen-
tru subalternii sai, avand ca scop neoficial sa defi-
neascd un nou stil arhitectural de stat. In al doilea
rand, a initiat o campanie de reeducare si reorien-
tare a arhitectilor, pentru a elimina dezacordurile
din profesie, a-i invata obedienta si a crea o noud
ierarhie arhitecturala, bazata pe supunere si servi-
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lism. In al treilea rand, a dorit si izoleze arhitectii
sovietici de influentele externe, in concordantd cu
politica de izolare a URSS.

Alexei Sciusev a intrat in competitia prelimi-
nara din 1931 cu un design constructivist, elegant
si simplificat, destinat initial unui teren abstract,
nu locatiei propuse de la Catedrala Hristos Man-
tuitorul (fig. 8). Palatul prezenta un complex ex-
tins, format din mai multe cladiri amplasate liber.
Sciusev a fost eliminat in runda a doua a compe-
titiei, ca majoritatea arhitectilor de renume, cu
exceptia lui Ivan Joltovski. A revenit in rundele a
treia si a patra cu proiecte eclectice, colaborind in
final cu Ivan Joltovski pentru a propune un volum
neoclasic monumental cu motive renascentiste
predominante. Cu fiecare etapd, proiectele partici-
pantilor deveneau tot mai neobisnuite, chiar ciu-
date, iar Stalin, favorizandu-l pe Boris Iofan, nu
ezita sd critice propunerile celorlalti arhitecti, in-
clusiv pe ale lui Alexei Sciusev, care ii aminteau de
Catedrala lui Hristos Mantuitorul, i lipsea doar
crucea, posibil temporar [1, pag.58].

Konstantin Melnikov nu a fost invitat oficial
sa participe, dar a prezentat un proiect alternativ,
numindu-1 Palatul Popoarelor, nu Palatul Soviete-
lor, folosind un semicon inversat (in care se afld
amfiteatrul), a carui bazd curbilinie nu era doar
dezvaluita in mod sincer in aspectul exterior al
cladirii, ci si completatd in varf cu elemente cur-
bilinii, pe care apareau cu litere mari denumirile
prescurtate ale republicilor din fosta URSS. Mel-
nikov a atasat un sens simbolic identificarii unui
semicon inversat in imaginea arhitecturala a Pala-
tului Popoarelor, explicand acest simbol figurativ
in diagrame. El a pus in contrast simbolul sau -
semiconul inversat — cu piramida egipteana. Pira-
mida, in opinia sa, reprezenta structura sociali a
unei societédti de exploatare - la baza piramidei se
aflau sclavii, deasupra lor - succesiv tarani, nobili,
aristocrati, preoti, iar faraonul incununa pirami-
da. Melnikov a propus simbolul unei piramide in-
versate (in acest caz, o jumadtate de con), plasand
in varf oamenii care, de fapt, ar trebui sa exercite
puterea intr-o societate socialista [2, pag.221].

Clddirea Narkomteajprom - Comisariatul
Poporului pentru Industria Grea, construita in-
tre 1934 si 1936, a marcat un punct de cotitura
in istoria arhitecturii sovietice, plasindu-se sub
semnul unui scepticism enorm - gloria comunis-
tilor. Odata cu inceputul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, proiectele au fost anulate, iar 25 de mili-
oane de persoane au ramas fard adapost in URSS,

ceea ce a facut din locuinta o prioritate absoluta.

Intre 1924 si 1933, Alexei Sciusev a realizat o
serie de lucréri care au intruchipat formele arhitec-
turale ale avangardei ruse. Clddirea Narkomsem
este un exemplu reprezentativ al constructivismu-
lui, avAnd o structuri asimetrici, un turn rotund
evidentiat la colt, ferestre in bandd contrastind
cu suprafetele netede tencuite, si un ceas patrat
pe muchia fatadei, care ii sporeste expresivitatea.
Construita intre 1927 si 1933 pentru Comisaria-
tul Poporului pentru Agricultura, aceasta cladire
se incadreaza organic in peisajul modern. Alte
proiecte constructiviste notabile ale lui Sciusev in-
clud: Biblioteca Lenin (concurs, Moscova, 1928),
Hotelul-Sanatoriu din Matesta (1929), Academia
Transport Militar (Moscova, 1928-1934), Cladi-
rea Telegrafului Central (Moscova, 1925), Gara
Feroviara din Kiev (1927), Casa Guvernului din
Samarkand (1929).

Dupa succesul obtinut la Paris, Konstantin
Melnikov a avut o perioada prolificd, proiectand
numeroase cluburi ale muncitorilor si alte cladiri
publice, precum si garaje mari, printre care Bah-
metievski, Intourist si garajul Comitetului de Pla-
nificare de Stat al URSS, care au modelat in mare
mdsurd aspectul Moscovei in a doua jumatate a
anilor 1920. Lucrarile sale inovatoare, care nu se
incadrau in nicio scoald sau miscare, au fost sur-
prinzitoare pentru multi, provocind incantare
pentru unii si neintelegere sau respingere pentru
altii. Cea mai frapanta lucrare a lui Melnikov a
fost propria sa casd, construitd intre 1927 si 1929
pe stradela Krivoarbatski, unde a locuit pand la
sfarsitul vietii. Aceastd casd, un manifest creativ al
arhitectului-artist, este o simbiozid memorabila de
simplitate aproape rustica si radicalitate extrema,
ramanand una dintre cele mai impresionante, sur-
prinzdtoare si enigmatice lucrdri ale arhitecturii
secolului XX.

In 1936, ambii arhitecti au participat la con-
cursul pentru Pavilionul URSS la Expozitia Mon-
diald de la Paris din 1937, pentru care a fost rezer-
vatd o sectiune ingustd si lunga pe terasamentul
Senei. Propunerea lui Sciusev, amintind de proiec-
tul elaborat anterior pentru Gara Kazan, dar la o
altd scara si cu o suitd de elemente disproportio-
nate, includea un turn cu o sculpturd a unui om.
Pavilionul propus de Melnikov avea forma unui
paralelipiped de sticla alungit, cu acoperisul plat
coborand de-a lungul unei linii inclinate spre in-
trare. Partea inferioara a paralelipipedului era par-
ca taiata la o adancime considerabild, contindnd
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doud rinduri de arcade-bolti distantate, cu emble-
me ale republicilor sovietice. Ambele propuneri
au fost respinse, iar concursul a fost castigat de
Boris Iofan, arhitectul favorit al lui Stalin.

Anii 1930 au fost extrem de complicati. Pdna
in 1937, cand la Moscova a avut loc primul con-
gres al Uniunii Arhitectilor Sovietici, toate ten-
dintele de avangarda in arhitectura s-au scufundat
in uitare. Arhitectura sovietica a stabilit unanimi-
tatea completd pe baza unei noi abordari, in care
intelegerea creativa a mostenirii a ajuns in prim-
plan. Daca avangarda, analizand structura vietii si
cdutand constant noi solutii, solicita arhitectului
sd realizeze interconectarea tuturor elementelor
cladirii, neoclasicismul, mult mai flexibil, le-a per-
mis arhitectilor sovietici sa indeplineasca cele trei
cerinte principale ale Partidului pentru arhitectu-
ra: in primul rand, solemnitatea si festivitatea, care
reflectau realizarile puterii sovietice; in al doilea
rand, “reflectia criticd asupra mostenirii”, adica
aspiratia cdtre trecut (unde se puteau gasi mereu
exemple demne) si nu catre viitor (unde ne astep-
ta comunismul obscur); in al treilea rdnd, dorinta
de eficientd economicd, scalabilitate si tehnolo-
gizare, in ciuda solemnitdtii. Combinatia acestor
trei aspiratii era ceea ce se intelegea prin realism
socialist. Astfel, neoclasicismul a triumfat pentru
urmadtorul sfert de secol, in timp ce constructivis-
mul a fost treptat interzis ideologic. Hegemonia
avangardei s-a incheiat cu o infrangere, iar fostii
inovatori si pionieri au fost fortati sd se adapteze
noilor realitati sau sa dispara.

Alexei Sciusev a facut un compromis estetic si
a rdmas in mare stimd. A adoptat noul stil impus
si s-a regasit printre fondatorii acestuia, devenind
autorul primelor cladiri staliniste. Cand a negociat
cu preotii inainte de revolutie, Sciusev a construit
biserici fermecatoare. A fost posibil si se ajunga la
o intelegere cu Stalin doar cu pretul pierderii in-
tregului sens al activitatii profesionale. S-a adaptat
usor noilor cerinte, modificand, de exemplu, pro-
iectul pentru hotelul Mossovet in stilul preferat de
Stalin. Invitat sa “corecteze” greselile stilistice ale
tinerilor constructivisti, maestrul experimentat a
propus un design neoclasic: un portic cu opt co-
loane, numeroase balcoane si loggii-arcade de-a
lungul fatadei si turnulete la colturile clddirii. Tea-
trul din Novosibirsk si Teatrul Meyerhold au avut
de suferit aceeasi soartd dramaticd. A urmat un
numadr impunétor de proiecte fastuoase si eclec-
tice, printre care complexul Academiei de Stiinte,
sanatoriul din Abhazia si doud teatre din Ashabad
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si Taskent. Proiectele nu mai erau interesante, ci
doar méngéiau orgoliul clientilor de rang inalt.
Eclecticistul stalinist Sciusev 1-a umbrit complet
pe rafinatul Art Nouvist si pe constructivistul
emotional Sciusev.

Konstantin Melnikov, artist independent si
nelegat de regulile unui anumit stil sau grup ar-
tistic, a incercat sd-si mentind vechile convingeri
profesionale sau cel putin sa le imbine cu noile ce-
rinte, refuzand sa se conformeze arhitecturii sta-
liniste in ascensiune si s-a confruntat cu o trista
obscuritate. De la sfarsitul anilor 1930, Melnikov
nu a mai putut sa-si realizeze ideile inovatoare in
arhitecturd, iar proiectele sale au inceput sé fie din
ce in ce mai criticate. Procesul de reeducare a aces-
tuia a fost umilitor, iar rezultatele — dezastruoase.

In 1937, s-a instaurat o perioada de teroare in
masd, caracterizatd de acuzatii nefondate si ares-
tari inexplicabile. A inceput o campanie de defai-
mare impotriva lui Sciusev, care a fost expulzat din
atelierul Mosproekt si privat de drepturi de autor
pentru toate proiectele realizate acolo. Numeroase
scrisori semnate de arhitecti au fost publicate pen-
tru a-1 discredita. In urma acuzatiilor de “falsuri si
preluarea sistematica a proiectelor straine’, Sciu-
sev a fost eliberat din functia de conducere a celui
de-al doilea Atelier de arhitectura de la Mossovet
si exclus din Uniunea Arhitectilor. Cei invidiosi au
considerat cé acesta este momentul in care Sciusev
platea pentru succesul, faima si privilegiile sale.

La primul congres al arhitectilor sovietici
Konstantin Melnikov a fost acuzat de formalism
si supus unor critici dure si nedrepte. A fost demis
din functia de coordonator al Atelierului de pro-
iectare nr.7 al Mossovetului, iar titlul de profesor
universitar la MARHI i-a fost revocat. Dupa con-
gres, Melnikov a fost complet izolat de procesul
creativ. Astfel, la varsta de 47 de ani, arhitectul plin
de forte creatoare si idei a fost privat de dreptul
de a se angaja in activitati de arhitectura. Cu toa-
te acestea, el a continuat sa participe la competitii
importante, oferind solutii originale si relevante
pentru arhitectura moderni. Incepand cu 1937,
Konstantin Melnikov si sotia sa au triit intr-o sa-
racie extremd, singurul lor venit provenind din
fabricarea manuala a sobelor.

Nici Alexei Sciusev, nici Konstantin Melnikov
nu au fost arestati, probabil datoritd faptului ca
Sciusev proiectase mausoleul lui Lenin, iar Melni-
kov sarcofagul acestuia.

Pe Sciusev l-a salvat de persecutiile din 1937
relatia sa de parteneriat cu Lavrenti Beria, datorita
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proiectarii hotelurilor din Batumi si Baku. Gra-
tie sprijinului unui protector influent in esalonul
superior al puterii, in iulie 1938, Alexei Sciusev a
devenit director al Institutului Akademproekt si a
inceput proiectarea clidirii Prezidiului Academiei
de Stiinte a URSS. In 1939, a inceput proiectarea
unei noi cladiri pentru NKVD in Piata Lubeanska-
ia din Moscova. Au urmat numeroase proiecte, in
urma cérora au fost ridicate importante cladiri ci-
vile si publice, precum cladirile rezidentiale de pe
strazile Gorki si Kalujskaia, in Zareadie, pe splaiul
Rostovskaia si Okteabrskaia, Teatrul Alisher Na-
voiy din Tagkent si Teatrul din Chisinau, precum
si statia de metrou Komsomolskaia-Koltevaia.

Sciusev a castigat numeroase titluri si premii,
obtinand statutul de unul dintre cei mai mari ar-
hitecti sovietici in epoca lui Stalin pentru proiecte
care, desi lipsite de merit artistic, se potriveau gus-
turilor clientilor guvernamentali. Nu exista nicio
sansa de compromis; cu noii sefi era posibil sa se
negocieze doar in conditiile lor. Sciusev a inteles
asta mai repede si mai bine decét altii. Astfel, din
grupul de arhitecti de prim rang, aproape de gu-
vern la sfarsitul anilor ’20, Sciusev a fost aproape
singurul care a adoptat un stil nou, fira a incer-
ca micar si pastreze vechile principii. Incd de la
inceput, a cunoscut valoarea conducerii lui Stalin
si nu a considerat necesar sd se lupte cu aceasta,
riscAndu-si cariera. Sciusev a transmis sensul re-
formei artistice staliniste din 1932 intr-o fraza
sincera, pastratd in memoria contemporanilor si:
»Starea de fast”.

In primdvara anului 1949, Alexei Sciusev
a decedat subit, ldsdnd in urma proiecte nefina-
lizate, printre care planul de resistematizare a
Chisinaului. La varsta de 59 de ani, dupa o pauza
indelungata in activitate, Konstantin Melnikov a
acceptat functia de lector superior la catedra de
arhitecturd a facultatii de constructii a Institutu-
lui de Automobile si Drumuri din Saratov pen-
tru a indruma proiectele de diploma. Konstantin
Melnikov a revenit in arhitecturd in anii 1960,
in contextul reevaludrii experientei arhitecturii
mondiale a secolului XX. In 1965, fird a sustine
o disertatie, Melnikov a primit titlul academic de
doctor in arhitectura, iar in 1972, titlul onorific de
arhitect al RSFSR. UNESCO a sarbdtorit centena-
rul arhitectului, declarAnd anul 1990 Anul Kon-
stantin Melnikov. Conform unui sondaj realizat in
2001 de Academia Ruséd de Arhitecturd si Stiinte
ale Constructiilor, Melnikov a fost clasat pe pri-
mul loc intre arhitectii rusi remarcabili ai secolu-

lui XX si pe locul al treilea in lista mondiala.

Cariera de succes a ambilor arhitecti s-a bazat
pe creativitate, cunostinte si profunzime, realizand
lucrari de inalti calitate pand in 1932, cAnd Stalin
a introdus un nou stil in arhitecturd, fortand arhi-
tectii sovietici sd-si schimbe stilul si sa renunte la
viziunile si principiile artistice personale. Konstan-
tin Melnikov si-a péstrat onestitatea si demnitatea
profesionald cu mari sacrificii. In schimb, succesul
lui Sciusev dupa 1938 se explica prin disponibili-
tatea sa de a colabora cu autorittile si acordul de
a se conforma sistemului. Sciusev a creat constient
arhitectura stalinistd, jucand un rol important in
modelarea stilului impus, ceea ce i-a adus patru
Premii Stalin (1941, 1946, 1948 si 1952).

Caracterul lui Sciusev a combinat cu succes
imperiozitatea, dorinta de a conduce echipe mari,
de a indeplini sarcini guvernamentale majore,
profitand in acelasi timp de avantajele nomencla-
turii. Acest lucru s-ar putea numi cinism, dar - in
conditiile in care toata lumea a fost fortata sa fie
cinica din cauza instinctului de autoconservare -
poate fi numita si intelepciune. In societatea stali-
nistd, alternativa la cinism era credinta sincera in
corectitudinea si dreptatea a ceea ce se intampla.
Cinicilor 1i s-au opus stalinistii sinceri. Cinismul
lui Sciusev avea o laturd pozitiva: el nu a incercat
sa se forteze si creada in sensul a ceea ce se in-
tampla. Sub o dictatura, aceasta calitate inseamna
adesea pastrarea demnitétii personale, lucru inte-
les doar de un cerc restrans de oameni apropiati.

Alegerea si consecintele acesteia le-au aparti-
nut ambilor arhitecti.

Note

1. Scoala de Pictura, Sculpturd si Arhitectura
din Moscova a fost o filiala a Academiei Im-
periale de Arte din Sankt Petersburg.

2. Atunci cind a proiectat Makhorka, Melni-
kov a aplicat o abordare fundamental noua a
imaginii artistice a pavilionului expozitional,
dezvoltata apoi in pavilionul sovietic care i-a
adus faima mondiald la Expozitia Interna-
tionald de Arte Decorative si Aplicate de la
Paris in 1925. Pavilionul, realizat in cel mai
traditional material - lemnul, s-a dovedit a
fi unul dintre primele exemple ale unei ve-
ritabile reinnoiri a limbajului arhitecturii. In
Makhorka s-au conturat tehnici arhitectura-
le si constructive care au determinat aparitia
arhitecturii secolului al XX-lea si care sunt
inca relevante si utilizate activ in constructia
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moderna. Ideea originala a autorului de dez-
voltare pe verticala a transformat o magazie
modesta intr-o compozitie tridimensionald
complicatd, plind de spirit si implementatd
subtil in structurd de lemn.

Alexei Sciusev avea o reputatie ireprosabild,
era un specialist desavarsit si un bun organi-
zator. Probabil datoritd acestor calitéti i-a fost
incredintatd proiectarea si realizarea mauso-
leului.

Pana in 1924 in istoria arhitecturii nu a existat
mormant-tribund ca program de arhitectura.
Tribuna, de fapt, este o inventie sovietica.
Pentru prima data conducdtorii tarii au avut
posibilitatea de a urmari parada de pe o tribu-
nd construitd in mod special pentru aceasta.
PAna in 1937, cand a fost construit stadionul
pentru congresele partidului nazist de la Nu-
remberg.

Simplitatea sa este doar exterioard; in realita-
te, aceasta este o lucrare extrem de complexa
care leaga intre ele elementele arhitecturii in
mod explicit si indisolubil, care adopté o pozi-

Fig.1. Alexei Sciusev.
Sursa: https://www.culture.ru/
persons/8335/aleksei-shusev

1.
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tie clara si complet autonomad si care, intr-un
mod in care putin altceva a facut, ridica intre-
barea cu privire la natura gandirii cu adevérat
arhitectonice. A rupt cu toate traditiile con-
structiei de case si a reinventat totul din nou.
In arhivele lui Melnikov existd un proiect pen-
tru aceeasi casd, doar cu trei cilindri: era un
modul pe baza caruia a planuit sa construiasca
sate intregi. A experimentat pe sine. Dar din
moment ce modulul a ramas intr-o singura
copie si nu a fost repetat, a devenit unic.
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Fig.3. Mausoleul lui Lenin, arh. Alexei Sciusev.
Sursa: https://realty.rbc.ru/news/59db-
057c9a794739e3cdd0d2
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Fig.4. Sarcofagul pentru corpul lui Lenin, arh. Kon-
stantin Melnikov. Sursa: https://bogachkoval957.
livejournal.com/104341.html
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Fig.5. Pavilionul URSS la Expozitia
Internationald de Arte Decorative
de la Paris, arh. Konstantin Mel-
nikov. Sursa: https://www.interior.
ru/design/4026-konstantin-melni-
kov-pyat-printsipov-arkhitektora.
html

Fig.6. Monumentul Far al lui Cris-
tofor Columb in Santo Domingo,
proiect, arh. Alexei Sciusev. Sursa:
https://realty.rbc.ru/news/655de-
7ea9a79474b545a13b2

Fig.7. Monumentul Far al lui Cris-
tofor Columb in Santo Domingo,
proiect, arh. Konstantin Melnikov.
Sursa: https://www.theartnewspa-
per.ru/posts/20221011-fgdt/

Fig.8. Palatului Sovietelor, proiect, arh. Alexei Sciusev.
Sursa: https://rg.ru/2023/10/08/alekseiu-shchuse-
vu-150.html
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Rezumat
Arhitectura orasului Balti in perioada interbelica

Prezentul articol pune in evidenta cele mai importante monumente de arhitectura din orasul Balti, construite
in perioada interbelici. Printre edificiile de cult a céror aparifie se datoreaza, in mare masura, episcopului Visarion
Puiu, se numari biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel, catedrala episcopala Sfintii Imparati Constantin si Elena, bi-
serica Sf. Cuvioasa Parascheva - replica vestitei biserici a manastirii Curtii de Arges, biserica Sfintii Voievozi Mihail
si Gavriil si biserica Adormirea Maicii Domnului din cimitirul ,,Adormirea”. In cartierul PAmanteni, in partea de
vest a urbei, a fost ziditd resedinta Episcopului Hotinului. Aceste constructii de valoare ce promoveaza o arhitectura
cu specific national au devenit repere in cadrul orasului. Noile edificii publice si de locuit adopta limbajul stilistic
neoromanesc, modernist, Art Deco s.a.

Printre profesionistii care au contribuit la dezvoltarea arhitecturala a orasului Bél{i in perioada interbelica fi-
gureaza Etti-Roza Spirer — prima femeie-arhitect din Basarabia, arhitectii bucuresteni Adrian Gabrielescu, Petre
Dumitrescu, Nicolae (Nae) Mihaiescu, Robert Mihdiescu si Dumitru Ionescu-Berechet, arhitectul municipal Andrei
Ivanov, arhitectii P. Moroianu, C. Berechet s.a.

Cuvinte cheie: Bali, arhitectura interbelicd, arhitectura de cult, episcopul Visarion Puiu Adrian Gabrielescu,
Etti-Roza Spirer, Andrei Ivanov.

Summary
Architecture of Balti during the interwar period

This article is devoted to the most important architectural monuments erected in the town of Bélti during the in-
terwar period. Among the religious buildings, whose appearance is connected with the Bishop Vissarion Puiu, are the
Church of the Holy Apostles Peter and Paul, the Episcopal Cathedral of the Holy Emperors Constantine and Helen,
the Church of St. Pious Paraskeva, as a replica of the famous church of the Curtea de Arges monastery, the Church of
the Holy Archangels Michael and Gabriel and the Church of the Assumption of the Mother of God at the Assumption
Cemetery. In Pamanteni district, the residence building of the bishop of the Hotin diocese was built in the western
part of the town. Those valuable buildings, reflecting national architecture, have become landmarks of the town. New
public and residential buildings are characterized by the “neo-Romanian”, modern, Art Deco, etc.

Among the professionals who contributed to the architectural development of Balti in the interwar period were
Etti-Rosa Spierer, the first woman architect from Bessarabia; the Bucharest architects Adrian Gabrielescu, Petre Du-
mitrescu, Nicolae (Nae) Mihaescu, Robert Mihdescu and Dumitru Ionescu-Berechet; the municipal architect Andrei
Ivanov; architects P. Moroianu, C. Berechet and others.

Keywords: Balti, interwar architecture, religious architecture, Bishop Vissarion Puiu, Adrian Gabrielescu, Etty-
Rosa Spirer, Andrei Ivanov.

Primul exemplu de cladire in stil neoro-
manesc in Basarabia il constituie biserica Sfintii
Apostoli Petru si Pavel (Fig. 1). Constructia aces-

In perioada interbelica, orasul Bilti a cu-
noscut cea mai rapida dezvoltare economica si
arhitecturala din Basarabia. Orientarea neoro-

maneascd a arhitecturii aratd adevérata sa valoare
in cadrul edificiilor ecleziastice devenite repere
urbane importante. Aparitia lor se datoreaza in
mare masura episcopului Visarion Puiu, care a re-
usit sd atraga la proiectarea si constructia ldcase-
lor de cult arhitecti si ingineri cu renume.

tui edificiu ecleziastic, amplasat in apropierea pe-
nitenciarului orasenesc, a fost inceputd in anul
1915 cu sprijinul financiar al Directiei generale a
inchisorilor din orasul Petrograd [20, p. 5]. Initi-
al, biserica trebuia sa aibd hramul ,,Sf. Alexie” Insd
atunci cand peretii lacasului de cult erau partial
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ridicati, constructia a fost stopatd din cauza Pri-
mului Razboi Mondial. Abia in 1923, la initiativa
episcopului Visarion Puiu, Congresul eparhial a
decis continuarea constructiei. Totusi, insufici-
enta mijloacelor financiare nu a permis reluarea
lucrarilor. In 1924, Visarion Puiu s-a adresat din
nou membrilor Congresului eparhial cu rugamin-
tea de a gdsi mijloace financiare pentru termina-
rea lucrarilor. Ca urmare, in toata eparhia Hoti-
nului s-a inceput colectarea banilor pentru zidirea
edificiului de cult. Lucririle de constructie au fost
reluate in vara anului 1924. Proiectul a fost elabo-
rat de arhitectul bucurestean Adrian Gabrielescu.
Tot atunci a fost luata hotdrarea de a schimba hra-
mul bisericii in ,,Sfintii Apostoli Petru si Pavel”. La
acea vreme lucrarile de constructie erau finanta-
te din fondurile eparhiale si donatiile orasenilor,
un ajutor banesc de 100 000 de lei fiind oferit de
Alexandru Lapedatu de la Ministerul Cultelor. Bi-
serica a fost sfin{itd in vara anului 1929 de citre
episcopul Visarion Puiu.

Ca planimetrie, edificiul ecleziastic propune
un plan alungit cu componenta tripartitd ceruta
de programul imuabil al unui lacas de cult gre-
co-oriental: altar, naos si pronaos. Dinspre est,
naosului i se racordeaza absida semicirculara a
altarului flancata de doua anexe - proscomidie
si diaconicon, iar dinspre vest, i se ataseaza un
pronaos rectangular. Inciperea principala a edi-
ficiuluii este supraindltata de o turla cu opt fete
penetratd de golurile inguste ale ferestrelor si in-
cununatd cu un acoperis piramidal. Dinspre sud,
bisericii i se aldturd o clopotnitd in trei niveluri cu
acoperis piramidal in patru ape. Arhitectura cla-
dirii se conformeaza stilului neoromanesc. Aceas-
ta reia elemente inspirate din arhitectura medi-
evald roméneasci: suite de nise-ocnite in partea
superioara a zidurilor bisericii, ancadramente ale
ferestrelor, portaluri, ferestre trifore ce lumineaza
interiorul clopotnitei, foisor cu arcaturi si coloane
scunde cu capiteluri masive de la ultimul nivel al
clopotnit;ei, contraforturi exterioare, acoperis cu
stresini late s.a.

Un alt edificiu de cult cu arhitecturd remar-
cabild ce dateaza din perioada interbelica este ca-
tedrala episcopala Sfintii Imparati Constantin si
Elena (Fig. 2). Acest edificiu ecleziastic prezinta
un exemplu semnificativ pentru categoria progra-
melor religioase realizate in stil neoromanesc. Ca
urmare a credrii in 1923 a episcopiei Hotinului cu
resedinta la Balti, a apdrut necesitatea construc-
tiei unei catedrale. La 31 ianuarie 1924 episcopia

Hotinului obfine prin decret regal un teren de
7 595 m*la intersectia strazilor Regele Ferdinand
si General Berthelor (astdzi strazile Independen-
tei si 31 august 1989). Tot atunci, se instituie Co-
mitetul de supraveghere a constructiei catedralei,
care incredinteaza proiectarea edificiului de cult
arhitectului Adrian Gabrielescu de la Comisia
Monumentelor Istorice din Bucuresti [30, p. 20].
Episcopul Visarion Puiu organizeaza ceremonia
solemnd a punerii pietrelor de temelie in prezenta
principelui mostenitor Carol, Patriarhului Ierusa-
limului Damianos si altor invitati [22, p. 19-24].
In fundatie a fost inzidit un document cu urma-
torul text: ,,Astdzi, 28 septembrie, anul Mantuirii,
1924... pusu-s-a temelie in orasul Bali bisericii ca-
tedrale episcopale, cu hramul Sfintilor Impdrati si-n
tocmai cu apostolii Constantin si Elena, fatd fiind
la acest insemnat act Altefa Sa Regald Principele
Carol, mostenitorul Tronului si Inalt Preasfinfitul
Mitropolit Primar, dr. Miron Cristea, inconjurat de
membrii Sfantului Sinod, inaltul Guvern al Tarii,
cu numerosi reprezentanti ai Parlamentului, frun-
tasii orasului si mult cler si popor. Se ridicd acest
sfant ldcas, prin osdrdia Preasfintitului Visarion
Puiu, intdiul episcop al reinviatei Eparhii a Hotinu-
lui, dupd planurile intocmite de arhitectii Adrian
Gabrielescu si Petre Dumitrescu din Bucuresti si sd
fie loc de inchinare norodului crestinesc si podoaba
acestui oras..” [25].

Insd din cauza insuficientei mijloacelor finan-
ciare lucrérile de constructie au demarat doar in
primavara anului 1925. Comitetul de supraveghe-
re a constructiei bisericii a incredintat arhitectului
municipal Andrei Ivanov elaborarea devizelor de
cheltuieli si executarea planurilor interioarelor,
precum si ducerea la bun sfarsit a tuturor lucra-
rilor [16, p. 207]. Licitatia publicd pentru con-
structia bisericii a fost castigata de antreprenorul
N. Ciocos [10]. In ziarul ,Viitorul” din 9 ianua-
rie 1929 au fost publicate urmaétoarele: ,,Datorita
muncii neobosite a P.S. Episcop Visarion al Ho-
tinului, aceastd eparhie ocupd primul loc in ce
priveste intensitatea propagandei bisericesti si
nationale. Prin stiruinta Episcopului, s-a inceput
construirea la Balti a unei marete catedrale, care,
dupa marime, va fi a doua in Basarabia, dupa cea
din Chisindu, iar ca arhitectura si mai frumoasa”
[29, p. 167-168]. In Agentia Nationala a Arhivelor
din Chisinau (in continuare ANA) s-au pastrat re-
levee ale acestui edificiu de cult semnate in 1930
de arhitectii A. Ivanov si P. Moroianu [12]. Con-
structia a fost realizata de antrepriza Emil Prager,
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decorul - de Frant Rill (Bucuresti), catapeteasma
- de I. Babic (Bucuresti), pictura — de D. Norocea
(Curtea de Arges) si Wodok (Bucuresti), mobili-
erul si usile - de D. Dumitrescu (Bucuresti), par-
doseala — de firma Schmidgen (Bucuresti) [26, p.
267-284;27,p. 150-161; 22, p. 1, 3]. La constructia
catedralei a contribuit si C. Berechet [28, p. 125].

In toamna anului 1934 lucririle de construc-
tie au fost finalizate [14]. Sfintirea catedralei era
preconizatd pentru data de 14 octombrie 1934,
dar din cauza mortii tragice a regelui Alexandru
al Serbiei aceasta a fot amanatd. Sfintirea licasu-
lui de cult a avut loc la 2 iunie 1935 [27, p. 152].
La solemnitate au participat Majestatea Sa, Rege-
le Carol al II-lea, si principele mostenitor, Marele
Voievod, Mihai. In perioada sovietica, clidirea a
servit un timp ca depozit, iar ulterior a gazduit
Muzeul de Istorie si Etnografie. In anii 1990 a fost
reintoarsa Bisericii.

Procedeele arhitecturale si decorative utili-
zate in cazul catedralei episcopale Sfintii Imparati
Constantin si Elena denota influenta arhitecturii
brancovenesti. Edificiul de cult este segmentat in
pridvor, pronaos si naos, caruia i se alatura din-
spre est absida semicirculara a altarului. Spatiile
interioare ale cladirii sunt generate de un plan in
cruce greacd inscrisa: patru piloni masivi sustin
patru arce, care, la rindul lor, sustin tamburul ci-
lindric al turlei strapuns de ferestre arcuite alungi-
te. Trecerea de la planul rectangular al naosului la
cel circular al tamburului este asigurata de patru
pendentivi. Deasupra absidei altarului si navelor
laterale ale naosului se inaltd alte trei abside de
plan semicircular incununate cu semicalote sfe-
rice, care produc din exterior impresia unei baze
treflate a turlei — procedeu caracteristic pentru
bisericile medievale din Tara Romaneasci. In ex-
terior, se observa o gradare succesiva a volumelor
cu dominatia formelor cilindrice. Atat turla, cat
si componentele treflei sunt decorate din exterior
cu arcaturi si nise arcuite. Acoperisul de tip coif
al turlei este individualizat in partea inferioara de
o fisie ornamentati reliefatd. In fata usii intririi
principale se afla un antepridvor deschis delimitat
de arcade cu coloane elegante cu fusuri rdsucite
si capiteluri cu decor vegetal. In axa accesului, la
parter, un arc trilobat pus in evidenta de o mu-
lurd arcuita se sprijind pe o pereche de coloane
geminate. Initial deasupra intrarii principale se
gisea stema reliefatd a Romaniei Mari flancatéd de
doua nise de formd cvadrilobata si individualiza-
td printr-o compozitie decorativd — reminiscenta
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a unui balcon fortificat cu masiculi. Usa de acces
este incadratd intr-un portal monumental. La etaj
se afld o loggie deschisa printr-un sir de arcade cu
coloane scunde cu capiteluri, pe care se sprijina
arcele suprainaltate articulate prin fasiii reliefate
cu traseu in sector de arc. Pe fatada de vest cor-
nisa intersecteaza o nisd centrald arcuita, in care
este plasatd icoana Sfintilor Imparati. Intrarile la-
terale in biserica sunt puse in evidenta de foisoare
cu coloane. Decorul fatadelor propune o reluare a
motivelor arhitecturii medievale romanesti si cele
bizantine: ferestre trifore cu ancadramente, arhi-
volte reliefate, arcaturi, suite de mici nise patrate
sau arcuite s.a. Acoperisul pridvorului propune o
forma baroca. Pictura din interiorul bisericii rea-
lizatd in frescd in mai multe etape urmeaza stilul
clasic bizantin. In fata edificiului de cult, in axa lui
principala, a fost construit un baptisteriu (arhitect
Valentin Voitehovschi), in care se regasesc aceleasi
principii ai vocabularului neoromanesc. Pe timpul
sovietic, clddirea catedralei a fost utilizata ca de-
pozit, iar mai tarziu aici se gasea Muzeul de Istorie
si Etnografie.

De fapt, edificiul ecleziastic trebuia sa dispu-
nd de o clopotnita. Initial, conform proiectului ar-
hitectului A. Gabrielescu, aceasta urma a fi atasata
bisericii dinspe vest. Insd in procesul de construc-
tie realizat dupa planurile si devizele elaborate
de arhitectul municipal A. Ivanov si arhitectul I.
Berechet varianta in cauzi nu a fost acceptata. In
1934, Episcopia Hotinului anuntd un concurs pen-
tru proiectarea clopotnitei noii catedrale. In ,,Con-
ditiile privitoare la alcatuirea viitoarei clopotnite”
se mentioneaza ca aceasta urmeaza a fi , flancatd
de doud aripi de locuinte”, iar la parter ,va avea un
hall sustinut de coloane cu arce mari”; ,deasupra
hall-ului va fi o incdpere, egald in dimensiuni, pen-
tru bibliotecd si muzeu”; ,,un spatiu pentru scard va
urca la clopote”; in camera clopotelor acestea vor
fi suprapuse in doua randuri; camera orologiului
va avea patru cadrane ce vor respecta punctele
cardinale, iar clopotnita va fi dotaté cu ,,un balcon
cu vederea asupra orasului” [3]. Cele mai reusite
proiecte urmau a fi premiate cu 15 000 lei si 6 000
lei, respectiv, iar numele premiantilor - publicate
in revista ,,Arhitectura” si in ziarele locale [4]. In
acelasi an, Episcopia orasului Balti se adreseaza
cétre arhitectul bucurestean Grigore Nicolau cu
rugamintea de a fi Presedintele juriului de concurs
si de a alege alti membri ai juriului dintre urma-
torii arhitecti: Gheorghe Bubletec, Gheorghe Emil
Calinescu, Velizarie Secareanu, Constantin Do-
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brescu si Ghiurhea V. Toan [5]. La concurs au fost
inaintate mai multe proiecte. In ANA se pastreazd
desenul tehnic cu fatada clopotnitei, realizat de
constructorul Rossetti [6]. Un alt proiect a fost
elaborat de arhitectul eparhial A. Ivanov, care la
6 iulie s-a adresat episcopului V. Puiu: ,,La ordinul
PS. Voastre am onoarea a vd referi: camera clopote-
lor din clopotnita proiectatd pentru Catedrala Bdli,
va avea urmdtoarele dimensiuni: a) indltimea 6-7
metri, b) ldtimea 5,50 metri, c) lungimea 5,5 metri.
In ceea ce priveste greutatea clopotelor admisibild,
ea nu poate intrece mai mult de 15 000 kg. Cadra-
nul ceasornicului previzut in proiect este de 2,70
metri diametrul” [7]. In ANA se pistreazi de ase-
menea cdteva desene ale emblemelor si icoanelor
in relief pentru clopotele catedralei [8]. Insa acest
proiect initiat de Visarion Puiu nu a fost realizat
- 1n 1935 episcopul a parisit Episcopia Hotinului.
»La 30 septembrie 1934, au fost aduse cu trenul pa-
tru clopote pentru catedrald, cu o greutate totald de
3 872 kg. Comanda fusese executatd la turndtoria
de clopote Arad. Pe fiecare clopot era aplicatd stema
Episcopiei, icoana hramului catedralei si textul co-
respunzadtor. Clopotele au fost instalate provizoriu,
intr-o clopotnitd improvizatd construitd din fier
laminat...” [24]. La ceremonia solemnd de sfintire
au luat parte regele Carol al II-lea, insotit de fa-
milia regald si de alti invitati. Totusi, o incercare
de a realiza visul lui Visarion Puiu a fost ficutd in
timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial. In anii
1942-1943 s-au procurat materiale de constructie
pentru clopotnita noii catedrale, dar si de aceasta
data lucrul nu a fost dus la bun sfirsit.

Un alt monument de arhitecturd religioasa
aparut la Balti in perioada interbelicd este biseri-
ca Sf. Cuvioasa Parascheva - replica vestitei bise-
rici a manastirii Curtii de Arges (Fig. 3). Autorul
proiectului, arhitectul Adrian Gabrielescu s-a ma-
nifestat ca promontor al arhitecturii ecleziastice
muntenesti, probabil, pentru a comemora locul
anterior de activitate a episcopului Visarion Puiu
- manastirea Curtii de Arges. Biserica a fost ziditd
in anii 1924-1935 la initiativa lui V. Puiu, servind
initial ca biserica schitului de calugari ce ingrijeau
resedinta episcopului [16, p. 207]. Ctitorul edifi-
ciului de cult era Emanoil Ignatov.

Biserica Sf. Cuvioasa Parascheva infatiseazi
un plan alungit derivat din cel cruciform, compar-
timentat in altar, naos, pronaos si pridvor. Licasul
de cult prezinta particularitatea de a avea un altar
poligonal, iar din ambele flancuri cate trei decro-
suri — doua rectangulare si unul de mijloc - po-

ligonal, cu trei fete. Iesindurilor rectangulare din
apropierea altarului li se alatura doud spatii mici
- proscomidia si diaconiconul. Partea centrala a
naosului cuprinde patru piloni masivi ce sustin
patru arce in plin cintru, care la randul lor spri-
jina, prin intermediul unor pendentivi, elementul
de incoronare a intregii compozitii spatiale - turla
prismatica cu opt fete strapunsd de goluri alungite
arcuite. Invelitoarea turlei are forma unui coif ori-
ginal cu opt felii bombate. Alte accente verticale
sunt patru turnulete cilindrice de colf cu invelitori
apropiate de cele piramidale, cu opt felii bombate.

Aspectul exterior al edificiului de cult este in-
fluentat de biserica Adormirea Maicii Domnului
a mdnastirii Curtii de Arges. Cele patru turle mici
se caracterizeaza prin rasucirea portiunilor de zi-
dérie si inclinarea ferestrelor fata de axa centrald,
producand impresia cé se invartesc in jurul baze-
lor de plan octogonal. Peretii exteriori ai bisericii
sunt divizati in doud registre printr-un brau im-
pletit din trei funii de piatrd - motiv decorativ de
origine caucaziana frecvent in bisericile medievale
din Moldova si Tara Roméneasca. Registrul infe-
rior dispune de ferestre obisnuite si oarbe arcuite
de forma alungita inrdmate in chenare originale
cu basoreliefuri colorate. Deasupra lor se afld cate
un disc decorativ cu cruce in centru. Registrul su-
perior este impodobit cu panouri pétrate colora-
te si o frizd cu denticule. La intrarea in bisericd,
doud coloane scunde cu fusuri rasucite si capite-
luri sustin un arc suprainaltat. Golurile ferestre-
lor de pe toate cinci turle sunt individualizate de
chenare originale cu basoreliefuri asemenea unor
dantele colorate. Ornamentele cu motive vegetale
si geometrice denota sursa caucaziana si islamica.
Asemenea motive erau prezente in lacasuri de cult
medievale din Moldova. Ca si biserica manastirii
Curtii de Arges, biserica Sf. Cuvioasa Parascheva
este agezata pe un soclu inalt ce ii conferd monu-
mentalitate. In perioada sovietic4, edificiul de cult
a fost transformat in depozit, pe urma in biblio-
teca, ulterior a gazduit un planetariu [23, p. 108].
Astdzi biserica apartine crestinilor ortodocsi.

In anii 1925-1936, la Balti a fost construiti o
alta ctitorie a lui Visarion Puiu - biserica Sfintii
Voievozi Mihail si Gavriil [15] (Fig. 4). Edificiul
de cult prezintd un plan alungit cu decrosuri semi-
circulare din flancuri si dinspre est, fiind divizat in
altar, naos, pronaos si pridvor. O scard monumen-
tald cu mai multe trepte duce in pridvorul deschis
delimitat de trei arcade in plin cintru, cea axiala
avand doud coloane scunde cu capiteluri, iar cele
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laterale - céte o coloana si un pilon. Laturii orien-
tate inspre rasarit a naosului i se ataseaza absida
semicirculara a altarului. Inciperea principald a
bisericii este conceputd dupa structura centrala:
patru elemente verticale masive sprijind, prin in-
termediul unor pendentivi, o turla inalta de plan
octogonal. Aceste elemente de sprijin sunt legate
intre ele cu arce in plin cintru. Turla este asezata
in exterior pe o bazd de plan patrat. Patru ferestre
si patru nise alungite arcuite se afla pe timpanul
turlei, baza acesteia fiind impodobita cu o suitd de
nise-ocnite arcuite. Deasupra ferestrelor si niselor
turlei gdsim cate o pereche de nise-ocnite arcuite.
Partile superioare ale ferestrelor si ale niselor-oc-
nite sunt conturate cu cardmizi care contrasteaza
cu fundalul deschis al pietrei. Invelitoarea turlei
prezinta un coif cu opt felii incoronat cu un mic
bulb. Initial acoperisul cladirii era din tigla. Prin
plastica fatadelor biserica isi confirma apartenenta
la arhitectura neoromaneascd. Partea superioarad
a peretilor este impodobitad cu nise-firide arcuite
conturate cu caramizi rosii. Ancadramentele pla-
te ale ferestrelor sunt confectionate, de asemenea,
din cdramizi rosii. Cladirea este asezata pe un so-
clu inalt de piatra. Astézi edificiul de cult aparfine
ortodocsilor rusi de rit vechi.

In 1941, in urma bombardamentului, au fost
distruse terminatia bulbiforma si flesa clopotnitei
vechii biserici Sf. Ierarh Nicolae. In scurt timp,
aceasta a fost remodelatd de arhitectii roméni, de-
venind o carte de vizitd a orasului [19]. Clopotnita
dispunea de patru niveluri si avea o indltime de
32 m. Arhitectura ei proba persistenta elementelor
caracteristice arhitecturii neoromanesti. Parterul,
sprijinit de patru contraforturi de colf, era luminat
de patru ferestre tripartite. Aceleasi patru ferestre
tripartite se regaseau si la etaj. Urmatorul nivel
avea patru ferestre circulare. Ultimul nivel, de plan
octogonal, prezenta un foisor cu coloane robuste
cu capiteluri ce sustineau arcele subinéltate. Para-
petul foisorului dispunea de nise dreptunghiulare
cu cruci reliefate. Clopotnita era incununatd cu
acoperis de tip coif cu felii. In 1964, aceasta a fost
demolata de autoritatile sovietice. In 1994, pe lo-
cul vechi, urméind modelul clopotnitei distruse de
sovietici, a fost construitd o clopotnitd noua.

in perioada interbelicd, la initiativa lui
V. Puiu in orasul Balti a mai fost ridicat un edificiu
de cult - biserica Adormirea Maicii Domnului din
cimitirul ,,Adormirea” (arhitect Andrei Ivanov)
[13] (Fig. 5). Printre ctitorii ldcasului sfant figu-
rau Joan Lungu, Marin Emilian si colonelul Florea
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Niculescu, fost prefect al judetului Balti, care au
donat pentru constructia bisericii 150 000 lei [24].
In noiembrie 1932, edificiul de cult a fost sfintit de
un sobor de preoti in frunte cu episcopul V. Puiu.
Biserica intruneste trasaturi specifice arhitecturii
religioase din Tara Moldovei: silueta elansata, tur-
la zveltd cu opr fete cu acoperis piramidal, siru-
rile de nise-firide arcuite in registrul superior al
zidurilor, suite de ocnite arcuite pe fatadele bazei
turlei, ferestrele in arc frant cu ancadramente de
piatra, invelitoarea cu pante repezi si stresini late,
acoperita cu tigld s.a.

In vara anului 1941, cAnd trupele sovietice se
retrageau de pe teritoriul Basarabiei, au fost arun-
cate in aer mormintele ctitorilor din apropierea
edificiului de cult. Dupa 1944, biserica cimitiriala
nu a mai functionat, fiind lasatd prada degrada-
rii. La sedinta Comitetului Executiv al Sovietului
oragenesc Bilti din 13 iunie 1964 a fost creata o
Comisie pentru inspectarea tehnica a licasului
de cult si a clopotnitei din cimitir. In mare graba,
Comisia a constatat urmatoarele: ,,Biserica se afld
intr-o stare avariatd. Peretii din cdrdmidd contin fi-
suri addnci. Componentele de lemn ale constructiei
si-au pierdut rezistenta lor mecanicd. Constructia
acoperisului a devenit inaptd. Blocurile de la usi si
ferestre au putrezit. Clddirea bisericii si a clopotnitei
sunt intr-o stare de permanentd ruinare... ” [24]. A
fost formulata urmatoarea propunere: ,Din cauza
cd in biserica avariatd si in preajma ei se joacd copii
si pentru a preveni un accident, inaintdm propune-
rea cdtre Comitetului Executiv ca atdt biserica, cdt
si clopotnita sd fie demolate in cel mai scurt termen”
[24]. La actul starii tehnice se anexa si fotografia
bisericii, din care se observa ci toate aceste ,,con-
statari” erau niste falsuri. Totusi, edificiul de cult si
clopotnita au fost demolate.

Cu straduinta lui Visarion Puiu, in partea de
vest a oragului Bilti, in cartierul Pdménteni, a mai
aparut o cladire aspectuoasd - cea a resedintei
Episcopului Hotinului [20, p. 3] (Fig. 6). Inainte
de constructie, V. Puiu a intemeiat aici un parc cu
o suprafata de 15 ha. Piatra de temelie a fost pusa
in mijlocul spatiului inverzit in septembrie 1924,
la solemnitate fiind prezenti principele mosteni-
tor Carol, patriarhul Damianos al Ierusalimului,
membrii SfAntului Sinod, inaltii demnitari de stat
si alti invitati. Proiectul initial - un palat monu-
mental cu aripi laterale - apartinea arhitectului
Adrian Gabrielescu. Insa in timpul constructiei,
din motive financiare, s-a renuntat la ideea unui
palat grandios. In scrisoarea episcopului V. Puiu
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catre ministrul Cultelor si Artelor din 21 februarie
1927 se mentioneaza ca ... incd din vara anului
1925 am intocmit un Comitet cu ajutorul cdruia
am inceput construirea resedintei pe terenul obfi-
nut in acest scop de la Primdria orasului, executdnd
lucrdri de 2 250 000 lei, potrivit unui proiect de de-
viz inaintat Ministerului spre aprobare... Pand in
prezent s-au construit fundatiile, subsolul si plan-
seul din beton armat” [11]. In ANA se pastreazi
planul de situatie a parcului cu indicarea resedin-
tei episcopale, realizat in august 1929 si semnat
de inginerul Nicolai Minteneu [9]. Dupa o pauza,
lucririle de constructie au fost reluate de arhitec-
tii Nicolae (Nae) Mihdiescu si Robert Mihaiescu,
care au modificat proiectul initial, transforménd
aripile laterale in terase. Proiectul acoperisului
apartine arhitectului Dumitru Ionescu-Berechet
din Bucuresti, iar proiectul instalatiei caloriferi-
ce si uzinei electrice - inginerului G. Constantin
din Focsani. Antrepriza a fost realizatd de C. Pop,
iar tampldria - de inginerul Procopovici din Cer-
nduti. Costul constructiei a ajuns la 4 940 427 lei.
Sfintirea clddirii a avut loc la 24 noiembrie 1932.
Alexandru Bogza, autorul lucrérii ,Basarabia
Noastrd” lansatd la Ateneul Romén la 9 februarie
1936 consemna: ,,Nu-{i vine sd crezi fard seamdn
la noi (catedrald, resedintd episcopald) s-au putut
ridica la Bdlti prin ravna fdrd pereche a fostului epi-
scop Visarion Puiu, fagidduind o renastere sufleteas-
cd a crestinilor” [29, p. 167].

In cazul clidirii resedintei Episcopului Hoti-
nului arhitectii au adoptat o solutie specificd arhi-
tecturii neoromanesti interbelice, utilizdnd detalii
de origine brdncoveneasca si un joc al invelito-
rilor inalte din tigla smaltuitd. Amprenta la sol a
edificiului prezintd un plan alungit. ,Compozitia
planului este bazatd pe ampasarea incdperilor de-a
lungul unor axe reciproc perpendiculare. De-a lun-
gul axei principale se afld scara de intrare, un hall
alungit cu o scard cu doud marsuri. Hall-ului sunt
aldturate din ambele parti de-a lungul unei axe per-
pendiculare doud sdli, dintre care una, cu decor mai
luxos, ar fi putut fi folositd pentru receptii... Vastele
incdperi dispuse astfel creeazd un plan cruciform.
In ,buzunarele” rezultate existd patru grupuri de
incaperi de serviciu” [32, p. 72]. Cladirea monu-
mentald asezatd pe un soclu inalt este constituita
din parter si etaj. Fatada principald, lipsitd de si-
metrie, impresioneaza prin armonie si echilibrul
formelor. Colful stang, pus in evidentd de un turn
masiv cu patru niveluri, aminteste de arhitectura
brancoveneasca. Primul nivel al turnului, destinat

orangeriei, este luminat de doua ferestre largi ter-
minate in arc, cel de-al doilea nivel, destinat cape-
lei — de o fereastra ingustd alungita, iar cel de-al
treilea — de doua perechi de goluri-ambrazuri bi-
partite plasate in nise terminate in partea superi-
oard cu o suitd de arce mici. La cel de-al doilea ni-
vel al turnului se afld stema reliefata a Episcopiei.
Terminatia turnului amplificat cu un contrafort de
colf este constituita din doua invelitori piramidale
suprapuse incununate cu un turnulet cu invelitoa-
re piramidala si bulb.

Rezalitul central de pe fatada principald dis-
pune la parter de o usd de parada arcuitd spre care
duc mai multe trepte de piatra. Este flancatd de
doud perechi de coloane angajate ce sprijina doua
arhivolte cu decor original. Capitelurile coloa-
nelor cu volute si frunze de acanta contin cite o
cruce reliefatd in axa. Deasupra accesului se afla
un balcon rezemat pe console de piatra cu un pa-
rapet decorat cu mici coloane angajate si discuri
in relief. Printre elemente decorative exterioare
ale cladirii se numara panourile rectangulare din
stuc, un panou semicircular din stuc aflat deasu-
pra usii de la balcon, braul ornamentat, nisele,
lisenele si insiruirile de arce mici. Un efect pito-
resc produce invelitoarea smalfuitd, in pante, cu
stresini late sprijinite pe console de lemn frumos
lucrate. Coama acoperisului este impodobitd cu
stalpisori si cruci de piatra. Fatadele laterale pro-
pun céte o loggie plasatd axial la cel de-al doilea
nivel. Fatada posterioara, mai modestd, include
un rezalit central cu o fereastra largd terminard in
sector de arc. Inciperile interioare au fost deco-
rate cu elemente sculptate, detalii din lemn preti-
os si instalatii de iluminare din sticla de Venetia.
Obiectele de mobilier purtau monogramele ,,VP”
- initialele episcopului Visarion Puiu care a ini-
tiat si a supravegheat lucrarile de constructie. In
perioada sovietica cladirea a gazduit administra-
tia Institutului de cercetari stiintifice a culturilor
de camp ,,Selectia” Dupa 1991, aceasta i-a revenit
Mitropoliei, gdzduind actualmente resedinta epi-
scopului de Balti.

In perioada interbelici, la Balti au aparut noi
case de locuit si de raport, realizate in stil ,,neo-
romanesc’, modernist, art-deco s.a. Arhitectura
modernista s-a extins si asupra unor institutii de
invatamant. Un exemplu de valoroasé arhitectura
interbelica ofera cladirea Liceului teoretic pentru
fete ,Domnita Ileana” (astazi sediul Rectoratului
Universitatii Pedagogice ,,Alecu Russo’, blocul I)
situata la intersectia actualelor strazi A. Puskin si
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Regina Maria. A fost edificatd in anii 1936-1938
dupd proiectul arhitectei Etti-Roza Spirer. Prezin-
ta una din primele constructii din Basarabia reali-
zate in spiritul constructivismului. Clddirea in 2-4
niveluri supraterane si demisol dispune de doua
aripi plasate reciproc perpendicular, dar cu coltul
rotunjit, de unde se realizeaza accesul principal.
Spre usa de parada duc mai multe scéri. Intrarea
este pusd in evidenta de un balcon rotunjit la etaj
si un alt balcon rotunjit la cel de-al treilea nivel.
Aripa dreapta include un turn inalt de forma pa-
ralelipipedicd, un volum dezvoltat pe orizontala
si un al doilea turn, de asemenea paralelipipedic,
dar mai mic decat primul. Aripa stangd confine
volume in doud niveluri cu rezalite. Clddirea este
luminata de ferestre dreptunghiulare largi, iar casa
scarii principale dispune de suprafete mari vitrate.
Formele laconice, echilibrate, bazate pe geometrie
purd, precum si designul simplificat sunt caracte-
ristice pentru constructivism.

Un alt exemplu de arhitectura interbelicd
este noua cladire a Liceului teoretic pentru baieti
»lon Creangd” (astdzi blocul IV al Universitatii
Pedagogice ,,Alecu Russo”). A fost construitd in
anii 1937-1938 dupa proiectul ahitectei Etti-Roza
Spirer, fiind dati in folosin{d in 1943. Intr-o scri-
soare publicatd in 2009 in ,,Observatorul cultural”
Alexandru Budisteanu, fost arhitect sef al orasului
Bucuresti, consemneaza: ,,...in timpul razboiului,
in ciuda problemelor economice inerente, adminis-
tratia romdneascd a construit o noud cladire pentru
Liceul «Ilon Creanga», realizatd la intersectia strizii
principale de atunci, Regele Ferdinand, cu strada
Stefan cel Mare (acum Bulevardul Independentei si
strada Puskin). Am avut prilejul sd vid proiectul de
atunci al liceului, gandit intr-o frumoasd si monu-
mentald arhitecturd romdneascd. Conform proiec-
tului, pe coltul intersectiei urma sd existe un corp
principal mai inalt, addpostind intrarea in cladire
si avand doud aripi, fiecare in lungul strdzilor care
formau intersectia. In prima etapd, s-a executat nu-
mai aripa aflatd in lungul strdzii principale a orasu-
lui, care a fost datd in folosintd in anul 1943” [17].
Edificiul construit din cardmida aparentd urmeaza
exigentele arhitecturii neoromanesti [31, p. 54-55].

Fosta cladire a Liceului Industrial de fete (as-
tazi blocul II al Universitatii Pedagogice ,,Alecu
Russo”) se afld intre cladirile Liceelor teoretice, fi-
ind amplasatd de-a lugul actualei strazi A. Puskin.
A fost construita prin remodelarea unei clddiri
mai vechi in anul 1937. Fatada principala ofera
detalii din vocabularul plastic al clasicismului, dar
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tratate in spirit modernist.

Stilului functionalist se conformeazd Liceul
evreiesc, construit in anii 30 ai scolului al XX-lea.

O serie de case de locuit, edificate in perioada
interbelica la Balti, pun in evidenta nuanta mo-
dernismului romanesc. Este vorba de casa lui Hagi
Marcarov refacuta pentru Primdria orasului Balti
(arhitect E.-R. Spirer, 1936-1938); casa mosierului
Bodescu, refacutd pentru Prefectura orasului Balti
(arhitect E.-R. Spirer, 1934); casa de locuit de pe
str. Stefan cel Mare si Sfant, nr. 52 (1934) si casele
de locuit de pe str. C. Smidt, nr. 6, 8, 10, 13 si 14
[16, p. 209]. O clddire realizata in stil constructi-
vist este casa de locuit de pe actuala str. Hotinului,
nr. 26 (arhitect E.-R. Spirer). Alte edificii de valoa-
re apdrute la acea vreme la Balti sunt Camera de
comert, cladirea pavilionului de pasageri al garii
Pdmanteni [1] s.a.

Printre arhitectii care au contribuit la dez-
voltarea arhitecturald a orasului Bilti in perioada
interbelica se numara Etti-Roza Spirer — prima fe-
meie-arhitect din Basarabia, arhitectii bucuresteni
Adrian Gabrielescu, Petre Dumitrescu, Nicolae
(Nae) Mihdiescu, Robert Mihdiescu si Dumitru
Ionescu-Berechet, arhitectul municipal Andrei
Ivanov, arhitectii P. Moroianu, C. Berechet s.a.
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Fig. 1. Biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel din Balti, ~ Fig. 2. Catedrala episcopala Sfintii Imparati Constan-
1939 (ANA). tin si Elena din Bal{i, 1939 (ANA).
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Fig. 3. Biserica Sf. Cuvioasa Parascheva din Bali, 1939 Fig. 4. Biserica Sfintii Voievozi Mihail si Gavriil din
(ANA). Balti, 1939 (ANA).
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Fig. 5. Biserica Adormirea Maicii Domnului din Bélti, =~ Fig. 6. Cladirea resedintei Episcopului Hotinului din
1939 (ANA). Balti, 1939 (ANA).

Fig. 7. Schite de reliefuri pentru clopotele Catedralei episcopale Sfinii Imparati
Constantin si Elena din Balti, 1934 (ANA) (a, b).
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Rezumat
Zelman Otchakovsky sau istoria unui pictor basarabean in Franta

Articolul este o continuarie a cercetdrilor consacrate artei plastice din Basarabia si a reprezentantilor sii,
calea de creatie a crora s-a desfasurat in mai multe tari europene. Articolul ,,Les derniéres années du peintre Zel-
man en Provence” a fost publicat in revista Provence historique (2023, p.469-485) de profesorul Francois Otcha-
kovsky-Laurens, nepotul artistului, consacrat operelor din ultimii ani de viatd a lui Zelman. Zelman Otceakovsky
(1905, s. Romanovca, judetul Bender — 1945, Nyons, Franta), a studiat la Scoala de Belle-Arte la Sneer Cogan intre
anii 1919-1923, urménd cursurile la Academie Ranson in atelierul lui Roger Bissiere 1935, unde face cunostinta
cu viitorii sai prieteni Jean Le Moal, Etienne Martin, Francois Stahly si Jean Bertholle, cu care va realiza mai multe
proiecte de pictura monumentald. Dupi studiile la Academie Ranson, Zelman impreund cu prietenii sdi, participa
la doud expozitii parisiene, in 1938 si 1939, in componenta grupului Temoignage. Coordonator in 1939 al plafonului
pentru Pavilionul francez al Expozitiei Internationale de la New York. S-au péstrat putine opere al acestui pictor,
doua dintre care se pastreaza la Muzeul de Arte Frumoase din Lyon (Figurd cu minge (realizate in ulei pe panza)
si Figura izoterica realizatd in guasa), atribuite cu inceputul anului 1940 si 9 lucrari care apartin familiei Salsas din
Houte-Savoie, create in anii 1937 -1943, oferite cu generozitate de nepotul artistului.

Cuvinte-cheie: Basarabia, Scoala de la Paris, Zelman Otceakovsky, pictor monumentalist, Temoinage, Lyon,
arta izoterica.

Summary
Zelman Otchakovsky ou I'histoire d’un peintre bessarabien en France

The article is a continuation of the research devoted to the visual art of Bessarabia and its representatives,
whose creative path unfolded in several European countries. The article ,,Les derniéres années du peintre Zelman
en Provence” was published in the journal Provence historique (2023, p.469-485) by Professor Francois Otcha-
kovsky-Laurens, the nephew of the artist, and is devoted to the last works by Zelman. Zelman Otchakovsky (born in
1905, in Romanovca village, Bender county; - since 1945, lived in Nyons, France), studied at the School of Fine Arts at
Sneer Cogan between 1919-1923, taking courses at the Ranson Academy in Roger Bissiere’s workshop in 1935, where
he got acquanted with his future friends Jean Le Moal, Etienne Martin, Francois Stahly and Jean Bertholle, with whom
he will carry out several monumental painting projects. After studying at the Ranson Academy, Zelman, together with
his friends, participated in two Parisian exhibitions, in 1938 and 1939, as part of the Temoignage group. In 1939 he
coordinated the painting of the ceiling for the French Pavilion of the New York International Exposition. Few works
by this painter have been preserved, two of which are kept at the Museum of Fine Arts in Lyon (Figure with a ball and
Isoteric figure, attributed to the beginning of 1940 and 9 of the works belonging to the Salsas family from Houte-Sa-
voie, created in the years 1937-1943, generously offered by the artist’s grandson.

Keywords: Bessarabia, School of Paris, Zelman Otchakovsky, monumentalist painter, Temoinage, Lyon, esoteric art.

Un article publié précédemment, consacré a  kovsky-Laurens, petit-fils du peintre, avec qui jai

Zelman Otchakovsky, originaire de Bessarabie et
représentant de la derniére génération de I'Ecole
de Paris, publié¢ dans le premier volume de 2019
des Beaux-Arts de Bessarabie au XXe siécle (Mai-
son dédition Arc) serait resté dans le méme vo-
lume de texte s'il n'y avait pas eu de continuité.
Jai eu la chance de rencontrer, par cor-
respondance, le professeur Frangois Otcha-

correspondu durant les années 2021-2023, appre-
nant davantage de détails que je ne connaissais pas
auparavant et auxquels je mavais pas acces. Grace
aux sources fournies par le petit-fils du peintre, je
compléte le matériel avec de nouvelles informa-
tions et de nouvelles images fournies [1].

Est particulierement intéressant larticle Les
derniéres années du peintre Zelman en Provence

ISSN 2345-1181

ARTA -

2024 57




Arta medievald, modernd, contemporand

dans la revue Provence historique (2023, p.469-
485) consacré a ses derniéres années de vie-1939-
1944, a partir de nombreuses sources bibliogra-
phiques et d’archives personnelles et nationales
francaises, de la correspondance de Zelman avec
ses amis et connaissances.

D’une valeur inestimable sont également les
9 peintures murales réalisées pour la famille Sal-
sas dans le chalet de Morzine Sol i Neu, réalisées
entre 1937 et 1943, ainsi que le portrait de l'artiste
réalisé par son ami Ismak Kogan. Au Musée des
Beaux-Arts de Lyon, sont conservés le buste de
Zelman, sculpté par son ami Etienne-Martin en
1942, et trois ceuvres de l'artiste - Le Cirque, offert
par Charles-Etienne Martin en 2015 et Figure aux
ballons et La justice, tous deux offerts au musée
par Francoise Dupuy-Michaud en 2008.

Connu dans le milieu artistique francais de
lentre-deux-guerres sous le nom de Zelman [2]
(en Russie il apparait sous le nom de Zelman
Otchakovsky), ce Bessarabien est resté dans Ihis-
toire des arts comme le plus grand anonyme.
Apres des études a 'Ecole des Beaux-Arts de Chi-
sinau aupres de Sneer Cogan (1919-1923), il s'ins-
crit aux Beaux-Arts de Paris en section d’architec-
ture comme peintre décorateur dans latelier du
professeur Emmanuel Pontremoli (1923-1926),
puis il il est soigné pour une tuberculose, entre
1926 et 1932, puis il part pour Paris, Sinscrivant
a PAcadémie Ranson, dans latelier du fresquiste
Roger Bissiere[ 3 ]. Cest précisément dans cet ate-
lier que se coagule Iéquipe qui réalisera plus tard
d’'importants projets internationaux en France et
a létranger.

A propos de Zelman Otchakovsky et de ses
ceuvres, il en est comme de la création d’autres
Bessarabiens qui se sont aventurés a la recherche
de la vérité artistique a Paris. Il apparait avec
une biographie laconique dans Wikipédia [ 3] et
dans 'Encyclopédie soviétique[4], celles-ci étant
les sources de départ pour létude de sa création.
Des informations supplémentaires sont conte-
nues dans les biographies créatives de ses amis
de Ranson, tels que Jean Le Moal, Etienne Mar-
tin, Frangois Stahly et Jean Bertholle[5], avec les-
quels il a non seulement entretenu des amitiés,
mais a également produit d'importantes ceuvres
monumentales pour la France. Certaines sources
confondent souvent les institutions olt Zelman a
étudié, comme le cas de 'Ecole nationale des arts
décoratifs, indiqué dans I'Encyclopédie sovié-
tique.

La spécificité de la création de Zelman ne lui
a pas valu la reconnaissance bien méritée dans l'art
européen. La peinture monumentale, et Zelman
était le co-auteur de certaines ceuvres importantes
commandées par I’Etat, exécutées dans les années
qui ont précédé la guerre, n'a pas été conservée
ou est actuellement inaccessible. On ne connait
certainement que la seule source sur sa création,
apparue apres la mort du peintre a loccasion de
lexposition personnelle & Lyon.

Son ami et confrére Etienne Martin, qui pré-
face ce catalogue, note avec tristesse : ...Né en Bes-
sarabie en 1905, Zelman, adolescent, arrive a Paris
pour étudier larchitecture dans un milieu aux mille
difficultés, qui lui ruine la santé. Avec combien de
courage et de sérénité, guidé par son imagination
et sa nature modeste et exceptionnelle, il parvint a
cette fin traditionnelle... Il passa les terribles années
de guerre a Nyons et a Grignan, ou il mourut au
début de cette année 1945 [6].

Paul Otchakovsky-Laurens|7], le fils de Zel-
man, réalise, en 2009, le film autobiographique
Sablé-sur-Sarthe, Sarthe, dans lequel il ouvre
quelques parentheses sur son enfance et sa famille.
De l'interview accordée au magazine NouvelObs,
on apprend quapreés la mort du peére, la femme
d’Odette Labaume se réfugie ainsi que les deux fils
(Henry et Paul) avec une cousine, Berthe Laurens,
a Sablé-sur-Sarthe. Mais, atteinte de tuberculose,
elle fait admettre son ainé Henry a lorphelinat et
confie Paul a sa tante, qui l'adopte [8].

Parmi les collections publiques ou sont
conservées les ceuvres de Zelman, on ne trouve
que le musée des Beaux-Arts de Lyon, ou lon
trouve trois ceuvres : Figure aux ballons (ou Figure
séphirotique - huile, toile) et La Justice (ou Figure
ésotérique) réalisée a la gouache sur papier, ainsi
que Le Cirque (huile, bois contreplaqué), toutes
trois datées de 1940.

La biographie créative de l'artiste est un peu
plus étendue. Apres des études a 'Académie Ran-
son [9], Zelman, avec ses amis, participe a deux
expositions parisiennes, en 1938 et 1939, au sein
du groupe Témoignage [10], soutenu par Marcel
Michaud[11], mais la mission la plus importante
revient a lartiste en 1939, lorsque il est nommé
coordinateur du plafond du pavillon francais de
lexposition internationale de New York.

Avec Le Moal et Bertholle, pendant trois mois
d’hiver, dans un atelier prés de Montparnasse, il
crée le plafond de 1400 meétres carrés du bar a vin
francais. Apres l'achévement des travaux, la toile a
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été enroulée, transportée et installée au plafond. Ils
navaient que deux places pour le voyage, mais je
suis parti pour New York, ot je suis resté un mois,
mentionne Jean Le Moal [12]. Lors de leur séjour
a New York, a la suggestion de Marie-Berthe Au-
renche, associée de Max Ernst, les trois présentent
leurs toiles a la Julien Levy Gallery de Manhattan,
ouverte aux courants surréalistes.

Des le début de la guerre, Zelman se réfugie
en zone libre, a Nyons, ot il recoit la visite de Le
Moal, récemment démobilisé, qui y passe 1été, et
d’Etienne Martin, libéré de captivité, qui y reste
tout au long de 1941. En mars 1941, Zelman est
baptisé sous le prénom chrétien de Pierre, pro-
bablement a Nyons, avec l'accord du curé parois-
sial mais aussi de l'archevéque, consulté par le
pere Poucel, reflété dans les panneaux du chalet
de Morzine - ce sont des peintures murales, ré-
alisées entre 1937 et 1943, a l'intérieur du chalet
Sol i Neu, propriété de la famille Salsas. Francois
Otchakovsky-Laurens parle dans son article du
tournant mystique de Zelman : christianisme et
syncrétisme juif, reflété dans ces ceuvres [13, p. 51
]. Certaines ceuvres de cette série confirment son
passage du judaisme au christianisme (Annoncia-
tion, Etoile de David, Saint Esprit, Zodiaque I et
II), d’autres ont une tendance a la représentation
abstraite du monde environnant (Dance, Couple,
Femme sur golfe maritime).

LAnnonciation est I'une des compositions
qui confirment cette appartenance religieuse.
Les principales figures du sujet apparaissent dans
le tableau - 'Archange Gabriel avec la fleur a la
main, en vétements blancs, en face - la jeune Ma-
rie, agenouillée et les mains jointes, les deux per-
sonnages étant placés sur un sol dallé en forme de
damier. Au centre, sur une table rectangulaire, se
trouve une menorah avec sept bougies allumées et
¢toile de David qui plane au-dessus de 'archange
Gabriel, témoignant du fait que lartiste n'a pas
oublié ses origines. Zelman peint les personnages
de maniére abstraite, avec des figures robustes et
stylisées, dépourvues des motifs familiers de la
Renaissance, proposant. une version naive d’'une
scéne d'un spectacle. Au loin, on apergoit une
petite ville sur fond de collines, au-dessus des-
quelles apparaissent les premiers rayons du soleil
du matin. La coloration locale et décorative, sans
contrastes évidents, crée la gamme harmonieuse
du tableau.

De la deuxiéme catégorie, la Dame sur golfe
maritime présente un intérét particulier, étant
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I'une des ceuvres les plus raffinées du peintre. La
figure de la dame stylisée et assise au premier plan,
debout sur la terrasse d'un balcon, se détache sur
le fond de la mer, qui ouvre une vue pittoresque,
avec les affleurements rythmés des bandes ro-
cheuses. La peinture de Zelman génere le mystere
de la composition avec létrange figure de cette
dame, participant d’une représentation théatrale
et lyrique de la vie. En général, elle ne peut étre
attribué a aucun des courants européens connus,
étant a la limite du figuratif et de l'abstraction.
Contrairement & d’autres ceuvres connues de lar-
tiste, ce tableau est plein de contrastes de couleurs
et de formes géométriques ou irréguliéres.

En septembre 1941, le peintre, avec Etienne
Martin, Hérold, Stahly et larchitecte Bernard
Zehrfuss, décorent 'Eden-Bar a Marseille, sac-
tivant également a Oppede (1941-1942), village
abandonné perché sur une colline, ou ils colla-
borent avec Etienne Martin et Stahly.

Lannée suivante, Zelman, avec Etienne-Mar-
tin et Le Moal, propose des esquisses symboliques
pour la facade de Iéglise catholique Notre-Dame-
de-Toute-Grace sur le plateau d’Assy dans la région
du Mont-Blanc. Cependant, le projet fut abandon-
né et repris avec la collaboration dautres peintres.
Etienne Martin parle du caractere de ces fresques
dans sa préface, soulignant que la fresque monu-
mentale représentait la facade, ot chaque scéne
avait sa place et était suggérée a partir de longues
recherches. Le sujet Le Sermon sur la montagne[14,
p.476.] apparait comme theme général. Des repro-
ductions du tracé avec les esquisses de Zelman se-
ront prochainement publiées par Jean-Christophe
Stucilli [15, p. 74].

Les raisons de I'abandon de ce programme ne
sont pas connues, mais il a été repris par des noms
célébres de l'art frangais des la premiére moitié du
XXe siecle. Léglise, construite dans la premiere
moitié du siecle (1937-1946), est aujourd’hui
classée monument historique national, ornée de
fresques, vitraux, mosaiques, sculptures, céra-
miques et tapisseries de Georges Rouault, Pierre
Bonnard, Fernand Léger, Jean Lurgat et son éleve
Paul Cosandier, Germaine Richier, Jean Bazaine,
Henri Matisse, Georges Braque, Jacques Lipchitz,
Marc Chagall, Jean Constant-Demaison, Ladislas
Kijno, Claude Mary, Carlo Sergio Signori, Théo-
dore Strawinsky, qui ont transformé cet édifice en
un véritable manifeste des grandes tendances de
Iépoque, marquant également un renouveau de
lart sacré.
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Les peintres ont été sélectionnés en fonction
de leur valeur artistique et non pour leurs engage-
ments religieux. Lors d'une conférence a I'Acadé-
mie des Beaux-Arts en 1996, l'architecte de Iédi-
fice, Maurice Novarina, exprime son admiration
et sa gratitude envers les artistes qui ont accepté
de participer a cette épopée architecturale [16, p.
267].

La derniére manifestation du peintre a eu
lieu post mortem et a été organisée par Marcel
Michaud en 1946 a la Galerie Folklore a Lyon.
Le peintre était un ami proche de I'Ukrainien
Isaac Kogan (Ismak) [17]. Trés peu dceuvres de
ce peintre talentueux ont été conservées — outre
le portrait de Zelman déja mentionné, on trouve
Le pécheur (1934), au traitement expressionniste
évident.

Zelman décede le 30 décembre 1944, a l'age
de 39 ans, frappé d’'une nouvelle rechute de tuber-
culose, qui loblige a rester au lit en septembre de
la méme année. Il est enterré a Sainte-Cécile-les-
Vignes dans le caveau Labaume, famille d’'Odette.
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avec Sneer Cogan entre 1921-1923, ensuite
aux Beaux-Arts de Paris en section d’archi-
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La correspondance de Pauteur avec M. le pro-
fesseur Francois Otchakovsky-Laurens, les années
2021-2023

Francois Otchakovsky-Laurens 08 Juin 2021

Monsieur le Professeur, cher collégue,

Je tiens tout d’abord a vous remercier trés chaleu-
reusement de votre disponibilité et de l'aide que vous
mavez apporté, qui mest dores et déja trés précieuse.
Je vous remercie également d’avoir pris la peine de
mécrire en francais, et je me permets de vous répondre
de méme.

Votre notice sur Zelman se fonde sur des sources
auxquelles je nai pas encore eu accés. Cest ainsi le cas
de 'Encyclopédie soviétique (ou russe), ainsi que des
nombreux ouvrages d’histoire de lart en langue rou-
maine ou russe, que vous citez. Je ne maitrise pas ces
langues, car avec le fracas de la seconde guerre mon-
diale puis de la guerre froide, le contact a malheureuse-
ment été rompu entre toute ma branche familiale et ses
origines bessarabiennes. Je suis retourné une fois seu-
lement dans I'ancienne Bessarabie du sud, en Ukraine
a Bolgrad (district d'Tzmail), ou jai retrouvé quelques
indices tres ténus des origines familiales (au cimetiére),
mais la barriere linguistique était trop difficile a fran-
chir pour collecter davantage d’informations. Je nai
pu visiter ni Romanovca/Basarabeasca, ni Taroutino,
ni Chisindu, tous ces lieux ot ma famille vécut, et ou
peut-étre certains membres sont restés.

Pour vous préciser mon projet, il sagit de recons-
tituer le parcours artistique et personnel de Zelman,
en confrontant de fagon historienne les sources pri-
vées (lettres des archives familiales, photos) ainsi que
les sources administratives, académiques etc. A terme,
jenvisage une publication biographique ainsi quune
exposition des ceuvres conservées par la famille et re-
trouvées depuis le début de mes recherches il y a trois
ans.

Pour l'instant et quand vous en aurez la disponibi-
lité, je vous serais trés reconnaissant de me renseigner,
si vous le pouvez, sur quelques questions qui surgissent
a la lecture de vos riches travaux (merci encore de me
les avoir communiqués, et pardon de la longue liste qui
suit) :

- disposez-vous des liens électroniques vers lency-
clopédie soviétique ? Ladresse qui figure dans votre ar-
ticle sur Zelman ne fonctionne malheureusement plus.

- vous parlez de l'atelier de $neer Cogan, ot Zelman
aurait étudié entre 1919 et 1923. Sauriez-vous m’in-
diquer quels documents me permettraient de mieux
connaitre cette étape de sa vie ? (né en 1905, il aurait
donc commencé tres tot la peinture)

- vous mentionnez que Zelman a été inscrit a école
des Arts décoratifs de Paris entre 1923 et 1926. Je nen
avais pas connaissance, je pensais quil était éléve aux
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Beaux-Arts (des documents attestent son inscription a
batelier drarchitecture de Pontremoli), mais les deux ne
sont pas forcément incompatibles. Avez-vous des élé-
ments sur ce point ?

- le fonds Auguste Baillayre aux archives nationales
moldaves, que vous citez, est-il susceptible de conte-
nir des informations concernant Zelman ? Peut-on le
consulter a distance ?

- savez-vous quels étaient ses liens avec Samson
Flexor, ou dautres camarades de latelier de Sneer Co-
gan, avec lesquels il aurait pu partir vers Paris ?

- a-t-il touché une bourse pour son départ a Paris,
comme en a bénéficié par exemple Lydia Luzanowsky ?
Etait-ce une procédure assez fréquente ? En tout cas je
nvinterroge sur ses conditions de départ, et méme sur
la date de celle-ci. Selon la narration familiale trans-
mise assez mythologique, il serait simplement parti a
pied d>Odessa a Paris.

- vous parlez de ses liens damitiés profonde avec
Ismak Kogan, que jai pu vérifier dans les correspon-
dances. Savez-vous si Kogan était a Chisindu ? Peut-
étre sa future femme, Frieda Mandelstamm ?

- Zelman a eu un enfant illégitime avec une femme
originaire de Bolgrad, nommée Sonia Rozensvit, venue
le rejoindre & Paris et qui est revenue en Bessarabie
au début de lannée 1940. Pensez-vous que je puisse
faire & distance une recherche aux archives des orga-
nisations socio-politiques de Chisindu a son sujet, ou
de membres de la famille Otchakosky restés sur place
? - enfin, vous mentionnez lexposition universelle de
New York en 1939, mais également sa présence dans la
galerie privée de Julien Levy. En savez-vous davantage
que ce que louvrage sur Le Moal de Michel-Georges
Bernard indique déja ? Je suis bien conscient de la lon-
gueur et de la précision de mes demandes, et vous re-
mercie de votre compréhension a cet égard. Mais avec
votre aimable message, cest tout un pan de histoire de
Zelman qui semble pouvoir étre dévoilé : de sa jeunesse
bessarabienne, j’ignorais tout, en raison de la rupture
historique et familiale que je mentionnais plus haut. De
mon coté, je serais trés heureux, si vous étes intéres-
sé, de pouvoir travailler avec vous, si ce dont je dispose
concerne vos recherches (photographies dceuvres,
correspondances, informations diverses), ceci dans un
esprit déchange académique fécond. Si vous le souhai-
tez, nous pouvons également avoir un entretien, télé-
phonique ou en visioconférence, au moment qui vous
conviendra le mieux. Jen serais pour ma part trés ho-
noré.

Avec toutes mes amitiés,

Frangois Otchakovsky-Laurens

Maitre de conférences en histoire médiévale

Université de Paris - Laboratoire ICT

Correspondant pour les Relations Internationales
(Département d’histoire)

Lecturer in Medieval History

University of Paris — ICT Lab (Identities, Cultures,
Territories)

In charge of international relations for the History
department

Lhistoire & 'Université de Paris | Actualité de la re-
cherche et de lenseignement

Francois Otchakovsky-Laurens 11 Juin 2021

Cher Monsieur le Professeur,

Un grand merci pour la richesse de vos envois, dont
je prends connaissance avec énormément de plaisir et
d’intérét. Je ne connaissais pas cette parution et surtout,
certaines informations m¥étaient jusque-la inconnues.
Je vais essayer de retrouver lauteur et de savoir quelles
étaient ses sources.Je me permets de vous joindre en
piéces attachées a ce courriel quelques reproductions
dceuvres de Zelman. Celles intitulées «Morzine — « sont
des réalisations murales sur le chalet de Morzine Sol i
Neu, réalisées entre 1937 et 1943, propriété de la famille
Salsas, avec qui je suis en liens étroits. En revanche,
le portrait photographique nest pas celui de Zelman
Otchakovsky, mais probablement d’un autre Zelman
(pas non plus le peintre Zeman Utkes, qui ne lui res-
semble pas non plus). Jen profite pour vous communi-
quer également le portrait de mon grand-pere réalisé
par son ami Kogan, alors que Zelman, malade, se re-
posait dans la pension de campagne des Kogan prés de
Fontainebleau (village : Le Vaudoué).

Avec toutes mes amitiés et encore mes remercie-
ments les plus vifs,

Frangois Otchakovsky-Laurens

Tudor Stavila
14 Juin 2021

Cher Monsieur le Professeur,

Vous mavez surpris avec louvrage de votre grand-
pére et je suis vraiment désolé de ne pas avoir eu ces ar-
ticles avant, pour les publier dans mon livre Beaux-Arts
en 2019. Il avait une maniére spéciale - entre S. Dali et
P. Picasso, mais indubitablement cest son propre style.
Quoi qu’il en soit, je pense écrire un article sur Zelman
dans le magazine d’art de Académie des Sciences de
Moldova.

Merci beaucoup !

Tudor

Francois Otchakovsky-Laurens

Monsieur, cher collegue,

En tant qu’universitaire en Histoire, mais aussi pour
des raisons familiales évidentes, je serais trés heureux
et trés reconnaissant si vous pouviez me donner des
informations sur litinéraire artistique et personnel de
mon grand-pére, le peintre Zelman (Zelman Otcha-
kovsky, 1905-1944). En fait, je meéne une recherche his-
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torique sur lui et je sais que vous le mentionnez dans
vos travaux scientifiques, qui m'intéressent beaucoup.

Merci d'avance pour laide que vous pourrez map-
porter,

Cordialement,

Francois Otchakovsky-Laurens

Francois Otchakovsky-Laurens 23 Septembre 2022

Monsieur, cher Professeur,

Jespere que vous vous portez bien, malgré la situa-
tion difficile que traverse votre pays. Je souhaitais vous
faire part d'une premiére avancée dans mes recherches
sur Zelman, qui ont petit a petit avancé depuis le der-
nier moment, déja lointain, oli nous avons échangé a
ce sujet. A loccasion du congres d’'une société savante,
portant sur les «Mémoires artistiques méconnues en
Provence», je présenterai une communication sur les
derniéres années de mon grand-peére. Vous trouverez le
texte de cette manifestation en lien ci-dessous (Iceuvre
figurant sur laffiche est une peinture de Zelman): Le
texte, une fois remanié et fermement établi, devrait en
étre publié a la fin de l'année 2023, dans la revue Pro-
vence historique.

Je tiens a vous remercier de l'aide et du soutien pré-
cieux que vous mavez fournie dans mes recherches.
Jinterviendrai notamment sur la Bessarabie dont Zel-
man est originaire. Au plaisir d'avoir loccasion déchan-
ger a nouveau,

Bien cordialement,

Francois Otchakovsky-Laurens

30 rue Peypagan

13400 Aubagne

France

Frangois Otchakovsky-Laurens
30 septembrie 2022

Cher Monsieur Stavila,

Un grand merci de votre intérét. Mon travail de-
vrait étre publié fin 2023, et vous en aurez bien enten-
du communication dés qu’il sera public), mais je vous
transmets dores et déja avec plaisir la version orale
(«draft» & ne pas diffuser s’il vous plait, la forme en
est encore bien insatisfaisante). De méme je ne peux
malheureusement pas encore vous communiquer les
images montrées lors de la communication, car je nai
pas encore eu les autorisations de droits. Nétant pas
historien de l'art de par ma formation, je serai tres in-
téressé de connaitre vos commentaires sur ce travail, si
vous en avez le temps.

Bien amicalement,

Francois Otchakovsky-Laurens

Tudor Stavila
30 Septembre 2022

Arta medievald, modernd, contemporand

Cher Monsieur Francois,

Jai été agréablement surpris de recevoir le mes-
sage concernant l'information de votre grand-pere et le
congrés qui sest tenu en Provence. Jai écrit un peu sur
Zelman (de sources accessibles) dans le livre Les Beaux-
Arts de Bessarabie au XXe siécle, édition Arc, 2019, al
Ecole de Paris partie, p. 250-254, matériel publié¢ par
Tudor Stavila, Academia.edu (Artele Frumoase din Ba-
sarabia in secolul XX). Je vous serais reconnaissant si
vous pouviez menvoyer le texte de la communication
présentée a la conférence afin que je puisse compléter
mes études sur Zelman.

Merci d'avance,

Avec amitié

Tudor

Tudor Stavila 03 Octobre 2022
Cher Otchakovsky-Laurens,

Merci pour larticle, jai eu un grand plaisir a le
lire. Jai appris beaucoup de nouveau sur la vie et l'acti-
vité de Zelman, et a mon tour je vais essayer de traduire
en frangais mon texte des Beaux-Arts de Bessarabie au
XXe siécle, que je vous enverrai.

Avec amitié,

Tudor Stavila

Tudor Stavila 10 Octobre 2022

Cher professeur Otchakovsky-Laurens,

Jai regu le livre envoyé ce matin et je suis tres
content. Je ai ouvert avec plaisir et jespére le lire bien-
tot. En méme temps, jai une question : dans le livre il
mangque les photos des ceuvres de Kogan, qui auraient
été peut-étre d’'une autre qualité. Les ceuvres de lar-
tiste, dont on sait trés peu de choses, nont-elles pas été
conservées par la famille ?

Merci beaucoup et je vous écrirai aprés avoir lu le
livre!

Avec des considérations particuliéres,

Tudor

Francois Otchakovsky-Laurens

Cher Monsieur Stavila,

Je maapercois avec grande géne que jai laissé som-
meiller votre envoi dans les tréfonds de ma boite élec-
tronique. Je vous présente toutes mes excuses a ce pro-
pos, ce retard de réponse est trés incorrect de ma part.

Je tiens a vous remercier chaleureusement de votre
aide précieuse pour mes recherches, qui reprennent ces
jours-ci, a la faveur de prochaine fin de 'année univer-
sitaire en France. Je voulais également vous signaler la
parution d’un récit écrit par la petite-fille d’Ismak Ko-
gan, le grand ami de Zelman, qui selon moi est parti
de Bessarabie avec lui. Ce livre est le suivant : Marie de
Lattre, La Promesse, Robert Laffont. Ce livre, trés per-
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sonnel traite surtout de la période de la seconde guerre
mondiale, de la mort d’ Ismak et de Frieda Kogan a
Auschwitz, ainsi que de la mémoire familiale trés trou-
blée qui sensuivit. Sur la période ukrainienne et bessa-
rabienne de Kogan, il y a peu de choses, mais le livre
est bien documenté sur la vie en France des Kogan. Et
dautres oeuvres que Le pécheur y sont mentionnées. Si
vous étes intéressé, je serais heureux de vous adresser
personnellement ce livre. Dans ce cas, merci de myin-
diquer votre adresse postale. La période bessarabienne
de Zelman, sur laquelle jécris en ce moment, reste trés
mystérieuse, faute d’informations. Savez-vous s’il existe
un moyen de consulter des archives des Beaux-Arts de
Chisinau, de latelier de Sneer Cogan en particulier ?
Toute trace de Zelman, et éventuellement d’ Isak Ko-
gan et de Nicolas Wacker (ami ukrainien, de lointaine
descendance allemande, qui a quitté la Bessarabie a un
moment proche de Zelman et Kogan).

En vous remerciant une nouvelle fois,

Bien amicalement,

Francois

Tudor Stavila 22 Juin 2023

Cher Monsieur OTCHAKOVSKY,

Je suis trés heureux d’avoir re¢u un nouveau mes-
sage de votre part. Bien sir, je suis intéressé¢ du livre
de Marie de Lattre, La Promesse, Robert Laffont, mais
le plus simple est de menvoyer la version électronique
du livre par e-mail. Malheureusement, je ne peux rien
vous dire de nouveau sur Ismak Kogan. J’ai travaillé la
semaine derniére aux Archives avec le dossier de Sneer
Cogan décédé en 1940 et oest un dossier laconique,
dans lequel il manque des informations sur ses éléves.
D» autant plus que lorsque les Soviétiques ont quitté
Chisinau, ils ont brtilé les documents et la collection
de I’ Ecole des Beaux-Arts.

Encore une fois, merci pour votre message et je
vous souhaite beaucoup de succes dans vos recherches.

Bien amicalement,

Tudor

Frangois Otchakovsky-Laurens

Cher Monsieur Stavila,

Merci de vos indications sur les lacunes documen-
taires, qui narrangent pas mes recherches, mais cest
souvent ainsi !

Savez-vous si quelque chose pourrait exister du coté
d’un hypothétique fonds Baillayre ? (sur Zelman, Ko-
gan, Wacker).

Par ailleurs, je mai pas a ma disposition le fichier
pdf du livre de Marie de Lattre. Mais jaurais trés grand
plaisir a vous le faire parvenir par la poste, si vous me
communiquez une adresse a laquelle lexpédier.

Bien amicalement,

Francois

22 Juin 2023

Tudor Stavila 23 Juin 2023

Cher Monsieur Otchakovsky,

Je connais trés bien le dossier de Baillayre des Ar-
chives de Chisinau. Il a compilé une liste de 34 de ses
éleves qui ont étudié dans son atelier, mais les noms
Zelman, Kogan, Wacker ne figurent pas dans la lettre
envoyée. Mais un moment intéressant apparait : au Mu-
sée d’Art de Chisindu se trouve une ceuvre réalisée par
Antoine Irisse qui confirme le fait que cet éléve a étudié
a lécole de Belle-Arte a Chisinau. Je suis désolé de ne
pas pouvoir vous aider. Essayez peut-étre de contacter
la Fondation Nadine Nieszawer a Paris ?

(Nadine Nieszawer ©2008 - Ecole de Paris 1905 -
1939 - Expert).

Merci beaucoup pour le livre que vous avez eu la
gentillesse de vouloir menvoyer.

Adresse : Stefan cel Mare, 1 ;MD 2001, République
de Moldova, Chisinau, Académie des Sciences de Mol-
dova

Bien amicalement,

Tudor

Frangois Otchakovsky-Laurens 26 Décembre
2023

Cheres et chers amis,

Vous trouverez, via le lien au bas de ce courriel, I'ar-
ticle paru récemment dans la revue Provence historique,
que jai consacré aux dernieres années de mon grand-
pére, le peintre Zelman. Je suis redevable, et profondé-
ment reconnaissant envers les nombreuses personnes
qui mont aidé et conseillé dans mes recherches. En es-
pérant que ce texte vous intéressera,

Bien amicalement,

Francois

Tudor Stavila 27 Décembre2023 2023

Cher Professeur, cher Collégue,

Merci beaucoup. Vous recevrez immédiatement
sans aucun doute l'article publié.

Avec amitié,

Tudor Stavila

Frangois Otchakovsky-Laurens 27 Dé-
cembre. 2023

Cher Professeur, cher Collégue,

Merci de votre aimable réponse et appréciation
quant & mon article. Je ne saurais bien sir mopposer a
votre intention décrire un article sur Zelman. Par prin-
cipe, je suis favorable a la plus grande diffusion de la
connaissance. Bien entendu, je serais heureux que vous
citiez dans larticle ce qui vous provient de moi, et que
vous men adressiez une copie apres publication.

Bien amicalement,

Frangois Otchakovsky-Laurens
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Tudor Stavila
27 Décembre 2023

Cher professeur et collegue,

Merci beaucoup pour larticle que vous avez envoyé
sur les derniéres années de la vie de votre grand-peére. Il
sagit d'un article bien documenté contenant un volume
d’informations détaillées auxquelles je navais pas ac-
cés lorsque jécrivais sur Zelman. ] ai 'intention, avec
votre permission, de publier en Moldavie un article sur
Zelman en francais et d’utiliser les images recues de
votre part de la collection Monique. Je vous serai re-
connaissant pour votre accord concernant la publica-
tion de larticle, y compris notre correspondance, qui
est trés suggestive pour les chercheurs moldaves.

Avec toutes mes amitiés,

Tudor

Fran¢ois OTCHAKOVSKY-LAURENS
27 Décembre 2023 29 decembrie 2023

Cher Collegue, cher Professeur,

Je vous remercie pour ces veeux qui me touchent
beaucoup. Je vous adresse les miens également, pour
vous et pour vos proches, avec une mention spéciale
pour l'avancée de la connaissance et, de maniére plus
générale, pour lamitié entre les peuples, qui nous
manque terriblement. Je formule aussi le veeux de venir
vous voir a Chisinau, quand le moment sera venu.

Avec toutes mes amities,

Francois

Francois Otchakovsky-Laurens29 Décembre 2023

Cher Collegue, cher Professeur,

Je vous remercie pour ces voeux qui me touchent
beaucoup. Je vous adresse les miens également, pour
vous et pour vos proches, avec une mention spéciale
pour l'avancée de la connaissance et, de maniére plus
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générale, pour lamitié entre les peuples, qui nous
manque terriblement. Je formule aussi le voeu de venir
vous voir a Chisinau, quand le moment sera venu.
Avec toutes mes amitiés
Francois

Frangois Otchakovsky-Laurens

Cher Monsieur Stavila,

Merci de vos indications sur les lacunes documen-
taires, qui ’ arrangent pas mes recherches, mais cest
souvent ainsi ! Savez-vous si quelque chose pourrait
exister du coté d’'un hypothétique fonds Ballayre ? (sur
Zelman, Kogan, Wacker) Par ailleurs, je n'ai pas a ma
disposition le fichier pdf du livre de Marie de Lattre.
Mais jaurais tres grand plaisir a vous le faire parvenir
par la poste, si vous me communiquez une adresse a
laquelle lexpédier.

Bien amicalement,

Francois

22 Juin 2023

Tudor Stavila
22 Juin 2023

Cher Monsieur OTCHAKOVSKY,

Je suis trés heureux d’avoir re¢u un nouveau mes-
sage de votre part. Bien siir, je suis intéressé par le livre
de Marie de Lattre, La Promesse, Robert Laffont, mais
le plus simple est de menvoyer la version électronique
du livre par e-mail. Malheureusement, je ne peux rien
vous dire de nouveau sur Ismak /Isaak Kogan. J'ai tra-
vaillé la semaine dernieére aux Archives avec le dossier
de $neer Cogan décédé en 1940 et oest un dossier laco-
nique, dans lequel il manque des informations sur ses
éleves. Dvautant plus que lorsque les Soviétiques ont
quitté Chisinau, ils ont brilé les documents et la collec-
tion de LbEcole des Beaux-Arts.

Encore une fois, merci pour votre message et je
vous souhaite beaucoup de succes dans vos recherches.

Bien amicalement,

Tudor
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Fig. 1. Ismak Kogan. Portret de Zelman, collection Fig. 2. Annonciation, le chalet de Morzine Sol i Neu,
prive. 1937-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie.

%

Fig. 3. Couple, le chalet de Morzine Sol i Neu, 1937 Fig. 4. Danse, le chalet de Morzine Sol i Neu, 1937-
-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie. 1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie.

Fig. 5. Etoile de David, le chalet de Morzine Soli Neu,  Fig. 6. Femme sur golfe maritime, le chalet de Morzine
1937-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie. Sol i Neu, 1937-1943, propriété de la famille Salsas,
Houte-Savoie.
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Fig. 7. Saint Esprit, le chalet de Morzine Sol i Neu, Fig. 8. Zodiaque [, le chalet de Morzine Sol i Neu,
1937-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie.  1937-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie.

- o T
Fig. 9. Zodiaque II, le chalet de Morzine Sol i Neu, Fig. 10. Francois Otchakovsky-Laurens.
1937-1943, propriété de la famille Salsas, Houte-Savoie.
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referitoare la sistematizarea localitatilor urbane.
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Rezumat
Legislatia romana din anii interbelici referitoare la sistematizarea
localititilor urbane. Norme si instructiuni

In perioada interbelic4, in zona de sud a Basarabiei au fost introduse regulamente de sistematizare a localitatilor
care au dus la crearea unui sistem coerent de dezvoltare a ora@elor. In acest articol sunt examinate documente, pro-
iecte si planuri care reflecta starea de lucru in contextul dezvoltarii urbanistice a localitatilor Tighina, Ismail, Reni,
Bolgrad, Chilia-Noua si Bugaz. Se acordé o atentie deosebita realizarii cailor de acces intre localitéti prin construirea
si restabilirea podurilor si a drumurilor, fiind reamenajata majoritatea porturilor de pe Dunére.

Documentatia tehnici de proiect este verificata si aprobata de Consiliul Tehnic Superior (Ministerul Lucrérilor
Publice), inclusiv controlul studiilor, lucrarilor de urbanism, organizarea, supravegherea, intretinerea invitaméantu-
lui tehnic superior si mediu pentru pregitirea personalului necesar ministerului. Analiza normelor in constructii
din acea vreme a permis punerea in evidenta a catorva factori urbanistici care au determinat caracterul locuintelor,
cum ar fi: zonificarea urbanisticd pentru arhitectura locativa, principiul de amplasare a cladirii pe lot, raportul dintre
suprafata construitd si neconstruitd; indltimea edificiului; materialul de constructie utilizat. Documentele de sistema-
tizare cu precizarea planului orasului si a zonelor parcelate sunt insotite de proiecte de locuinte tip previzute pentru
zona respectiva.

Cuvinte-cheie: urbanism, arhitectura, perioada interbelica, sistematizare, parcelare, planuri, dezvoltare urbani,
orase.

Summary
Romanian legislation from the interwar years regarding the systematization
of urban localities. Rules and instructions

During the interwar period, regulations were introduce to systematize localities in the southern area of Bessara-
bia, which resulted in the establishment of a coherent system for city development. The article examines documents,
projects, and plans that reflect the state of work in the context of urban development of Tighina, Ismail, Reni, Bolgrad,
Chilia-Noua and Bugaz. Particular attention is paid to the creation of access routes between localities through the
construction and restoration of bridges and roads. Moreover, most of the ports on the Danube were reorganized.

The project technical documentation is verified and approved by the Superior Technical Council (Ministry of
Public Works), including the control of studies, urban planning works, organization, supervision, maintenance of
secondary and higher technical education for the training of needed personnel by the ministry. The analysis of the
construction norms of that time allowed to highlight several urbanistic factors that determined the character of the
dwellings, such as urban zoning for residential architecture, the method of placing the building on the lot, the ratio
between the built and unbuilt surface; the height of the edifice; the building material used.

Systematization documents appear with the specification of the city plan and of the parceled areas, which are
accompanied by standard housing projects provided for the respective area.

Keywords: Urbanism, architecture, interwar period, systematization, parcelling, plans, urban development, cities.

Intre 1918-1940 si 1941-1944, autorititile ro-  uni urbanistice, care au constituit teme dominan-
mane au facut eforturi serioase in domeniul ur- te in activitatea oficialitdtilor si arhitectilor, astfel
banismului. Localitétile tarii sunt supuse unor re-  incat reformele in urbanism sa ducd la crearea
glementari in zonificare, repartizarea terenurilor, unui sistem coerent de dezvoltare a urbelor. Tot-
amplasarea constructiilor si in multe alte chesti- odata, constructia urband era subordonata pre-
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vederilor din actele normative, fiind strans legata
de caracterul zonei urbane. Cea mai mare parte a
constructiei urbane revenea imobilelor de locuit
— case particulare, edificate din propriile surse ale
beneficiarilor. Din aceastd categorie mai faceau
parte casele de raport, vilele urbane s.a.

Analiza normelor in constructii a permis elu-
cidarea unor aspecte referitoare la zonificarea ur-
banistica pentru arhitectura locativd (partea cen-
trald sau periferica), principiul amplasarii cladirii
pe lot (alinierea fatd de strada, fata de cladirile
limitrofe, fatd de extremitatea parcelei), raportul
dintre suprafata construita si neconstruita, inalti-
mea edificiului, materialul de constructie utilizat
s.a. Zonificarea urbanistica, conform planurilor
topografice ale oraselor, reglementa zonele de
constructie. Un criteriu de parcelare era dife-
rentierea populatiei in functie de venit si pozitia
ocupatd in societate: zonele rezidentiale centra-
le, cu confort urban sporit, includeau locuintele
orasenilor instiriti. In orage, imobilele din piatra
amplasate pe acelasi teren trebuiau sa se afle la o
distantd nu mai micd de 4 m. Era interzisd orice
constructie din lemn, adiacenta fatadei edificiului
din piatra cu scop comercial, din cauza pericolu-
lui de incendiu.

Drept exemplu pot servi asezarile interbeli-
ce din zona de sud a Basarabiei — Tighina, Ismail,
Reni, Bolgrad, Chilia-Noua si Bugaz. La acea vre-
me au aparut documente de sistematizare cu pre-
cizarea planurilor urbanistice si a zonelor parce-
late, insotite de proiecte de locuinte tip prevazute
pentru zona respectiva. In baza unor proiecte ela-
borate de specialisti, se implementa masiv ilumi-
narea stradald. Se construiau retelele de aprovizi-
onare cu apa. Aceste lucréri erau realizate in baza
unor proiecte bine executate insotite de caiete de
sarcini si devize de cheltuieli.

Documentatia tehnica de proiect era verifi-
catd si aprobatd de cétre Consiliul Tehnic Supe-
rior al Ministerului Lucrérilor Publice. Ministe-
rul Lucrérilor Publice si al Comunicatiilor avea
multiple atributii, printre care: controlul studiilor
si lucrarilor de urbanism, exercitarea drepturilor
prevazute in legile privitoare la regia Autonoma
a Posturilor Telegrafelor si Telefoanelor si Regia
Autonoma a Casei Muncii C.ER., precum si orga-
nizarea, supravegherea si intretinerea invitaman-
tului tehnic superior si mediu pentru pregatirea
personalului necesar ministerului.

Ministerul functiona, in afara de unele servi-
cii cu caracter administrativ, pe baza unor directii:

Arta medievald, modernd, contemporand

Directia Contabilitatii, Directia Apelor, Directia
lucrarilor de edilitate, arhitecturd si urbanism,
Directia tehnica a drumurilor judetene si comu-
nale si Directia Cdilor Ferate Particulare. Pe langa
secretariatul general functionau Consiliul Tehnic
Superior al Apelor si Consiliul superior al Comu-
nicatiilor. Ministerul Lucrérilor Publice si al Co-
municatiilor a functionat sub recenta denumire
pand in anul 1945.

Consiliul Tehnic Superior era organul de baza
imputernicit pentru verificarea si expertizarea
tehnicd a proiectelor. Putea sa schimbe proiectul
sau sd-1 respinga daca nu corespundea cerintelor
tehnice. Era organul care a controlat si a arhivat
multiple informatii cu privire la constructii si re-
paratii de locuinte, teatre, spitale, scoli, poduri,
sosele, amenajari de gradini publice si orase.

Din cauza necunoasterii metodelor practice
in baza cdrora urma sa fie executate planurile de
sistematizare, Consiliul Tehnic Superior era dese-
ori solicitat de diferite orase din tard spre a li se da
indrumari asupra modului in care sa indeplineas-
cd asemenea lucrdri.

Pentru a corespunde necesitdtilor urgente, in
1927 Consiliul Tehnic Superior a elaborat Instruc-
tiuni si norme de intocmire a planurilor de sistema-
tizare si extensiune a oraselor si municipiilor. Tex-
tul acestor instructiuni a fost aprobat de Consiliu
prin documentul nr. 20/1927 [1].

In aceste instructiuni si norme erau enume-
rate lucrérile ce urmau a fi efectuate pentru intoc-
mirea unui proiect de sistematizare, persoanele
indicate pentru intocmire, datele de care urma sd
se tind seama la elaborarea unor astfel de proiecte
pentru stabilirea suprafetei orasului si a zonelor
de extensiune s.a.

In urma promulgirii legii administrative din
27 martie 1936, comunele si orasele din tard erau
obligate a efectua in cel mai scurt timp ridicari to-
pografice si planuri de sistematizare. Autoritatile
locale s-au adresat in repetate randuri Corpului
Arhitectilor din Roménia, Oficiului de Turism si
Uniunii oraselor din Romania pentru a cere la-
muriri i instructiuni in privinta modului de in-
tocmire a acestor planuri.

Pentru a veni in ajutorul asezdrilor, Uniunea
oraselor din Roménia a intocmit, prin Institutul
sau Urbanistic, un proiect de Norme si instructi-
uni pentru operatiunile de ridicare a planurilor si
de intocmire a proiectelor de sistematizare. Acest
proiect a fost aprobat de Consiliul Tehnic Superi-
or (actul nr. 64/1938) [2].
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Textul normelor si instructiunilor cuprinde
sapte capitole principale, dintre care primele pa-
tru trateaza modul de intocmire a proiectelor de
sistematizare si anume:

Cap. I. Dispozitiuni.

Cap. II. Piese ajutatoare necesare pentru in-
tocmirea planurilor de sistematizare.

Cap. III. Norme si Directive pentru intocmi-
rea planurilor de sistematizare si extinderea ora-
selor.

Cap. IV. Piesele constitutive ale planului de
sistematizare.

Ultimele trei capitole trateazd modalitatile
ce stau la indeména primariilor oraselor din tard,
pentru intrarea in posesiune si aplicarea din punct
de vedere practic a planurilor urbanistice, dupa
mijloacele si necesitétile acestora si anume:

Cap. V. Modul de angajare pentru elaborarea
lucririlor necesare planului de sistematizare.

Cap. VI. Preturile de bazd pentru onorariile
cuvenite proiectantilor.

Cap. VII. Obligatiuni reciproce intre contrac-
tanti.

Pentru efectuarea operatiunilor pe teren, ne-
cesare ridicarii planurilor de situatie ale munici-
piilor si oraselor, in vederea intocmirii proiecte-
lor de sistematizare, Consiliul Tehnic Superior a
aprobat un caiet de sarcini (Caiet de Sarcini pentru
EXECUTAREA PLANURILOR MUNICIPIILOR
si ORASELOR DIN TARA, Bucuresti, Imprimeri-
ile Statului, 1929) [2]. Acest caiet de sarcini a fost
adoptat de Ministerul internelor si imprimat in
brosurd pentru a fi distribuit primariilor din tara.
Documentul cuprinde doud capitole principa-
le: Planimetria si Nivelmentul. In primul capitol
este vorba despre diferitele categorii de triangula-
tie, stabilirea vérfurilor sau reperelor, masurarea
bazelor, incertitudinea lor, citirea unghiurilor si
aproximatiile admise, determinarea meridianului
local s.a. Al doilea capitol este dedicat nivelmentu-
lui, fixarii traseelor nivelmentelor de diferite ordi-
ne, reperelor, erorii, felului aparatelor de mésurare
s.a. Caietul de sarcini descrie si metodele folosite
pentru ridicarile planimetrice ale detaliilor, dintre
care si fotografia aeriana sau stereofotogrametria.

In conformitate cu prevederile legii admi-
nistrative din anul 1938, solutionarea chestiuni-
lor privitoare la sistematizarea, infrumusetarea si
dezvoltarea oraselor se realiza de catre Comisiu-
nea Superioard a Planurilor de sistematizare de
pe langa Ministerul de Interne si prin Comisiu-
nile Planurilor de sistematizare instituite pe langa

fostele Tinuturi. In conformitate cu art. 145 din
legea mentionata mai sus, Comisiunea Superioara
pentru planurile de sistematizare, intre alte sar-
cini, trebuia sa dea aviz Ministerului de Interne.
Pana in 1939, insa, conform legilor anterioare,
precum si legii de organizare a Consiliului Tehnic
Superior, avizul asupra planurilor de sistematizare
si asupra chestiunilor legate de acest plan, a fost
intotdeauna dat de Consiliul Tehnic Superior, care
detinea toate documentele si cunostea situatia pri-
vind sistematizarea oraselor romanesti. De aseme-
nea, Consiliul Tehnic Superior a emis instructiuni
si norme cu caracter general de care autoritatile
din tara trebuiau sd se conduca la ridicarea planu-
rilor de situatie a asezarilor si la intocmirea planu-
rilor de sistematizare.

La Ministerul de Interne a fost creata Comi-
sia Superioara de Sistematizare care se ocupa cu
indrumarea, stimularea si ajutorarea localitati-
lor in vederea sistematizarilor. Aceastd comisie
intocmea statistici, indruma, controla, organiza
concursuri §.a. pentru stimularea oraselor in ela-
borarea planurilor de sistematizare. Avizul tehnic
asupra lucrarilor de sistematizare era lasat in sea-
ma Consiliului Tehnic Superior.

De altfel, in conformitate cu legeaii de organi-
zare a Ministerului Lucrérilor Publice si Comuni-
catiilor, Consiliul Tehnic Superior era responsabil
pentru stabilirea standardelor, revizuirea si apro-
barea planurilor de sistematizare. Putea fi com-
pletat, la nevoie, din propriile initiative, cu oricare
alti specialisti din serviciile publice sau din afara.
In plus, organizarea si structura Consiliului teh-
nic superior i-au asigurat acestuia independenta si
autoritatea necesare pentru a-si exprima opinia cu
privire la orice chestiune tehnica.

Este de remarcat ca prin infiintarea Comisiei
Superioare de Sistematizare, legea administrativa
din 1938 nu a prevazut anularea dispozitiunilor
din legea de organizare a Ministerului Lucrarilor
Publice si Comunicatiilor, pe baza cérora, in mod
obligatoriu, proiectele de sistematizare urmau a fi
supuse examindrii si avizarii din partea Consiliu-
lui Tehnic Superior.

Instructiunile Pentru intocmirea planurilor de
sistematizare si extensiune a oraselor si municipi-
ilor erau compuse din doui capitole. In capitolul
I sunt incluse instructiuni despre orasele care nu
poseda planuri cadastrale sau chiar nici un plan al
orasului, urmand a fi luate masuri urgente pentru
intocmirea planurilor de situatie a oraselor, care sa
cuprinda detaliat si in mod precis strizile actuale,
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cladirile, pietele si configuratia terenului, indicata
prin curbele de nivel.

Toate ridicarile topografice necesare pentru
executarea planurilor de sistematizare si extinde-
re a oraselor cu crearea noilor suburbii urmau a fi
bazate pe situatia reald a localitatilor.

Planul de sistematizare reprezenta un docu-
ment obligatoriu pentru fiecare administratie co-
munald. Intocmirea planurilor era pusi in seama
primariilor care trebuiau sd organizeze licitatii
in baza caietului de sarcini aprobat de Consiliul
Tehnic Superior. Documentele topografice urmau
a fi executate in scara 1:5000, 1:2500, iar pentru
zone mai importante scara planurilor trebuia sa
fie 1:1000, 1:500. Deoarece executarea planurilor
pentru orasele mari necesita mult timp, se permi-
tea, pentru economisirea timpului si costului aces-
tora, ca planurile sa fie realizate prin fotografie ae-
riana. Din capitolul IT aflim ca primdriile oraselor
care deja aveau planuri topografice puteau incepe
elaborarea planurilor de extindere a urbelor in
conformitate cu articolul 69 din legea de unificare
administrativd. Primariile erau nevoite sa apeleze
la specialistii din domeniu, arhitecti, ingineri, care
aveau practica de intocmire a planurilor pentru a
fi selectate cele mai bune dintre acestea. Primariile
erau responsabile de planificarea fondurilor pen-
tru realizarea planurilor de lucru si a bugetului.

Consiliul Tehnic Superior elabora cerintele
necesare pentru conditiile concursului, timpul de
executie fiind de 6-12 luni, inclusiv costul planu-
lui de sistematizare. Sectia lucrarilor edilitare a
Consiliului Tehnic Superior era deschisa pentru
conlucrare cu primadriile. Toate planurile de siste-
matizare transmise Consiliul Tehnic Superior tre-
buiau sa fie insotite de memoriul explicativ si toate
piesele inc onformitate cu Anexa 2.

Documentul Norme si directive pentru in-
tocmirea planurilor de sistematizare si extensiune
a oraselor era compus din sapte articole. Aici se
mentiona ca planurile de sistematizare si de extin-
dere vor cuprinde studiul si dispozitiile la amena-
jarea suprafetelor oraselor. In document erau in-
dicate noud puncte tehnice inerente unui proiect
de sistematizare:

- Suprafata orasului in prezent si a zone-
lor de extensiune in viitor in raport cu densitatea
populatiei, cu necesitatile economice, sanitare si
estetice si cu eventuala necesitate a controlului ad-
ministratiilor comunale invecinate, stabilindu-se
zonele urbane si suburbane, precum si raza orasu-
lui in prezent si in viitor;
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- Stabilirea diferitelor cartiere ale orasului
actual, cu prevederi pentru dezvoltérile viitoare,
tinandu-se seama de predominanta caracterului
lor actual sau viitor si anume: cartiere comerciale,
cartiere de locuinte colective, de locuinte ieftine,
de vile, cartiere industriale, militare, zone de par-
curi etc.;

- Stabilirea amplasamentului diferitelor age-
zdminte publice: centre principale, centre de car-
tier, piete publice, localuri pentru autoritéti, sco-
li, spitale, bai, dispensarii, teatre, muzee, targuri,
piete de alimentare, abatoare, crematorii, cimiti-
re, uzine comunale, gari de cilatori si de marfuri,
porturi etc.;

- Stabilirea retelei de circulatie prezenta si
viitoare, tinand seama de arterele de circulatie
existente si acele ce apar in perioada extinderii pe
viitor precum si de intensitatea traficului. Aceasta
retea urma a fi inzestratd cu artere radiale, inela-
re si diagonale, studiindu-se traseul, sectiunea si
pofilele strazilor;

- Stabilirea strdzilor secundare, tinindu-se
seama de factorii care le conditioneaz3;

- Stabilirea cdilor de penetratie in oragse, pre-
cum: sosele, cai ferate, cai navigabile etc., in lega-
turd cu reteaua de circulatie interioard;

- Stabilirea eventuald a sistemelor de cdi fe-
rate urbane sau tramvaie, care devin necesare ora-
sului;

- Stabilirea imprejurimilor, menite sa de-
vind proprietatea orasului, ca teritorii de rezerva
pentru extinderi pe viitor ale parcurilor, paduri-
lor, aleielor etc.;

- Orice alte lucrdri in legdturd cu urbanis-
mul, necesare pentru oras.

Articolul IIT al Proiectului de norme si in-
structiuni se refera la calitatea lucririi si la obli-
gatiunea primdriei de a pune la dispozitia proiec-
tantului planuri si documente necesare pentru o
buni executie. In cazul in care nu existd planuri,
primaria orasului este obligata sd le execute in
conformitate cu capitolul I din instructiune.

Articolul 4 descrie componenta proiectului.
Un plan general al orasului si al imprejurimilor,
in scara 1:20 000 (dupa harta Marelui Stat Major)
cuprinde indicatii referitoare la zonele urbane si
suburbane, caile de acces principale si extraurba-
ne. Un plan de sistematizare a zonei urbane actua-
le, in scara 1:5000 sau 1:2500, sau in scara planului
de situatie, dacd acesta existd, indica traseele arte-
relor si strazilor, precum si perimetrul cartierelor.
Profile transversale si eventual longitudinale infa-
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tiseazd diverse tipuri de strazi. Numarul pofilelor
este lasat la aprecierea proiectantului. Cerintele
fata de executia planurilor urmau a fi executate pe
hértia de desen sau “fero-galica” si sa fie colorate,
pentru o mai buna intelegere a lor.

Planurile urmau a fi predate in termenul sta-
bilit de acord cu autorul lor. Priméria dupa ce le
examina, avizindu-le, le inainta Ministerului de
Interne in termen de cel mult o luna de la predarea
proiectului, urmand ca apoi sa fie trimise Consi-
liului Technic Superior spre avizare, proiectantul
fiind obligat sa introduca in proiect orice modifi-
care cerutd de acest Consiliu. Dupd avizarea pla-
nului si returnarea lui cétre beneficiar, se executa
un plan in scara 1:500 de catre Serviciile tehnice
ale primariei.

In componenta proiectului de norme si in-
structiuni intrau si planuri facultative ca cel al
orasului la aceeasi scara, in care zonele expropri-
ate prevazute de proiect si cele ce se cedau par-
ticularilor erau evidentiate prin culoare, precum
si planuri de detaliu ale unor zone importante in
scara 1:1000 sau 1:500.

In perioada interbelici au fost elaborate si re-
gulamente pentru orase concrete, cum ar fi proiec-
tul Regulamentului de edilitate, politia constructii-
lor si salubritatea publicd a orasului Tighina, trimis
dupa ce a fost avizat spre executie de Ministerul
Lucrarilor Publice si Comunicatiilor cu Nr. 27827
din 5 Iunie 1934 [3].

Regulamentul orasului Tighina era compus
din mai multe articole ce vizau extinderea orasului
si impartirea lui in zone; alinierea strazilor; des-
chideri de noi strazi; modul de executie, intretine-
re si curdtire a trotuarelor, terenuri de constructie,
regimul cladirilor, materiale si mod de executie a
constructiilor, subsoluri, balcoane si scéri, cosuri
si sobe, pivnite haznale, puturi absorbante, insta-
latiuni industriale, depozite de materiale lichide
inflamabile s.a. Fantani, terenuri virane si curti,
imprejmuiri, reparatii si transformari, daramari
fortate, exproprieri, executarea si supravegherea
lucririlor diverse, eliberarea autorizatiilor, pena-
litati si sanctiuni, dispozitii finale si tranzitorii s.a.
In Regulament era stipulat ci orasul trebuia si fie
impartit in zone comerciale, industriale, de locu-
inte etc. Repartizarea zonelor trebuia efectuata in
conformitate cu planul de sistematizare intocmit
in baza regulamentului. Pana la intocmirea pla-
nului de sistematizare, alinierile se stabileau in
baza planurilor topografice a orasului anexate la
Regulament, care erau executate cu aproximatie

si puteau sa creeze dificultati la transpunerea lor
in practica. Toate proprietatile comunei in urma
exproprierilor nu puteau sa fie instrdinate pana
nu era intocmit planul de sistematizare al orasului
care urma sa hotédrascé destinatia acestora. Elabo-
rarea planului de sistematizare a orasului era ex-
trem de importanta pentru orice asezare.

Proprietarii de terenuri erau obligati sa pave-
ze trotuarul din fata proprietitii lor in termen de
3-6 luni de la publicarea Regulamentului cu men-
tiunea ca o parte din costul lucriérilor trebuia sa-si
asume asezarea. In Regulament era recomandat si
nu se indice latimi concrete ale trotuarelor, aces-
tea variind in functie de litimea strizii. Latimea
partilor carosabile urma a fi stabilita de planul de
sistematizare si nu prin proiectele de pavare. Gri-
lajele pentru flori urmau sa fie amenajate numai
pe trotuare cu o anumitd latime. Separat de Re-
gulament era un articol special care tinea de po-
litia constructiilor si salubritatea. Se stabilesc de
asemenea suprafetele si dimensiunile terenurilor
destinate constructiilor, precum si distantele intre
cladiri. Astfel, distanta minima intre doua cla-
diri vecine se prevedea a fi de 4,00 m + 4,00 m =
8,00 m, ceea ce reprezintd inaltimea unei cladiri
cu parter si etaj. Se recomanda ca pe toate strazi-
le cu o litime sub 12 m sd se prevada retragerea
fatadelor cladirilor cu 5 m, spatiile ramase libere
urmand sa formeze gradini de flori in timpul verii
si loc pentru depozitarea zédpezii in timpul iernii.
Inaltimea clidirilor era previzuti dupa zonele sta-
bilite prin planul de sistematizare.

Toate problemele legate de zonificarea ora-
sului, latimea strazilor, inaltimea constructiilor,
suprafetele curtilor s.a. urmau a fi solutionate
printr-un plan de sistematizare intocmit in con-
formitate cu prevederile legii pentru organizarea
administratiei locale. Tipul, materialele si pro-
cedura de constructie, conditiile prevazute pen-
tru camine, haznale, garaje, puturi, autorizatii de
constructie, reparatii si modificari s.a. urmau a fi
executate in conformitate cu prevederile Regula-
mentului Municipiului Bucuresti, tindind cont de
situatia locala.

In perioada interbelicd, orasul Tighina avea
linia de cale feratd in partea de vest, Piata Oborului
in partea de nord, fluviul Nistru la est si granita de
sud formata de strada Cetatea Alba. Localitatea in-
cludea 11 suburbii: Lipcanii Vechi, Borisovca, Pro-
teagailovca, Lipcanii Noi, Pretepovca, Nahalov-
ca, Homatianovca, Balca, Caucaz, Césca, Plavni,
cu o suprafatd totald de 6414,5 ha.
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Zonal, orasul si suburbiile se impérteau in opt
zone in functie de semnificatia constructiilor. In
planul anexat la regulament zonele sunt eviden-
tiate prin diferite culori: zona comerciala - prin
culoarea galben deschis, zona industriald — prin
culoarea rosie, zona caselor de locuit — prin cu-
loarea alba, zona C.ER. - prin culoarea albastra,
zona suburbiilor clasa I (limitrofe) — prin culoarea
verde deschis, zona suburbiilor clasa a II-a - prin
culoarea verde deschis, zona soselelor - prin cu-
loarea galben inchis, zona destinatd pentru extin-
derea orasului - prin culoarea gri. In Regulament
au fost stipulate limitele zonelor in parametrii ca-
ror strazi se aflau.

Limita zonei comerciale era formata de stra-
da Gogol si strada Regina Maria, intre strazile
Regele Carol al II-lea si Dostoevski; strada Poe-
tul Mateevici intre strada Regina Maria si Oborul
de vite; strazile Alexandru cel Bun si Soborului
intre strazile Pirogov si Regele Ferdinand; strada
Lermontov intre strazile Pirogov si Dr. Hristofor
Bulavitchi.

Zona industriala cuprindea cartierele intre
strada Marasesti si fluviul Nistru, de la podul de
pe Nistru pana la strada Dr. Hristofor Bulavitchi;
strazile Cetatii, Ucrainei, Soborului, Lermontov,
Dostoevski, Dumitru Moruzi, Mihail Kogalni-
ceanu si Mdrasesti intre strada Pirogov si Oborul
de vite; strada Garii intre strada Stefan cel Mare
si Oborul de vite; strazile Regele Carol II, Puskin
si Lev Tolsoi intre strada Gogol si Oborul de vite.
Zona C.ER. cuprindea teritoriul ocupat de insta-
latiunile, cladirile si liniile C.E.R. Zona caselor de
locuit cuprindea partea orasului ramasd libera de
cele sapte zone. Zona suburbiilor clasa I cuprindea
suburbiile Homatianovca, Balca si Caucaz. Zona
suburbiilor clasa a II-a cuprindea suburbiile Lip-
canii Vechi, Borisovca, Lipcanii Noi, Pritepovca,
Nahalovca, Proteagailovca, Gasca si Plavni. Grani-
tele zonei soselelor erau fixate prin arborii plantati
de-a lungul lor pe ambele parti. Zona destinata
pentru extinderea orasului cuprinde partea ora-
sului intre soseaua nationala Tighina-Chisinau,
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suburbiile Homatianovca, Borisovca, Nahalovca,
Fritepovca si zona C.ER.

Pana la intocmirea planului de sistematizare,
liniile de aliniere ale strazilor, pietelor, gradinilor,
parcurilor si ale granitelor suburbiilor erau cele
stabilite in planurile anexate ale orasului si sub-
urbiilor. Linia de aliniere putea fi modificatd, cu
respectarea legilor si dispozitiilor in vigoare ela-
borate de Consiliul Comunal pentru cazuri de ne-
voi urgente si de interes general, precum trasari
de strazi noi, de piete, parcuri publice, bulevarde,
terenuri sportive, delimitari sau schimbari de ho-
tare s.a.

Atunci cind valoarea proprietétilor adiacen-
te se marea din cauza lucrdrilor de constructie,
strazi, cai de acces, zone nou create sau nou dez-
voltate, doudzeci la sutd (20%) din plusvaloare re-
venea comunitatii ca despagubire pentru lucrarile
de edilitare realizate.

Evaluarea acestei plusvalori era stabilita de
Consiliul Comunal in fiecare caz in parte, dupd
normele prevdzute in legea de expropriere pentru
utilitate publica.

Examinind regulamentele de sistematizare a
oragelor Basarabiei de Sud in perioada interbeli-
cd, putem constata cd acestea erau elaborate la un
inalt nivel de specialisti calificati in acest dome-
niu. Dezvoltarea urbanisticd a asezarilor era con-
trolatd de Consiliul Tehnic Superior, care se baza
pe planuri, norme si instructiuni de sistematizare.
Noile zone urbane au fost atestate in orasul Tighi-
na. Parcelari ale noilor sectoare locative au aparut
in agezarile Ismail si Bugaz. Sectoare noi pentru
scoli, piete comunale si uzine au fost previzute la
Ismail, Chilia-Noud si Cetatea Alba.
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Rezumat
Implementari stilistice in genul portretului sculptural moldovenesc

Trecerea de la sistemul plastic in sculptura nationala de la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al
XX-lea, de la forma medievala figurativd conventionald la cea realista s-a soldat cu asimilarea influentelor din arta
rusd, romand si occidentald. Influentele impresionismului se resimt in creatia lui Nichifor Colun, cele ale artei cla-
sice realiste, conjugate cu modernismul in creatia lui Alexandru Plimadeald, Claudia Cobizev, Lazdr Dubinovschi.
Galeria portretelor in spiritul realismului socialist este suplinitd de Valentin Kuznetov, Nicolai Gorionésev, Alexandr
Maiko, Lev Averbuh. Vizavi de tematica chipul contemporanului, apar galeriile portretelor cu alurd de romantism
ale scriitorilor si cele ale colegilor de breasld in creatia sculptorilor Lazdr Dubinovschi, Alexandra Picunov-Tartdu,
Iurie Canasin. Colorarea lemnului, specifica impresionistilor, se atestd in creatia Brunhildei Epelbaum-Marcenco.
Portretul fuzioneaza cu compozitia in lucrarile Galinei Dubrovina, Ion Beldii si Natalia Beldii-Vlasova, Iosif Chit-
man. Postmodernismul este specific creatiei lui Ion Zderciuc, Dumitru Verdianu, Valentin Vartosu, Iurie Platon.
Astfel, portretul sculptural moldovenesc, pe parcursul evolutiei sale, prezinta diverse similitudini cu operele marilor
maestri si influente stilistice ale artei universale, pastrandu-si, totusi, caracterul independent, creativ si original in
tratare.

Cuvinte-cheie: portret, implementiri stilistice, impresionism, realism, modernism, romantism, realism socia-
list, postmodernism.

Summary
Stylistic implementations in the genre of Moldovan sculptural portrait

The transition in the national sculpture from the end of the 19th century to the beginning of the 20th century
from the system of plastic and conventional figurative medieval form to the realistic one led to the assimilation of
influences from Russian, Romanian and Western Art. The influences of impressionism can be felt in the creation of
Nichifor Colun and in the creation of Alexandru Plamadeala, Claudia Cobizev, Lazir Dubinovschi, in which classical
realist art is combined with modernism. The gallery of portraits in the spirit of socialist realism was represented by
Valentin Kuznetsov, Nicolai Gorionashev, Alexandr Maiko, Lev Averbuh. Thanks to the theme of the contemporary’s
portrait, there appear galleries of portraits with a romantic allure of the writers and those of the guild colleagues cre-
ated by sculptors Lazar Dubinovschi, Alexandra Picunov-Tartdu, Iurie Canasin. The coloring of wood, specific to the
Impressionists, can be observed in the creation of Brunhilda Epelbaum-Marcenco. Both the portrait and composition
are present in the works of Galina Dubrovina, Ion Beldii and Natalia Beldii-Vlasova, losif Kitman. Postmodernism is
specific to the creation of Ion Zderciuc, Dumitru Verdianu, Valentin Vértosu, Iurie Platon. Thus, during its evolution,
the Moldovan sculptural portrait demonstrates various similarities with the works of the great masters and with the
stylistic influences of world art, keeping, however, its independent, creative and original character in its approach.

Keywords: portrait, stylistic implementations, impressionism, realism, modernism, romanticism, socialist rea-
lism, postmodernism.

Trecerea de la sistemul plastic in sculptura
nationald de la sfarsitul secolului al XIX-lea - in-
ceputul secolului XX, de la forma medievala figu-
rativd conventionala la cea realistd s-a soldat cu
asimilarea influentelor din arta rusd, romand si
occidentala.

Un exemplu concludent, in acest sens, este
Portretul lui Ion Croitor (1920, bronz) [2, p. 8] de

Nichifor Colun - unul dintre primele portrete
cunoscute din plastica moldoveneasca. Stilistic,
acest chip este interesant prin redarea impresio-
nistd, care pastreaza urmele unei modelari tensi-
onante, afective. Acest portret poate concura cu
lucrarile Anei Golubkina si cele ale lui Serghei
Konenkov, sau, ceva mai pregnant, cu cele ale lui
Emile Antoine Bourdelle. Sursa inspiratiei sculp-
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torului Nichifor Colun, fiind mai putin evidents,
este clard, totusi — aderarea acestui sculptor la ri-
gorile impresionismului, care era deja rdspandit
in anii 20 in intreaga Europa.

Un alt sculptor, care a suportat in creatia sa
impactul curentelor ruse si europene, este Ale-
xandru Plimddeald. Initial, miniatura Portretul
domnisoarei Zalkind din Riga (1916, marmura)
contine rigorile unei redari clasice in spiritul in-
ceputului secolului al XVIII-lea, amintind exigen-
tele portretului de pe timpul lui Petru I, romantice
si academiste, de sursa europeana.

In portrete Alexandru Plimideald combini
tratarea academicd cu cea modernista. Asa sunt
Portretul sotiei Olga Pldmadeald (1924, lemn)
si Portretul Valentinei Poleacov-Tufescu (1932,
lemn), care, desi sunt realizate cu o alura clasica,
induc si o dozi de libertate modernista. Insusi
Alexandru Plaméadeald este un promotor prodigi-
os al curentelor europene si ruse in sistemul de
invatamant artistic autohton, fapt ce s-a soldat cu
o mare diversitate de aborddri in creatia sculpto-
rilor generatiei care urmeazd dupa perioada inter-
belica [1, p. 11].

Un modernism temperat, bine conceput
structural [2, p. 9], este cel din portretele Claudi-
ei Cobizev. Astfel, in lucrarea Ana-Maria (1937,
ghips patinat) plasticiana adaogd la redarea re-
alista a chipului ingandurat al copilei o doza de
psihologism pronuntat. Iar lucrarea Cap de feme-
ie (1939, aluminiu), de aceeasi autoare, contine o
structurd arhitectonicd care o situeaza aldturi de
cele mai bine elaborate chipuri ale modernismu-
lui din perioada interbelica [5, p.4].

Lucrarile lui Lazir Dubinovschi, cum ar fi,
spre exemplu, Portretul lui Oscar Dain (1945, alu-
miniu), sunt ancorate la un modernism clar sesi-
zat, ce se lectureaza pregnant in tratarea formelor
exterioare, usor stilizate, dar care contin si o trata-
re aprofundata psihologica [8, p.7].

Totusi, afirmarea realismului socialist in pe-
rioada postbelica va transfigura evident redarea
chipurilor. Astfel, lucrarea Cap de moldoveancd
(1947, lemn) [2, p. 10] de Claudia Cobizev conti-
ne o redare realista pand la cele mai neinsemnate
detalii, continand si aspectul unui avant ideologic,
pe langa redarea unor trairi de deceptie vizavi de
munca grea de la tard.

Lucrarile lui Lazar Dubinovschi, din aceeasi
perioada, contin forma si detaliul realist subtil,
completat prin redarea psihologicd exhaustiva.
Asa sunt Portretul medicului L. Rozenver (1948,
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metal), plin de inteligenta si umanism, si Portre-
tul arhitectului A. Sciusev (1949, lemn), care redd
soarta intelectualului intr-un sistem statal doctri-
nar [8, pp.7-8]. Stilistic, sub aspectul modelarii,
aceste doud portrete sunt realizate diferit: primul
— prin lucrul in metal, al doilea — prin extrage-
rea din masa brutd de lemn. Vom mentiona, citre
aceasta perioadd, maestrii moldoveni ai portre-
tului sculptural postbelic prezintd "o rebeliune”
ascunsa fatd de cenzura prin abordarea stilistica
si psihologicd in portret, ce depasesc rigorile re-
alismului socialist oficial instaurat in RSS Moldo-
veneasca.

O tehnicd de modelare apropiata de cea a
impresionistilor este caracteristicd lucrarilor lui
Alexandr Maiko. In Portretul savantului biolog
(1959, aluminiu) si Portret de hamal (1959, metal)
[2, p.10] tratarea fizionomicd este in consonanta
cu tratarea psihologica. Deformdrile materialului
exprima stihia trairilor interioare.

Lui Lev Averbubh ii este specific portretul cu
tentd realista si documentarista, cum ar fi, spre
exemplu, lucrarea Pietrar vestit (1953, aluminiu).
Aceasta tratare este apropiata de abordarea stilis-
tica din Portretul Iui Bogdan Petriceicu Hasdeu
(1936, ghips patinat) de Alexandru Plimadeala,
desi ultimul este ceva mai romantic.

De altfel, romantismul devine caracteristic
pentru portretul realismului socialist din anii "60
ai secolului al XX-lea. Aceasta tendintd este spe-
cificd, in special, chipurilor de copii si tineri [2,
p.11]. Lucrata succesiv in lemn, lucrarea Brunhil-
dei Epelbaum-Marcenco Natasa (1958) reda un
chip ingandurat si romantic. Totusi, inceputul
acestei serii de reprezentdri de copii si tineri a fost
initiat de Claudia Cobizev prin chipul Ana-Maria
(1937, ghips patinat), care cucereste prin atitudine
plina de candoare. Si Lazar Dubinovschi este pre-
zent in aceastd galerie cu portretul Florica (1955,
bronz, bazd de granit). Plin de zbucium tineresc,
acest portret comporta tratarea impresionista, cu
jocul pronuntat de lumini si umbre [2, p.11], care
releva caracterul personajului.

In aceeasi masura, anii 1960 aduc in portrete
pitoresc national. Legaturile cu Republica Popula-
rd Romana, reluate in aceasta perioada, calitoria
de duratd a lui Lazar Dubinovschi prin tard, se vor
solda cu aparitia in sculptura moldoveneascd a
chipurilor etnice, redate in costum national. Asa
sunt lucrérile Claudiei Cobizev Tdietor de lemne
din Rucdr (1961, ghips patinat), ce exprima viri-
litatea si forta, si Cap de gdgduzd (Fatd din Cia-
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dar-Lunga) (1962, aluminiu), care redd specificul
fizionomic al gagduzilor. In acelasi sens, chipul
unui Tdran romadn (1960, bronz) de Lazdr Dubi-
novschi este deosebit de laconic, dar si expresiv
in aspect plastic. O tratare originald, moderna si
stilizatd prezinta portretul creat de Constantin C.
Constantinov Cap de rdzes (1966, lemn), in care,
intr-o manierd laconicd, este redat un chip de
moldovean in forme geometrice si concise.

Tot anii "1960 sunt perioada unei prime re-
nasteri nationale in RSS Moldoveneasci, care s-a
soldat cu aparitia unei alte galerii - cea a chipu-
rilor de scriitori. In acest aspect este concludent
Portretul poetului Mihai Eminescu (1956, bronz)
de Lazar Dubinovschi, redat romantic si pasio-
nant. Zbuciumul interior al marelui poet este sur-
prins cu multa maiestrie. Iar Portretul scriitorului
Andrei Lupan (1954, bronz), al aceluiasi autor,
contine impresiile despre protagonist, caracterul
lui fiind redat cu exactitate. Pe cand Portretul scri-
itorului P. Versigora (1957, bronz) redd maniera
acestuia de a fi si de a crea. Lejeritatea de care da
dovada Lazar Dubinovschi in prelucrarea chipu-
rilor in metal ne marturiseste despre maiestria
sculptorului si despre faptul cé el exploreazd de
sine statator materialele [2, p.11].

Totusi, anii ’60-’70 ai secolului al XX-lea sunt
perioada afirmarii tematicii chipului contempo-
ranului, tematicd sustinuta si promovata de catre
autoritati si cenzurd, care va scoate in evidenta o
mare diversitate de atitudini emotionale, medi-
tative, adanc psihologice si personalizate. Aceas-
td tematica, promovatd oficial, va acorda o mare
libertate sculptorilor, care vor trata chipurile in
diverse maniere si stiluri artistice, oferind o larga
paleta de tratari exteriorizate.

O tematica intens vehiculatd atat de sculptorii
din intreaga URSS, cat si de cei din RSS Moldove-
neasca este cea a colegilor de breasld ai sculptori-
lor [4, pp. 38-40]. Una dintre primele mostre, in
acest sens, este Portretul pictorului romdn Corne-
liu Baba (1960, bronz), care a aparut in urma unei
célatorii de durata prin RP Roména a autorului
ei, sculptorului Lazdr Dubinovschi. Acest portret
emana dedicatie artei, protagonistul fiind surprins
intr-un moment scurt cand cauta un nou subiect
pentru picturile sale.

Linia de subiect este continuatd de sculptorul
losif Cheptinaru cu Portretul pictorului Rostislav
Ocusco (1965, ghips patinat), in care protagonistul
apare concentrat si ursuz, meditand asupra sen-
surilor acestei lumi.

Lazir Dubinovschi creeazd in continuare, in
albia unui romantism stilistic divers de la un chip
la altul [2, pp.14-15]. Astfel, in Portretul pictoritei
Mila Toncev (1977, bronz) sculptorul experimen-
teazd cu forma, textura si culoarea, crednd un chip
ce contine o dozd de feerie. Pe cand, in Portretul
pictoritei Ada Zevin (1977, ghips, tonare) Lazar
Dubinovschi creeazd o atmosfera de basm cu ori-
gini in creatia populard orala roméaneasca.

In Portretul arhitectului G. Solominov (1978,
bronz) Lazar Dubinovschi recurge la simbolism,
situdnd chipul portretizatului pe un postament
reprezentand o coloand. lar in Portretul pictorului
Ilia Bogdesco (1979, bronz) aspectul psihologic al
protagonistului este redat prin mimica si costu-
mul de rege, care tradeaza snobismul acestuia.

Stilistic, in Portretul arhitectului R. Curt
(1979, arama forjatd) Lazdr Dubinovschi recur-
ge la o redare in spiritul portretului antic roman,
dar nu atinge cotele psihologice maxime specifi-
ce acestuia. Deopotriva, in Portretul pictorului S.
Cuciuc (1979, bronz) sculptorul este restrins in
aborddrile stilistice si trairile personajului sunt
psihologic neexteriorizate.

O altd galerie de portrete ale colegilor de
breasla este creata de sculptorita Alexandra Picu-
nov-Tartau [2, p.15]. Ea demareaza cu doud chi-
puri distincte: Portretul ghidului L. Baltgave (1972,
samota) si Portretul criticului de arte A. Pistuno-
va (1972, samotd). Primul chip este interiorizat,
al doilea - visator si deschis pentru frumos. Au-
toarea, sculptorita Alexandra Picunov-Tartau, cu
toate ca surprinde clipa efemerd, red4, totusi, im-
presiile sale de durata [9, p.8].

Astfel, in Portretul pictoritei N. Botcoveli (1973,
samotd) autoarea redd capul fira partea encefalica
a craniului, asemuindu-1 cu o cupa pe un gat inalt
— tratarea sculptoritei depédseste conventionalul si
impresiile de scurtd durata, creand un chip em-
blematic. La fel, enigma este pastratd de autoare in
Portretul pictoritei Valentina Rusu-Ciobanu (1975,
samotd), in care esenta este trddatd de postamen-
tul in forma de lut frimantat, redind zbuciumul
interior al pictoritei. Iar Portretul pictorului Mihai
Grecu (1976, samota) este, si el, romantic i plin de
zbucium, reddnd un moment scurt din viata aces-
tuia, surprins talentat de autoare. Pe cand Portre-
tul sculptorului Lazdr Dubinovschi (1976, samotd)
este stilistic conceput asemeni unei pietre slefuite,
redand predilectia protagonistului pentru rational
si ideal. La fel, Portretul sculptorului Lev Averbuh
(1979, ghips) contine redarea unui chip meditativ
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si filozofic, prin capul situat intre umerii ridicati,
de parcd cauta un raspuns la intrebdrile propuse
de viatd. Postamentul Portretului pictoritei Eleono-
ra Romanescu (1981, ghips) are forma unei carti,
care confirmd aspiratiile "academice” ale pictori-
tei.

Seria culmineazd cu Autoportretul sculptori-
tei Alexandra Picunov-Tartdau (1985, samotd), in
care chipul generalizat si redus la suprafete esenti-
ale si laconice, cucereste prin paleta larga de emo-
tii si interpretdri rationale posibile.

De asemenea, implementeaza portretele co-
legilor de breasld si sculptorul Iurie Canasin [2,
p.11]. Seria demareazd cu Portretul Ilui Serghei
Ciocolov (1969, lemn), lucrat cu multd migala si
redand trairile interiorizate ale protagonistului.
Urmeaza Portretul graficianului Alexei Coldbneac
(1995, ghips, ton), in care prin formele unghiulare
Iurie Canasin exteriorizeaza felul de a fi al grafici-
anului, contemporan cu el. Un alt chip este cel al
pictorului Dumitru Peicev (2001, samota), in care
abstractizarea si incifrarea mesajului contribuie la
reliefarea chipului protagonistului. Iar in Portretul
pictorului Mihai Tarus (2009, ghips tonat) autorul
recurge la o redare realista cu profilarea lumii in-
terioare a celui portretizat. Astfel, aspectele psiho-
logice, in unison cu stilistica reddrii, contribuie la
obtinerea unor chipuri expresive si artistice.

Portretul pictorului P. Jereghe (1974, lemn)
este realizat de Mircea Spinei. Sculptorul exprima
tristetea, dar si dedicatia protagonistului.

Plasticianul Valeriu Rotaru este cunoscut
prin lucrarea cu denumirea Portretul sculptorului
Lazdr Dubinovschi (1984, ghips patinat), persona-
litate marcantd a sculpturii nationale, care a creat
galeria de portrete ale colegilor de breasld, unde
apare, si sculptorul, fiind portretizat de elevul sau.
Portretul, fiind realizat dupd decesul mentorului
sau, reda cele mai calde amintiri despre acesta.

Sculptorul Tudor Cataraga, cunoscut pre-
ponderent pentru compozitiile sale sculpturale,
se face remarcat si printr-un Autoportret (2002,
bronz), in care chipul sdu este redat in forme un-
ghiulare geometrice, amintind realizérile cubisti-
lor si respectand asemanarea atat fizionomica, cat
si cea psihologica [3, pp.5-7].

Putem concluziona ca seriile portretelor co-
legilor de breasld, in aspect stilistic, constituie un
teren vast, continand o gama largd de redari atat
realiste, cat si stilizate. Autorii opereazd cu mij-
loace plastice dupa bunul lor plac pentru a obtine
esenta, ideea, mesajul operei de arta, intotdeauna
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original si concludent, si care este adus spre jude-
catd spectatorilor.

Revenind la portretele realismului socialist,
se cer remarcate portretele unite stilistic si con-
ceptual prin genericul portrete de contemporani.
Aceste realiziri demareaza citre anul 1962, cAnd
tematica a fost lansata in RSS Moldoveneascd pen-
tru prima data. Dintre zecile de portrete, o buna
parte au fost achizitionate pentru colectia Muze-
ului National de Artd al Moldovei, dar putine au
fost expuse in ultimii ani, pe motivul ca depasesc
exigentele inaintate fatd de o opera de valoare care
poate fi etalatd in sélile muzeului.

Printre putinele realiziri de valoare se nu-
madra lucrarea lui Lev Averbuh Elena Sarbu - fiica
Codrilor (1967, lemn), lucrat intr-o maniera aca-
demic4, dar si cu multé cordialitate.

O realizare de valoare este si Portretul de
tractorist (1966, lemn), in care autorul, sculpto-
rul Valentin Kuznetov, surprinde exceptional de
exact efigia tractoristului, dar si alura psihologica
a acestuia. Sculptorul Valentin Kuznetov lucrea-
za preponderent realist [7, pp.3-4], dar creatia sa
contine si un chip singularizat stilizat. Este vorba
despre Portretul pictorului V. Miagkov (1967, sa-
motd, email), in care este surprins protagonistul
cu toatd inteligenta si spiritul sau.

De remarcat, autoritatile si cenzura au tins de
a crea si o galerie a portretelor eroilor muncii so-
cialiste, fapt care s-a soldat cu crearea multor ope-
re mediocre, opace, ce nu pot fi etalate in prezent.
Totusi, din randul acestora se evidentiaza lucrarea
sculptorului Iosif Poneatovschi Portretul Eroului
Muncii Socialiste V. Turcan (1966, bronz), in care
protagonistul apare sub povara cotidianului, sim-
plu ca un om din popor.

Stilistic, portretele de muncitori si colhoznici
nu se incadreaza intr-o ierarhie, desi sunt prezente
si portretele conducitorilor de partid. Aceste por-
trete reflectd imperativul timpului in care au fost
create, marturisindu-ne despre realitatile sociale
si morale ale acestuia.

O galerie cu totul aparte de portrete ale con-
temporanilor - pictori, sculptori, graficieni, scri-
itori, poeti, actori, regizori, muzicieni, compo-
zitori, critici de arta etc., a fost creatd in aspect
conceptual si plastic de plasticianul Glebus Sain-
ciuc. Unind intr-un tot integru redarea realista cu
cea caricaturald si lucrdnd in tehnica papier ma-
ché, dar si in samotd si ceramicd, autorul a reusit
in "mastile” sale sd reprezinte atat caracteristicile
de scurta duratd, cat si cele permanente ale efigi-

ISSN 2345-1181

ARTA -

2024 77




Arta medievald, modernd, contemporand

ilor celor portretizati [2, p.14]. Galeria sa include
peste 350 de portrete-masti, dintre care doar céte-
va sunt prezente in colectia MNAM. Printre aces-
tea se numara Portretul lui Andrei Lupan (1962,
ceramica, glazurd), care pe langd aspectul artistic,
contine si o tehnica ce permite pastrarea lui de du-
rata in arhiva muzeului. Insusi chipul red3 trasa-
turile protagonistului in maniera caricaturald cu
mici, dar accentuate exagerari.

Esenta chipurilor, caracterelor, manierei de a
se prezenta in fata publicului este evidentiata de
Glebus Sainciuc si in Portretul lui Jean-Paul Sar-
tre (1966, samota, pigmenti, email). Iar tragismul
sortii de pictor, totalmente consacrat creatiei, este
reprezentat de Glebus Sainciuc in Portretul lui Mi-
hai Grecu (1966, samota, pigmenti, email).

La general, aceste poertrete-masti prezintd
paralelisme cu creatia lui Honore Domier, care
inca la inceputul secolului al XIX-lea a insusit ma-
niera usor caricaturisticd in redarea portretelor
sculpturale ale contemporanilor sdi. La acestea,
Glebus Sainciuc a mai addugat culoarea si redarea
cu folosirea liniei, iar deschiderea sa a fost repre-
zentarea portretelor in forma unor masti, care pu-
teau fi "jucate” de autor. De remarcat, aceste por-
trete-mdsti nu au analogie in cultura universala
si constituie o realizare "de autor” a plasticianului
Glebus Sainciuc.

Anii ’60-'70 ai secolului al XX-lea sunt o pe-
rioadd in care exceleazd tendinta de a prelucra
minutios materialele, existind o adevirata cultura
in domeniul tehnologic. La acest capitol se inscriu
lucrarile Brunhildei Epelbaum-Marcenco Por-
tretul pianistului V. Krainev (1972, marmurd) si
Portretul etnografului N. Kalagnikova (1975, mar-
mura). Ambele chipuri sunt prelucrate stéruitor,
in spiritul unui academism si romantism, racordat
la exigentele acelor timpuri. Aspectele psihologice
sunt puse in valoare prin calitétile suprafetei, dar
si stilistic [6, p.1].

Marmura este prelucratd si de Nicolai Gorio-
nésev, care implementeaza stilistica sa cu note de
autor in lucrarile Profesorul-chirurg Natalia Ghe-
orghiu (1971, marmura) si Bustul lui Vasilii Voi-
tovici (1975, marmura). In aceste portrete autorul
armonizeaza continutul cu forma. La fel, si mai
tarziu, efectele marmurei sunt implementate in
Portret de fatd (1984, marmura) de Leonid Fitov,
chip care exprima vointd si gingdsie.

De altfel, anii 1970 sunt si perioada unei mari
diversitati stilistice in portrete. Tematica realis-
mului socialist cu chipuri de contemporani, mun-

citori si eroi in muncé, este depasitd anume prin
diversitatea stilistica. Un exemplu ar fi lucrarea
Mulgatoarea E. Ciocan (1972, lemn) de Miriam
Gamburd, in care chipul femeii de la tara exprima
munca grea zi cu zi.

Decorativismul si realismul se conjugd ar-
monios in portretul Vietnameza Bon-Cean (1971,
lemn), realizat de Turie Canasin, in care autorul a
tentat sa depédseascd redarea formald, conturind
un chip inspirat si elegant.

Colorarea lemnului, specifica impresionis-
tilor, in special lui Paul Gauguin, isi gaseste im-
plementare in portretele cioplite de Brunhilda
Epelbaum-Marcenco - Portretul Svetei (1968,
lemn, tempera) si Portretul Mariei Sagaidac (1977,
lemn patinat). In aceste portrete, dar si in alte-
le, urménd o serie de portrete sculpturale color,
autoarea recurge atat la contraste, cat si la redari
pastelate pentru a sublinia frumusetea feminind,
eleganta si fragilitatea [2, p.15]. Aceste caracteris-
tici sunt specifice si pentru Portretul studentei din
Vietnam, Lini (1984, teracotd), redata psihologic si
coloristic perfect.

Anii 1980 sunt favorabili implementarii unor
solutii indraznete in portret. Un exemplu conclu-
dent este Portretul Constantei Tartdu (1980, samo-
td), in care autoarea, Alexandra Picunov-Tartau,
recurge la o stilistica modernista, lipsind chipul de
gat si postament. Chipul surorii sale dragi apare
dramatic si consacrat vocatiei de actrita.

La fel, chipul din Portretul N. Urman (1982,
lemn patinat), care apartine daltii sculptoritei
Brunhilda Epelbaum-Marcenco, este modelat ten-
sionat, astfel ca sa redea gratiozitatea si farmecul
feminin.

Spre sfarsitul anilor 1980 - inceputul anilor
1990 stilistica portretelor se schimba. Este perioa-
da proceselor democratizdrii societatii din URSS.
Astfel, portretul realizat de sculptorul Valentin
Kuznetov Bolsevic batrdan (1983, aramd) reprezinta
o anti-opera, plind de dezinvoltura si psihologism
accentuat.

In aceastd perioada, portretul fuzioneazi cu
compozitia, fapt care stilistic conferd o mai mare
libertate in tratare. Asa este Portretul poetesei Bella
Ahmadulina (1986, bronz, lemn) de Galina Du-
brovina [3, p.15], in care este redatd soarta tragica
si grea a intelectualului intr-o societate unde do-
mina totalitarismul.

Un alt portret-compozitie este cel al Acrtitei
Nelly Cameneva (1986, samotd), care a fost lucrat
de Brunhilda Epelbaum-Marcenco si care uneste
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chipul actritei, plin de déruire, cu imaginea posta-
mentului populat de minuscule personaje teatrale.

Formele stilizate si geometrice persista in
Portretul compozitorului E. Lazarev (1980, bronz)
de Robert Derbentev. Portretul exprima inteligen-
td si dedicatie totald muzicii.

Tematica celui de-al Doilea Razboi Mondial
se mentine tardiv in sculptura moldoveneasca.
Vom consemna lucrarea lui Iosif Chitman Portret
de soldat bdtran (1985, bronz) si cea a lui Ion Bel-
dii si Natalia Beldii-Vlasova Compozitia sculptura-
ld Mama. 1941. (1981, arama), in care sunt impri-
mate ororile acestor confruntari armate. Un chip
sectionat la nivelul genunchilor, monumental, dar
in acelasi timp apropiat sufletului sculptorului
Iurie Canasin, este portretul Tatdl (1985, arama).
Acest chip a fost creat de Iurie Canasin cu ajutorul
mamei sale, deoarece sculptorul nici nu-si amin-
teste de tatal, pilot militar, cazut in luptele crunte
de langa Voronej.

Astfel, in anii de la intersectie de secole, por-
tretul sculptural devine mai sentimental, mai
sugestiv, mai liber in tratare. Drept exemplu pot
fi amintite lucrarile Bustul criticului de artd M.
Groseva (1989, bronz) de Grigorii Pototkii, care
exprima liniste si cumintenie si portretul Haiduc
(1987, bronz) de Iosif Chitman, care reda virilitate
si fortd spirituala. O realizare semnificativa a lui
losif Chitman este Portretul academicianului D.
Saharov (1992, bronz), in care, la nivel psihologic,
este redata lupta si confruntarea de idei a marelui
savant rus.

Renagterea nationald din anii 1990 contribuie
la revigorarea redarii chipurilor marilor scriitori
romani, asa ca Luceafdrul (1991, bronz, relief) de
Ion Zderciuc si Portretul lui Ion Creanga (1991,
piatra) de Dumitru Verdianu.

Postmodernismul, la hotarul dintre secole,
se revarsa in crearea portretelor-compozitii, cu
fabula lor, asa ca Micuta regind (1991, bronz, pie-
tre, sticld colorata) si Portretul lui Alexei Vidrascu
(1994, bronz, lemn), ambele de Valentin Vartosu.
Aceste portrete reprezinta o etapd noua in plastica
Republicii Moldova. Vizavi de acestea, compozi-
tia-portret Cucuteneancd (1992, samota) de Iurie
Platon, realizatd in spiritul Culturii ancestrale Cu-
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cuteni-Tripolie, reprezintd eclectismul pronuntat
si aspiratiile tinerilor sculptori la interferenta de
secole [2, pp. 22-23].

Astfel, pe parcursul evolutiei, portretul sculp-
tural moldovenesc prezintd diverse similitudini
cu operele marilor maestri si influente stilistice ale
artei universale, pastrandu-si, totusi, caracterul
independent, creativ si original in tratare.
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Fig. 1. Nichifor Colun, Portretul lui Fig. 2. Alexandru Plimédeald, Fig. 3. Claudia Cobizev, Cap de
Ion Croitor (1920, bronz) Portretul sotiei Olga Plimddeald moldoveancd (1947, lemn)
(1924, lemn)

Fig. 4. Lazar Dubinovschi, Portretul ~ Fig. 5. Lazar Dubinovschi, Portretul ~ Fig. 6. Brunhilda Epelbaum-Mar-

arhitectului A. Sciusev (1949, lemn) pictorului romdn Corneliu Baba cenco, Portretul Svetei (1968, lemn,
Sursa: Suruceanu V. Galeria de (1960, bronz) tempera)
sculpturd contemporand din colec- Sursa: Bapamikos E. JTasaps [Ty6u-
tia Muzeului National de Arti al Hosckmit. Kunes: JInteparypa
Moldovei. Chisinau: Editura "Car- apTrcTnk, 1980, 40 c., wt. / Baras-
tea Moldovei’, 2008, 182 p., il. hkov E. Lazar’ Dubinovskii. Kishinev:

Literatura artistike, 1980, 40 p., ill.

Fig. 9. Valeriu Rotaru, Portretul
sculptorului Lazdr Dubinovschi
(1984, ghips patinat)
Sursa: Suruceanu V. Galeria de

Fig. 7. Alexandra Picunov-Tartdu,  Fig. 8. Tudor Cataraga, Autoportret sculptura contemporana din
Portretul pictoritei Eleonora Roma- (2002, bronz) colectia Muzeului National de Artd
nescu (1981, ghips) Sursa: Ténase O. Tudor Cataraga. al Moldovei. Chisindu: Editura
Sculpturi. Chisinau: Editura ARC,  ,Cartea Moldovei’, 2008, 182 p., il.
2003, 56 p., il.

80 ARTA -+ 2024 ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

Alina OSTAPOV

ORCID: https//orcid.org/0009-0002-3952-8940

Sergius CIOCANU

ORCID: https//orcid.org/0009-0003-1421-2672

Dezvoltarea reglementarilor in domeniul
patrimoniului cultural imobil in RSSM (1944 — 1955)

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2024.32-1.09

Rezumat
Dezvoltarea reglementarilor in domeniul patrimoniului cultural imobil
in RSSM (1944 - 1955)

Aceasta cercetare analizeaza dezvoltarea legislatiei privind patrimoniul cultural in Republica Sovieticd Soci-
alistd Moldoveneascd (RSSM) in deceniul de dupi sfarsitul celui de-al Doilea Rézboi Mondial. Actele normative
din perioada analizata releva entitatile responsabile de protejarea patrimoniului, definesc monumentele istorice si
arheologice, impun reguli si restrictii privind utilizarea, protectia si restaurarea acestora. Se acordd atentie proteja-
rii proprietatii muzeale, evidentiindu-se importanta conservarii si securizarii bunurilor de patrimoniu cultural din
colectiile muzeelor. Listele ,monumentelor protejate de stat” oferd detalii despre fiecare monument si starea lor,
incluzand informatii despre locatie, categorie si datarea istoricd, impreund cu notite privind starea lor si privind
autoritétile responsabile de protectie. Politica de stat din domeniul patrimoniului prevedea obligatia de inventariere
a monumentelor si instituirea restrictiilor si sanctiunilor pentru nerespectarea normelor de protectie. De asemenea,
este importanta impértirea monumentelor in functie de utilizare. Analiza actelor normative si a practicilor adminis-
trative contureaza un cadru legal si institutional complex, avand ca scop asigurarea atét a protectiei, ct si a utilizarii
rationale a monumentelor istorice si arheologice.

Cuvinte-cheie: reglementiri, patrimoniu, monumente, istorice, arheologice, protectie, hotdrare, RSSM.

Summary
Evolution of regulations in the field of immovable cultural heritage
in MSSR (1944 - 1955)

The present research examines the evolution of cultural heritage legislation in the Moldovan Soviet Socialist
Republic in the decade since the end of World War II. The normative acts reveal the entities responsible for heritage
protection, define historical and archaeological monuments and impose rules and restrictions on their use, protection
and restoration. Attention is paid to the protection of museum property, highlighting the importance of conserving
and securing cultural heritage objects in museum collections. Lists of state-protected monuments provide details on
each monument and their status, including information on location, category, and historical dating, along with reports
on their current status and the protection measures implemented. The patrimonial policy is reflected in the obligation
to inventory monuments and in the establishment of restrictions and penalties for non-compliance with protection
norms. It is also important to divide monuments according to their degree of permissiveness of use, demonstrating a
strong commitment to the protection and conservation of the cultural heritage. The analysis of legislation and admi-
nistrative practices outlines a complex legal and institutional framework aimed at ensuring both the protection and
the rational use of historical and archaeological monuments.

Keywords: regulations, heritage, monuments, historical, archaeological, protection, decision, MSSR.

Dupi incheierea celui de-al Doilea Rdzboi nistice, de reconstructie si constructie impuse de

Mondial si instalarea administratiei sovietice in
Basarabia, proaspat resuscitata Republica So-
vieticd Socialista Moldoveneasca (in continuare
RSSM) s-a confruntat cu numeroase provociri. In
ciuda eforturilor de reorganizare administrativa si
a programelor de rezolvare a problemelor urba-

politic, ea s-a confruntat cu lipsa de specialisti si
institutii responsabile la diferite niveluri. Printre
domeniile de mare importanta ideologica, asu-
pra cdrora s-au aplecat autoritdtile RSSM a fost
si domeniul patrimoniului cultural. In perioada
postbelica, prioritatile politice si economice erau
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indreptate in mare parte cdtre reconstructie si
dezvoltare urbana, iar resursele umane si institu-
tionale necesare pentru protejarea patrimoniului
cultural erau limitate. Tinand cont de sarcinile
puse de conducere, s-au facut eforturi sustinute
de a identifica si de a proteja mostenirea culturald
a republicii. In conformitate cu Hotarérea nr. 727
a Sovietului Comisarilor Norodnici al Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti (in continua-
re SCN al RSSM) din 31 iulie 1945 Cu privire la
protejarea monumentelor istorice si arheologice se
instituie o Comisie permanenta subordonatda SCN
al RSSM, cu responsabilitatea protejarii monu-
mentelor. Comisia pentru ocrotirea monumentelor
era obligatd sa elaboreze un Regulament referitor
la protejarea monumentelor istorice si arheologi-
ce si sa-1 supuna aprobarii SCN al RSSM. Comisia
era obligata sd elaboreze o catagrafie si o inspec-
tie a monumentelor arheologice si istorice aflate
sub protectia statului, trebuia sé elaboreze liste cu
monumente, indicand costurile necesare pentru
reabilitarea acestora.

Toate bunurile construite inscrise in listele
de monumente, inclusiv cele edificate in memo-
ria victoriilor armatelor ruse, moldovenesti si/
sau ucrainene, precum si monumentele dedicate
personalitatilor istorice, fortificatiile, casele legate
de evenimente si personalititi istorice, bisericile
si manastirile, impreuna cu alte cladiri de valoa-
re istoricd, artisticd sau arhitecturala, sunt supuse
protectiei statului. De asemenea, siturile arheo-
logice, cum ar fi fortificatiile, asezarile, movilele
funerare, cimitirele, placile antice de piatra cu in-
scriptii si descoperirile antice de importanta isto-
rica si stiintificd, sunt incluse in aceastd protectie.
Se interzice distrugerea sau mutilarea bunurilor
construite luate sub protectie, precum si distruge-
rea sau deteriorarea monumentelor arheologice.
Demolarea sau stramutarea monumentelor poa-
te avea loc doar cu permisiunea deja mentionatei
Comisii pentru ocrotirea monumentelor. De ase-
menea, Comitetele Executive judetene si raionale
erau obligate sd protejeze bunurile construite si
arheologice inscrise in liste, desemnand persoane
responsabile in acest scop [1, f. 402].

In cursul anului 1947, prin Hotéréarea nr.
454 din 31 mai 1947 al Sovietului de Ministri al
Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti (in
continuare SM al RSSM) Cu privire la mdsuri-
le de conservare si restaurare a monumentelor de
arhitecturd ale RSSM au fost aprobate doud Liste
de bunuri construite (vezi Anexa nr.1) luate sub

protectia statului (o lista cu cinci bunuri constru-
ite sub protectia autoritatilor centrale ale RSSM
si altd listd cu 15 bunuri construite aflate sub
protectia autoritatilor locale). Responsabilitatea
pentru conservarea si utilizarea corespunzatoa-
re a acestor monumente a fost atribuitd Directiei
Arhitecturd de pe langa SM al RSSM (in conti-
nuare DA) si Comitetelor Executive ordsenesti si
raionale. Organizatiile si institutiile care ocupau
cladiri cu statut de monument au fost obligate sd
efectueze lucréri urgente de reparatii si restaurare
in anul 1947, conform indicatiilor DA. Reabili-
tarea monumentelor nefolosite urma sa fie reali-
zatd prin contracte incheiate cu DA de pe langd
SM al RSSM, Birourile de Reparatii si Constructii
ale Comitetelor Executive ale oraselor si raionale.
Se impunea Comitetului de Stat pentru Planifi-
care al SM al RSSM sd aloce materiale si utilaje
de constructie in anul 1947 pentru lucrarile de
reparatii si restaurare destinate protejirii monu-
mentelor in arhitecturd din RSSM, conform devi-
zelor aprobate [2, f. 31]. A fost stabilit ca lucrarile
de planificare si ameliorare a dezvoltarii oraselor
RSSM, pe teritoriul cédrora se afla monumente de
arhitecturd, se desfisoard fira a interveni la mo-
numente. Reabilitarea unui monument de arhi-
tecturd inclus in protectia de stat putea fi efectu-
atd numai cu permisiunea DA de pe langa SM al
RSSM. Monumentele individuale de arhitectura
aflate sub protectia statului, precum si rezervatiile
arhitecturale, puteau ramane ulterior in folosinta
chiriasilor sau puteau fi inchiriate altor institutii si
organizatii numai in baza contractelor de prote-
jare-inchiriere incheiate cu organele de protectie
a monumentelor din cadrul DA de pe langa SM.
Transferul in folosintd a monumentelor de arhi-
tecturd ale RSSM inregistrate ca speciale de catre
Comitetul pentru Arhitectura de pe langd SM al
Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste (in con-
tinuare URSS) se putea realiza numai dupa acor-
dul cu Directia Generala pentru protectia monu-
mentelor de arhitecturd a Comitetului. Fondurile
provenite din inchirierea si alte forme de utilizare
a monumentelor de arhitecturd ale RSSM erau
creditate intr-un cont special al biroului pentru
protectia monumentelor din cadrul DA de pe lan-
ga SM al RSSM si erau cheltuite exclusiv pentru
protectia, repararea si restaurarea monumentelor
de arhitectura, precum si pentru amenajarea tere-
nurilor pe care acestea le ocupau [2, f. 32].

Prin Hotararea nr. 183 a SM al RSSM din
22 februarie 1949 Cu privire la mdsurile de im-
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bundtdtire a protectiei monumentelor culturale se
stabilesc urmatoarele dispozitii: se incredinteaza
responsabilitatea protejarii monumentelor cultu-
rale si supervizarea intretinerii acestora Comite-
telor Executive ale Consiliilor orasenesti, raionale
si satesti ale Deputatilor Muncitori; conducerea si
controlul asupra gestionarii contabilitatii, prote-
jarii, restaurdrii si utilizarii monumentelor arhe-
ologice si istorice sunt incredintate Comitetului
pentru institutiile culturale si de invatdmant de pe
langa SM al RSSM; se aproba statutul Comitetului
pentru institutiile culturale si de invdtamant de pe
langd SM al RSSM [3, £. 194].

Comitetul pentru institutiile culturale si de
invatamant de pe langa SM al RSSM era un or-
gan de stat de control si coordonare a activitatii
institutiilor culturale si de educatie ale RSSM, cu
statut echivalent unui minister. Comitetul exercita
urmitoarele atributii: coordonarea intregii retele
de institutii de stat culturale si de educatie (biblio-
teci, muzee, cluburi rurale, séli de lecturd, case de
cultura, case de creatie populard, parcuri culturale
si de odihnd); conducerea si controlul procesu-
lui de evidentd, protejare, restaurare si utilizare a
monumentelor de culturd, arheologice si istorice;
controlul de stat al activitatii bibliotecilor si insti-
tutiilor de club din toate departamentele din re-
publicd; coordonarea institutiilor de invatamant
care pregdtesc cadre pentru institutiile culturale si
de educatie, precum si distribuirea si redistribui-
rea cadrelor pregitite si existente, lucratori cultu-
ral-educationali in republica 3, f. 196].

Comitetul era format din presedinte, doi
adjuncti, sapte membri aprobati de SM al RSSM.
Comitetul avea urmadtoarele departamente: De-
partamentul de resurse umane si specializare - se
ocupa de selectarea, studierea si repartizarea per-
sonalului de conducere al institutiilor culturale
si de invatamént din RSSM si exercita controlul
asupra selectiei angajatilor superiori din depar-
tamentele de activitate culturald si educationala
din cadrul Comitetelor Executive ale Consiliilor
oragenesti si raionale ale Sovietelor Deputatilor
Muncitorilor, asigura pregitirea §i recalificarea
personalului prin activititi de curs sau institutii
de invatdmant; Departamentul cluburilor si case-
lor de culturd - coordona activitatea cluburilor si
centrelor culturale prin vizite de inspectie la fata
locului, elabora linii directoare pentru cluburi si
centre culturale, exercita controlul statului asu-
pra activitatii cluburilor si “colturilor rosii”, altor
departamente si ii ajuta in munca lor, monitoriza

Arta medievald, modernd, contemporand

continutul activitdtii cluburilor si centrelor cultu-
rale, verifica planurile de lucru si implementarea
acestora; Departamentul activitatii bibliotecare
- realiza conducerea tuturor bibliotecilor, acor-
dand asistentd in dezvoltarea si consolidarea do-
meniului biblioteconomiei din RSSM, prin vizite
de inspectie, organizand asistenta metodologica
si consultari pentru bibliotecile publice, precum
si exercita controlul de stat asupra activitatii bi-
bliotecilor din alte departamente, sus{inandu-le
in munca lor. In baza studiului colectiilor de car-
te din biblioteci si cluburi, organiza completarea
retelei de biblioteci prin achizitie; Departamentul
muzeelor si protectiei monumentelor de culturs,
arheologice si istorice - exercita controlul asupra
activititii muzeelor din RSSM, acordind toto-
data o atentie principald in activitatea sa studiu-
lui resurselor naturale din republica, implicind
muncitorii muzeelor, fortele stiintifice si publi-
cul, directiona si controla inregistrarea, protectia,
restaurarea si folosirea monumentelor arheologice
si istorice, si implica in aceasta fortele stiintifice si
specialistii din RSSM [3, f. 197-198].

De asemenea, prin hotirarea deja mentiona-
ta se aproba Instructiunea privind procedura de
contabilizare, inregistrare si intrefinere a monu-
mentelor arheologice si istorice de pe teritoriul
RSSM [3, f. 194]. Conform acesteia toate monu-
mentele arheologice si istorice de importanta sti-
intificd sau istorica situate pe teritoriul RSSM sunt
proprietate nationald inviolabila si se afla sub pro-
tectia statului. Protectia monumentelor arheologi-
ce si istorice, precum si supravegherea intrefinerii
acestora, se realiza de catre Comitetele Executive
ale Consiliilor Deputatilor Muncitorilor ordse-
nesti, raionale si satesti. Managementul si contro-
lul asupra organizdrii protectiei, utilizdrii, repara-
tiei §i restaurarii monumentelor arheologice si a
monumentelor istorice, precum si contabilizarea
acestora, se realiza de catre Comitetul pentru in-
stitutiile culturale si de invatdmant din cadrul SM
al RSSM |3, . 200].

Erau supuse contabilizérii:

a) monumente arheologice: movile antice
(zpeBHMe KypraHbl), asezari antice (ropopuiia)
cladiri pe piloni (cBaituble mocTpoiikn), resturi de
situri si sate antice (ocTaTku ApeBHMX CTOSHOK 1
cenuy), vestigii de orase antice, terasamente, san-
turi, urme de drumuri si de canale de irigatie, ci-
mitire antice, morminte, structuri funerare antice,
dolmene, menhire, cromlech-uri, statui funerare
de piatra ale nomazilor (kameHHbie 6a6bI) etc.,
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desene antice sculptate pe pietre si stanci, locuri
cu descoperiri de oase de animale fosile/mamuti,
rinoceri etc., precum si obiecte antice gasite.

b) monumente istorice: cladiri si locuri aso-
ciate cu cele mai importante evenimente istorice
din viata popoarelor URSS, din miscarea revolu-
tionard, din Rézboiul civil rusesc (1918-1923) si
Rézboiul pentru Apdrarea Patriei (1941-1945),
constructia socialistd, monumentele cu semni-
ficatie memoriald asociate cu viata si activitatile
unor personalitai remarcabile de stat, militare si
politice, eroi nationali, personalitdti din domeniul
stiintei, literaturii, artei si tehnologiei, mormintele
acestora, monumente de istorie, de razboi etc.

Comitetul pentru institutii culturale si de in-
vatdmant de pe langa SM al RSSM realizeaza inre-
gistrarea si identificarea monumentelor arheologi-
ce si istorice prin Directiile de activitate culturala si
educationald din raioane si orase. Acestea, prin in-
stitutii si organizatii si cetdteni individuali, identi-
ficau in teren monumente arheologice/istorice si le
supuneau examindrii si aprobdrii in sedintele Sovi-
etelor locale si raionale ale Deputatilor Muncitori
[3, f. 201]. Dupa aprobarea listelor de monumente,
acestea erau transmise Comitetului pentru institutii
culturale si de invatamadnt de pe langa SM al RSSM.
Toate institutiile culturale si de invatamant si orga-
nizatiile economice, consiliile satesti, gospodariile
colective, institutiile de invatdmant si scolile trebu-
iau sa ofere Directiilor cultura si educatie ale orase-
lor si raioanelor asistentd activa in identificarea si
inregistrarea tuturor monumentelor arheologice si
istorice. Listele aprobate ale monumentelor arheo-
logice si istorice erau examinate in Departamentul
muzeelor si protectiei monumentelor de cultura is-
torice si arheologice ale Comitetului, erau coordo-
nate cu Filiala moldoveneasca a Academiei de Sti-
inte a URSS. Apoi listele semnate de presedintele
Comitetului pentru institutii culturale si de invata-
mant de pe langd SM al RSSM erau transmise spre
aprobare SM al RSSM. Dupa aprobare, Comitetul
inregistra fiecare obiect, in conformitate cu un for-
mular special, in calitate de monument arheologic
sau istoric [3, f. 202].

Autorizatiile (“Foile deschise”) de explorare
si sapaturi pentru monumentele arheologice, erau
eliberate de Academia de Stiinte a URSS in ca-
zul monumentelor unionale, situate pe teritoriul
RSSM, si de Filiala moldoveneasca a URSS a Aca-
demiei de Stiinte a URSS, in cazul monumentelor
republicane. Institutiile si organizatiile care au pri-
mit permisiunea de a efectua explorari si sapaturi

ale monumentelor arheologice erau obligate, de la
inceputul pand la sfarsitul lucrarilor, sd ia masurile
corespunzatoare pentru a proteja monumentul de
distrugere si furt. Comitetele Executive orasenesti
si raionale ale Sovietelor Deputatilor Muncitorilor
pe teritoriul administrativ al carora se afla monu-
mente arheologice erau obligate, prin organele lo-
cale ale Comitetului, sa supravegheze ca sapaturile
sa fie efectuate exclusiv de catre persoane abilitate
sa faca acest lucru si strict in conformitate cu au-
torizatiile eliberate.

Toate descoperirile de monede si comori an-
tice urmau sa fie transferate la Filiala moldove-
neascd a Academiei de Stiinte a URSS, care asigura
contabilitatea, descrierea stiintificd a comorilor si
depozitarea in Muzeul Republican de Istorie Locald
a RSSM. Toate descoperirile arheologice trebuiau
predate organelor locale ale Comitetului, care le
transferau ulterior Muzeului Republican de Istorie
Locala [3, £. 204].

Controlul asupra protectiei, utilizdrii, repara-
tiei si restaurarii monumentelor istorice se realiza
de catre Comitet. Toate monumentele istorice in
ceea ce priveste utilizarea erau impartite in trei
grupuri:

a) monumente istorice care nu pot fi folosite
in scopuri practice: cladiri, monumente
sculpturale ale eroilor URSS si ale perso-
nalitdtilor din domeniul stiintei, artei si
tehnicii, mormintele acestora, monumen-
te de razboi, monumente de istorie a teh-
nicii.

b) monumente care pot fi folosite, dar ex-
clusiv pentru institutii stiintifice si mu-
zeal-expozitionale, cu pdstrarea aspectu-
lui lor artistic si istoric, a mobilierului si
decoratiunilor interioare, monumente cu
semnificafie memoriala asociate cu viata
si activitatile unor personalitati guverna-
mentale si politice marcante.

c) monumente care pot fi folosite in scop
economic, fard a compromite siguranta
acestora si fard a le deteriora valoarea is-
toricd si artisticd, prin transmiterea lor in
chirie institutiilor si organizatiilor.

Folosirea monumentelor istorice previzute la
pct. b) si ) era permisa numai in conditiile stabili-
te de Comitet si se formaliza in contracte speciale
de inchiriere de garantie sau obligatii de protectie.
Tarifele de inchiriere pentru utilizarea monumen-
telor istorice erau aprobate de SM al RSSM la re-
comandarea Comitetului [3, f. 204].
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Conducatorii intreprinderilor, institutiilor si
organizatiilor care inchiriau monumentele istorice
purtau intreaga responsabilitate pentru intretine-
rea si reparatia la timp a acestora, pentru amenaja-
rea corespunzdtoare a terenurilor monumentelor
si pentru organizarea protectiei lor. Monumen-
tele istorice utilizate neconform si, drept urmare,
expuse pericolului distrugerii sau deteriorarii, la
cererea Comitetului sau a organismelor locale ale
acestuia, erau scoase imediat din chirie, faptasii
fiind obligati sa recupereze pagubele cauzate mo-
numentului in cuantumul costului lucrérilor de
reabilitare [3, . 206].

Actul normativ prevedea ca inainte de 1 mai
19409, sd fie realizata o inventariere a tuturor mo-
numentelor “identificate”, pentru a determina eli-
gibilitatea lor pentru a fi incluse in Listele de stat
ale monumentelor “de cultura” Iar la 1 iulie 1949,
trebuia sd fie prezentatd SM al RSSM o propunere
pentru restaurarea si intretinerea monumentelor
de culturad care nu erau in folosinta economica. De
asemenea, urma sd fie incheiate contracte de pro-
tectie si transmitere in chirie cu entitatile care erau
amplasate in bunuri cu statut de monument cultu-
ral in scopul asigurdrii pastrarii si conservarii lor
[3, f. 195]. Concomitent se abroga Hotdrérea nr.
727 a SCN al RSSM din 31 iulie 1945 Cu privire
la protejarea monumentelor istorice si arheologice
si statutul Comitetului pentru institutiile cultura-
le si de invatamant din subordinea SCN al RSSM,
aprobat prin Hotararea nr. 613 a SCN al RSSM din
29 iunie 1945 [3, f. 195].

In anul 1949, au fost aprobate doui Liste ale
monumentelor din RSSM aflate sub protectia sta-
tului, care contineau 12 monumente arheologice
si 14 monumente istorice (vezi Anexa 2). Listele
au fost elaborate si prezentate spre aprobare de ca-
tre Comitetul pentru institutii culturale si de inva-
tamant de pe langa SM al RSSM.

Potrivit Hotararii nr. 1100 a SM al RSSM din
20 august 1949 Cu privire la aprobarea listelor de
stat ale monumentelor arheologice si istorice, si a
mdsurilor de restaurare si intrefinere, a conservi-
rii monumentelor de culturd, care nu sunt in aren-
da si folosintd economicd, Consiliile Deputatilor
Muncitorilor orasenesti si raionale erau obligate
sa efectueze lucréri de reparare a monumentelor
istorice si sd aducd in ordine mormintele solda-
tilor cazuti in Razboiul de Aparare a Patriei. S-au
prevazut alocéri de resurse financiare si materiale
pentru restaurarea si repararea mai multor mo-
numente de culturd din republicd, care nu erau in
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arenda sau in folosintd economica [4, f. 221].

In conformitate cu Hotdrarea nr. 748 a SM al
RSSM din 21 iulie 1953 Cu privire la conservarea
patrimoniului cultural si protectia monumente-
lor de culturd de pe teritoriul RSSM colectarea si
péstrarea arhivelor personale ale personalitatilor
marcante era incredintata Filialei moldovenesti a
Academiei de Stiinfe a URSS in domeniul stiintei
si literaturii. Conform Hotarérii mentionate, Mi-
nisterul Culturii al RSSM era responsabil pentru
colectarea si pastrarea materialelor de arhiva in
domeniul picturii si muzicii. Protectia monu-
mentelor de cultura si supravegherea intretinerii
acestora erau incredintate Comitetelor Executive
ale Sovietelor Deputatilor Muncitorilor la nivelul
oraselor si raioanelor. Ministerul Culturii al RSSM
este obligat sa asigure inregistrarea si controlul
monumentelor de istorie si arheologie, a mormin-
telor personalitatilor marcante ale culturii mol-
dovenesti, a rezervatiilor naturale si a locurilor
istorice legate de “lupta revolutionard a oameni-
lor muncitori din Moldova”. Ministerul Culturii si
Ministerul Agriculturii si Achizitiilor din RSSM
au fost insircinate sa prezinte, in termen de o
lund, o propunere catre SM al RSSM privind ex-
cluderea din terenurile colhozurilor a zonelor in
care se gisesc monumente arheologice.

Prin Hotararea deja mentionata din 1953 au
fost aprobate douad Liste noi de monumente (vezi
Anexa nr.3). Totodata, Listele monumentelor
aprobate prin Hotararea nr. 1100 a SM al RSSM
din 20 august 1949 au fost abrogate [5, £.22]. Aici
trebuie sa remarcam cd cele 19 bunuri construi-
te din Listele monumentelor aprobate in 1947 au
continuat sd fie in vigoare. Lista monumentelor
istorice din RSSM din 1953 (ca si cea din 1949)
reflectd ideologia sovieticd si prioritatile politice
ale acelei perioade, care puneau un accent deose-
bit pe glorificarea eroilor revolutiilor ruse si Raz-
boiului civil (cum erau, de exemplu, S. Lazo si G.
Kotovski), figuri emblematice a literaturii ruse, A.
Puskin, glorificarea eroilor si soldatilor sovietici
din cel de-al Doilea Razboi Mondial.

Atragem atenfia ca in perioada analizatd nu-
marul bisericilor si ansamblurilor monastice din
listele bunurilor protejate din 1947 nu a mai fost
completata. Mai mult, in anii care au urmat trei
pozitii din acele liste au fost eliminate pentru a da
din punct de vedere juridic méand liberd demolarii
lor (Catedrala Veche, biserica Sfantul Ilie si clo-
potnita Catedralei noi din Chisindu), altele fiind
demolate fara a mai ajunge vreo datd in registre-
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le de protectie (de exemplu, biserica Luterand si
Sinagoga Mare din Chisinau [6, p.44-49]). Auto-
ritatile sovietice incercau sa minimizeze influenta
religiei, in conformitate cu doctrina comunista. Sa
nu uitdm cd in acea perioadd in RSSM era in des-
fasurare un amplu proces de lupta contra institu-
tiilor religioase, proces incheiat peste cativa ani cu
inchiderea majoritatii manastirilor si a mai mult
de jumatate din bisericile parohiale. Astfel, Liste-
le de monumente sunt si documente care reflecta
directiile ideologice si prioritatile politice ale regi-
mului sovietic in domeniul culturii.

Reglementarile din domeniul protejarii patri-
moniului cultural din RSSM din primul deceniu
postbelic, pe de o parte, reflectd eforturile de con-
struire aici a unui sistem bine pus la punct de con-
servare, protejare si gestionare a bunurilor inscri-
se in listele de monumente, iar, pe de alta, reflecta
angajamentul autoritdtilor URSS de a construi o
societate a cdrei identitate sd se sprijine pe domi-
natia ideologiei luptei de clasa.

Referinte bibliografice:
1. Tlocranosnennus CoseTa Munuctpos Moiu-
nasckoii CCP, 1945 r. In: ANA, DGFAG,

E 2848, inv. 22, d. 13, 464 f./ Postanovlenia
Soveta Ministrov Moldavskoi SSR, 1945. In:
ANA, DGFAG, F. 2848, inv. 22, d. 13,464 {.;
2. IlocranoBnenus Cosera Munuctpos Mon-
maBckoit CCP, 1947 r. In: ANA, DGFAG, E
2848, inv. 11, d. 150, 286 f./ Postanovlenia
Soveta Ministrov Moldavskoi SSR, 1947. In:
ANA, DGFAG, F 2848, inv. 11, d. 150, 286 £ ;
3. IlocranoBnenusa Coseta Munuctpos Moi-
maBckoit CCP, 1949 r. In: ANA, DGFAG, E
2848, inv. 11, d. 257, 239 f./ Postanovlenia
Soveta Ministrov Moldavskoi SSR, 1949. in:
ANA, DGFAG, F. 2848, inv. 11, d. 257, 239 f;
4. [Ilocranosnennmss Coseta Munuctpos Mos-
maBckoit CCP, 1949 r. In: ANA, DGFAG, F.
2848, inv. 11, d. 279, 231 f./ Postanovlenia
Soveta Ministrov Moldavskoi SSR, 1949. in:
ANA, DGFAG, F. 2848, inv. 11, d. 279, 231 {;
5. IlocraHoBnenusa MuHuctpoB MonpgaBcKoi
CCP, 1953 r. In: ANA, DGFAG, F. 2848, inv.
11, d. 583,178 f./ Postanovlenia Soveta Mi-
nistrov Moldavskoi SSR, 1953. In: ANA,
DGFAG, F. 2848, inv. 11, d. 583,178 £.
6. Sergius Ciocanu, Sinagoga Mare din Chisi-
niu. In: Arta, vol. XXX, nr.1, Chisinau, 2020.

ANEXA 1
(ANA, DGFAG, Fond 2848, inv.11, d.150, f. 34-36)

IIpunoxxenne Ne 1
k [ToctanoBnenuto Coeta Munuctpos MCCP
Ne 454 or 31 maa 1947

CIIMCOK
NMaMATHUKOB apxuTeKTypbl 10 MCCP, B34TbIX Ha TOCYyJapCTBEHHYIO OXPaHY

Ne Appec HaumeHoBaHMe MaMATHNKA Hara OTBeTCTBEHHOCTD 3a
MOCTPOMKHU | COXPAHHOCTD BO3TI0KEHA Ha
1. |r. Kummnés MasapakueBckas 1lepKOBb XVIII B. Yupasnenne 1o genam
apxuTeKTypsl npu CoseTe
Munuctpos MonpgaBckoit
CCP
2. |r. Knmmnués Crapolit cobop XVIII B. -/1-
(pyxonucHas oTMeTKa
KapaHfaloM: "X O
CHATUM C y4eTa B CBA3U C
MIPEACTOSIMM CHOCOM)
3. |r. Copoxn Kpemnoctp IeHyasckas XIV B. -//-
r. Benpepsr Kpemoctp/unrazens/ XV B. -11-
5. |Hosple Kaymansr LlepxoBb KaMeHHas XVIII B. -/1-
bBengepckoro yeszga
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IIpuno>xenne Ne 2
k [locranoBnennio Cosera Muancrpos MCCP
Ne 454 ot 31 mas 1947

namMATHIKOB MCCP, B3AThIX Ha TOCYAapCTBEHHYIO OXpaHY

ye3na

Ne | Appec HanmenoBanue namaTHuka |JJara OTBeTCTBEHHOCTD 3a
MOCTPOMKU | COXPaHHOCTD MAMATHUKA
BO3/I0)KEHa Ha
1. r. Kumnués AHcaM011b HOBOTO 1835 r. Knmaéscxuin
kadeppanpHOro cobopa / TOPUCIIONIKOM
(pyxomucras Co60p, KOJIOKONIbHH,
3aMeTKa KapaHJalIoOM TpuyMbanbHas apka/
OTHOCUTEJIBHO
KOJIOKOJIbHU: ~MCKI/IIOU€eHa Apx. MeTTbHIKOB
15.V.1963, Ne 491p” B
CBS3U C IPeCTOAIINM
CHOCOM)
2. |r. Kumnnés VinbuHCKas LlepKOBb XVII B. -/1-
(pykomucHas 3aMeTKa
KapaH/AIIoM : ~X
04.03.1959, Ne 78” B cBsA3M C
NIPEACTOALIM CHOCOM)
3. | Knmmunés, yi. JKnoit mom xameHHBII / XVIII B. -11-
OropopHasg, 72 3aropopHoro/
4. |r. Kummués TeoprueBckas lepKOBb XVII B. -/1-
5. | r. Kumnnés, ym. JKunoit mom KaMeHHbIIT / XIX B. -1/-
Banpimesckas Ne 19 CrosiHOBa/
6. |TupsxaBcKuit MOHaCTBIpb, | MOHACTBIPCKMIT aHCAaMOTIb XVIII B. -1/-
Kummnnépckoro yespa
7. | Kynpmanosckui MoHacTbIpcKuit aHCaMO6/Ib XVIII B. -/1-
MOHACTBIPb,
Knmmmaésckoro yesna
8. | Cypy4aHckuit MOHACTBIPb, | MOHACTBIPCKUIT aHCAaMOTIb XVII B. -1/-
Knmmmuésckoro yesna
9. |c. Caxapaa, COpoKCKOTro MoHacThIpcKumit aHCaMOIb XVIII B. COpOKCKMIT YUCTIONKOM
yesfia
10. | Monactsips Pynp IlepkoBb KaMeHHast 1719 -11-
CopoKckoro yesaa
11. |c. Kanka, COpoKcKoro MoHacTbIpcKuit aHcaM67Ib XVIII B. -/1-
yesfia
12. |Kamapamickuit MOHCTBIph | MOHACTBIPCKMIT aHCAaMOTIb XVIII B. -/1-
Copokckoro yeszia
13. |r. Oprees Cobop - OpreeBckuil yUCIOTKOM
14. |c. lIu6oBo Opreescoro CkaybHas IepKOBb - -1/-
yeszia
15. | c. Byry4yennr Opreesckoro |CxanbHas LEPKOBb - -/1-
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CIIMCOK
apxeonorn4ecKnx NaMATHUKOB, HaXOAAIMXcA Ha Teppuropun Mongasckoit CCP
M TOJJIeKALIX TOCYIapCTBEHHOI OXpaHe

ANEXA 2

(ANA, DGFAG, Fond 2848, inv.11, d.279, f. 226-229)

YTBEPKIEHO
Iloctanosnennem Coseta Munuctpos Monpasckoit CCP
Ne 1100 ot 20 aBrycra 1949 .

Ne | Bupma- | Mecrona- | Katero- |Xapakrte-|Kem u korma mamar- | Kakmne Kro ITpumeya-
MATHUKA | XOXKJeHUe puAM | puUCTMKA | HMK 3aperucTpu- OXpaH- | oTBeT- HHe
WIM eT0 |MmaMATHMKA| MCTOPHM- | M 3aK/IIO- | POBaH /IS OXPaHBI HbIE CTBEH-
HaNMEHO- yecKasa YyeHme (ocHoBaHMe) Mepo- | HbIN 3a
BaHIe BATHUPOB- | KOMUC- npuATHA | co-
Ka maMAarT- | cum, u npousse- | xpaH-
HHMKa cocros- JAeHbI M | HOCTH
HIe na- Korja | mamAr-
MATHHMKA HHKa
B JaHHOE
BpemMA

1. [Crosuka |c.BoixBa- |Cpepmumit |Ilamar- |Pecnybnukanckum | Yactb Pei6-  |Ilomnexwur
IaseoNy- | TVHIIBI TIAIeONIUT | HUK My3eeM KpaeBefie- rpoTa HUII- OXpaHe Kak
Tnyeckas | Pororuiko- | (60-40 met |mmeeT HusA B 1946 rogy 3aMypo- | Kuit 3aII0BENHUK

ro pajioHa |mo H.9.) BCeCo- IO, PyKOBOACTBOM |BaHa Ka- | paituc-
103HOE Cepreesa I. MEHHOH | ITO7IKOM
3HaYeHue, KJIaJIKOIL
YaCTUYHO B1946T.
pas-
pylieH
JIOMKOJI
KaMHA U
BOJIOM

2. |Topopuie |c. BpixBa- |9moxa Coxpan- |Apxeonormyeckosi |Hwuxaxux |Poi6-  |Ilopnexxut
ckudckoe | TMHIBI JK€JIe3HOTO | HOCTD TO- | SKCIeAVIIVIEN MH- HUII- OXpaHe Kak
“BoixBa- | Ppi6Hmiko- |Beka (V - |poamma |cruryra ucropun KUt 3aMOBETHIK
TUHLBL ro paitoHa |[IIIBB.fo |xopomas | MonpgaBckoit 6asbl parinc-

H. 3.) Axapemym Hayk IIOJIKOM
CCCP B 1946 rogy
IIOZ, PYKOBOZCTBOM
Cwmupnosa I [I.

3. |Cemume  |c. BpixBa- | Omoxa Coxpan- |Apxeonornyeckort |Hwuxaxux |Pvi6-  |Ilogmexxut
ckudckoe | THUHIIBI JKeTIe3HOTO [ HOCTb SKCIenMIMeit MH- HUII- OXpaHe Kak
“BoixBa- | Poi6umiko- |Beka (III  |mnoxas, |cturyTa uctopun KUt 3aIMOBEJHIK
TUHLBL ro paitoHa |- IIBB.zo |BepxHuit | MonpmaBckoil 6asst paiinc-

H.3.) nouBeH- | Axagemunu Hayx TIOJIKOM
uoii croit | CCCP B 1946 rony
pacmaxas

4. |Topopume |c. CtoxHaa |3Jmoxa CoxpaH- |MHcTnTyTOM Ncto- |Huxkakux |Pesmn- |Ilopnexmnt
ckudckoe |Pe3anHCKOro | >)ke/Ie3HOTO | HOCTh TO- | pyn si3bIKa U MuTepa- CKUit OXpaHe Kak
“Croxnas” | paitoHa Beka (V- |popgmma |Typs MongaBckoit paituc- |3amoBefHNK

I BB. f0 |[xOpouras |6a3er AKageMun TOJIKOM
H.3.) Hayx CCCP B 1947
rofy
88 ARTA - 2024 ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

5. |Topopgumie |c. CroxHas |3moxa Coxpan- |- Huxaknx |Pesun- |Ilomnexxur
ckngckoe | PeanHCKOro | >kenesHoro | HOCTb ro- CKMiT  [oxpaHe Kak
“PeBexu” | paitoHa Bexa (IV B. [ pogmina paituc- |3amoBemHuK

IO H.3.) |Xopormas IIOJIKOM

6. |Topopuie |c. CaxapHa [9moxa Coxpan- | Apxeonorm4eckoi Huxakux |Pesun- |Ilopnexxnut
ckudcekoe | PesuHckoro | xemesHoro [ HocTh IKCIIeAVIIVell Hayd- CKuIl  |oXpaHe Kak
“Manas parioHa Beka (VI- |xopomras |Ho-uccrenoBaresns- paiinc- |3amoBegHUK
CaxapHa” III BB. 0 |ropo- CKOT'O MHCTUTYTa TTOJIKOM

H.3.) nuiLe, ncropun Monpgas-
3acakeHo | ckoit 6as3bl AKafe-
necomu |mum Hayx CCCP
KycTap- |IOfi pyKOBOICTBOM
HUKOM Cmupnosa . [I. B

1947 rony

7. |Topopume |c. CaxapHa |39moxa IloBepx- |Apxeomormueckoit |Hwuxakux |Pesun- |Ilognexut
ckngckoe | PeamHCKOrO | >keesHoro | HOCTh SKCHeAMIVeN Hayd- CKMIT  [oxpaHe Kak
“Bonpinast | pajioHa Beka (V-1II | pacmaxa- |Ho-uccnenoBarens- paituc- |3amnoBefHUK
Caxapna” BB. IOH. [Ha CKOTO MHCTUTYTa TIOJIKOM

3.) ucropuu Monpgas-
CKoI1 6a3bl AKafe-
muu Hayk CCCP
IO/l PYKOBOICTBOM
Cmupnosa . [I. B
1947 ropy

8. |Topopnmie |c. CaxapHa |3moxa CoxpaH- | Apxeonornieckoit Hukakux |Pesun- |Heobxomu-
ckngckoe | PeaMHCKOro | >keesHoro | HOCTh SKCHeAMIVeN Hayd- CKMit Mo 3ampe-
“I'ynbbo- | paitoHa Bexa (V-1II | xopouras |Ho-mccnenoBarenn- paituc- |TuTh BBIGOD-
Ka” BB. [IO H. CKOT'O MHCTUTYTa IIOJIKOM | Ky KaMHsA

3.) ncropun Monpas- ¥ OCAJKY
cKoit 6a3bl Akaje- IepeBbeB
vy Hayk CCCP 6e3 mmpenBa-
IIOZ, PYKOBOJCTBOM PUTEIBHOTO
Cmuprosa I. [I. B JICCTIEJOBa-
1947 rogy HUA

9. |Cemnme  |c. Caxapua |(VI-III BB. |IloBepx- |[Apxeomormueckoit |Huxakux |Pesun- |Heobxomu-
ckudcekoe | Pesunckoro |mo H. 3.) HOCTb SKCIeNLMEeN Hayd- CKMIL MO 3aIlpe-
“Bonbluas |paitoHa pacmaxa- |HO-MCCIefoBaTeNb- paitic- | TuTh BBIOOP-
Caxapna” Ha CKOT'O MHCTUTYTa IIOJIKOM | Ky KaMH:A

ucropun Monyas- M IIOCAJIKy
cKkoit 6a3pl Akajie- JepeBbeB
vy Hayk CCCP 6e3 mmpenBa-
II0J, PYKOBOJCTBOM PUTEIBLHOTO
Cmuprosa I. . B JICCIeJOBa-
1947 ropy HIA

10. | Cemume  |c. Caxapua |[(V-IIIBB. [IloBepx- |Apxeomormueckoit |Hwuxakux |Pesun- |Heobxomu-
ckudcekoe | Pesunckoro |mo H. 3.) HOCTbh SKCIeMIMEN HayY- CKUM MO 3aIpe-
“Bansime |paiiona pacmaxa- |HO-MCCIenoBaTeNb- paituc- |TuTh BBIGOD-
MIDKIIOK Ha CKOT'O MHCTUTYTa IIOJIKOM | Ky KaMH:

ucropuu Monjas- M IIOCAJIKy
cKkoit 6a3pl Akajie- JepeBbeB
mun Hayk CCCP 6e3 mpepBa-
TI0J, PYKOBOJCTBOM PUTEIBLHOTO
Cmupnosa I [I. B UCCIIe0Ba-
1947 rogy HUSA
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11. | Cemumie  |c. Croxnas |(ITameo- |Coxpan- |Apxeomormueckoit |Hwukakux |Pesun- |Heobxopu-
TpU- Pesuncxoro | mut IV-III |HOCTB IKCIefuLMet Hayy- CKMit | Mo 3ampe-
HO/IbCKOE | pajioHa ThICAYE/Ie- |XOopollas | HO-UCC/IefoBaTeNb- paituc- | TuTh BHIOOP-
“Croxnas” TV BB. IO CKOTO MHCTUTYTA HIOJIKOM | Ky KaMHs

H.3.) ucropuu Monpas- U TTOCAKY
cKoit 6a3pl Akajie- IepeBbeB
muu Hayx CCCP 6e3 mpenBa-
IIOZ, PYKOBOZCTBOM PUTETBHOTO
CmuproBa I . B MCCIIeTOBa-
1947 rogy HUA

12. | Topomuiue |c. Tpebysxe- [ [Tamaruuk |IToBepx- | Apxeomormyeckoit  |Hwuxakux |Cyc- IMopnexxur
“Tpeby>xe- | ubt Cyc- TPUIIONb- |HOCTD aKCIIeAnIyelt Hayd- TIeH- OXpaHe KaK
HBI” JIEHCKOTO | cKoro, pacmaxa- | HO-UCClIefOBaTeb- CKUIT  |3amoBemHUK

paitoHa ckngcko- |Ha CKOTO MHCTUTYTA paituc-

ro, cra- ucropuu Monpas- HIOJIKOM

BAHCKOTO ckoit 6asbl AKape-

U MO//IaB- mun Hayk CCCP

CKOTO IIOZ, PyKOBOJCTBOM

cpenmHeBe- Cmuprosa I II. B

KOBBS 1947 ropy

YTBEPXXJEHO

IloctanoBnennem Coseta Munucrpos Monpasckoit CCP
Ne 1100 ot 20 aBrycra 1949 1.

CIINCOK

MCTOPUYECKUX MMAMATHUKOB, HaXOAAMUXCcsA Ha Tepputopun Mongasckoiit CCP u nmopgne>xamux
TOCYJapCTBEHHOI OXpaHe

Ne | Bup mamar- Mecro- | Kare- | Xapaktepuctu- | Kem u korga | Kakue ox- | Kro orser- | IIpume-
HMKA WM €T0 | HAXOXK- | ropyuA | Ka M 3aKnide- | NAMATHMK | paHHble | CTBEHHBI | YaHue
HAMMEHOBaHNeE | [JeHMe | M [JaTH- | Hue KOMUCCUM, | 3aPeTUCTPU- | MEPONIPH- | 3a COXPaH-
MaMAT- | POBKa | M COCTOAHNE POBaH 1A | ATHA MPO-| HOCTD Na-
HUKAa | DaMAT- | NMAMATHUKA B | OXpaHBbI (OC- | M3BeJeHbl | MATHMKA
HUKa | JaHHOe BpeMsA | HOBaHNeE) U KOIfa

1. |ITamsatauk-o- |B2-xkM |IlepBas |Pe6puctsrit Bynkanemr- |Huxakux |Bynkanemr-
6emicK B 4ecTh |OT . Byn- |kaTe-  |muamHAp Ha CKUM paiinc- CKuI1 paiinc-
no6efbl Hayl KaHEIIThl |TOpMA. |IbefecTase, pas- | IOTKOMOM HIOTIKOM
TypKamu B 1770 VYcra-  |Mep nmamATHUKA | 11 nioHsA
I. 21 nrona HOBJIEH |22,4 M, TpebyeT |1949T.

B 1844 |pecraBpanun

L. TaK KaK II0OUT
CHapAJOM U
OTIIajIa MTYyKa-
TypKa Heobxo-
A¥Ma orpaja u
MeMopuanbHasg
JOCKa.

2. |ITamar- B2-XKM |Ycra- |Boicora obe- Bynxanemr- | Hukakmx |Bynkanemr-
HUK-00emucK |OT . Byn- |HOBeH |mucka 6 M, CKMM paiinc- CKMI1 paitnc-
TIOAIION- KaHewIThl |B 1845 |nmpaMmpanbHOM | IOIKOMOM IIOJIKOM
KOBHUKY rpady L. ¢dopmsl, Tpebyert | 11 MioHs
Boponiosy B PEMOHTa, Bep- 1949 1.
4eCTb OUTBBI C XYIIKa IaMAT-

Typkamu B 1770 HUKA CABMHYTA C
r. 21 urong MecTa
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3. |Ilamar- B2,5km |IlepBas | O6emnck n3 Karynbckum | Huxakmx | Karymbckmit
HMK-O0€MICK  |I0ro-3a- |KaTe- |KPacHOTO Ipa- | paillCIIONKO- palincnon-
GbenbaMapliuany |magHee C. |TOpMA. |HWUTA, COXpaH- | MOM KOM
rpady II. A. boppika, |Korga |HOCTB XOpomras, |11 uioHA
Pymannesy B Karynp- |ycra- HO HeobxomuMo | 1949 1.
4eCcTb MoOGeNbl | CKOro HOBJIEH |CPOYHO 3alllUTh
HaJl TypKaMM | palioHa |Heus3- |IIBBI pa3Mep Ia-

M TaTapaMy Ha BECTHO |MATHMKA 8,9 M.
pene Jlapra 7
nwona 1770 r.

4. |ITamaTHux B4 xm [Tamar- |IIpemecran Kopnemit- Huxaknx |Kopnenr-
-obemuck IOKHee C. |HMKY |[aMATHMKA U3 | CKUM paiinc- TCKUM
kHA31o Io- Pesenbl, |TpeOy- |AMKOrO KaMHs, |IOJIKOMOM paiiucnon-
témknHy-TaB- |Kophem- |ercs 06enuck us3 30 nroHA KOMOM
pudecKkoMy TCKOT'O MEJIKUI | PaKylleYHuKa, |1949T.

YCTaHOBJIEH pajioHa | pe- TpebyeT MenKo-
Ha MecTe €ro MOHT ¥ |TO P€MOHTa
cmeptu B 1971 orpaga.
I. 5 OKTAOPA BricoTa

13,7

5. |Ilamarauk A. |T. Kumm- |Ycra- | BpoH30BbIN - Bokpyr Knmmn-

C. Ilymkuny HEB HOBJIEH | 610CT. YCTaHOB- MaMATHU- | HEBCKUI
B 1885 |eH Ha Mpamop- Ka cflefla- | TOPCOBET
L. HOJ! KOJIOHHE, Ha orpazia
COXPAaHHOCTD B 1949
Xopoluas

6. |ITamaTHMK r. Kumn- |Ilepsas | bpoHsosblit, BO |- - -
Credany Benu- |ués KaTero- |Bechb pocCT
KOMY pus

7. | lom, B KOTO- r. Knmm- | - Hom u3 4 - - -
poM nomenia- HEB, yII. MaJIeHbKIX
nacp pegakuma | Ilogons- KOMHaT, XOPOILIO
rasers! “VIckpa” | ckas 39 COXPaHM/ICS
B 1901

8. |HMomux-myseir |r. Kumm- |- Hom pectaBpu- |1948r1. Ko- |PecraBpu- | Komurer
A.C. IlymxkuHa, |HEB, Y. poBaH B 1948 ., |MMUTETOM IO |pOBaH B |IIO Jie/laM
rae sxxun A.C. AHTOHOB- celiyac B Xopo- | [JenaM Kynb- | 1948 . KY/IBTIIPO-
[Tymxun B cKas IIeM COCTOSIHUI | TIHPOCBETYY- CBETYYPEX-
1820-1823 r peXeHmit TeHUN

rpu CoBeTe

Munuctpos

MonmaBckon
CCP

9. | Hom, rme mpo- |r. Kumm- |- oM B xopomem | YmpasneHn- |OTpeMoH- | YiIpaBieHne
BEJI IETCTBO U | HEB, COCTOSIHUU €M IIO [ie/IaM | TMPOBaH | IO fieflaM
I0HOCTb aKafie- |ym. Uly- apXUTEKTY- apXMTeK-
muk Hlyces ceBa pbI B 1947 1. TYPbI IIpU

Cosete
MuHucTpoB
MCCP

10. | Kmapbuie Bou- | 1. Kumu- | 1944 CocTossHue Kummués- Knag6ume | Kummnnés-
HOB, IOTMOIINX |HEB, rof, KIafbuia y CKUIt TOp- oropoxke- | ckuii [opu-
B OreuecTBen- |y Capo- MaMATHUKOB VCIIONKOM HO CIIO/IKOM
HOJI BOJIHE 32 | Basd xopouiee
O0CBOOOXIEHME
r. Knmmuésa
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11. | Kmagbume Bou- | r. Kummn- | 1944 CocTosHne Kummués- bnaroy- Kumnnués-
HOB, OTHOLINX | HEB, rop Xopoluee CKUJI TOPU- | CTPOEHO B | CKUII TOp-
B OTeuecTBeH- |mapk CIIOJIKOM 1945 . VICIIOTIKOM
HOJI BOJIHE IMymxunaa
1944 1.

12. | ITamMATHUK r. Oprees |- ITamATHUK Ha OpreescknM | Bokpyr Opreesckuit
Bacumio Jlymy IbefecTae, TOPCOBETOM | IAMSAT- TOPUCIION-
Monpgasckomy 6pOH30BBIIT BO HUKa CO- |KOM
rOCIIOAAPIO BeCh POCT Opy>KeHa
1634-1654 orpajia

13. | Tom, B KOTO- c. Ilarpa, |- Hom B xopomem | Opreesckum | Kaxxppiit | Opreesckmit | Pasme-
pom pogunca | Opre- COCTOSIHUU paliucnonko- | rog nmpo- | POHO IleHa
U IPOBEJI CBOE | €BCKOTO MOM BOJUTCA HIKOJTa
merctBo Ceprell | paitoHa 2 mas 1949 r. | Tekymmin ycra-
JTaso PEMOHT HOBJIEHA

MeMO-
puanb-
Has
JOCKa

14. | Jomuk myseti, | M. Ko- ITo- Cocrosune Korosckum | ITpous- Komurer
B KOTOPOM PO- | TOBCK, CTPOEH |MaMATHUKA PalNCIIONKO- | BEEH IIO Jie/laM
puca n nposén | Koros- B 1879 |xopomee MOM PEMOHT B | KY/IBTIIPO-

CBOE IETCTBO | CKOTO L. 1947 1. CBETYYPEX-
[.VI. KoToBckuii | paitoHa JEeHMI
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ANEXA 3

(ANA, DGFAG, Fond 2848, inv.11, d.583, f. 24-29)

IIpunoxxenne Ne 1
k IlocranoBnennto Cosera Mununucrpos MCCP
Ne 748 ot 21 mrona 1953 r.

CIINCOK
MCTOPUYECKNX MMAMATHUKOB, HAXOAAIXCA Ha Tepputopuy Mongasckoit CCP
M NOfIeKAIUX TOCYAapCTBEHHOI OXpaHe

HaumeHnoBaHue maMATHM-
Ka

MecToHaxoxe-
HUE MAMATHNUKA

KpaTkoe onncanue maMATHUKA
JaTa COXPAaHHOCTb

Ha ubeii Tep-
puTopum nim B
YbeM I10/Ib30Ba-
HUY HAXOJMUTCA

NaMATHUK
MomnymenT Karynbckoit B2-xxmorcena |[lopuueckas KomoHHa, yctaHoB- | Konxos “IlyTs K
no6epbt 1770 . Bynxanemrst JIEHHas Ha KBaJ[paTHOM CTy- KOMMYHU3MY
neHuaToM nocramenre. O6mas | Bynkanemrrcko-
BBICOTa MOHYMeHTa 21 M 80 cM. | ro palioHa

CoopyxéH 1849 r. Heobxonuma
pecTaBpanys, yCTaHOB/IEHME
MEMOPMAIbHOM JOCKM, KPeCTa,
Orpafibl U OpPyTHeE. ..

O6emicK OAIONKOBHUKY

rpady C. BoponioBy BynkanemTst ycTaHOBIeH B 1849 rofy, coxpaH- | KOMMYHU3MY
HOCTb yIOB/IETBOPUTENbHAA BynxanemTcko-
ro palioHa

B 2-x kM oT cena

BricoTa o6emmcka 6 M 62 cMm,

Konxo3s “ITyTb k

MoHyMeHT ¢enbaMapiany
I1.A. PymsAHIIEBY B 4eCTb
no6enpr Ha peke Jlapra, 1770

B 2,5 kM ot cena
bappika Karynb-
CKOro pailoHa

BricoTa MonyMeHTa 10 8, 9 M,
ycTaHoB/eH B 1914 r., coxpan-
HOCTb Y/IOB/IETBOPUTENIbHASA

Konxos nmenn
30 et CoBeT-
cKoit Apmun,

L. Bagpikckoro
cenbcoBeTa
O6enmnck kuasio [Torémku- | B 4 kM oT cema O6ennck 13 kamus, Bhicota 0be- | CT Pemenckumit
ny- TaBpuyeckomy Ha mecte | CTapble Peensl nmucKa 1o 13,7 Mm CeNIbCOBET
ero cMeptu B 1791 1. Koprermrtckoro
paiioHa

JloM, B KOTOpOM IOMela- r. Kumnnés y. OpHOSTaXXKHBIN, KAMEHHBII, 110- | JIleHmMHCKOe
7lach MOATIONbHAs TUIorpa- | Ilomonbckas, foM | MelieHe ObIBIel TUIOTpaduy, | paibDKUTyIpaB-
¢us raserst “Vickpa” 39 COCTOWT M3 YeTBIPEX KOMHAT, He- | JIeHIe TOpofa

06X01MM KanuTanbHbll peMoHT | Kummuésa
Knap6uie BouHoB CoBet- | I. Kunmmués, mapk | CoctosiHue ynoBaeTBoputenb- | KumnuéBckmit
CKOJt ApMuy moru6mmx B uM. A.C. [lymxuHa | Hoe TOPUCIOTIKOM
nepuop, Bemukoit OTeuve-
CTBEHHOJ BOVHBI
Knap6uie BouHOB 1 naptu- | . Kummsés, yi. CocrosHne ynosneTsoputens- | Kmmmuésckui
3aH Bermmkoit OrevectBen- | CapoBas HOe TOPUCIIONIKOM

HOI BOIHBI

Howm, B koTopom B 1820 roxmy
skt A.C. Ilymkna

r. Kumnnés, yr.
AHTOHOBCKas, JOM

B 1948 ropy mom pecraBpm-
pOBaH, B JOMe CO3[laH MY3€il,

I'maBHOE YnpaB-
JIeHNe TI0 JielaM

19 COCTOsIHNE Y[IOBJIETBOPUTENbHOE | KY/IBTIIPOCBE-
Ty4peXIAEeHNI
MuHucrepcTBa
KynpTypnt
MCCP
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9. |Hom, B koTopom popmncst u | c. JIaszo (6siBiiast | Iloctpoen B 1854 rozy, B mome Opreesckuit
IPOBEI JeTcKye rofpl eret- | [Iatpa), OpreeB- | HaxomuTcs MWKOMa, B 1950 rony | paincronkom
JapHbIii repoit Ipakganckoii | ckoro paitoHa OpraHu3oBaHa KOMHAaTa-Mys3eill,

BoliHbl Cepreit JIaso COCTOSIHME Y7IOB/IETBOPUTENIbHOE

10. | Jom, B kotopoMm pogunca u | Korosckoe MCCP |IlocTtpoen B 1872 ropy, B lome Munucrep-
MPOBEN IETCKIE TOJbI JIETEH- OpPraHM30BaH My3ell, COCTOsAHME | CTBO KynbTyphl
TapHbI Tepolt [paxmanckoin YHOB/IETBOPUTENIbHOE MCCP
BoliHbl I V. KoToBckmit

11. |IlamsatHuk 15 opuiepam r. Tupacnons, cag | Ha minre mokpeiBatomas 6par- | Tupacmonbekmit
TAHKMCTaM, IOrMOIUM B uM. B. V1. JleauHa | CKYI0O MOTWMIIy YCTAHOBJ/IEH TaHK, | TOPUCIIONIKOM
nepuop, Bemukoit OTeue- BbIcOTa 10 2 M 20 cM
CTBEHHOJ BOVIHbI

12. | OcraTku, OCHOBaHHbIE B r. Tupacnonn CoXpaHMINCh OCTAaTKM 3eMA- | Tupacmonbekmi
1792 1. A. C. CyBOpOBbIM HBIX BaJIOB U pBOB TOPUCIIOTIKOM
kpenoctu “Cpepusisa’

13. | bpatckas Mmoruna, B Ko- r. Karyn, mapk Ha Bparckoit morune ycranos- | Karynbcknit
TOPOIJi MoXOpoHeH Tepoii neH pyHaMeHTaIbHbIN IIaMAT- | TOPUCIIONIKOM
Coserckoro Corosa M. 1. HJK, COCTOSIHJE Y/IOBIETBOPHU-

IlepeBo3HbI1 TeJIbHOE

14. |HaprpoOGHblil MaMATHUK ¢. Mamxkayust Cyc- | Kamennsiit O6enuck, coxpas- Mamxayuxuia
MOJIIaBCKOMY TIMCATENIO JIEHCKOTO PajiOHa, |HOCTb XOpoIlas CENbCOBET
XIX B. M. Cpipby Kmagouie

15. |Howm, rme B 1822 1. octanas- |c. ITymkuHo, 661B- | [JoM KaMeHHBIIL, cocTouT u3 16 | konxos [Tobena
mBanca A. C. Ilymkun mee cento JlomHa KOMHAT, HeobXoauM Kanntanb- | Hucopenckoro

Hucnopenckoro | Hblif peMOHT paiioHa
paiioHa

16. |3nanue 6bIBIIErO peanbHo- | I Kunmmués, ynuia | 3naHue KaMeHHOe, ABYX3TaXHOe, | KumnuéBckmit
rO yYMINLa, rpe B 1895 1. ITuporosa, gom 65, | cocTosgHMe yaoBneTBOpUTenbHOEe | focyHmBepcurer
YYMIICA TIETeHJAPHDII TePOll | yHUBEPCUTET
Ipaxxmanckoit Bovinsl I. V.

KoToBckmit

17. |3nanue 6b1BIIErO CeMbCKO- | C. KokoposeHs 3pmaHNe KaMeHHOe, IBYX3TaKHoe, | KokoposeHnckuit
XO3AMCTBEHHOTO arpOHO- Kunepuenckoro COCTOSIHME YIOBIETBOPUTENIBHOE | CEIbCKOXO-
MMYECKOTO YIMINIIIA, B pailoHa, CelbX03- 341ICTBEHHBIN
KoTOpoM B 1896-1900 rT. TEXHUKYM TE€XHUKYM
yunnca [V. Kotosckuit

18. |om 6wIBIIETO ABYXKIMacc- | T. KoToBckoe, Cocrosnne ynosneTsoputens- | Kotosckmii
HOTO HapOJHOTO YYM/INIIA, |IIKO/IA HOe, HeOOXOIMMO YCTaHOBIIEHNE | PAilMICIIONIKOM
B KOTOpOM B 1889- 1895 1. MEeMOPMAIbHOM JOCKM
yumncsa I. VI KotoBckuit

19. |3nanue 6bIBlIel rMMHA3uM, |T. Kunmués, ynuia | 3naHue KaMeHHOe, IBYX9TAXKHOE, | -
rae B 1910-1912 r. yumica Kuesckas, gom 121 | cocTosiHME YAOBIETBOPUTENIbHOE
JIeTeHApHBII Tepoit Ipax-
maHcKol BoitHbI Cepreit
Jlaso

20. |[Jom, B koTopoMm B 1910- r. Knmnués, ymuna | Heobxonyum peMOHT foMa 1 KpacHoapmeii-
1912 r. >KuJ1 IereHjapHbli lycesa, mom 151 | ycTaHOB/IEHME MEMOPUAILHOM CKMII paiiuCIIon-
repoli rpak/JaHCKOJ BOJIHBI TDOCKI KOM
Cepreii JIazo

21. |Monymenr 55 IlogonbckoMy | I. benpepnl, B kpe- | Beicora mamATHMKa 8 M 10 cMm,

HOJIKY, y9aCTBOBABLIEMY B | IIOCTU Ha TPEXBAPYCHOM IIOCTaMEHTe
ocBoboxeHnn beccapabun yCTaHOBJIEHA yCeUEHHAS TN -
ot Typenkoro ruera paMusia, yBeH4aHHas Gurypoii
Op7a, K OCHOBAaHMIO TIOCTAMEHTa
BeJET CTyneHYaTas J1eCTHULIA
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22. | bparckas mormia, rge r.benb1ipl, 11eH- Vcranosnen O6ennck BoIcOTON | Benbikmit
noxopoHeHs!I Iepou Co- TpanbHasd I7I0- 8,5Mm TOPUCIOTIKOM
BeTckoro Coro3a I/IaBHBIN aab
nonkoBHuk J. H. Ocagunii,
reHepas-JIeiTEHaHT TAHKO-
BBIX Bovick [[.M. Anekcees,
reHepa-Manop aBMalumn
Tapanenko I1. M.

23. | 3pannue, rae B nepuop [pax- |I. Tupacnons, ynu- | 3gaHne KaMeHHOe, COCTOsIHNE Tupacnonbckuit
IAHCKOJ BOJHBI ToMelancs |1a KoMMyHMUCTH- | yOBIETBOPUTENbHOE TOPUCIOTIKOM
mtab kaBOpuraznst I V. yecKas, oM 34
KoToBckoro

24. |O6enmuck Ha norpannyHoit | T. Karyn O6enuck BbicoTON 3,5 M, cocTosi- | Karymbckui
3acTaBe BeTunHKMHa B pail- HIIe HEY/I0OB/IeTBOPUTE/IbHOE TOPUCIOTIKOM
oHe ropofa Karymna

25. | Obennck Tpéx repoes c. Ilpiranka, Heob6xomum peMoHT mamsitTHuka | baitmakmmii-
IIOTpaHMYHOI 3acTaBbl baii- | baiiMmaxknuiickoro CKUI paliuCIION-
MaK/IMIICKOTO pajioHa paitona KOM

IIpumeyanne: bpaTckue MOTMIBI BOMHOB M MapTu3aH [paxxpanckoil BoiHbL 1 Bennkoit OTedyecTBeH-
HOJI BOVIHBI ABJIAITCA BOXHBIMYU MICTOPUYECKMMI IaMATHMKAMM, IofAnexxamyumy IocynapcTBeHHOM
oxpane BiaroycrpoiicTBo 6parckux Morun BomHoB COBeTCKOI ApMuu U IapTH3aH, OCYIeCTBIIAETCS
UCIOTKOMaMM MeCTHbIX COBETOB [eyTaTOB TPYAAIIMXCA.

IIpuno>xxenne Ne 2
k [locranoBnennio Cosera Muancrpos MCCP
Ne 748 ot 21 urona 1953 r.

CIIMCOK
apXeoNornyecKnx NaMATHNKOB, HAXOAAINXCA Ha Tepputopny Monpgasckoit CCP
¥ IIOJIEXKALVIX TOCYRapPCTBEHHOI OXpaHe

Ne | HammeHoBanue namMAT- | MectoHaxoxaenne | Kparkoe ommcanue ma- | Ha ubeii Tepputopuu
HUKaA NMaMATHUKA MATHMKA, ]aTa, COXPAaH- | WIN B YbeM MOIb30-
HOCTb BaHII HAXOAUTCA
MaMATHUK
1. |Crosnka maneomutude- |c. BeixBaruHupl Pei6- | YactuuHo paspyuien BbIXBaTHMHCKUII ceb-
ckas “BbIxBaTMHIBL HUIIKOTO pajioHa JIOMKOJ1 KaMHs U BOJION, | COBET, KOJIX03 MMEeH!

OTHOCUTCA K cpefHeMy | [I3ep>KuHCKOro
naneonuty 100 — 50 ToIc.

JIeT 10 H. 3.
2. |Topopuie ckudckoe c. BoixBatunipl Pe10- | D1moxa Kejle3Horo BeKa | BRIXBaTMHCKUII cenb-
“BBIXBaTUHIIbL HUIIKOTO pajioHa (IV - III BB. 7o H. 3.). COBET, KOJIX03 MIMEHM
CoxpaHHOCTD yHoBeT- | [I3ep>XKMHCKOTO
BOPUTE/TbHAA
3. |Topopmiue ckudckoe c. Croxnas PesnHckoro | Omnoxa sxkene3Horo Beka | CTOXHSHCKMIL celb-
“Croxnas’ paiioHa (IV - 111 BB. o H. 3.). COBET, KOJIX03 UMEHU
CoxpaHHOCTb yhoBneT- |KgaHosa
BOPUTE/IbHAA
4. |Topopuuie ckudckoe c. CaxapHna Pesnnckoro | Omoxa >xenmesHoro Beka | CaxapHAHCKMIL CeTb-
“Manas Caxapua” parioHa (VI-IV BB. [0 H. 3.). COBeT
CoXpaHHOCTD yIOB/IET-
BOPUTE/TbHAA
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5. |Topomuue ckudckoe c. CaxapHa Pesunckoro | 9moxa >kenesHoro Beka | CaxapHAHCKMII CeNb-
“bonpuras CaxapHa” paitoHa (VII-IV BB. o H. 3.). CoBeT
CoXxpaHHOCTD yHOBJIET-
BOpUTeIbHAsA
6. |Topomuiue ckudcekoe c. CaxapHa Pesunckoro | 9moxa kenesHoro Beka | CaxapHAHCKUIA Celb-
“I'ynbboka” paitoHa (VII-IV BB. 1o H.3.). COBeT
CoxpaHHOCTD YHOB/IET-
BOpUTeIbHAsA
7. | CpenHeBeKOBBIIT MOTI- c. Tpe6yxens Cycnen- | XIV-XVI BB. o H. o. TpebyxeHCKmii cenb-
maBcknii ropop, “CTapblil | CKOro paifoHa 3ampeTuTh pacHalIKy Ha | COBET, KOIX03 MMEHN
Opxeit” r1y6uny cBbiie 30 cM Ha | BynenHoro
momaau 268 ra
8. |Topopuie cxndckoe c. byryuenst Cycnen- |III-II BB. o H. 3. IIno- |DbByTy4yeHnckmii cenn-
“ByrydeHsr” CKOTO paitoHa manp 1o 2 ra. CoxpaH- | COBeT, KOJIX03 IMEHMI
HOCTDb YIOB/IETBOPH- bynennoro
TeIbHAA
9. |Topopuiue cnaBsgHCKOe c. Ilapeska Pesunckoro |IX-XII BB. o H. 9. Co- |LlapeBckuii cenbcoBert,
“Iapeska” pariona XPaHHOCTb YHOBJIETBO- | KOnMx03 uMeHy Kamu-
puTenbHas. 3aIpeTuTb | HMHA
pacIamky Ha TeppuTo-
pun no 1/4 ra
10. |Topopmiie crnaBsAHCKOE c. Amuenap Pesunckoro |IX-XII BB. fo H. 3. AmueapcKuii cenb-
“Amyemap” parioHa CoXpaHHOCTb YJ0B- COBET, KOJIX03 UMEHN
neTBopuTenbHas. He ManenkoBa
TIOA/IEXUT PACIIAIIKe O
3/4ra
IIpnmevanmue:

1. Teppuropus BblllleTIepeUNC/ICHHBIX ApXEOTIOTMYeCKUX IMaMATHMUKOB, Ha OIpeeNEéHHON IUIOLaAn,
0 YKa3aHNIo0 MoiaBcKoro (pumana Axkagemnio Hayk CCCP, Munncrepcrsa Kynprypsr MCCP, pac-
HALIKY He ITOJJIeXXNT, TAaK)XKe 3allpellaeTcs IPOU3BOUTD HaCAK/IEHM S, CTPOUTE/IbCTBO, BHIOOPKY KaM-
H#, JOOBIYY IIeCKa U ITIHBI Ha BCel IO/ 9TUX IaMATHUKOB.
2. Pacnanika KypraHoB (Hepas3pyleHHbIX) Ha Tepputopun MCCP 3ampermaercs.
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Rezumat
Stadionul Republican din Chisindu

Stadionul Republican, amplasat in cadrul unui cartier urban dublu - fosta Piata Finiriei/Obor, a fost construit
in doui etape: prima intre anii 1950 — 1951 cu arhitectura solutionata in corespundere cu realismul socialist, a doua
- extinderea stadionului intre anii 1955-1956, dar, in conformitate cu Rezolutia CC al PCUS sia CM al URSS din no-
iembrie 1955 ,,Cu privire la eliminarea exceselor in proiectare si constructie”, cu renegarea stilisticii anterioare pentru
partea noua. Stadionul nu era vizibil din exterior, prezentdnd compozitia ,,sabie in teacd”. Intririle monumentale
erau dinspre vest si est. Dinspre sud, in axa arenei de fotbal, era amplasat pavilionul administrativ. Decorul plastic
al edificiilor era din simboluri §i semne ale destinatiei complexului sportiv, trimiteri la civilizatia europeand. Din
1991 starea fizicd a stadionului nu mai corespundea standardelor sportive europene. In 2007 a inceput demolarea
stadionului, din care au ramas intrérile monumentale pe terenul viran si clidirea administrativa. In iulie 2018 a fost
aprobata decizia de transmitere a teritoriului Stadionului Republican Ambasadei SUA in Moldova.

Cuvinte cheie: stadion, sport, constructie, arend, tribune, realism socialist, piste de alergari, cAmp sportiv.

Summary
The Republican Stadium in Chisinau

The Chisinau Republican Stadium, located in two urban neighborhoods - the former Fanaria and Obor squares,
was built in two stages: the first, taking place in 1950-1951 possessed an architecture corresponding to socialist rea-
lism, the second - built in 1955-1956, was an extension of the stadium, which, according to the 1955 Decree, reneged
the previous style for the newly-built part. The stadium designed like a ,,sword in a sheath, was — not visible from
outside. The monumental entrances faced the west and the east. The administrative pavilion was located in the axis
of the football arena in the south. The buildings were decorated with symbols and, signs, indicating the various uses
of the venues or referencing to European civilization. Since 1991, the stadium is no longer fit to be used for sports at
European standards. Its demolition started in 2007, of which an empty field, the monumental entrances and the ad-
ministrative pavilion are left. In July 18, 2018, a draft bill for passing the the territory of the Republican Stadium to the
US Embassy in Moldova was approved.

Keywords: stadium, sport, construction, arena, stands, socialist realism, running tracksm sports field.

La 27 decembrie 1948, Comitetul Central al
PCUS a emis Hotérarea cu privire la dezvoltarea
in masa a culturii fizice si sportului, care a devenit
directiva pentru Guvernul si Comitetul Central al
PC(b) din RSS Moldoveneasca de a crea un sta-
dion de importanti republicana. In Chisindu, de
citeva decenii era construit si utilizat stadionul
Dinamo, aflat in partea de sud-vest, marginit de
strazile Bucuresti, A. Sciusev, P. Movild si S. Lazo,
de doua ori mai mic, cu o tribund spre sud.

Viitorul Stadion Republican a fost amplasat la
marginea de sud-est a orasului, unde se aflau doua
cartiere urbane, unite intr-o singura piata de fura-
je, numitd Piata Fanului (rus. Cennas ITnouaow).

In perioada interbelica, aici se afla piata de vite
Obor, dar care a fost abandonatd dupa incheierea
celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Piata era marginita lateral de strazile longitu-
dinale Bucuresti si M. Kogalniceanu, si de strazile
transversale Tighina si Ismail, cu inglobarea por-
tiunii strdzii intermediare A. Sciusev.

Parametrii acestei piete au derivat din mo-
dulul dimensional al grilei ortogonale a orasului,
care a fost cartierul Mitropoliei - un patrat cu
laturile de 130x130 stanjeni (280,8x280,8 m), in
raport cu care s-au format cartierele urbane ale
partii noi a Chisinaului dupa 1817. Lungimea du-
blului cartier era 280,8 m (130 stanjeni), latimea
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- 187 m (cca. 80 stanjeni), pe desenul tehnic erau
indicate ldtimea — 195 m, lungimea - 263.0 m [1].

Proiectul Stadionului Republican a fost ela-
borat de Institutul TMITPOCIIOPT din Mos-
cova, arhitect-sef I. Mnatakanov cu arhitec-
tura solutionata in corespundere cu stilistica
realismului socialist rispanditi in URSS. Intre
anii 1950 - 1951 a avut loc prima etapd a con-
structiei stadionului. Intre 1955-1956 stadionul
a fost extins dupa proiectul elaborat de Institutul
MOJIITUIIPOTOPCEJILCTPO, arhitect-gef
al proiectului - S. Vasiliev, cu implicarea consulta-
tiva a arhitectului I. Mnatakanov.

Stadionul a avut campul de fotbal rectangu-
lar, alungit in plan, rotunjit la capete, cu piste pen-
tru alergari si tribune laterale, la est si vest, pentru
spectatori. Marimea terenului pentru constructia
stadionului a fost mai mare decat era necesar pen-
tru arenele sportive, parametrii recomandati con-
form normativelor fiind intre 60-75 m ladtime si
90-120 m lungime. Arena de fotbal a Stadionului
Republican din Chisindu avea 72 m latime, cAm-
pul impreuna cu pistele pentru alergéri — 95 m,
impreuna cu tribunele — 133 m; lungimea - 195,
cu tribunele laterale in semicerc, construite ulte-
rior - 263 m [2]. Axa planului stadionului a fost
trasata adiacent in raport cu axa cartierului, cu de
cca. 11 m deviatd spre est in scopul credrii unui
spatiu mai larg spre est, unde a fost proiectata in-
trarea principald. In axa stadionului, la intersectie
cu strada M. Kogalniceanu a fost construit pavili-
onul sportiv si cu functie administrativa.

In 1952, a avut loc deschiderea oficiali a sta-
dionului in prezenta conducatorilor republicii,
eveniment care a fost imortalizat intr-un film
documentar. La data inaugurérii erau construite
cladirea administrativ, tribunele de est si vest cu
Loja invitatilor, pistele pentru alergari, portile cu
intrarile de onoare pe teritoriul stadionului, tere-
nurile pentru jocuri: baschet, volei, tenis, atletica
usoara si altele.

Cartierul a fost ingradit perimetral cu zid din
piatrd, inalt de 2,0-3,5 m, cu partea de jos opaci,
dotat in partea superioard cu grilaje simple din
vergi metalice. Zidul a fost intarit ritmic cu rezali-
te sub forma pilonilor, depasind inéltimea zidului,
purtau in partea superioara detalii alegorice legate
de sport si triumful victoriei, cioplite in piatra de
calcar sau din mortar turnat in forme.

Intrarea pe teritoriul complexului sportiv era
de doua categorii: de onoare si de serviciu. Intra-
rile de onoare aveau aspect de portice greco-ro-

mane, amplasate la intrarea pe teritoriul stadionu-
lui din strada A. Sciusev.

Intrarea principald era situatd pe strada Ti-
ghina si prezenta un complex alcatuit din colona-
de laterale de ordin doric, amplasate in retragere
spre teritoriul stadionului, rotunjite la capetele
stradale, unde s-a format o piateta (cour d’hon-
neur), in centrul careia se afla poarta intrarii cu
aspect de Arc de Triumf. Parametrii intrérii prin-
cipale pe teritoriul complexului sportiv au fost
solutionati pentru accesul comod al publicului la
meciuri, dar si pentru evacuarea rapida a fluxului
de spectatori dupa finisul competitiilor si meciu-
rilor, care putea fi accelerat prin deschiderea spa-
tiilor dintre coloane, ingradite cu grilaje la ince-
perea competitiilor sau meciurilor. Accentuarea
Arcului de Triumf ca element dominant al intrarii
era asiguratd si de ritmul defalcat al antablamen-
tului colonadelor in vecinatatea portii, procedeu
rarisim de origine romana.

A doua intrare de onoare este dinspre strada
Ismail, amplasata in axa strazii A. Sciusev. Este al-
catuitd din doi piloni masivi laterali si doud ran-
duri de coloane interioare de ordin doric. A fost
solutionata cu doud fatade: una orientata spre
strada, a doua - spre stadion, urmand modelul
propileelor grecesti. In fata intrarii este organizati
o largire sub forma unei piatete, dar mai modesta
decat de pe strada Ismail.

In pilonii masivi de la ambele intriri se aflau
casele de bilete, golurile in arc ale ferestrelor erau
umbrite de mici frontoane, dotate cu ornamente
si cu inscriptia in limba rusa in relief - ,,Kacca”
Decorul plastic al portilor era alcatuit din simbo-
lurile jocurilor sportive, cu imaginea glorificarii
victoriilor - trofee, ghirlande, coroane, frunze
de laur, printre care erau si simboluri ale plaiu-
lui moldav: struguri de poama, ,,ordinul moldo-
venesc” si simboluri ideologice - steaua cu cinci
colturi. Semnul destinatiei stadionului - mingea
de fotbal - s-a pastrat pe unul din pilonii laterali ai
intrérii din str. Tighina. Toate formele arhitecto-
nice erau placate cu lespezi din piatra de calcar de
foarte bund calitate cu fractie marunta, cu mini-
malizarea rosturilor dintre detalii. Intrarile aveau
planseele casetate cu rozete in interior, o trimitere
clard la arhitectura romana si a Renagterii italiene.

Intrarile de serviciu pe teritoriul stadionu-
lui erau dinspre strada Bucuresti, una centrala si
doua laterale; doud intrari de serviciu erau si din-
spre str. M. Kogélniceanu, aflate pe langa cladirea
administrativa.
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Cladirea administrativd, cunoscutd si sub de-
numirea de pavilion sportiv, aliniata la strada M.
Kogilniceanu, este rectangulara in plan, cu trei
etaje si cu rezalite laterale. Desi schema compozi-
tionald este aceeasi pentru ambele fatade, tratarea
lor arhitectural-artistica este diferita.

Fatada orientatd spre strada creeaza impresia
de portic cu patru pilastri, executati din gresie de
o buni calitate. In axa de simetrie a cladirii, la pri-
mul nivel se afla intrarea principala. Patru pilastri
colosali, inalti pe toatd inaltimea cladirii, au capi-
telurile sofisticate, intr-un amalgam de simboluri:
ciucuri la colf, in centru pe fundal de spice de grau
este amplasatd steaua cu cinci colfuri, mai jos - un
ornament din frunze cu impresie de stalactite, la
terminafia cirora sunt modelati struguri. Intre
pilastri se afla ferestre rectangulare, unite prin
contur din funie indoita cu ciucuri la capetele in-
ferioare.

Partea centrald a fatadei orientata spre stadi-
on este alcatuitd din patru semicoloane cu fusul
modelat in caneluri, cu capiteluri ce repetd com-
pozitia pilastrilor de la fatada stradala. Zidul din-
tre semicoloane este strapuns de goluri de ferestre
rectangulare in partea superioara si in arc la par-
ter. Intre registrele formate sunt incluse medalioa-
ne rotunde cu imaginea sportivilor, ce reprezinta
sugestiv destinatia functionala a edificiului. Doud
intréri in cladire conduc din partea stadionului,
solutionate prin rezalitele laterale.

Stadionul nu era vizibil din exterior, pre-
zentdnd compozitie cunoscuta ca ,sabie in tea-
cd” - aflat in curtea ingraditd perimetral a carti-
erului. In prima etapi stadionul era alcituit din
doud tribune longitudinale, ridicate la est si vest
de cadmpul de fotbal rectangular in plan. Accesul
spre spatiul central sportiv avea loc prin pasajele
organizate sub tribune: trei pasaje erau in tribuna
de est si trei - in curtina de est, situate simetric.
Pasajul principal de acces spre arena sportiva se
afla in centrul tribunei de vest, dinspre strada
Tighina, in axa intrdrii prin Poarta in forma de
Arc de Triumf. Importanta acestui acces era sub-
liniata de constructia surmontata deasupra Lojei
guvernamentale, a oaspetilor WIP si delegatiilor.
Ridicat mult deasupra tribunei de vest era con-
struit un pavilion cu aspect de templu antic inalt,
cu porticuri din patru coloane a ordinului ionic
la ambele fatade laterale (grec. amfiprostylos). Fa-
tadele longitudinale ale Lojei, strapunse de goluri
largi in arc erau solutionate diferit: fatada orienta-
ta spre nord avea trei goluri in arc, sustinute de pi-
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loni masivi marginiti lateral de coloane, adancite
in nise, o sintezd creativd a arhitecturii Renasterii
italiene, evocand creatia maestrilor Michelangelo
si Palladio. A doua fatad4, orientatd spre est, spre
arena sportivd, era alcituita din aceleasi forme
artistice ca si fatada de vest, dar cu o deschidere
larga centrala, ca o imensa galerie. Loja de onoare
a fost componenta cea mai elaboratd arhitectural
a arenei sportive. Pe parcursul exploatarii cladirii
fatadele au fost simplificate, golurile in arc - inchi-
se cu geamuri.

Tribunele erau dotate cu scaune lungi pentru
spectatori, lucrate din scanduri de lemn, intarite
de suporti din piatrd, formand gradene. In prima
etapa au fost construite numai doua tribune lon-
gitudinale, amplasate paralel la est si vest de cam-
pul de fotbal.

Constructia stadionului a continuat pand la
5 aprilie 1953 cu amenajarea terenurilor sportive
intre zidul de incintd si tribuna de nord: de bas-
chet, volei, tenis, pavilionul gimnastilor s.a.

In 1955, Clubul de fotbal Burevestnik din
Moldova, in 1957 s-a calificat in Liga superioard
sportivd a URSS. In asteptarea competitiilor care
urmau sa aiba loc pe stadionul din Chisinau, la 27
octombrie 1955 a fost emisa directiva Comitetului
de cultura fizica si sport al Consiliului de Ministri
al RSSM cu privire la extinderea Stadionului Re-
publican cu amenajarea tribunelor radiale in plan,
la nord si sud. La 29 octombrie a fost formulata
Sarcina de proiectare, confirmata de Presedintele
Comitetului pentru cultura fizicd si sport pe lan-
ga Consiliul de Ministri a RSSM - P. Tinkoburov:
»De proiectat ldrgirea tribunelor existente la Sta-
dionul Republican din or. Chisindu”, care preve-
dea sarcinile: ,, Sectorul de nord, calculat pentru
6000 locuri, sectorul de sud, de la indltimea tribu-
nelor prezente, de proiectat alungirea tribunelor de
est si sud pand la pavilionul sportiv pentru 1500
locuri fiecare; dupd virajul de sud de proiectat tri-
bune pentru 1000 locuri. Aspectul arhitectural al
tribunelor de unificat cu cel al tribunelor construite.
Tribunele trebuie sd asigure vizibilitate fird obtura-
rea activitdtilor pe arend, iar pasajele de evacuare a
Sfluxului de spectatori — comode si rapide”[3].

Conditiile pentru proiectare au fost accepta-
te de Sectia de arhitectura a Consiliului ordsenesc
Chisinau, cu precizarile de rigoare, propuse la 1
noiembrie de arh. R. Kurt, confirmaté la 10 no-
iembrie de arhitectul sef al orasului F. Naumov.

In spatiile de sub tribune urmau a fi amplasate
~incaperi administrativ-gospoddresti, vestiare, came-
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ra arbitrilor, bufet, cabinet medical, cabinet de ma-
saj, locuri de cazare, cimin, dependinte WG, si alte
conform exigentelor Normelor in Constructii” [4].

Marirea capacitatii stadionului s-a realizat
prin ridicarea inal{imii tribunelor existente, con-
structia tribunelor la nord si sud, care au inchis
planul arenei sportive; tribunele existente de est si
vest au fost extinse in plan pana la clidirea admi-
nistrativa in partea de sud. Tribunele noi au fost
construite pe plan in segment de cerc, cu trei pa-
saje de trecere spre arena sportiva, fiecare cu 25 de
randuri/gradene, dintre care 13 reveneau deasu-
pra pasajelor.

Capacitatea tribunei de nord era planificatd
pentru 6000 locuri, numdrul randurilor era de
20, tribuna de sud, din cauza diferentelor cotei
solului. a fost ridicata pe terasament. Pentru ma-
rirea capacitafii tribunelor alipite primele ran-
duri au fost avansate spre ingradirea campului
de fotbal. Tribuna de sud avea acelasi numar de
randuri, dar din cauza ca tribuna avea in partea
posterioara cladirea pavilionului sportiv, 13 ran-
duri superioare in partea centrald au fost omise
pentru a crea o legiturd de vizualizare a arenei
sportive dinspre cladire. Pe marginea superioara
a tribunelor era prevazuta o banda de plimbare
de cca. 2 m ldtime.

Proiectarea extinderii stadionului cu asigura-
rea aspectului arhitectural-artistic a fost definiti-
vata in decursul lunilor noiembrie 1955 - ianuarie
1956, pentru a trece la realizarea proiectului pe
teren, preconizata pentru lunile de primavara, cu
inaugurare la 25 martie.

Dar, rezolutia Comitetului Central al PCUS si
a Consiliului de Ministri al URSS din 4 noiembrie
1955 ,,Cu privire la eliminarea exceselor in proiec-
tare si constructie” a insemnat sfarsitul erei clasi-
cismului monumental sovietic si a deschis epoca
industrializarii constructiilor. S-au cdutat solutii
cu cat mai putind interventie in proiectul portiu-
nilor noi. Doar in luna septembrie 1956 s-a accep-
tat ca arhitectura noilor constructii sa fie ajustata
la cerintele noi, fara detalii ancorate istoric. Ca ur-
mare, arhitectura exterioard a tribunelor de nord
si sud a Stadionului Republican a fost schimbata:
s-a renuntat la repetarea golurilor in arc in fata-
dd, acestea fiind inlocuite cu goluri rectangulare
cu imbindri simple a elementelor constructive.
Tot in aceasta perioada au fost modificate zonele
de jonctiune ale tribunelor noi cu tribunele vechi,
incepind de la cota superioara a planseului pasa-
jelor de trecere, sustinute de coloane si piloni.

In doud luni au fost finalizate lucrarile de
amenajare a zonei, montarea suporturilor pentru
proiectoare si a unui tablou electric. Stadionul re-
modelat ocupa o suprafatd de 10000 m.p., avind
capacitatea de 21.580 de locuri; continea teren de
fotbal, benzi de alergare, pavilion cu sili de sport
pentru lupte si haltere, sala de sport gonflabil,
arena de atletism. In inciperile de sub tribunele
Stadionului Republican se aflau: centrele medical
si sportiv, salile de pregitire fizica generald, un ca-
min, vestiare, baza de biciclete, WC-uri, cabine de
dus. Pe stadion au fost instalate tabele electrice de
marcaj, mai multe catarge de iluminat.

Stadionul a gazduit numeroase evenimente
sportive: meciuri ale Campionatului de fotbal al
URSS, deschiderea Spartachiadelor, jocuri sportive
de tineret, diverse festivaluri sportive, campionate
ale URSS si RSSM in diverse sporturi, intalniri in-
ternationale de atletism si alte competitii sportive.

Din 1991, Stadionul Republican era singurul
in Republica Moldova unde erau permise meciu-
rile echipei nationale a tarii. Dar el nu intrunea
standardele europene pentru stadioane de acest
nivel. Tribunele de nord si de sud ale stadionului
degradasera, devenind inutilizabile. Fara aceste
tribune capacitatea stadionului a scazut la circa
8.084 de spectatori

In 1996, tribunele Stadionului Republican
erau paragind, unele sectoare ale acestuia au intrat
in proprietatea privata a unor organizatii: Cen-
trul Cultural Israelian, atelier de reparatii auto,
club sportiv Kangaroo, Club de Arte Martiale
Hwarang, o parcare si un club de tenis privat, 11
agenti economici. In 2003 comisarii UEFA si FIFA
au interzis ca pe Stadionul Republican sa se desfa-
soare competitii sub auspiciile acestor organizatii.
Pentru reabilitarea Stadionului Republican erau
necesare 10-20 de milioane de dolari. In 2006,
Stadionul Republican a fost inchis. In cateva luni a
inceput demolarea arenei sportive. Din complexul
de edificii al stadionului au ramas: doud intrari
monumentale, trei intrdri secundare, zidul peri-
metral, cladirea administrativd si citeva construc-
tii auxiliare. La stanga de clddirea administrativa,
construitd pe terenul stadionului, se afla o cladi-
re cu 4 niveluri, cu impact destructurant asupra
complexului stadionului.

Stadionul Republican este inregistrat la orga-
nele cadastrale in calitate de proprietate a Repu-
blicii Moldova cu o valoare de 58,3 milioane.

In 2010-2015, au fost inaintate diferite pro-
puneri de valorificare a acestui spatiu, una din
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care a fost constructia unui nou sediu pentru mi-
siunea diplomatica a SUA in Republica Moldova.
La 18 iulie 2018, Guvernul a aprobat proiectul
deciziei de transmitere a teritoriului Stadionului
Republican ambasadei SUA in Moldova. La 12
iulie 2019 a fost semnat acordul privind cedarea
terenului si transmiterea ambasadei SUA a teri-
toriului Stadionului Republican din Chisinau.
La 5 mai 2021, Parlamentul a ratificat acordul
de vindere a teritoriului Stadionului Republican.
Anterior, Moldova si SUA au incheiat un memo-
randum despre inceperea procedurii vinderi sta-
dionului Republican din Chisinau. Costul total al
lucrarilor de construire al complexului de cladiri
a Ambasadei SUA si amenajarii intregului terito-
riu al fostului stadion este estimat la peste 250 mil
dolari [5]. In planul de valorificare a teritoriului
fostului stadion, la propunerea Guvernului RM,
din complexul de constructii al fostului stadion
au fost selectate pentru péstrare si restaurare doar
portile monumentale de acces dinspre strazile Ti-
ghina si Ismail.

La 18 februarie 2022, Agentia Proprietatii
Publice a anuntat initierea Hotérarii de Guvern
cu privire la aprobarea Memorandumului de In-
telegere intre Guvernul Republicii Moldova si
Statele Unite ale Americii privind achizifionarea
proprietatii pentru constructia noului sediu al
Ambasadei SUA la Chisinau.

Guvernul Republicii Moldova a declarat an-
terior cd pretul de vinzare a terenului de 5,2 hec-
tare al fostului Stadion Republican din Chisindu
pentru constructia unei noi clddiri a ambasadei
SUA ar putea fi de 15 milioane de euro [6].

In aprilie 2022, Guvernul a aprobat un Me-
morandum de intelegere cu SUA privind achizi-
tionarea proprietdtii pentru constructia noului
sediu al Ambasadei SUA in RM. [7].

%%

Constructia Stadionului Republican la margi-
nea Chisindului postbelic, concomitent cu recon-
structia orasului, era o idee de valorificare rapida
si in corespundere cu ideologia modelarii omului
nou, perfect armonios din punct de vedere fizic
si intelectual. Valorificarea teritoriului urban prin
intermediul unui centru sportiv a dat un puter-
nic impuls dezvoltarii culturii fizice si sportului
in viata cotidiand, a intdririi calititilor morale si
sprijinirii spiritului de invingétor. Suprafata tere-
nului oferit pentru constructia Stadionului, mai
mare decét se cerea conform Normelor in Con-
structie sovietice pentru centre sportive, a condus
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la includerea in spatiul liber ramas intre incinta
si corpul arenei stadionului a mai multor terenuri
de jocuri sportive, sporind importanta Stadionu-
lui Republican in viata publicd a RSSM. Aflarea
republicii in componenta URSS a fost subliniatd
ideologic si de stilistica arhitecturii, care era co-
mund pentru creatiile arhitecturale din perioada
respectiva — realismul socialist cu orientare spre
perioadele strélucite ale istoriei europene — peri-
oada Greciei antice, a imperiului Roman si a Re-
nasterii italiene. Decoratia plastica istorica este
usor recognoscibild, incluse in structura si aspec-
tul arhitectural al complexului Stadionului Repu-
blican, a cdrui prezenta a insemnat o legdturd cu
civilizatia europeana si umanismul.

Stadionul Republican era unul dintre primele
realizari constructive majore ale unei epoci pe cét
de romantice, pe atat de imperfecte tehnic: per-
formanta artisticd a formei arhitecturale n-a fost
sustinuta de calitatea manoperei a arenei sporti-
ve, celelalte constructii din complexul stadionu-
lui pastrand forma arhitecturald. Mai este si lipsa
unei intretineri adecvate, respectiv, lipsa interven-
tiilor constructive si tehnice adecvate la inceputul
degradarii structurilor, din care cauza dupa 50
de ani de utilizare cu rezultate stralucite pentru
sportul national, constructiile arenei sportive au
degradat, devenind inutilizabile, situatie culmina-
ta prin demantelarea lor in 2007. Distrugerea are-
nei sportive a fost urgentatd de un sir de motive,
printre care era si lipsa clasdrii complexului sta-
dionului prin conferirea statutului de monument
istoric.

Portile principale de acces impreuna cu sim-
bolurile si compozitiile alegorice de pe ele, sunt su-
gestive pentru a aprecia locul si importanta com-
plexului sportiv in viata societdtii noastre. Aceeasi
valoare functionald si arhitectural-artistica o are
si cladirea pavilionului sportiv-administrativ, de o
foarte bund calitate arhitecturala si constructivi,
dar asupra cdreia planeaza incertitudinea. Avand
in vedere importanta acestor trei cladiri istorice
pentru identitatea culturald a orasului si a tarii,
calitatea lor de marturii valoroase ale unuia dintre
cele mai vechi si mai importante complexe arhi-
tecturale sportive din Republica Moldova, aces-
tea ar trebui restaurate si introduse in circuitul
national. Aceste trei cladiri ar trebui sa fie puse
sub protectia statului prin atribuirea statutului de
monument istoric, respectiv, sd fie pastrate si va-
lorificate adecvat in zona in care sunt planificate o
noud ambasada a SUA si un parc public.
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Fig. 10. Pavilionul sportiv, detaliu decorul plastic, Fig. 11. Terenul fostului stadion, foto internet, situatie
1951. actuala.
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Rezumat
Perceptia realismului socialist in arhitectura: de la triumf la cadere,
de la variatie stilistica la identitate protejata

Articolul este dedicat perceptiei realismului socialist in arhitectura anilor 1932-1955. Este definitd esenta sem-
nificatiilor stabilite in conceptul de arhitecturd realist-socialistd, fundamentatd pe mostenirea culturald universala
de facturd clasicista, ambalaj perfect pentru declararea méretiei realizérilor statului sovietic. Sunt aduse abordarile
reprezentantilor avangardei arhitecturale si teoreticienilor arhitecturii din perioada sovietica privind arhitectura to-
talitara cu variatii de la ,,stilizarea neoacademicd” la ,,Empire-ul stalinist”. Atentie se acorda raspandirii acestui model
de arhitecurd, care capatd amploare dupa cel de-al Doilea Ridzboi Mondial, gasindu-si dezvoltare si in arhitectura
RSSM. Sunt evidente tendintele noii orientari stilistice care au influentat arhitectura cladirilor realizate in perioada
de referinta. Printre acestea se numdra clidiri binecunoscute: Ministerul Industriei Alimentare, Gara feroviara, blo-
cul principal al Academiei de Stiinte a Moldovei, Biblioteca republicana , Nadejda Krupskaia”, Stadionul Republican
si inca multe alte cladiri, toate fiind o reflectare clara a unei etapa istorice ,,neconvenabile’, dar valoroase pentru isto-
ria arhitecturii. Viziunea actuald schimbata asupra programelor arhitecturale din perioada sovietica cere ca acestea
sd fie rational filtrate si inregistrate pentru a le putea proteja.

Cuvinte-cheie: realism socialist in arhitecturd, mostenire culturald universala de facuri clasicisti, monumenta-
litate, interpretéri teoretice, ideologie totalitara, protejare.

Summary
The perception of socialist realism in architecture:
from triumph to fall, from stylistic variation to protected identity

The article is dedicated to the perception of socialist realism in the architecture of the period 1932-1955. It defi-
nes the essence of the meanings established in the concept of socialist-realist architecture based on the world cultural
heritage of classicism, the perfect packaging for the representation of the greatness of Soviet state achievements. The
approaches of the representatives of the architectural avant-garde and architectural theorists of the Soviet period re-
garding totalitarian architecture with variations from ,,neo-academic stylisation” to the Stalinist ,,Empire” are being
presented. Attention is paid to the spread of this model of architecture, which gained momentum after the Second
World War. As a result, socialist realism also finds its development in the architecture of the Moldovan Soviet Socialist
Republic. The trends of the new stylistic orientation that influenced the architecture of the buildings built during the
period in question are evident. These include well-known buildings such as: the Ministry of Food Industry, the Rai-
Iway Station, the main block of the Academy of Sciences of Moldova, the Republican Library ,,Nadezhda Krupskaia’,
the Republican Stadium and many other buildings - all a clear reflection of an ,,inconvinient” but valuable historical
phase in the history of architecture. The current changed view of Soviet-era architectural landmarks demands that
they be rationally filtered and catalogued in order to protect them accordingly.

Keywords: socialist realism in architecture, universal cultural heritage of classicism, monumentality, theoretical
interpretations, totalitarian ideology, protection.

Odata cu incheierea celui de-al Doilea Rdz- un limbaj unitar. Subordonata deciziilor politice,

boi Mondial, in tarile Blocului socialist demarea-
za procesul de constituire a unui peisaj socialist,
sustinut de sistemul de propagandd menit sa pro-
moveze un nou set de valori. Cultura emanata tin-
de spre ideea despre o realitate ideala bazatd pe

aceasta continud traseul tendintelor interbelice,
desemnéand o doctrina ce a fost proclamatd in
mod oficial in 1932 de Comitetul Central al Par-
tidului Comunist (bolsevic) din Uniunea Sovie-
ticd, care in mod direct a influentat asupra tutu-
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ror genurilor culturale: literatura, muzicd, teatru,
arte plastice, arhitectura, arta cinematografica [8,
p. 27]. Cum trebuie sa fie arhitectura se discuta
la Congresul I al Arhitectilor Sovietici din iunie
1937. Se face o incercare de a determina esenta
realismului socialist in arhitectura: solutie de un
inalt artistism iluminat de o ideologie profunds,
fard derapari si sablonizéri, dupa N. D. Kolli, echi-
valent al unui nou clasicism, inzestrat cu trasaturi
proprii clasicismului in general precum veridici-
tatea, realitatea, specificul national, dupa I. V. Jol-
tovski, sau reflectare veridicd a realitatii cu gasirea
tipicului pe baza criteriului social, ci nu artistic,
dupd M. Ia. Ghinzburg [21, p. 131].

Pe parcursul urmatorilor ani dupa primul
Congres, orientarea stilistica a arhitecturii sovieti-
ce se schimba semnificativ, fiind implementata o
politicd de punere in valoare a mostenirii clasice’.
Accentul se pune pe termenii si conceptele in care
este descrisa arhitectura stalinistd. Se aratd cd zona
de dispersie a conceptului de neoclasicism sovietic,
discutat de teoriticienii arhitecturii S. O. Han-Ma-
gomedov, A. G. Rappoport, M. G. Meerovici, Iu. P.
Volciok, A. V. Ikonnikov, variazd de la ,,Empire-ul
stalinist” si ,clasicul proletar” la ,,istorism”.

Avand o refractie complet noud, neoclasicis-
mul in contextul sovietic isi péstreaza in acelasi
timp principalele caracteristici. Conceptual, clasi-
cismul din spatiul intelectual sovietic s-a format pe
baza teoriei sociale marxiste cu opozitiile sale dis-
criminatorii — progres/regres. Astfel, se considerau
epoci progresiste din punctul de vedere marxist —
Grecia Antica, Roma Antica si Renagsterea italiang,
iar goticul, barocul si arhitectura secolului al XIX-
lea — epoci de regres si straine spiritului proletar
[29, p. 159]. Punéind pe primul loc arta elend, arta
ascensiunii de cincizeci de ani a lui Fidias, Ictinus
si Callicrate, M. Ia. Ghinzburg apela in mod speci-
al la perioada clasicd a Greciei Antice (sec. VI-IV
1.Hr.), pe cand A. V. Sciusev intelegea clasicul ca
artd a perioadei imperiale a Romei Antice cu am-
ploarea si calitatea ei [24, p. 47-48].

Definirea neoclasicismului sovietic prin isto-
rism a fost abordata de criticul de arhitectura A. V.
Ikonnikov. La sfarsitul perioadei sovietice, in anii
’90 ai sec. XX, el descrie neoclasicismul sovietic
ca una dintre variantele istorismului. In lucrarea
sa generald despre istoria arhitecturii ruse in ra-
port cu sfarsitul anilor ’40 si inceputul anilor ’50 ai
sec. XX, el afirma ca ,,sistemul flexibil de formare
a stilului, care a fost instituit in anii *30 pana la
sfarsitul anilor ’40, a inlocuit mai multe versiuni
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canonizate paralele existente ale istorismului - re-
nascentist, clasicist, neorus” [23, p. 363].

Sunt de mentionat caracteristicile date de A. V.
Ikonnikov pentru neoclasicismul sovietic de dinain-
te si de dupa razboi. In anii >30 ai sec. XX, el il aso-
ciazd cu expresia ,,panumanismul culturii socialiste,
bazatd pe cele mai inalte realizari ale culturii mon-
diale [23, p. 364]”, relevand caracterul mesianic si
tendinta de export a revolutiei socialiste. In deceniul
postbelic, apelarea la neoclasicismul sovietic este
vazuta drept opunere modernismului ,,cosmopolit”
occidental, servind la confirmarea izolirii cultura-
le. Stilul postbelic, dupa A. V. Ikonnikov, se distinge
prin identificarea national-statald [23, p. 364].

Existenta de aproape un sfert de secol a neo-
clasicismului in URSS explica aparitia unor ambi-
guitdti in interpretarea acestuia in diferite etape.
Folosind criteriul cronologic, al carui punct de re-
ferinta a fost al Doilea Ridzboi Mondial, neoclasi-
cismul sovietic a avut doua ipostaze: antebelica si
postbelica. Astfel, O. S. Han-Magomedov descrie
arhitectura epocii lui Stalin prin termenii ,,stiliza-
re neoacademicd” si ,,Empire-ul stalinist” [28, p.
11]. Pe baza rationamentului sau, se poate conclu-
ziona cd primul termen descrie perioada antebeli-
cd, iar al doilea — perioada postbelica.

Examinand contextul istoric, un alt critic de
artd, A. V. Riabusin, este de aceeasi parere, descri-
ind neoclasicismul anilor 1940-1950 prin stilul
Empire in termeni de patos [9, p. 243]. Pentru re-
levarea caracterului acestuia se recurge la o para-
leld in perceptia societatii la moment cu euforia de
dupa razboiul din 1812. ,,Simbolurile triumfului,
victoriilor si eroismului, adoptate de aproape un
secol si jumatate in traditia nationald, erau traduse
in arhitectura edificiilor in noile conditii sovieti-
ce” - rezumd autorul [9, p. 243-246].

Manifestarile de opozitie sub orice forma erau
suprimate cu brutalitate si fird mild de cétre stat.
O altd trasatura importanta a totalitarismului este
crearea iluziei de aprobare completd de cdtre po-
por a actiunilor acestui guvern. Fiind o arhitectura
totalitara, arhitectura realist-socialista avea scopul
principal de a influenta constiinta maselor pentru
a suprima individualismul §i a promova o ordine
sociald si statald unica, integrala, precum si pentru
a-1 glorifica pe liderul sau, I. V. Stalin [26, p. 152].

Clasicismul totalitar neglija oricare alte sti-
luri existente precum avangardismul modernist
sau functionalismul, inlocuind continutul artistic
cu ideologia politica. Devenind ,,metoda creativa
principald” a tuturor personalitatilor culturale so-
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vietice, inclusiv a arhitectilor, ,, realismul socialist”
nu a polemizat cu teoriile artistice deja existente
care erau populare in randul comunitétii profesi-
onale, ci le-a abolit pur si simplu, devenind sin-
gurul stil arhitectural oficial in timpul regimului
stalinist.

»Arhitectura stalinistd’, creata dupa gustul
personal al liderului comunist [29, p. 203], con-
form intentiilor acestuia, trebuia sd reprezinte
realizarile URSS si ale sistemului comunist. Con-
struirea cladirilor inalte din Moscova (prima din-
tre ele fiind Universitatea Lomonosov, urmata
de alte sapte edificii) dezvolta notiunea sovietica
de structurd politicd si sociala perfectd, a cérei
imagine generald era completatd cu sculpturi ale
muncitorilor si taranilor, reprezentéri ale secerii
si ciocanului ca simbol al acestei aliante si mozai-
curi cu scene patriotice. I. V. Stalin a cdutat sé facd
orasele sovietice sd para mai marete decét cele ale
imperiilor trecute. Detaliile inspirate din stilurile
anterioare (coloane, turnuri etc.) apar pe fatade-
le noilor blocuri, iar dimensiunile unor astfel de
cladiri devin considerabil mai mari decat inainte.
Dispersarea acestei arhitecturi din centru (orasul
Moscova) spre periferii are loc prin subordona-
rea arhitecturii republicilor unionale si a tarilor
»lagarului socialist” intrate in sfera de influentd a
Kremlinului dupd al Doilea Razboi Mondial.

Procesul de cristalizare a arhitecturii rea-
list-socialiste in Europa de Est decurge prin mo-
nopolizarea culturii de catre puterea politicd. Sis-
temul statului sovietic, maturizat deja, era pregatit
pentru a fi reprodus oriunde era necesar. Reperele
istorice si politice ale fenomenului arhitectural
s-au conturat in perioada 1948-1952 si au coincis
in mare parte in toate statele est-europene. Repu-
blicile democrat-populare nou-formate, incepand
cu 1948, au aplicat modelul sovietic [18]. Ludnd in
vedere faptul ca intemeierea realismului socialist
se desfasura concomitent cu abandonarea avan-
gardismului modernist, ,orientarea cétre sursele
trecutului pérea in acel moment un anacronism
lipsit de logica [11, pp. 61-65]". Cu toate acestea,
formarea modelului cultural stalinist este relevan-
td in tarile satelit care suportau hegemonia Uniu-
nii Sovietice. Din vara anului 1949 dateaza varian-
tele realist-socialiste ale proiectului pentru Casa
Scanteii din Bucuresti. Edificiul a fost construit
dupéd proiectul lui Nicolae Maicu (pornind de la
arhitectura cladirii Universitatii Lomonosov din
Moscova), iar in fata acestuia a fost plasata statu-
ia uriasd a lui Lenin realizata de sculptorul Boris

Caragea. Constructia era destinata publicarii pre-
sei de stat si in special a ziarului Scanteia, organ
al Comitetului Central al Partidului Muncitoresc
Romaén [14]. O alta cladire care a avut aceeasi sur-
sa de inspiratie este Palatul Culturii si Stiintei din
Varsovia (1955), care reprezenta un cadou din
partea Uniunii Sovietice [19]. Proiectul sovietic a
fost aplicat la Nowa Huta langa Cracovia (1949)
[15], cartierul Poruba din Ostrava Cehoslovacia
[17], Karl-Marx-Allee din Berlin [16].

Cladirile sunt usor de recunoscut dupa siluetd
in trepte, partea centrala in forma de turn acope-
ritd cu o turld, un decor exterior foarte strict cu
placare din ceramica de inalta calitate si utilizarea
discreta a pietrei naturale. In general, aceasta era o
experienta de constructie unica realizata in perioa-
da postbelica: fundatii sub forma de cutii de beton
armat, care distribuiau uniform presiunea enorma
pe intreaga suprafatd, cadre metalice sudate, iar pe
santierele de constructii se utilizau macarale si alte
utilaje. Acest model poate fi recunoscut in Casa
Colhoznicului din Riga (1958) [20], unul dintre
Palatele Staliniste ale Stiintei. Realizat de un grup
de arhitecti (O. T. Tilmanis, K. Ta. Pluksne, V. V.
Apsitis si V. Snitikov), care s-au condus de ultimele
inoviri in constructii, edificiul (care apartine as-
tdazi Academiei de Stiinte a RSS Letone) a fost cea
mai inalta cladire din Letonia pand nu demult®.

Pentru Republca Moldova arhitectura rea-
list-socialista este relevantd pentru perioada post-
belica, cu exceptia pdrfii transnistrene, care intra
in componenta RSS Ucrainene in anii 1924-1940.
Astfel, pentru Piata Suvorov, element urbanistic
important al orasului Tiraspol, a fost propusi o va-
rianta de renovare solutionata in stilul clasicismului
stalinist (proiect nerealizat) [10, p. 62]. Perioada se
caracterizeaza prin aparitia cladirilor de certa apar-
tenenta la principiile realismului socialist: centrele
administrativ-teritoriale. Printre exemplele pure
ale clasicismului sovietic monumental se situeaza
Casa Sovietelor (rus.: lom CoBetoB) construitd in
1953 dupa proiectul arh. S. Vasiliev: clddire cu un
sir de coloane masive pe toatd indltimea fatadei, in-
cununatd de un turn finalizat in flesa.

Realizdrile obtinute in domeniul arhitecturii
in anii *30-'40 ai secolului trecut pe teritoriul din
dreapta Nistrului au ramas in umbra. Politica pro-
movata de regimul sovietic a diminuat ponderea
oricaror progrese din punct de vedere cultural,
social sau economic in perioada in care Basara-
bia s-a gésit in componenta Roméniei Mari. Din
acest motiv arhitectura din perioada interbelica
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din Republica Moldova (1918-1940) a fost studi-
atd insuficient, rdimanand fard atentie influenta ar-
hitectilor romani asupra orientérilor stilistice de
aici. Doar in ultimii ani se face cunoscut proiectul
Teatrului National din Chisindu al arhitectului
bucurestean Ernest Doneaud (1879-1959) intr-o
stilistici modernist-cubista [4, p. 164], precum si
alte proiecte nerealizate ale unor edificii cu arhi-
tecturd modernista sau de orientare functionalista
de pe bulevardul Stefan cel Mare [5].

Realismul socialist isi gaseste dezvoltare in
arhitectura RSSM, odata cu schimbarea politicii
statului care se subordoneaza autoritatilor de la
Moscova si devine decisiv, conturdind mult mai
clar aspectul clidirilor. Etapa care urmeaza elu-
cideaza activitatea arhitectilor determinata atit
de necesitatea restabilirii fondului construit dupa
sfarsitul ostilitdtilor militare, maririi acestuia in
functie de cerintele populatiei, cét si a constituirii
unei paradigme arhitecturale noi, care si repre-
zinte mdretia realizdrilor statului muncitorilor si
taranilor. Esenta noii arhitecturi a fost perceputa
si comentatd de A. V. Sciusev: ,,Statul cere somp-
tuozitate [22, p. 113]”

O astfel de arhitectura era vazuta prin prisma
utilizarii traditiilor istorice ale arhitecturii uni-
versale, cu directiva cautarii specificului national.
Asa-numitul ,realism socialist”’, curent ideologi-
zat in arta sovietica, devine metoda de creatie a
arhitectilor din RSSM.

Pentru a tine procesul de proiectare sub con-
trol, regimul comunist ,,impune restrictia reunirii
intr-o singurd organizatie de breasld” [12, p. 45],
integrandu-i pe arhitecti intr-o ,uniune de crea-
tie” care devine un mijloc ideal de implementare a
unui mecanism de subordonare dogmelor ideolo-
gice comuniste formulate pe principiul realismu-
lui socialist.

Astfel, prin decizia confirmatd de Prezidiul
Consiliului Uniunii Arhitectilor Sovietici din URSS,
din 17 iulie 1944, este creat Biroul organizatoric al
Uniunii Arhitectilor Sovietici din RSSM, iar un an
mai tarziu, la 30 iulie 1945, este intemeiatd Uniunea
Arhitectilor Sovietici din RSSM [12, p. 108].

Avand o conducere aleasd din arhitecti ex-
perimentati: P. N. Ragulin, E. M. Bedenkov, I
L. Smurun si R. E. Kurt [6, p. 63], Uniunea Ar-
hitectilor din RSSM, in realitate, era condusa de
autoritdtile comuniste. Creativitatea arhitectilor
era permanent coordonata, verificata, sustinuta
sau criticatd in discutiile Congreselor de arhitecti,
unde participau si conducitorii politici [6, p. 62].

Arta medievald, modernd, contemporand

Reabilitarea oraselor si satelor distruse, sarci-
nd primordiald a arhitectilor in perioada de dupi
razboi, trebuia realizata prin elaborarea scheme-
lor de planificare pentru mai multe localitati [6,
p. 64]. Refacerea postbelica a mediului urban in-
cludea atat proiectarea edificiilor noi pe terenurile
curatate de ruine sau pe fundatiile cladirilor dis-
truse considerate nevaloroase, cét si reconstructia
cladirilor cu o arhitecturd valoroasa si finalizarea
cladirilor din perioada interbelica [5, p. 53]. Con-
structiile din aceasta perioadd trebuiau sa reflecte
in mod ostentativ autoritatea statului.

Proiectele elaborate continua traseul tendin-
telor deja existente in URSS. Arhitectura putea fi
inspirata din renasterea italiana, putea si repre-
zinte un model neoclasic sau o alta variatie a is-
torismului. Dezbaterile care aveau loc la intruni-
rile Uniunii Arhitectilor din RSSM demonstreaza
existenta unor divergente de opinii foarte largi
intre membrii Uniunii in problemele stilurilor
arhitecturale, modului de utilizare a elementelor
arhitecturii clasice, specificului national, calitatii
proiectelor si constructiilor, atitudinii fata de ar-
hitectura populara etc. [13, p. 89].

Céutarea unei noi expresii arhitecturale se
manifesta in multiple ipostaze. Necesitatea resta-
bilirii §i reamenajarii orasului Chisindu este discu-
tatad la sedintele Comitetului Central al Partidului
Comunist al Moldovei. Sarcina pusd in fata arhi-
tectilor rezuma in transformarea lui intr-un ,,oras
sovietic”. Examinarea posibilititii de reabilitare
si elaborarea primului plan general de restabilire
si reconstructie a Chisinaului a fost condusd de
academicianul A. V. Sciusev. Incepand cu 1948, la
proiectarea planurilor generale de reconstructie si
dezvoltare a oraselor Balti, Tiraspol, Bender, Or-
hei, Cahul, Soroca contribuie arhitectii P. N. Ra-
gulin, V. A. Alexandrov, I. L. Smurun, V. P. Med-
nec, R. E. Kurt, N. Iudin, V. A. Voitehovski, care
se straduiau sa tina cont de edificiile existente cu
o arhitectura valoroasd. O atentie majora se acor-
da partii centrale a orasului Chisindu unde se ga-
seau edificii publice, a caror constructie stagna din
perioada interbelicd, sau care au fost deteriorate
premeditat de Armata Rosie in retragere incd de
la inceputul razboiului [1, p. 75] sau ulterior - in
urma bombardamentelor: Teatrul Dramatic ,,A. S.
Puskin” (Palatul Culturii Unirii), Comitetul execu-
tiv al deputatilor municipali (Duma Orédseneasca),
Hotelul ,,Moldova” (Clubul Ofiterilor), Hotelul
»Suisse” (casd cu apartamente de inchiriat), Minis-
terul Comertului al RSSM (Casa comerciala Fitov
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(Hitov) si Hotelul arhieresc), Sovietul Suprem al
RSSM (Palatul Rascanu-Derojinschi), Blocul cen-
tral al Institutului Politehnic (clddirea Administra-
tiei Financiare a guberniei Basarabia), Comitetul
Central al Partidului Comunist al RSSM (Liceul
»Natalia Dadiani”), Blocul administrativ al Institu-
tului Agricol ,M. V. Frunze” (Liceul pentru baieti
nr. 3), cinematograful ,,Patria” (Teatrul National),
Serviciul de Informatii si Securitate al Republicii
Moldova (Liceul nr. 2 pentru béieti) s.a.

Examinarea cladirilor reficute, analiza, in-
terpretarea si evaluarea acestora de cétre criticul
de arta Tamara Nesterov scot la iveala expresia ar-
tistica diferita de cea originala in multiple cazuri.
Incapacitatea repetarii formelor istorice si deta-
liflor arhitectonice duceau la unele simplificari
ale desenului fatadelor. Surveneau modifciri in
urma lucrérilor de ajustare la o alta functie. Putea
fi schimbata stilistica mai putin agreabild pentru
perioada respectiva pe cea renascentista sau ne-
oclasicista. Situatia in domeniul constructiilor nu
favoriza lucrérile de restaurare. Se suprapuneau
cerintele unui ritm alert al perioadei de refacere
a cladirilor obstesti ale Chisindului si lipsa meste-
rilor calificati [5, p. 55]. Insa in pofida conditiilor
nefavorabile, virtuozitatea arhitectilor, care aveau
o pregitire buna in domeniul arhitecturii istorice,
contribuia la inscrierea reusita a acestor cladiri in
tesutul urban. Printre maestrii arhitecturii care au
lucrat asupra revitalizérii constructiilor valoroase
au fost R. E. Curt, E.-R. Spirer, N. A.Gulavski, V.
P. Alexandrov, S. A. Vasiliev, V. A. Verighin, V. A.
Voitehovschi s.a.

In aceeasi perioadd apar si cladiri noi cu sti-
listica arhitecturald specificd perioadei sovietice,
bazatd pe scheme compozitionale si vocabular
formal de sorginte clasica, demonstrand o monu-
mentalitate deosebita. Printre realizdrile arhitec-
turii realist-socialiste in RSSM se numara clddirea
Ministerului Industriei Alimentare, Gara ferovia-
ra, blocul principal al Academiei de Stiinte a Mol-
dovei, Bibliotecd republicana ,Nadejda Krupska-
ia’, Stadionul Republican, Stadionul ,,Dinamo” s.a.

Un edificiu cu o arhitectura realist-socialistd,
diferita de cea clasicistd, si anume neorusa, este
Gara Feroviard din Chisinau realizata de arhitec-
tul L. M. Ciuprin in perioada 1947-1949. Formele
arhitecturale si aspectul acesteia sunt subordona-
te stilizarii arhitecturii vechi rusesti, prezentand o
realizare arhitectonicd a sistemelor stilistice dez-
voltate prin repetate reluari, incadrata in contex-
tul urban al perioadei postbelice.

Sunt cunoscute si variante de ilustrare a ar-
hitecturii realist-socialiste prin reproducerea cla-
dirilor de dimensiuni gigantice in forma de tur-
nuri - aplicare mimeticd a palatelor ,,dominarii
ideologiei sovietice” deja existente in Moscova,
Riga, Varsovia s.a. Astfel, cladirea de la intersectia
bulevardului Stefan cel Mare cu strada Aleksandr
Pusgkin urma sa devind accent vertical al centrului
istoric al orasului, insa proiectul nu a fost accep-
tat, fiind realizat doar partial.

In conformitate cu transformirile ideologice
impuse de statul sovietic, la noua orientare stilisti-
ca raliazd in curand toti arhitectii locali 2, p. 40],
revenindu-le sarcina utilizarii arsenalului bogat al
formelor plastice clasiciste in practica constructi-
ilor socialiste, cat si a examinarii particularititilor
arhitecturii populare pentru crearea unei arhitec-
turi ce ar reiesi din aceasta, ,,ce ar fi in consens
deplin cu ea, pentru ca dominant sa fie continutul
socialist [12, p. 165]”. Astfel, insistindu-se pe cre-
area unui stil nou, moldovenesc - subiect discutat
la Congresul I al arhitectilor din RSSM [13, p. 90],
se punea problema necesitatii studierii edificiilor
valoroase ale trecutului, cercetate insuficient. Tot-
odata, se acordd atentie popularizérii celor deja
studiate. Controverse in interpretarea principiului
realismului socialist si in tratarea conceptului ,,ar-
hitectura nationala dupa forma si socialistd dupa
continut” au loc la toate congresele arhitectiilor
din RSSM organizate in acesti ani. Insa polemicile
iau sfarsit odatd cu schimbarea radicala a politicii
arhitecturale a URSS prin adoptarea Decretului
Comitetului Central al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice si al Sovietului de Ministri al
URSS din 4 noiembrie 1955 ,,Cu privire la elimi-
narea exceselor in proiectare si constructie”

Totusi, o serie de cladiri proiectate in perioa-
da stalinistd au fost realizate si in anii urmatori,
atit conform proiectului initial, cat siludndu-se in
considerare noile cerinte de reducere a costurilor
in procesul de constructie, de regula, cu elimina-
rea partiald sau cu simplificarea elementelor de
decor arhitectural.

Arhitectura realist-socialistd isi gdseste re-
flectare in publicatiile arhitectilor si cercetatorilor
in domeniu atat in perioada sovieticd, cat si ulte-
rior, dupd proclamarea independentei Republicii
Moldova. Initial vazuta ca un nou stil in acord cu
cerin;ele societatii celei mai avansate, comuniste,
»categorie definitorie pentru a surprinde maretia
noii realita{i prin mijloace si mai impresionante
decit in epocile trecute; neaparat stralucitoare,
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imediat memorabil3, intr-un anumit sens fiind de
agitatie si propaganda, afis... [25]”, i se pune cliseul
unei arhitecturi ,,rupte de la viatd”, cu numeroase
»heajunsuri” si ,,denaturari” [13, p. 93] odata cu
schimbarea radicald a politicii din domeniu.

In perioada sovietici apar mai multe lucrari
despre arhitectura realist-socialista ale arhitecti-
lor R. E. Kurt, V. E Smirnov, E. A. Bognibov, A. V.
Kuzi, Ia. N. Taras, B. A. Zaharcenko, A. V. Koloto-
vkin, S. M. Soihet, L. S. Eltman, G. A. Pedas, s.a.,
in care sunt evidentiate diverse aspecte ale acestei
arhitecturi, fiind completate de publicatii actuale
ale arhitectilor si cercetétorilor stiintifici T. Neste-
rov, M. Slapac, S. Tronciu, S. Oleinic, A. Ostapov, S.
Severin s.a., care demonstreaza ca viziunea asupra
esentei acestei arhitecturi se schimba, investigarile
identificand noi particularitati. Subiectul interde-
pendentei puterii si arhitecturii in RSSM este abor-
dat de istoricul Valentina Ursu [12] si aprofundat
de arhitecta Alina Ostapov printr-o analiza a mo-
dului in care legislatia a ghidat direct evolutia urba-
nistica si arhitecturald in perioada de referinta [7].

Cum este astazi perceputa arhitectura rea-
list-socialista?

Realizarea unei viziuni integrale cere luarea in
calcul a unui set de criterii. Arhitectura realist-so-
cialista, fiind ,,parte a culturii materiale a societatii’,
a rezolvat probleme ideologice, dar si pragmatice.
Folosita ca mecanism de propagandd, nu putem
ignora calitatile functionale ale acesteia exprimate
printr-o logica urbanistica cu mentinerea regimu-
lui de inaltime si a liniilor rosii, inscrierea armo-
nioasd in ansamblul urban existent si dezvoltarea
spatiilor verzi. Nu putem ignora profesionalismul
arhitectilor fundamentat pe o analizd hermeneuti-
céd - construirea unui model pas cu pas pentru jus-
tificarea elementelor si motivelor imprumutate din
arhitectura universala si capacitatea de a-l aplica in
practicd, crednd o noua solutie; profesionalismul
care constd in intelegerea continuitatii spiritului
orasului, a caracterului, peisajului, a conformarii
sarcinii, dar si in nobilimea formelor, in amploarea
si modularitatea cladirilor.

Ralierea la cerintele pdstrarii mostenirii is-
torice si integrarii arhitecturii intr-un proces de
continuitate fireasca impune astazi valorificarea
si protejarea programelor de arhitectura totalita-
ra. Ignorarea perioadei anilor 1944-1955, consi-
deratd ,,neconvenabild” din punctul de vedere al
ideologiei statale, a dus si la aprecierea incorecta
a valorii arhitecturii acestei etape istorice carac-
terizate de sistemul politic totalitar. Adoptarea in
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prezent al unui alt mod de géndire presupune si o
alta viziune asupra arhitecturii. Valoarea urbanis-
tica si arhitectural-artisica a clddirilor realist-so-
cialiste este vazuta ca rezultatul profesionismului
arhitectilor care au activat in anii postbelici. Pro-
tejarea acestor bunuri arhitecturale reprezentative
devine necesara atit pentru intelegerea parcur-
sului istoric al orasului si pastrarea unei anumite
»stratigrafii” istorice, cat si pentru valoarea arhi-
tectural-artistica. Pentru orasul Chisindu initierea
procesului de protectie a arhitecturii realist-so-
cialiste a insemnat introducerea in Registrul mo-
numentelor Republicii Moldova ocrotite de stat in
anii 2020-2023 a cladirii cu parc a Maternitétii nr.
2, (bd. Gr. Vieru, 12), a cladirii fostului sediu al
Ministerului Industriei Alimentare (bd. Stefan cel
Mare, 73) si a blocului principal al Academiei de
Stiinte a Moldovei (bd. Stefan cel Mare, 1).

Note
Cu toate acestea, mulfi dintre arhitectii sovietici,
care in perioada anilor 1920 au luptat impotriva
eclectismului si stilizarii, sustindnd principiile
constructivismului, evitau imprumutarile di-
recte ale formelor arhitecturale din trecut.
2 1n 2003, cladirea a primit steagul patrimoniu-
lui cultural al Consiliului Europei ca obiect ar-
hitectural unic de la mijlocul sec. XX.
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Rezumat
Sanatoriul ,Wiktor” din Zegiestéw - contextul istoric, artistic si juridic

O trasdtura caracteristicd a arhitecturii moderniste a fost, printre altele, functionalismul, adici arhitectura
adaptata necesitétilor de acces la aer curat, lumina naturald si instalatii sanitare. Scopul prezentului articol este de
a ardta cd o opera remarcabild a modernismului a fost creata intr-o mica asezare periferica, la granita celei de-a
Doua Republici Poloneze, inclusé in sistemul economic in scurt timp ca parte a activititii comune a angajatilor
unei companii. In text este prezentati istoria hotelului-pensiune ,Wiktor” din Zegiestéw (Polonia), proiectat de
Jan Bagienski (nascut in 1883 la Soroca, astdzi Republica Moldova) si asistentul sdu Zbigniew Wardzala. Cladirea,
data in exploatare cu cativa ani inainte de cel de-al Doilea Razboi Mondial, a anticipat timpul sdu, in special in ar-
hitectura statiunilor balneare din Polonia. In 2010 proprietatea a fost inscrisa in registrul monumentelor imobile
din Voievodatul Polonia Mica.

Cuvinte-cheie: Jan Bagienski, Zbigniew Wardzala, arhitectura modernista, protectia monumentelor, cooperativa.

Summary
The sanatorium “Wiktor” in Zegiestow - historical, artistic and legal context

A characteristic feature of modernist architecture was, among others, functionalism, i.e. architecture adapted
to the needs in terms of access to fresh air, daylight, but also to sanitary facilities. The aim of this article is to show
that an outstanding work of modernism was also created in a small locality on the edge of the Second Republic of
Poland on its borders and, interestingly, it was erected in a short time in the economic system as part of the coo-
perative activity of the employees of one of the companies. The text presents the history of the hotel - guesthouse
“Wiktor” in Zegiestéw (Poland), which was designed by Jan Bagieniski (born in 1883, in Soroca - today, Republic
of Moldova) and his assistant Zbigniew Wardzata. The building, put into use a few years before the Second World
War, was ahead of its era, especially in the architecture of spas in Poland. The object was entered into the register
of immovable monuments of the Lesser Poland Voivodeship in 2010.

Keywords: Jan Bagienski, Zbigniew Wardzata, modernist architecture, protection of monuments, cooperative.

Zegiestéw is a spa village in southern Poland, - had resources with established medici-

very close to the border with Slovakia. It is located
on the Poprad River, approximately 40 km south
of NowySacz, and 119 km south-east of the re-
gional capital Krakow. The period between World
War I and World War II brought a dynamic de-
velopment of the village. In the interwar period,
the village had more than 250 houses, a sawmill,
two water mills, taverns and shops. Zegiestéw was
inhabited by Lemks, Poles, Jews and Roma [1].
By the Regulation of the Council of Ministers
of 28 December 1922, the Zegiestéw Spa was rec-
ognized as having the character of public utility [2].
According to Article 4 of the Act of 23 March 1922
on health resorts, a health resort could be consid-
ered as having a character of public utility in case it:

nal properties, or exceptional climatic or
bathing conditions;

- medicinal resources were provided with a
sufficient supply of medicinal water with
a constant natural chemical composition
and could be protected against spoil-
age and used with appropriate technical
equipment;

- was situated in a locality without serious
obstacles to ensuring essential sanitary
conditions and had the necessary health
and medical facilities [3].

In Zegiestéw, there are objects entered into

the current register of immovable monuments of
the Lesser Poland Voivodeship, including the san-
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atorium “Wiktor”. The mentioned property was
built by the cooperative with share responsibili-
ty in Lwoéw called Holiday Home for intellectual
workers of the Oil Concern “Malopolska” The
General Organizing Meeting of the above-men-
tioned cooperative took place on 4 December
1933. It was entered into the Commercial Regis-
ter (No. 320/34) and the Register of Cooperatives
(No. IX 1175) on 14 February 1934. On the same
day, the District Court in Lwow registered the
statute of the cooperative called Holiday Home of
intellectual workers of the Oil Concern “Matopol-
ska” [4, pp. 220-251]. The Act of 29 October 1920
on cooperatives was in force in Poland at that time
(5].

The statutory goal of the cooperative was its
own large hotel - guesthouse for the benefit of its
members. Thus a cooperative was created to meet
the needs of its members. The intention was to
build a holiday home, which would be used by the
members of the association (i.e. officials of the Qil
Concern “Malopolska”) during their holidays (va-
cations). The rest in the Home was supposed to
last, as a rule, one month. A plebiscite was held in
which the members of the cooperative decided to
build a holiday home in Zegiestéw [4, p. 7].

In the 1930s, Zegiestéw was a very fashion-
able place to relax and was expanding dynamically
to accommodate health resort patients. This place
was very popular because of the carbonic acid
and mud baths, and also the waters from mineral
springs rich in alkaline, calcium-magnesium-iron
oxalates, that healed, among others, metabolic,
stomach, respiratory and urinary diseases. The
authorities of the spa, wanting to make the time
of health resort patients more pleasant, constantly
organized a number of entertainment events. Ze-
giestow hosted concerts by Pawel Prokopieni (a
famous bass-baritone in Europe), Jerzy Czaplicki
(a Polish opera baritone singer) or performanc-
es by Loda Halama (a Polish dancer and actress,
Principal dancer of Grand Theatre in Warsaw).
At the Spa House in Zegiestow there was even
the Krakow’s Operetta. The authorities of the spa
tried to harmoniously combine treatment with
entertainment at a high level [6, p. 4].

The jury appointed by the cooperative select-
ed the sketch design of Prof. Jan Bagienski (1883-
1967) and his assistant, Eng. Zbigniew Wardzala
(1903-1956) [4, p. 157]. It is worth mentioning
that the first of the above-mentioned architects
was born in Soroca (at that time located in the

Bessarabian Governorate of the Russian Empire,
and currently the town is within the borders of
the Republic of Moldova). Jan Bagienski came
from a Polish family, and his father Aleksander
Bagienski was a lawyer (as the architect, born in
1883, indicated in a personal card completed in
1941 for the needs of the German occupation au-
thorities, his father was a notary) [7]. Jan Bagiens-
ki was associated with Lwow for most of his life.
He remained in this city even after the city was in-
corporated into the USSR. He lectured at the local
technical school for higher education (which was
undergoing transformations as a result of histori-
cal events) from the early 1920s to the second half
of the 1960s [8].

The cooperative authorities decided to build
the holiday home using an economic system
which, in their opinion, was intended to provide
the best possible results in terms of both build-
ing reliability and cost [4, p. 100]. In 1934 the co-
operative assigned a plot of land in the so-called
Lopata Polska (a hamlet of the village of Zegi-
estow and a kind of “peninsula” created by the
picturesquely meandering Poprad River) — what
in English means Polish Shovel - and started the
construction of a holiday home for its members.
The building with a ground floor and three floors
(four co-story) was divided into a residential part
and an economic and entertainment part [4, pp.
225-226].The restaurant, dance halls and bar were
located in a separate part of the building, so as not
to disturb the peace and quiet of the guests [9, p.
4]. According to the architectural design, a hallina
glass tower was planned on each floor, and in win-
ter it would serve as a covered solarium. On the
first floor, above the two ground-floor rooms, in
compliance with the architects’ project, there was
a terrace for children’s use. The designers thought
that each room would have a built-in wardrobe
for clothes and underwear, as well as a closed
washroom with hot and cold water, central water
heating and a balcony, generally on the south side,
separated from the neighbors by a mesh [4, p.
104]. Almost all rooms were located - due to the
single-bay construction system - in the southeast,
and only six rooms faced west. There are separate
terraces for rooms on the ground floor. Accord-
ing to the design, each apartment (on the first,
second and third floors) included a bedroom, a
living room and a hall with wardrobes, as well as
a bathroom equipped with a bathtub, a washbasin
and a toilet bowl. In relation to the architectural
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design on each floor, there were two bathrooms
and two toilets with a washbasin, a service room,
a restaurant-lift, a linen storage room, and a room
for old, unnecessary things. In addition, the ar-
chitects planned viewing terraces on the holiday
home, and a turret at the top [4, p. 158].

By the end of the first half of 1936, the con-
struction of the holiday home was completed
[10, p. 11]. In May of that year, the cooperative
made changes to its statute [4, p. 34]. According
to them, the association had the right to set up
its own facilities and sports facilities at the guest-
houses or to rent such facilities and run buffets,
restaurants, casinos, reading rooms, as well as to
organize evening parties, concerts, excursions
and all kinds of social games [4, p. 185]. In addi-
tion, it was assumed that the cooperative’s holiday
homes, guest houses and sports and cultural facil-
ities were to be used in principle by its members
[4, p- 39]. On the other hand, non-members could
use vacant places in holiday homes and guest-
houses only if there were insufficient applications
from members to stay. However, the balance sheet
gains from non-members were to be transferred
in full to the resource fund [4, p. 65].

In recognition of the great merits of the Gen-
eral Director of the Oil Concern “Malopolska’,
Eng. Wiktor Hiasko, the Board of the Cooperative
named the building after its great patron “Wiktor”
(4, p. 10]. In June 1936, the Polish press report-
ed that the grand opening of a large and modern
hotel - guesthouse “Wiktor” - took place in Ze-
giestow. On this occasion, it was expressed that
the country now has one object, which demon-
strates progress, modern architecture and plan-
ning, where everything has its purpose. This was
also evidenced by the sincere enthusiasm and
appreciation of the numerous guests, including
representatives of the central government, local
government, the clergy, heavy industry, the world
of finance and the independent professions. After
visiting the whole property, more than 200 people
sat down for breakfast, and numerous speeches
testified to the unusual significance of the event
(9, p. 4].

Soon there were opinions that thanks to the
construction of several modern buildings, includ-
ing the distinguished hotel - guesthouse “Wik-
tor” (a building of impressive size and architec-
ture), Zegiestdw was one of the first-class health
resorts in Poland. According to the press, the
hotel - guesthouse guaranteed Western Europe-
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an comfort, had terraces, balconies, from which
there was a beautiful view of the countryside, an
exquisite cafe, restaurant and bar-dancing. The
complex also had its own swimming beach, kayak
marina, tennis courts and even a gas station. The
hotel and guesthouse “Wiktor” was advertised as
the decoration of Zegiestéw, rendez - vouz of the
great world in the area with balsamic air [11, pp.
52-55].

In 1938, the renowned monthly magazine of
Polish architects “Architekturai Budownictwo”
(the editor-in-chief of the magazine was then Jan
Zachwatowicz — a Polish architect, architectural
historian, and restorer who worked at the War-
saw University of Technology) published an arti-
cle about the hotel - guesthouse “Wiktor” [12, pp.
97-100]. Therefore, it can be said that the building
opened a new chapter in spa development (the
center for recreation was supposed to prove that
new architectural trends were more dominant and
more strongly accentuated than in the cities of the
1930s [1]). There is no doubt that the building was
an outstanding piece of modernist architecture of
the Second Polish Republic already at the time of
its opening for guests.

According to the information contained on
the official website of the Zegiestow-Zdréj health
resort, during World War II, the German occupi-
ers organized a NSDAP party school in the build-
ing of the hotel - guesthouse “Wiktor” [13]. The
property also became an exclusive resting place
for the highest ranking Nazi dignitaries. There-
fore, during the German occupation of the vil-
lage, the complex erected by Polish cooperatives
was called Goering’s House. There are also reports
that during World War II the building served as a
military hospital [1].

After the end of the war, the Polish authorities
established an orphanage for orphans of the War-
saw Uprising in the building of the former hotel
- guesthouse. In 1950, health resort activities were
resumed and were run by state health resort insti-
tutions or workplaces [13]. The modernist build-
ing was managed by the Workers’ Holiday Fund
(in Polish: Fundusz Wczaséw Pracowniczych) -
in accordance with the centralist tendencies of the
communist authorities, the mentioned fund had
a monopoly in organizing tourism for employ-
ees. There was a sanatorium in the complex, i. e.
a medical facility intended for chronically ill and
convalescent patients, who could also use its rec-
reational and natural qualities. The Workers” Hol-
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iday Fund directed miners to this recreation and
sanatorium center [14].

The real estate is an object of special impor-
tance for the history of Polish architecture. A new
chapter in the history of the property was opened
in the 21st century. On 20 December 2010, the
Lesser Poland Voivodeship Conservator of Mon-
uments in Krakéw issued a decision to enter the
building of sanatorium “Wiktor” in Zegiestow
into the register of immovable monuments of the
Lesser Poland Voivodeship. The building of the
sanatorium “Wiktor” is protected in the scope of:

— vertical and horizontal dimensions, ar-
chitectural composition of the facade,
arrangement and size of external window
and door openings along with the division
of their joinery and the type of materials
from which individual fragments and de-
tails of the facade were made;

- inside the building, protection covers the
main staircase and the main hall with the
preserved original wall cladding, as well
as wide multi-leaf glass doors leading
from the hall to the dining room [15].

The above-mentioned decision of 2010 em-
phasized that the sanatorium building is one of
the most outstanding examples of monumental
modernist architecture in Poland of the last years
of the interwar period. Moreover, it was men-
tioned that the building has a fragmented struc-
ture both in layout and height dimensions. The
highest part of the building is the spatial domi-
nant in the Poprad River valley, while the slightly
lower part is elongated with a characteristic hori-
zontal division of balcony galleries on individual
floors. The lowest north-western part of the build-
ing, which houses the dining room with a circu-
lar section in the west corner, has characteristic
large, high windows with a six-quarter division. It
was also emphasized that the ground floor eleva-
tions and walls of terraces and stairs, surrounding
part of the building, were made of large elements
of crushed stone and thread often found in stone
walls in Krynica, Zegiestéw and other health re-
sorts in southern Poland. In addition, the deci-
sion mentioned that the remaining parts of the
building have facades developed in plaster. It was
also noted that the publicly accessible parts inside
the building (main hall and main staircase) have
preserved the historical character of the interior
from the period of construction. Due to the above
architectural values, the date of construction as

well as the perfect integration into the surround-
ing landscape with the winding ribbon of the Po-
prad River and the massif of greenery in the back-
ground, the object — in the opinion of the Lesser
Poland Voivodeship Conservator of Monuments
in Krakdéw- qualifies for recognition as a monu-
ment [15].

In the above-mentioned decision, the gov-
ernment administration body recognized that the
sanatorium “Wiktor” is a monument within the
meaning of Art. 3, points 1 and 2 of the Act of
23 July, 2003 on the protection and care of mon-
uments [16]. This editorial unit of the legal act
contains the statutory definition of a monument
as immovable or movable object, part or group
thereof, made by a human being or connected
with human activity and constituting a testimony
to a past era or event, the preservation of which
is in the interest of society due to its historical,
artistic, scientific or academic value. Moreover,
the Lesser Poland Voivodeship Conservator of
Monuments in Krakéw stated that in accordance
with Art. 6, point 1c of the Act of 23 July, 2003, the
mentioned sanatorium, i. e. an immovable mon-
ument which is, in particular, a work of archi-
tecture and construction, is subject to protection
and care, regardless of its state of preservation. In
accordance with Art. 3, point 15 of the cited legal
act, the government administration body also rec-
ognized as a monument the surroundings, which
should be understood as the area around or next
to the monument designated in the decision to
enter this area in the register of monuments in or-
der to protect the monument’s scenic values and
protect it against the harmful effects of external
factors [15].

In 2009, the Cechini family bought the san-
atorium “Wiktor” from the Workers' Holiday
Fund. The new owner - the Cechini company -
restored the building to its splendour at great ex-
pense two years later. On the official website of the
sanatorium, there is information that guests can
still walk on the same floors and stairs as almost a
hundred years ago [17].

It seems that Zegiestéw, after many years of
communism and the difficult period of transfor-
mations in Poland after 1989, is trying to refer to
its period of glory before World War II. A unique
place in the history of the village is occupied by
the sanatorium “Wiktor”, located in the central
part of the Poprad Landscape Park (in Polish:
Popradzki Park Krajobrazowy). The building be-
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came an icon of modernism, although it was built
using an economic system with the persistence of
white-collar workers of an oil company who de-
cided to establish a cooperative in the 1930s.

Despite the development of civilization, the
property has retained many of its landscape and
tourist values [18]. In the sanatorium “Wiktor”,
there is a drinking room of mineral water “Zofia”.
Water from the medicinal spring called “Zofia
II” is also supplied to the drinking room in the
building (it is used for drinking treatment in case
of inflammation of the mucous membrane of the
respiratory tract). It is worth emphasizing that the
2.1 km long ornithological path begins at the san-
atorium “Wiktor” and can be walked in approxi-
mately 40 minutes [1].

As mentioned earlier, the sanatorium “Wik-
tor” was entered into the register of monuments
of the Lesser Poland Voivodeship only in 2010,
although, as shown in this text, many years earlier
there should be no doubt that the historical, sci-
entific or artistic value of immovable object, part
or group thereof is higher than average. In this
context, it is worth mentioning that the pension
“Warszawianka” in Zegiestéw, which was built
in the years 1929-1930 according to the design
of Adolf Szyszko-Bohusz, was entered into the
above-mentioned register by decision in Decem-
ber 1992 [1].

The Sanatorium “Wiktor” is proof that mon-
umental iconic works of modernist architecture
that are worth preserving for future generations
can be created in less obvious places, i. e. even in
villages, and the impulse to their creation in the
economic system can give voluntary associations,
which conduct joint economic activity in the in-
terests of their members. In the countries of the
former communist bloc, some people may have
negative associations with cooperatives. Howev-
er, cooperatives also operated in countries that
distanced themselves from Marxist-Leninist ide-
ologies (like the Second Polish Republic). It is
necessary to remember that Stanistaw Staszic (a
Catholic priest, philosopher, geologist, writer,
poet, translator and statesman) founded the Ag-
ricultural Society for Joint Rescue in Misfortune
(in Polish: Rolnicze Towarzystwo Wspoélnego Ra-
towaniasi¢ w Nieszczesciach), seen by some as the
first cooperative on Polish soil during the parti-
tions. Staszic thus became the forerunner of this
form of economy in Europe and in the world [19].
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Fig. 2. Hotel ,Wiktor” in Zegiestéw in 1937 (unknownauthor), The
National Library of Poland, ref. no. DZS XII 8b/p.21/61.

Fig. 3. Hotel-guesthouse ,Wiktor” in Zegiestéw in the 1930s
(unknownauthor, publisher: ,,Ruch”), Hieronim Lopacinski Public Library
of the Lublin Voivodship, ref. no. U-2324.
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Rezumat
Imaginea figurativa in pictura moldoveneasca
de la inceputul anilor 80 ai secolului al XX-lea

Pictura figurativa din anii 1980-1985 contureazi prima fila in evolutia etapei generale a ,,noului figurati-
vism” din arta plastica moldoveneascd. Perioada inscrie o noud subetapd cu un caracter unic, manifestat prin in-
cluderea unor repere neo-expresioniste in pictura figurativd. Acestea se asociazi cu tendintele mediului sociocul-
tural si artistic al timpului interesate de evolutie moderna asociatd tarilor limitrofe. Artistii creeaza o serie de noi
implementari plastice care urmaresc implicarea experimentald a semnificatiilor plastice. Forma plastica recurge
la abordari variate de la forme, imagine si design cu structurare arhitectonica pana la experiente facturale cu
pasta coloristicd, care descriu sugestii simbolice legate de viata si cultura contemporana. In acelasi timp, mesajul
semantic se concentreazd pe exprimarea unor valori moral-spirituale majore, legate de patrimoniul national artis-
tic, folcloric si literar, in care se expun valorile vietii umane. In context se incadreaza si viata particulara a omului
simplu, cu trairile si meditatiile sale asupra realitétii vietii optdnd la o expunere filosofica. Prin aceastd subetapa
evolutiva, pictura figurativd moldoveneasca reuseste sa se plaseze pe o filierd moderna a picturii, incadrandu-se in
cursul modern al picturii internationale.

Cuvinte-cheie: figurativ, forma3, arhitectonici, design, mesaj, partimoniu.

Summary
The figurative image in Moldovan painting from the early ‘80s of the 20th century

The figurative painting from the years 1980-1985 outlines the first page in the evolution of the general stage of
“new figurativism” in Moldovan plastic art. The period inscribes a new sub-stage with a unique character, manifested
by the inclusion of neo-expressionist landmarks in figurative painting. These are associated with the trends of the so-
cio-cultural and artistic environment of the time interested in modern evolution associated with neighboring countries.
The artists create a series of new plastic implementations that pursue the experimental involvement of plastic meanings.
The plastic form uses varied approaches, from forms, image and design with architectural structuring to factorial expe-
riences with color paste, which depict symbolic suggestions related to contemporary life and culture. At the same time,
the semantic message focuses on the expression of major moral-spiritual values, related to the national artistic, folkloric
and literary heritage, in which the values of human life are exposed. The private life of the simple man, with his experi-
ences and meditations on the reality of life opting for a philosophical exposition, also falls into this context. Through this
evolutionary sub-stage, Moldovan figurative painting manages to place itself on a modern branch of painting, fitting
into the modern course of international painting.

Keywords: figurative, form, architecture, design, message, heritage.

Pictura figurativa ,optzecistd” (1980-1999) preia si dezvoltd ,expresivitatea semnificativd a

din Republica Moldova descrie un proces conti-
nuu de cdutdri experimentale axate pe tendinta
integratoare a cursului modern. Alura experien-
telor schimba raportul tradifional dintre creator
si opera, in urma carora figurativul, ca obiect de
reprezentare a ideii semantice, reflecta viziunea
artistului despre lume printr-o noua realitate ar-
tisticd mult mai consistenta si semnificativa, do-
tatd cu sensibilitate spirituala. Formula plastica

culorii” din pictura anilor *60 ai secolului al XX-
lea si ,utilizarea conceptului’, patruns de valente
metaforico-poetice din anii ‘70 ai aceluiasi secol
[7, p. 12]. Aceste intentii se asociazd cu ,,schim-
barea de spirit” din arta roméineascd, care inscrie
o ,decadd a picturii” de incheiere a cursului mo-
dern printr-o replicd postmoderni [5, p. 125]. In
arealul moldovenesc, postmodernismul este se-
sizat mai mult spre finele decadei, dar tendintele
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evolutive incep din prima perioada a anilor 1980,
cand ,se intrevede o inviorare si trecere treptatd
spre modalitati mai interesante si mai expresive
de realizare plastica a imaginii artistice” [9, p. 54].
Cursul intregului proces evolutiv din aceastd de-
cadd se manifestata intr-o alurd neomogend, dat
fiind ca ,,inceputul si sfarsitul anilor *80 sunt pe-
rioade diferite in viata culturald a republicii” [6, p.
95], fapt care dispune demersul evolutiv in doua
faze distincte — 1980-1985 si 1985-1991, ce se
completeazd succesiv in spirit avangardist.

Pictura figurativa din prima perioada a anilor
1980-1985 pastreaza interesul pentru structura
arhitectonicd si designul constuctivist al formei
preluat din anii 1970, dar modificat de aceasta
datd prin structurare semnificativa si sensibilita-
te vitala a chipurilor. Solutia daté faciliteazd pro-
nuntarea alurii spirituale a figurilor cu o extinde-
re spre imaginea spatial-atmosfericd a tabloului.
Arealul plastic se configureaza dupa temperamen-
tul impulsurilor psihice ale sesizabilului figurilor,
adaptand plastica liniara si perseverenta tuselor
coloristice la conotatii asociative de un caracter
neoexpresionist. Intentiile plastice se dezvolta in-
tr-o usoard independenta fata de strategiile inter-
disciplinare ale anului 1981, care prevad ca ,toate
activitatile artistico-organizatorice sa fie directi-
onate in scopul propagandei artistice si estetice
a educatiei muncitorilor republicii..., in cinstea
proclamarii Hotararii Congresului al XXVI-lea al
PC al URSS si Congresul al XV-lea al RSSM” [1,
pp- 2-4]. Aceste prerogative, in mod traditional,
prefigureazd genericul tematic al expozitiilor re-
publicane si unionale.

In cadrul acestor expozitii apar lucrari cu o
facturd noua, spectaculoasa, care combina strate-
giile oficiale cu severitatea registrului tematic si
»atasamentul fatd de traditii” [10, p.3] cu directive-
le moderniste ale picturii europene. Noile tendinte
sunt sesizate chiar la prima expozitie autumnala,
cand se observa o ,extindere evidentd a cadrului
artei plastice moldovenesti” spre o varietate ,,ne-
omogend” de ,diverse tendinte artistice”, inclusiv
»lucrdri experimentale..”, ce anuntd ,,un aflux de
forte proaspete si o activitate crescanda a artisti-
lor moldoveni din toate generatiile” [12, p. 3]. Ca
rezultat, figurativul tinde spre o imagine ,con-
temporand’, comund ,,optzecistilor” sovietici, care
promoveazd ,,simbolismul imaginii..., arhaismul
pozelor..., contrastul radical” si ,tranzitiile tonale
evazive’, pentru o extindere considerabild a ,,sub-
textului” semantic al operelor [18, p. 11].

Arta medievald, modernd, contemporand

Conceptul de ,culturd a simbolului” [15, p.
117] favorizeazd comprimarea expresiv-informa-
tionald a chipului figurativ, oferind continutului o
»cugetare poetica sau filosofica despre realitate”
[16, p. 6]. Intentiile respective incep sd se preci-
pite in lucrérile din anul 1980. Forma lor plastica
este gestionatd printr-un temperament impulsiv i
spontan ce imbina asociativ poetismul si semnifi-
catia simbolicd a chipului, oferindu-i deschidere
afectiv-emotionald si o ,reabilitare a valorilor in-
timitatii personale a vietii contemporanului” [13,
p-1].

Astfel, imaginea figurativd din tabloul ,,Cur-
cubeul” de Nichita Bahcevan, redusa la un sche-
matism sculptural-monumental, usor pietrificat
si structurat decorativ, cautd o asociere semnifi-
cativa cu chipul arhaic al taranului contemporan.
Plastica liniard devine mai loiald, detasatd de ri-
gorile constructive promovate in anii precedenti
si este atasata de sesizabilul vital al chipului uman
cu proeminenta spiritual-introspectiva. Trasatu-
rile fiziologice ale figurilor sunt valorizate sensi-
bil prin desenul atent, atasat fidel datelor firesti
ale mediului, concentrat pe o formuld simbolica.
Aceasta nu frizeaza din particularitatile dialectice
ale tipologiei, ci dimpotriva, le promoveazd sem-
nificativ in conceptul plastic al tabloului. Fiecare
chip figurativ isi are trasaturile sale specifice de
varstd, atitudine, obiceiuri si traditii, redate su-
gestiv prin configurdri aplatizate, colorate uniton
in nuante pamantii. Spre o relatare asemanatoare
tinde si imaginea figurativa a compozitiei ,,Schimb
de experientd” de Mihail Lepadatu, limitdnd usor
detalizarea formald prin efectul contre-jour, care
urmadreste dezvaluirea alurii intimiste a calitdtilor
figurative.

Printr-o interpreare familiara se descrie
scena figurativd din tabloul ,Feciorii” de Vasile
Nascu, prin penelul liber, degajat si usor neglijent,
care favorizeaza imprimarea sensibilitaii spiritu-
al-afective a figurilor. Modelajul plastic neglijeaza
integritatea formei, care ,poate fi pe alocuri evi-
dentiatd volumetric, iar pe alocuri poate sa dis-
para completamente” [8, p. 6], estompéandu-se in
factura fondalului, omogenizand usor particulari-
tatile formale, in scopul evidentierii unor trasaturi
semnificative ale subiectului.

Pornind de la acest concept expresiv, se mo-
deleazd imaginea figurativd a tabloului ,Trenul
prieteniei” de Ilie Cojocaru, ajustatd la expresia
caracteristica a generatiei ,,optzeciste” cu tipolo-
gia, temperamentul, energetismul, predilectiile
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stilisticii vestimentare etc. In acest scop, procedeul
plastic deformeaza proportiile figurative alungin-
du-le pe verticala, sporind, astfel, plastica gesturi-
lor, atitudinilor sau miscarilor figurative. Acestea
reflecta ambianta spiritual-afectiva a figurilor cu
trairi romantice, visdtoare, aparent lipsite de gri-
ji, pretinzdtoare la expresii prospective. Printr-o
forma asemdndtoare se manifestd si imaginea fi-
gurativa din secventa ,,Detasamentul studentesc”
de Petru Jireghea, apeland la stilizdri decorative
naive, iar imaginea figurativa a compozitiei ,,Fer-
tilitate” de Ion Stepanov imbina indicii stilistice
din manierismul picturii lui El Greco, iconografia
medievald si decorativismul ,, Artei 1900”.

O expresie profundd simbolico-metaforicd
manifesta imaginea figurativa a operei ,,Mesterul
Manole” (fig. 1. a,b) de Igor Vieru prin formula
structural-constructivad radical stilizata, ce adap-
teazd configurafii semnificative. Imaginea figu-
rativd este dedusd din simbolismul artei popu-
lare, ciopliturii in lemn sau piatrd si iconografiei
vechi, preluand caracterul desenului, raporturile
si organizarea ornamental-compozitionald a for-
melor. Acestea absorb in sine caracter si expresie,
péatrunse de evlavie, folclor si basm, completand
prin atitudinea si gestica figurilor valente misti-
co-romantice, ce configureaza caracterul meta-
foric al imaginii. Figura umana din prima panza
(fig. 1 a) este integratd perfect in nisa ingusta a
constructiei rigide, sugestiva prin succesiunea
ritmica a petelor la structura zidériei. Aceasta
contrasteazd calitativ §i scoate in vizor imaginea
plapanda si semnificativd a femeii ,,ca un simbol
al puritatii si al sacrificiului total in numele crea-
tiei...” [3, p. 41].

In panza a doua (fig. 1.b) este expusi alegoric
figura barbatului - ,mesterul-creator”, semnifi-
cand ,,spiritul care realizeaza ca nimic nu se poate
face fara sacrificiu, caci doar acesta genereaza va-
lori” [3, p. 41]. Semnificatia plastica a figurativului
face o conexiune directa cu firul narativ al baladei
populare, insinuand o expresie sugestiva continu-
tului ideatic.

Prin detalii asemdndtoare se exprima si figu-
rativul din compozitia ,,Painea cea de-a pururea”
(1981) realizata de artistul Igor Vieru, sugerand o
idee profund simbolici. In continutul acesteia se
regasesc reflectii asupra valorilor existentei uma-
ne, constiinta credincioasa a tdranului in valoarea
neprefuitd a painii, viata si continuitate, reusind
emiterea unei expresii solemne ,,cAntatoare” des-
pre existenta umana.

Interesul pentru expunerea expresiva a valori-
lor spirituale predispune imaginea figurativului la
unele asocieri stilistice cu expresionismul, simbo-
lismul si ,,Arta 1900” din tarile central-europene
si cele limitrofe. Prin acestea ,,artistul ia in posesie
numai un fragment de realitate, il interiorizeaza
formal si existential, il ridica in estetic, cautandu-i
legea si sensurile care ar da seama, prin principiul
lui ,,pars pro toto’, de legile si sensurile intregu-
lui cosmic” [4, p.13]. Ca rezultat, fantasticul sau
oniricul - prezente in sfera subconstientului, in-
tervin la interpretarea plastica a figurativului si-1
predispun la transformari plastice si semantice.
Aceste viziuni creative se intalnesc in pictura mol-
doveneasca, dar si in pictura tarilor limitrofe din
aceeasi perioadi-inceputul anilor 1980. O tendin-
td comuna proeminenta, in acest sens, ar fi struc-
turarea formelor intr-o ,constructie simbolicd’,
prin conﬁguréri simple, naive, usor geometrizate.

Noile aspiratii capata un caracter specific in
imaginea figurativd a tabloului ,Seard” (1981)
de Sergiu Cuciuc, redusa la o sintaxa decorativa,
asamblata organic cu intreaga vedere spatiala.
Modelajul generalizat, geometrizat si aplatizat al
peisajului produce raporturi ritmico-dinamice
sugestive la miscarea, actiunea si sensibilitatea
spirituald a figurii. Desi ocupa o mica si nesem-
nificativa parte in compozitie, figura asigura
spiritualizarea afectiv-romanticid a motivului. In
tabloul ,,Cantec nou” de Sergiu Cuciuc, formula
plasticd a figurativului imbina melodicitatea acor-
durilor ritmice cu raportul de pete coloristice, in
intentia de sensibilizare lirico-romantica a moti-
vului. Constructivitatea plasticd a figurilor cauta
o integritate perfectd cu formele spatiului, optand
la o simbioza plastica intre ,rezolutia constructi-
va din peisaj si dispozitia personajelor, acordate
dupa melodicitatea flautului din méainile baietasu-
lui” [14, p. 33]. La o simbioza plastica apeleaza si
structura constructiva a figurativului din tabloul
»Zi de zi in sat. Militianul de sector” de Sergiu
Cuciuc, completat prin ambianta spirituald a ima-
ginii spatiale. Intentia respectiva este depistata si
in tabloul ,,Intaia primdvara de munca” (1982) de
Alexei Katalnikov, asociind semnificativimaginea
spatiala cu starea si temperamentul figurilor.

Printr-o viziune specificd este aboradat con-
structivismul simbolic si decorativismul factural
in compozitia ,,Amiazd” (1982) (o parte din dip-
tic) (fig. 2) de Vilhelmina Zazerscaia. Modul de
organizare circulard a figurilor si calitatea factu-
ral-materiala descriu o formd integra, aparent
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»pietrificatd”, prin constructia ,cioplitd” rigid.
Structura compozifionald este organizata ase-
meni unui sirag de margele viu colorate incadra-
te contrastant in anturajul misterios al spatiului,
care imprima prin factura experimentala note de
misticism, ambiguitate si dramatism. Valentele
expresive reies din plastica austera si culorile in-
tense ale formelor, aranjate intr-o idee de ,,spectru
cromatic”, ordonate planimetric dupd valentele
termice, dar si prin contrastele calitative radicale.
Toate aceste elemente sporesc sesizarea calitatilor
spiritual-umane particulare reduse la conotatii
simbolice.

Motivul figurativ al tabloului ,Patrula de
noapte” (1982) de Ion Jumatii este asamblat, po-
trivit acelorasi intentii simbolice, in contemplarea
ambiantei spirituale a orasului nocturn de alta-
data. La aceasta formuld aderd expresia lirico-ro-
manticd §i constructia simbolica a figurativului
din tabloul ,Liniste” (1983-1984) de Sergiu Cu-
ciuc (fig. 3).

De aceastd data, noul concept readuce sub-
til modelarea ,austerd” a formelor si laconismul
geometric, intentionand o reproducere simbolica
a imagisticii nationale dupa traditia anilor prece-
denti. Cadrul figurativ selecteazd riguros ,,... doar
momente semnificative din viata acestui popor’,
considerand ca trebuie sa ,,... patrunzi in esenta
fenomenelor sociale, a caracterelor oamenilor si
abia dupa aceasta sd asterni in imagini artistice
viata spiritului uman” [2, p. 13]. Traditiile promo-
varii formelor nationale revin intr-o formula sim-
bolica si in imaginea figurativd a tabloului ,,Can-
tec” (1984) de Elena Bontea, impriméand intentii
plastice contemporane.

Intentia de comprimare si esentializare sim-
bolicd a formei figurative ajunge la progres semni-
ficativ in tabloul ,Vatra in Bugeac” (1982) (fig. 4)
de Mihail Grecu, dispusd intr-o dramaturgie spe-
cifica derivatd din amintiri. Redus la un modelaj
extrem de schematizat, dar in acelasi timp extrem
de semnificativ, figurativul reproduce o imagine
metaforico-simbolicd a datelor senzoriale, prelu-
ate din realitatea trditd. Intruchiparea figurativu-
lui din repere factural-experimentale prezintd o
simbiozd a performantelor plastice si semantice
acumulate in ambianta creativa contemporang,
alimentata din tendintele spiritului ,,optzecist” -
interesat de ,,documentalism” istoric retrospectiv
si tipologizare etnograficd. Sensibilitatea imaginii
figurative este activatd iscusit prin expresia fie-
carui sovdit al liniei, fiecdrei vibratii cromatice si
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fiecarui gest sau articulare lejerd a pensulei, care
reproduce sensibilitatea apriorica a imaginii.

Predilectia pentru ,,documentalism” sau ,,fo-
torealism”, reitereaza expresia bruta a figurilor,
surprinsd momentan in miscdri, actiuni si ges-
turi dinamice intdmplatoare [17, p. 20-23]. Ideea
este aplicata in portretizarea regizorului ,Vlad
Tovita” (1982-1983) de Valentina Rusu-Ciobanu,
prin ,reportaje” schematice, fugitive ,,rupte” din
cadrul vietii reale si ,montate” cinematografic in
cadrul plastic al tabloului. Solutia plastica urma-
reste prezentarea neordinard a chipului personal
si profesional al figurii.

In pictura nationala din perioada 1983-1984
se intrevad si unele influente din arta Tarilor Bal-
tice, interesate de ,fauvism, cubism, futurism si
expresionism” [19, p. 1]. Acestea motiveaza apa-
ritia in compozitia figurativd a unei democratii
estetice prin factura plastica si combinatiile eclec-
tice ale formei. In urma acestora, ,evolutia ideii
artistice trece de la imaginea concretd la recrea-
rea unei comunitafi, de la analizd la sinteza, de
la aprecierea obiectiva a caracterului imaginii la
o perceptie mai personalizata, mai subiectiva, cu
o utilizare mai largd a formelor conventionale..”
(10, p. 5].

in panzele ,,Pe hipodromul de la Ungheni”
(1983) si ,,Dimineatd. Consdteni” (1984) de Ilie
Cojocaru, temperamentul grabit, usor neglijent
sau incert al reprezentdrilor figurative, sporeste
sesizarea expresiv-emofionala a starii si atmo-
sferei momentane. Acelasi temperament plastic
devine concentrat la o reprezentare simbolicd in
cardul figurativ ,,Imnul muncii” (1984) de Sergiu
Cuciuc, urmarind crearea unei imagini metafori-
ce a spiritului national. Chipul figurativ este mo-
delat prin predilectii expresioniste, combinate cu
unele intentii asociate fauvismului, care lasd ima-
ginea intr-un joc de umbre si lumini directionate
haotic. Jocul coloristic sporeste perceptia dinami-
cd a miscdrii, asociatd temperamentului nestavilit
si energetismului muzical al folclorului national.
Modelajul plastic lipseste chipurile portretistice
de claritate si detalizare volumetricd, in scopul
credrii unei expresii spiritual-emotionale generale
prin temperamentul degajat al penelului.

In tendintele creative ale picturii nationale se
intrevad unele asociatii cu ,,noul figurativism” sau
o0 ,noua sensibilitate” din ambianta picturii roma-
nesti [4] ,atrasd de atitudinea expresionista, de
cromatismele violente, viscerale, de gestualismele
bruste, agresive... tentatd de supradimensionare
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si patetism spectacular, dar si ironie, deriziune
si grotesc” [4, p.124]. De altfel, acelasi caracter
progresiv se pronuntd si in pictura artistilor ,,ne-
formali” din Leningrad (A. Arefiev, R. Vasmi,
R. Gromoyv, V. Saghin, S. Svart s.a.), care ,revocau
realitatea actualitatii prin formele neinfrumuseta-
te... patrunse de compétimirea sincerd a omului”
[11, p. 38].

Spiritul ,noii sensibilitafi” motiveaza inte-
resele plastice si semantice ale picturii figurative
moldovenesti de la mijlocul anilor *80. Imple-
mentarea acesteia se realizeaza prin doud modali-
tati de abordare plasticd: una interesata de ,,struc-
turd facturald” ca in lucririle: ,,Izvor” (1985) de
Vilhelmina Zazerscaia; ,Petrecerea la armatd’
(1985) de Mihail Grecu; ,,August 1944” (1985) de
Igor Lencic; ,,Blocada. Incerciri ale vietii” (1985)
de Vladislav Obuh; ,, Asteptare” (1984-1985) de
Petru Rusu, iar alta — de ,documentalism” sau
»fotorealism”, ca in: ,,Balada Miorita” (1985) de
Stefan Beiu, ,,Capul de pod de la Nistru” (1985) de
Ion Stepanov, ,,Combinatul de productie a covoa-
relor Ungheni” (1985) de Petru Jireghea, ,,Taranii
din satul Joltai” (1984-85) de Alexei Novikov s.a.
(majoritatea in MNAM).

Predilectia structural-facturald capata o am-
ploare specifica in compozitia ,,Izvor” (1985) de
Vilhelmina Zazerscaia, impodobind miraculos
chipurile figurilor cu savoarea stralucitoare a fesa-
turilor vestimentare. Artista neutralizeazd inten-
tionat tonul coloristic al portretelor la o nuanta
pald opaca, ajustind descrierea liniara la confi-
guratii simple uneori iconografice. Concomitent,
sporeste rafinamentul factural-ornamental al
broboadelor si vestimentatiei, care innobileaza
puternic chipul plapand al figurilor si le produ-
ce o sensibilitate ,,fenomenald” sau ,.exceptionald”
a datelor perceptiv-tactile. Valoratia coloristica
joaca un rol determinativ al formelor figurative
pe fondalul spatial, dispuse intr-un temperament
textural-factural omogen, variabil doar prin cali-
tati imitative ale materialului.

In aceeasi arie stilistici se inscriu ciutirile
experimentale prin ,jocul tehnologic cu vopsea-
ua’ [8, p 6] din compozitia ,,Petrecerea la armatd”
(1985) de Mihail Grecu. Acestea reduc imaginea
figurativa la o schematizare geometrica radicald,
care doar fixeazd aluziv proeminenta personajelor
prin sugestiile minimaliste ale formei, dizolvate in
factura temperamentald a penelului. Integritatea
plastica a figurilor raméne sesizata prin configu-
rarea petelor albe sugestive la imaginea prosoape-

lor asezate traditional pe umerii tinerilor si ima-
ginea incertd a caciulilor, valorate factural, care
incadreaza vag conturul naiv al fetelor. Sugestiile
conventionale favorizeaza pronuntarea metafori-
co-simbolicd a imaginii subiectului.

In cealaltd extrem3 a interpretarii plastice se
plaseaza predilectia pentru ,,documentalism” sau
»fotorealism”, care aduce imaginilor figurative o
perceptie aproape tactila a calitatilor materiale.
Tendinta plastica modeleaza imaginea figurilor
din compozitia ,Balada Miorita” de Stefan Beiu,
dispusd intr-un clarobscur teatralizat, ce favori-
zeaza reliefarea volumetricad a formelor. Imagi-
nea figurativa nu face asocieri cu reprezentarea
realista sau neoclasicd, ci formuleaza o viziune
noua, interesata de transbordarea metafizicd a
formelor la o realitate imaginard sau onirica.
Prin aceleasi optiuni interpretative se manifestd
si figurile din tabloul ,Taranii din satul Joltai”
(1984-1985) de Alexei Novikov, implicate in-
tr-un cadraj aluziv al unei secvente derivate din
amintiri $i memorii.

Tendintele experimentale din cadrul figurati-
vului demonstreaza la mijlocul deceniului al IX-
lea o delectare in aria neo-expresionismului, prin
care pronun{d prima faza a ,noului figurativism”
din pictura moldoveneasci. In acest context se re-
marca schimbéri importante particulare a etapei
anilor 1980.

Forma plasticd include: structurd simboli-
cd, ajustatd geometric, naiv sau neconstructiv,
combindnd eclectic diverse facturi si configurari
plastice; dramaturgia plastica sporeste interactiu-
nile expresive libere, dinamice si temperamentale,
conectate intr-o scena aluziv-asociativa; tehnica
si stilul imprima tendinte neo-expresioniste, prin
temperamentul impulsiv si emotiv al penelului;
caracterul si tipologia figurativd pronuntd note
misterioase, enigmatice, irascibile, uneori fruste
sau iconografice care completeazd imaginea cul-
tural-artistica a societitii.

Mesajul semantic aduce noi expresii prin:
reflectia ambiantei socioculturale a contempora-
neitatii; reproducerea expresiei spiritual-afective a
subiectului prin sugestii senzationale, extravagan-
te, incitante sau intime; confinutul se axeaza pe
valentele spiritual-emotionale prin care dezvéluie
ambianta mediului contemporan; sensibilitatea
figurativa reflecta afabilitatea spiritului si imagi-
narului introspectiv cu o destindere spre spiritua-
lizarea imaginii spatial-atmosferica.
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i;

Fig. 1a. Igor Vieru, ,,Mesterul Manole”, Fig. 1b. Igor Vieru, ,,Mesterul Manole”,

I-ma parte din diptic, 1981, u/p., 123x90 cm., a II-a parte din diptic, 1981, u/p., 123x90 cm.,
din baza electronica de date a MNAM. din baza electronica de date a MNAM.

Fig. 2. Vilhelmina Zazerskaia, ,,Amiaza”. Parte din diptic, 1982,
u/p., 110x120 cm., din baza electronica de date a MNAM.
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Fig. 3. Sergiu Cuciug, ,,Liniste”, 1983-4, u/p., 130x150 cm.,
din baza electronica de date a MNAM.

Fig. 4. Mihai Grecu, ,Vatra in Bugeac”, 1982, u/p.,
120x130 cm., din baza electronica de date a MNAM.
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Rezumat
Etnicul in creatia grafica si picturala semnata de artistul plastic Aurel Gutu-Resteu

Aurel Gutu-Resteu, mai cunoscut sub numele de Aurel Gufu (1942-2023), se evidentiazd printre artistii cei
mai importanti ai graficii si picturii nationale. Pregétirea profesionald din anii 1970 a contribuit la devenirea sa
ca unul dintre cei mai remarcabili artisti, care si-au cultivat talentul la Institutul Unional de Stat de Cinematogra-
fie din Moscova (VGIK), alaturi de autori precum Anna Evtusenco, Leonid Domnin, Anatoli Smisleaev si altii.
Stapanirea libera a culorii si tehnicilor artistice il definesc drept un artist remarcabil, maestru in lucrul cu uleiul,
acuarela si guasa, care folosea cu abilitate flexibilitatea liniilor pe panza sau hartie. In creaia grafici si picturala,
artistul imbind iluziile cromatice poetice cu identificarea si stilizarea plastica a motivelor etnice locale. Prin arta
sa, el reflectd esenta personajelor umane si animale, precum si detalii complexe ale obiectelor de zi cu zi, privind
acestea printr-o prismd scenografica de unicat. Grafica de carte creatd de Aurel Gutu-Resteu oferd cititorilor o ci-
latorie plina de descoperiri si imbogitire intelectuald, dezvaluind perspective subtile ale unei elegante si adancimi
extraordinare. Lucrarile lui patrund subtil in suflet, invitdnd spectatorul sa reflecteze asupra valorilor spirituale si
eterne. Ornamentele etnice sunt armonios integrate in lucrérile grafice si picturale create de artist.

Cuvinte-cheie: ilustratie, tablou, film, pictura, valoare, traditie, arta, grafica, carte, etnic, ornament.

Summary
Ethnicity in the Graphic and Pictorial Creation by Visual Artist Aurel Gutu-Resteu

Aurel Gutu-Resteu, better known as Aurel Gutu (1942-2023), stands out among the leading artists of national gra-
phics and painting. His training in the 1970s contributed to his becoming one of the outstanding artists who nurtured
their talent at the All-Union State Institute of Cinematography in Moscow (VGIK), alongside such authors as Anna Ev-
tusenco, Leonid Domnin, Anatoli Smisleaev, and others. Fluent mastery of color and artistic techniques defines him as
an exceptional artist, a master of oil, watercolor, and gouache, skillfully applying linear plasticity on canvas or paper. In
his graphic and pictorial creativity, he combines poetic chromatic illusions with the identification and plastic stylization
oflocal ethnic motifs. He portrays the essence of human and animal characters in his art, as well as the intricate details of
everyday objects, viewing them through a unique scenographic prism. The book graphics created by Aurel Gufu-Resteu
offer the readers a journey filled with discoveries and intellectual enrichment, revealing subtle perspectives of extraordi-
nary elegance and depth. His works delicately penetrate the soul, inviting the viewer to contemplate spiritual and eternal
values. Ethnic ornaments are harmoniously incorporated into the graphic and pictorial works created by the artist.

Keywords: illustration, artwork, film, painting, value, tradition, art, graphics, book, ethnic, ornament.

Unul dintre artistii de referintd in domeniul
graficii de carte, graficii i picturii de sevalet, cu o
formare solidd in anii 1970, este Aurel Gutu-Res-
teu (cunoscut si ca Aurel Gutu). Acesta face par-
te din cohorta de graficieni de carte instruiti la
Institutul Unional de Stat al Cinematografiei din
Moscova (VGIK), alaturi de personalitdti precum
Anna Evtusenco, Leonid Domnin, Anatoli Smis-
leaev si alfii.

Articolul introductiv la catalogul-album de-
dicat creatiei lui Aurel Gutu-Resteu (1942-2023),
elaborat de plasticianul si cercetdtorul stiintific in

domeniul artelor, Gheorghe Vrabie, subliniaza o
perspectivd ampla asupra contributiei si versatili-
tatii artistice a maestrului. Autorul mentioneaza
ca studiile complete si sistematice in domeniul ar-
telor plastice, desfasurate la Chisindu si la Mosco-
va, impreund cu talentul nativ, au constituit fun-
damentul care i-a permis artistului sd se manifeste
cu eficientd intr-o varietate de genuri artistice si
domenii de activitate [6, p. 4].

Aurel Gutu-Resteu a excelat in mai multe
forme de exprimare artisticd, inclusiv in pictu-
ra si grafica de sevalet, domenii in care si-a pus
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amprenta creativa intr-un mod distinctiv si influ-
ent. Capacitatea sa de a transpune imaginatia si
conceptele artistice in lucréri vizuale remarcabile
a fost sustinuta de o pregatire temeinica si de o
intelegere profunda a principiilor si tehnicilor ar-
tistice.

Pe langd aceste aspecte, plasticianul Aurel
Gutu-Resteu a abordat si grafica de carte, contri-
buind la ilustrarea si decorarea unor opere litera-
re, aducandu-si astfel contributia la imbogatirea
esteticd a publicatiilor. Prin intermediul filmului
de desen animat, artistul a explorat si s-a exprimat
intr-o altd formd de arta vizuald, adaptandu-si ta-
lentul si viziunea artistica intr-un mediu dinamic
si in miscare. In calitate de coautor la filmele de
desen animat ,Gugutd” si ,Guguta-postas’, pre-
cum si la ,,Andries”, Gutu-Resteu a adus contri-
butii semnificative la crearea unor opere anima-
te care au cucerit publicul de toate varstele. Prin
intermediul animatiei, artistul si-a putut exprima
creativitatea si imaginatia intr-un mod dinamic
si captivant, aducand la viad personaje si povesti
care au devenit memorabile pentru generatii in-
tregi.

Aurel Gutu-Resteu si-a impartasit cunostin-
tele si pasiunea pentru artd si ca profesor la dis-
ciplinele de specialitate, influentand si inspirdand
generatii de tineri artisti. Rolul sau in calitate de
redactor artistic la edituri si publicatii i-a conso-
lidat contributia la promovarea artei si culturii,
participand activ la procesul de selectare si pre-
zentare a lucrarilor artistice in diferite contexte
editoriale.

Aurel Gutu-Resteu s-a nascut la 12 martie
1942 in satul Corpaci, plasa Stefanesti, judetul Bo-
tosani, in prezent raionul Edinet si a decedat la 10
iunie 2023 la Chisinau. A fost membru al Uniunii
Artistilor Plastici din 1975 si membru al Uniunii
Ziaristilor. A absolvit Scoala Republicana de Arte
Plastice din RSSM in 1967 si Institutul Unional
de Stat al Cinematografiei din Moscova in 1973.
In perioada 1972 - 1976, a activat ca profesor la
Scoala (acum Colegiul) Republican de Arte Plas-
tice, iar intre 1976 si 1989 a fost redactor artistic la
revista ,,Femeia Moldovei”. In cursul anului 1990,
a ocupat pozitia de pictor-sef la Comitetul de Stat
pentru Edituri, Poligrafie si Comertul cu Carti.
Intre 1991 si 1992, a lucrat ca redactor artistic la
revistele ,,Pomicultura si Viticultura Moldovei” si
»Gradina’, iar din 1992 pana in 2023 a indeplinit
functia de redactor artistic la revista pentru copii
»Alunelul”

Arta medievald, modernd, contemporand

Din 1970, Aurel Gufu-Resteu a fost prezent
pe paginile revistelor si ziarelor din Republica
Moldova si din Moscova, publicand caricaturi,
desene si ilustratii in publicatiile ,,Nistru”, ,,Co-
dru’, ,,Moldova’, ,Chiparus”, ,Scanteia Leninis-
td, ,Noi”, ,,Komsomolskaia Pravda” si ,,Smena”
De asemenea, este coautor al filmelor cu desene
animate ,,Gugutd’, ,Gugutd-postas” si ,,Andries”
Din 1973, a participat la expozitii republicane si
unionale cu lucréri de pictura si grafica, iar din
1974 a organizat mai multe expozitii personale in
municipiul Chisindu.

Aurel Gufu-Resteu este recunoscut ca maes-
tru al culorilor [10] si tehnicilor precum acuarela
si guasa, dar si al liniei aplicate in tus negru. In
creatia grafica, artistul creeaza o iluzie poeticd a
culorilor, adesea combinata cu contururile si sti-
lizarea decorului etnic autohton, cu cele mai im-
portante detalii §i trasaturi ale personajelor uma-
ne si ale animalelor, ale obiectelor si lucrurilor din
jurul nostru. Aceste elemente sunt reinterpretate
de cétre autor printr-o perspectiva scenograficd
deosebita, asa cum au subliniat Gheorghe Vra-
bie, Alexei Colibneac, Valeriu Babansky, Claudia
Partole, Mihail Ion Cibotaru si alti cunoscatori de
arta [5].

Creatia lui Aurel Gutu-Resteu include un
element cinematografic, deoarece nu doar lucra-
rile sale de gen sau peisajele, ci si cele de grafica
de carte prezintd trasaturi metaforico-alegorice
si sunt concepute compozitional dupa tipicul fil-
mului. Acestea reprezintd secvente in care migca-
rea este surprinsa, chiar si in momentele aparent
statice, transmitand astfel o energie si o dinamica
aparte [2].

Artistul a ilustrat aproximativ doua sute de
carti, acoperind o gama variata de genuri literare
precum proza, poezia si cartile pentru copii, sem-
nate de Vasile Romanciuc, Ion Gheorghita, Efim
Tarlapan [17], Gheorghe Voda [16], Leo Botnaru,
Anatol Ciocanu, Ioan Mandscurtd, Iulian Filip,
Claudia Partole, Ion Anton, Ludmila Roman-
ciuc-Dutcovschi, Raisa Plidiesu, Petru Carare, Ion
Cotovifchi, Victoria Fonari si alfii.

Un aspect semnificativ al creatiei lui Aurel
Gutu-Resteu il constituie portretele, care prin
structura lor compozitionald adesea se apropie
de tablouri tematice, capturand esenta subiec-
tului si aducandu-i in prim-plan personalitatea
si emotiile. Printre acestea, se remarca lucrari
precum ,Ana lui Manole” care printr-un tra-
tament artistic profund contureazd personaje
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incdrcate de simbolism si sensibilitate. Remar-
cam, in acest context, si tabloul ,Miorita” care
include o serie de simboluri si elemente ale na-
ratiunii baladesti intr-o formd compozitionald
tipica colajului. Poezia liniilor si formelor gasite
in aceastd lucrare transmit iluzia sonora a unei
melodii pline de lirism tragic sau al unui can-
tec popular despre viatd si dragoste. Tema este
abordata printr-o serie de portrete realizate in
culori calde si luminoase.

De asemenea, portretele dedicate unor figuri
eminente precum Mihai Eminescu si Grigore Vie-
ru exploreazd adancimea si complexitatea gandu-
rilor si sentimentelor acestor mari poeti, evocand
uneori si operele lor literare, de exemplu, portre-
tul Iui Grigore Vieru care pare sd sugereze o cone-
xiune cu celebrul sdau poem ,,Legamant”.

In seria portretelor realizate de Aurel Gu-
tu-Resteu, intdlnim si figuri precum Leonida Lari,
Vladimir Besleaga, Efim Tarlapan, Victor Teleucs,
Anatol Ciocanu si Nicolae Dabija, fiecare portret
fiind o incursiune in lumea interioard a protago-
nistului si o reflectare a personalitatii sale.

In afara portretelor, lucréri precum ,,Fata cu
coroand’, ,,Cand se coc merele”, ,Mirtisoare” si
wViori” dezviluie o paletd de teme si motive artis-
tice, exprimate cu acelasi rafinament si sensibili-
tate artistica.

De asemenea, seria de autoportrete in peisaj
sau transpuse in covor, inspirate din ornamen-
tele nationale, evidentiaza explorarea artisticd a
identitétii personale si a conexiunii cu traditiile si
cultura locala. Autoportretul vazut prin ornament
traditional adauga tabloului caracterul decorativ
tipic mai degraba unei opere abstractioniste con-
temporane si accentueazd etnicul realizat in for-
me stilistice abstractioniste.

Lucrarile picturale din serii - ,Doine” si
»Balade’, ilustratiile-tablou pentru opere litera-
re - ,Luceafarul” de Mihai Eminescu si ,,Baia” de
Vladimir Maiakovski demonstreaza diversitatea
si profunzimea creativitatii lui Aurel Gutu-Resteu.
Prin intermediul acestor opere, artistul a reusit sa
transpund in imagini for{a si emotia poeziei, adu-
cand un plus de frumusefe si intelegere creatiei
literare.

Tripticul ,Trei cantece’, ,,Sport’, ,,Cosmos” si
lucréri precum ,,Luminile satului” si ,,Poezia satu-
lui” reflectd explorarea unor diverse teme si moti-
ve artistice, evidentiind abilitdtile sale remarcabile
in interpretarea vizuald a lumii inconjuratoare si a
experienfelor umane.

Cartea ,,Uriasul albastru” (1976) de Gheor-
ghe Blanaru evidentiaza abilitdtile artistice ale lui
Aurel Gutu-Resteu in a transpune formele tehni-
ce si ale naturii intr-un mod ce reflecta traséturile
spirituale tipic umane. Fiecare detaliu al compo-
zitiilor ilustratiilor este animat si plin de viatd,
cu caracteristici ce inspira copiilor incredere in
virtutile bune si idealurile frumoase. In timp ce
urmeaza textele poetice, personajele si obiectele
capata trasaturi psihologice specifice subiectului,
iar elementele fantastice sunt transpuse in imagini
narative captivante.

La fel de autentic sunt ilustrate si cartile sem-
nate de Mihail Garaz [3], Claudia Partole, Mihai
Papuc si alti autori. Detaliile create de artistul
plastic Aurel Gutu-Resteu servesc scopului de a
reda veridicitatea, iar compozitiile cartilor si ilus-
tratiile sunt intotdeauna captivante, oferind privi-
torilor sugestii si o intelegere profunda a fiecarui
personaj. Se remarcd continuitatea in maniera de
prelucrare grafica a detaliilor si contururilor in
cadrul ilustratiilor cértilor precum ,,Papucei cu
felinare” de Leo Botnaru [15] si ,,Brad de munte”
de Ion Gheorghita [4].

Cartea de versuri, povestiri si basme ,Izvo-
rul fermecat” de Ludmila Romanciuc-Dutcovschi
[13] a fost distinsa cu premiul pentru cea mai buna
carte a anului 1993, iar ,,Un mare calendar pentru
tine, mic strengar” de Claudia Partole [11] a fost
premiata ca cea mai bund carte a anului 1994.

Abecedarul lui Anatol Ciocanu [1], ilustrat
de Aurel Gutu-Resteu in 1990, prezinta o abor-
dare inovatoare in ceea ce priveste structura si
conceptia ilustratiilor. Fiecare litera devine parte
integranta a compozitiei desenului si a conceptiei
ilustratiilor, oferind o scenografie aparte zonelor
cu litere. Structura unicd sustine aspectele stilis-
tice si arhitectonice ale cartii. Ilustratiile sunt rea-
lizate in tehnici diverse precum acuarela, tusul si
penita. Este demn de remarcat cd multi ilustratori
de carte, precum Licé Sainciuc, Alexei Colibneac,
Vasile Movileanu si altii, au apelat la acest prin-
cipiu al utilizarii conturului fin, negru, combinat
cuacuarela. Aceastd tehnica este frecvent intalnitd
in ilustratiile cértilor pentru copii si manualelor.
Este posibil ca influenta primelor cérti sovietice,
care au aparut initial in alb-negru si ulterior au
fost colorate, s fi contribuit la aparitia acestei di-
rectii artistice.

Cartea ,Vie impardtia Ta”, semnatd de Raisa
Pldiesu, face parte din seria ,Ingerase, ingeras”
[12]. Aici fiecare ilustratie este incadrata in for-
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me asemdindtoare cu detalii si ancadramente ale
icoanelor din catapetesmele bisericilor ortodoxe.
Analizate separat, ele ar putea forma un blazon
cu semnifatii si elemente apropiate icoanelor din
iconostase. Astfel, arhitectonica cirtii este rezol-
vatd intr-o formula unica, originald. Formand ca-
dre si avand aceleasi chenare ca si poeziile cértii,
un fel de ocnite cu reprezentdri ale subiectelor
narative, imaginile din ilustratii supt ptivite ca si
cum prin iconostas.

in 1990, plasticianul Aurel Gutu-Resteu a
creat ilustratiile pentru abecedarul lui Anatol
Ciocanu, adoptdnd o abordare inovatoare. Fie-
care literd devine parte a compozitiei desenului
si a conceptiei ilustratiilor, conferind zonelor cu
litere o scenografie aparte. Aceasta structura uni-
cd sustine atat aspectele stilistice, cat si cele arhi-
tectonice ale cartii. llustratiile, realizate in diverse
tehnici precum acuarela, tusul si penita, eviden-
tiaza o imbinare subtild intre conturul fin, negru,
si culorile vibrante ale acuarelei. Aceastd tehnica,
adesea intalnita in ilustratiile cartilor pentru copii
si manualelor, reflectd, poate, influenta initiala a
cartilor sovietice, care au inceput in alb-negru si
ulterior au fost colorate.

In contextul mentionat, este important si re-
marcam albumul sau catalogul biografic intitulat
»Ferestre citre zestre”, care exploreazd creatia ar-
tistului Aurel Gutu-Resteu. Cu toate acestea, ima-
ginile din acesta se concentreaza exclusiv pe crea-
tia lui picturald, prezentdnd compozitii decorative
cu forme geometrice ale personajelor, in care por-
tretul primeste o atentie deosebitd. Utilizarea con-
turului negru aminteste de stilul sau grafic in ilus-
trarea cartilor. Conceptiile artistice ale lui Aurel
Gutu-Resteu nu sunt spontane sau haotice, ciau o
bazid bine determinatd. Coperta albumului ,,Sunt
Aurel Gutu-Resteu” prezinta deja un autoportret
stilizat in ornamente traditionale [6].

O experientd remarcabild o constituie ilustra-
tiile lui Aurel Gutu-Resteu pentru cartea ,,Amin-
tirile pitigoiului Zbant” de Ion Iachim, prezenta in
mai multe editii. Imaginea de pe coperta si ilustra-
tiile din carte sunt incadrate in chenare cu desene
de animale si insecte realizate in alb-negru-gri.
Aceasta abordare face ca desenele colorate, create
intr-o formuld proprie, sa iasa in evidenta si mai
mult in contrast cu aspectul monoton al chenare-
lor. Contrastul valorilor accentueaza dinamismul
imaginilor. Conceptia bazatd pe ancadramente
sau chenare ne aminteste si de cartea ,Vie impa-
ratia Ta” de Raisa Pldiesu.

Arta medievald, modernd, contemporand

De asemenea, o alta carte care dezvaluie inte-
riorul creativ si poetic al artistului Aurel Gufu este
opera lui comuna cu Petru Iacob [9].

In 2018, Margareta Spanu-Cemartan a editat
cartea ,,Copiii basarabeni in Siberia” [14], iar co-
perta cértii a fost realizata de Aurel Gutu-Resteu.
Schema compozitionald a copertei este formatd
din patru desene verticale care surprind diferite
momente si actiuni ale copiilor. Prin aceste dese-
ne, artistul transmite povestea copiilor basarabeni
supusi la munci grele si chinuitoare in Siberia.
Detaliile de pe coperta redau starea de oboseald si
povara trditd de micuti, oferind o imagine profun-
dd si emotionantd a experientei lor.

Una dintre preocupdrile recente ale lui Aurel
Gutu-Resteu in domeniul artei cartilor sunt ilustra-
tiile create pentru cartea pentru copii ,,Pe spatele
unuileu in orasul Chisinau” de Victoria Fonari, pu-
blicatd in 2021. Aceste ilustrafii atesta incd o data
maiestria artistului in abordarea subiectelor cu mij-
loace laconice, doar prin contururi liniare, insa care
exprimd in mod pitoresc caracterele vii ale eroilor
cértii. Acestea continud ideea autoarei Victoria Fo-
nari, care susfine cd leii sculptati care impodobesc
clddirile si parcurile orasului nostru pot dezvalui
multe lucruri noi §i pot povesti istorii curioase.

Creatia graficianului de carte Aurel Gu-
tu-Resteu ofera detalii care stimuleaza si dezvolta
capacitdtile cognitive si emotive ale cititorilor in-
tr-un mod elegant si aparent neobservabil, adu-
candu-ne intr-un mod distinct spre spiritual si
valorile importante. ,Desi unii oameni se stradu-
iesc sa fie seriosi, eu am fost legat de copildrie toatd
viafa, mai intdi prin specializarea in desen animat,
apoi prin ilustrarea cdrtilor si prin desenele umo-
ristice”, afirma Aurel Gutu-Resteu.

Polivalenta si abilitatile multiple ale lui Au-
rel Gutu-Resteu au ficut posibild o contributie
semnificativa in diversitatea si bogatia peisaju-
lui cultural, atat in domeniul artistic, cat si in cel
educational si editorial. Prin creatia in domeniul
graficii de carte, Aurel Gutu-Resteu a contribuit la
dezvoltarea capacitatilor cognitive si emotive ale
cititorilor, oferindu-le expresii pline de frumusete
si valori importante, marcate de amintiri din co-
pilarie si poezie. Portretele si tablourile tematice
lui Aurel Gutu-Resteu reprezintd nu doar o docu-
mentare a unor figuri notabile sau a unor motive
traditionale, ci si o cdlitorie in lumea emotiilor
si a interpretdrilor artistice, transmitdnd mesaje
profunde si universale despre conditia umana si
despre bogatia diversitatii culturale.
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Fig. 3. Aurel Gufu-Resteu. ,Visul haiducului’,

2006.
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Fig. 5. Aurel Gufu-Resteu. Ilustratie la ,,Marele
strengar” de Gheorghe Voda, Chisindu: Literatu-
ra Artistica, 1980.
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Fig. 4. Aurel Gut;u—Res{eu. Schité de ilustratie la
»Mdria sa Gugutd” de Spiridon Vangheli.

| g
Fig. 6. Aurel Gutu-Resteu. Schitd de coperta pentru
cartea ,,Un mare calendar pentru tine, mic stren-
gar” de Claudia Partole, Chisindu: CDN, 1994.
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Fig. 7. Aurel Gufu-Resteu. Ilustratie la cartea Fig. 8. Aurel Gutu-Resteu. Coperta cértii ,,Pa-
»Brad de munte” de Ion Gheorghita, Chisindu: pucei cu felinare” de Leo Botnaru, Chisindu:
Hyperion, 1991. Literatura artisticd, 1989.
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Fig. 9. Aurel Gufu-Resteu. Coperta pentru cartea Fig. 10. Aurel Gutu-Resteu. Schita pentru coperta
»Amintirile pitigoiului Zban{” de Ion Iachim, revistei ,,Alunelul”, 1992, nr. 5-6.
2007.
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Rezumat
Formarea arhitecturala in epoca modernismului si postmodernismului

Practica contemporand a proiectarii de arhitectura, facind parte din dezvoltarea progresivd a arhitecturii
moderne, se bazeazi pe diferenta de conceptii si principii de formare a celor douad miscari principale ale moder-
nismului si postmodernismului. Constituind esenta legii filozofice a unitatii si luptei contrariilor, ele formeaza
doi poli - rational si decorativ. Conceptele de rationalitate si decorativitate sunt prezente intr-o masura sau alta in
toate stilurile si directiile moderne ale arhitecturii, transforménd aceasta diviziune intr-o categorie conditionata.
In prezent, conceptul de stil arhitectural isi pierde sensul initial ca ansamblu de procedee compozitionale si forme
geometrice, devenind o filosofie si un mod de géndire, depésind limitele utilitarismului material. Solutia functio-
nald si constructiva nu mai determind formarea volumetrica a clddirii si nu mai dicteaza imaginea acesteia.

Cuvinte-cheie: arhitectura contemporana, arhitectura modernismului i postmodernismului, formarea arhi-
tecturald, imagini arhitecturale.

Summary
Architectural shaping in the epoch of modernism and postmodernism

Modern practice of architectural design, being part of the progressive development of modern architecture, is
based on the difference in concepts and principles of architectural shaping of the two main movements of modernism
and postmodernism. In accordance with the essence of the philosophical law of unity and struggle of opposites, they
form two poles - rational and decorative. The concepts of rationality and decorativeness are present to one degree or
another in all modern styles and directions of architecture, turning this division into a conditional category. Currently,
the concept of architectural style is losing its original meaning as a set of compositional techniques and geometric
forms, becoming a philosophy and a way of thinking, overcoming the limits of material utilitarianism. The functional
and constructive solution no longer determines the volumetric shaping of the building and no longer dictates its image.

Keywords: modern architecture, architecture of modernism and postmodernism, architectural shaping, architec-
tural imagery.

During the development of avant-garde and
modernist trends, the era of classical art and ar-
chitecture ended at the turn of the 19th and 20th
centuries. It has been replaced by the era of uni-
versal design, integrating traditional and inno-
vative methods and approaches [10, p. 7]. The
architectural avant-garde of the twentieth centu-
ry developed after the First World War with the
formation of the modernism movement reflected
in the works of the pioneers of modern architec-
ture and their followers such as: E L. Wright, V.
Gropius, L. Sullivan, R. Neutra, L. Mies van Der
Rohe, Le Corbusier, A. Aalto, O. Niemeyer, etc.
It is customary to classify as modernism such
architectural movements as European function-
alism, organic architecture, constructivism and

rationalism (in the 1920s-30s in Russia), interna-
tional style, brutalism, as well as their branches
such as futurism, formalism, metabolism, etc.
Thus, we can say that each of these phenomena
represents one of the branches of the general tree
of architectural modernism.

The credo of architectural modernism is in-
herent in its name - it is the creation of some-
thing new and modern. The concept contains a
fundamental focus on the novelty of architec-
ture, constructive and planning ideas incorpo-
rated in the project, as well as external forms,
which, according to modernist architects,
should come from the achievements of new con-
struction technologies and the solution of social
problems.
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The basic principles of modernism in archi-
tecture were [24] :

« rejection of historical reminiscences in
the appearance of buildings and decora-
tion trends;

o rational and functional approach to the
creation of internal spaces;

« utilization of the most modern and new
building materials and structures;

o international approach to the formation
of architecture;

« a new plastic language of architecture as
a form of art, based on the geometry of
shape and new compositional techniques.

The origins of architectural modernism were
based on the latest achievements of scientific and
technological progress, as well as on advanced so-
cial and reformation ideas of their time [24]. The
social attitudes of modernist architects were char-
acterized by democracy and “leftism” - at least in
many of the declarations of its theorists. L. Mies
van der Rohe defined the concept of modernism
in one phrase: “Less is more”. During this peri-
od, a large number of theoretical developments,
works and articles by ideological inspirers of var-
ious directions of modernism appeared, such as:
Le Corbusier, V. Gropius, L. Mies van der Rohe,
Z. Giedion, L. Lisitsky, V. Kandinsky, K. Malevich,
N. Ladovsky, I. Golosov, V. Krinsky, A. Stepanov,
etc. [14]). They demonstrated a rethinking of the
fundamental categories of the theory of architec-
tural composition, such as space, form, function,
color [8, 11].

The compositional logic of modernist archi-
tecture represented “legislative reason, striving to
win the right to rationality, based on the rejection of
everything historical, regional and national” [19, p.
15]. In the 70s of the XX century, a process of sa-
tiation with unified, “sterile” and machine-like ar-
chitectural forms began, which by the beginning
of the 80s made the crisis of modernism obvious
[18, p. 16].

The exhausted innovative ideas of modernism
led to the monotonous development of cities built
in the style of rational functionalism, provoking
the need to return imagery, uniqueness and har-
mony with the environment to architecture. The
reasons for this need were revealed by R. Venturi
in the book “Complexity and Contradictions in Ar-
chitecture” (1966). It said that the simplicity and
logic of modernism had impoverished architec-
ture [6, p. 20]. As a result of this, in the 1970s-80s,

the movement of modernism in architecture was
replaced by postmodernism, which reflected
changes in public consciousness, its material and
aesthetic needs, fueled by the achievements of sci-
ence and technology of the late XX century.

The main ideologist of architectural postmod-
ernism, Charles Jencks, published the book “The
Language of Post-Modern Architecture” (1977)
with his plea for pluralistic and double-coded de-
sign, which became the “bible” of this movement
in architecture [2]. He wrote that “Post-Modern
architecture was hard to define for it was pluralist
and constituted a series of fragmented alternatives
to these shortcomings of Modern Architecture”.
According to him, “The architect is ready to work
with any, even minor problem, not seeing anything
wrong in the fact that architecture can make you
smile “ [2, p. 83]. During this period, the concept
of “environmental approach” arose as a means of
preserving the historical environment, combating
the impersonality of mass standard development,
environmental violations and surgical interven-
tion in the urban space.

In the field of shaping, postmodernism is
characterized by the revival of historical archi-
tectural compositional systems and decor of all
types, the use of the active silhouette of buildings,
appeal to the expressiveness of the wall mass, the
rejection of ribbon windows and flat roofs. Ventu-
ri responded to the modernists with the formula:
“Less is a bore” - thus formulating the philosophy
of postmodernism [6]. In accordance with the re-
vived historical forms, time-tested compositional
techniques were restored: symmetry, proportion-
ality, rhythmometric patterns, light and shadow
modeling, the use of visual perspective effects,
etc. [26].

Based on the works of theorists and prac-
ticing architects (R. Venturi, M. Culot, L. Krie,
A. Rossi, A. Grumbach, C. Jencks, E. O. Moos, P.
Portogese, M. Graves), following tenets of post-
modernism and its compositional techniques
have emerged [9, p. 412]: imitation of historical
monuments; quotations from a famous architec-
tural monument; design in historical and archi-
tectural styles; reverse archaeology - bringing a
new object into accordance with old construction
techniques; everyday occurrence of realism and
antiquity through simplification of the classical
forms; playfulness of the architectural image, the
realization of shocking fantasies that are impossi-
ble from the point of view of reality.
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Postmodernism is characterized by the use
of not only individual details of historical styles
(columns, cornices and pediments), but also
compositional techniques (symmetry, axial com-
position, balance, dynamics, etc.). While pre-
serving the functional and constructive basis of
the building, the architectural image is solved by
applying of fagade “scenery”, taken from any ar-
chitectural style, erasing borders between elitism
and mass character in a playful form. Architects
of postmodernism have created many wonder-
ful projects for the reconstruction of historical
parts of cities, showing respect for the historical
and national heritage, assimilating modern build-
ings into the historical context of the city, without
damage to both sides [3].

The main merit of postmodernism is the
enrichment of the language of architecture with
historical forms. The functional use and construc-
tion solution of the building do not define the im-
age of the structure and dictate its shape. Visual
effects of deliberately distorted historical forms
began to be welcomed. In the decorative design
of the facade, an important role is assigned to the
latest materials, ornaments and decorations [2].

Today, the practice of architectural design,
being part of the progressive development of
modern architecture, enriched by the stylistic
branches of two main movements of modernism
and postmodernism, is based on the difference in
their concepts and principles of formation. On the
one hand, modernism is rational in its essence, the
architecture of which is based on the rejection of
historicism, use of simple geometric shapes, func-
tionality of space organization, constructive clar-
ity and frugal use of artistic means. On the other
hand, postmodernism proclaimed the principles
of the revival of imagery in architecture, using ar-
chitectural and historical baggage, allowing deco-
rativism and irrationalism of compositions. Thus,
modernism and postmodernism determine the
progressive development of modern architecture.
In accordance with the philosophical law of unity
and struggle of opposites, they form two poles -
rational and decorative [22, c. 2]. The concepts of
rationality and decorativeness are present to one
degree or another in all modern styles and direc-
tions of architecture, turning this division into a
conditional category.

Researcher O. Orelskaya in her book “The
Modern Foreign Architecture” (2007) identifies
three main directions in the development of archi-
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tecture: the innovative (rationalistic) line; tradi-
tional (decorative) line; synthetic line (combining
rational and irrational principles) [22, p. 3]. This
conventional division made it possible to system-
atize the stylistic trends of modern architecture,
identifying their main compositional techniques.
The author drew up a graphic diagram that gave
an idea of the sequence of development and par-
allel coexistence of various trends in architecture,
reflecting their interconnection and mutual influ-
ence.

The concepts of rational and irrational, simple
and complex, avant-garde and traditional, despite
their antagonistic nature, are to varying degrees
characteristic of all areas of modern architecture,
which, in the process of their development and
modification, move from the rationalistic line to
the decorative one and vice versa. At the turn of
the millennium, this trend increases the blurring
of borders and uncertainty of stylistic characteris-
tics, and also increases the degree of convention-
ality of such division [22, p. 7].

For example, the avant-garde architecture
of the twentieth century, starting with function-
alism, rationalism, expressionism and con-
structivism, carried a rational principle in un-
derstanding of form, function and design. The
continuation of the innovative line was structur-
alism, neo-brutalism, metabolism, technicism,
high-tech, minimalism, etc. But at the turn of the
20th and 21st centuries there was a process of con-
vergence between the rationalist and decorativist
lines, manifested in the emergence of bio-tech (a
symbiosis of high-tech with eco-architecture), de-
constructivism and parametricism.

On the other hand, when the concept of mod-
ernist architecture was criticized in the 1970s,
it was replaced by postmodernism, which drew
the attention of architects to the environment of
the designed object, denoting the so-called en-
vironmental approach to solving the problem of
introducing it into the existing historical context.
Allowing an ironic attitude towards historical bor-
rowings (historicism) and encouraging the pres-
ence of certain subjective preferences of the mass
consumer along with a professional view (double
coding), postmodernism allows not only the par-
allel coexistence of different styles, but also the
mixing of stylistic characteristics and techniques
in the architecture of one building, contributing
to the convergence of the decorative line of de-
velopment of architecture with the rationalist one.
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Thus, the architecture of the 20th century is
built on the unity and struggle of directions that
are opposite in imagery, content of innovation and
historicism. O. Orelskaya concludes that “the pen-
dulum of preferences constantly oscillates between
avant-garde and historicism, novelty and tradition.
All these directions are in a certain interaction, en-
rich each other and change” [22, p. 4].

According to the researcher of modern ar-
chitecture M. Dadasheva, in the conditions of
continuous progress aimed at transforming the
world, postmodernism has become a fashionable
attitude. Since the last decade of the 20th century,
it strives to become the dominant paradigm [12].
According to Charles Jencks , “the grammar of
the new architecture is provocative. It ranges from
clumsy drops to elegant wave shapes and from torn
fractals [21] to emphatically neutral info-spaces”
[2]. Jencks saw the modern trends of architecture
development in “transformation of simple mod-
ernist forms into much more complex ones, based
on biology, mathematics and cosmology” [3, p.155-
159].

Today there is no unambiguous view on the
postmodernist movement in architecture and the
definition of its time borders. Postmodernism, as
a set of trends in architecture that follows mod-
ernism, which is a pluralistic conglomerate of var-
ious styles and “post-styles”, makes it possible to
organize disparate architectural structures [1, p.
11-20]. This point of view maximally reflects the
fundamental principles of postmodernism (textu-
alism and double coding), embodied in the works
of R. Venuri, M. Culot, L. Krie, A. Rossi, R. Bofll,
A. Griinbach and others.

The search for new architectural ideas and
their realizations gave rise to new architectural
trends of postmodernism. Among them, for ex-
ample, is conceptualism, which has become an
integrated formula for the embodiment of spe-
cific thoughts and ideas, based on the associative
imagery of architectural works. Another direction
is contextualism, focused on historical and archi-
tectural heritage, ecology, nature and landscape.
This architecture, reflecting the environmental
approach, is revealed by means of other direc-
tions, such as organic (ecological), deconstructiv-
ist, non-linear architecture [20, p. 140-141].

Since the 1980s, the postmodernist direction
has received a new development - post-metabo-
lism. K. Tange’s metabolic ideas of the 1960s and
1970s were reinterpreted by architects such as:

T. Ando, A. Isozaki, K. Kikutake, K. Kurokawa,
E Maki, K. Mozuna, S. Takamatsu, M. Takasaki,
M. Takeyama, X. Fuzi, X. Hara, I. Hasegawa, P.
Yamamoto, etc. This direction has become more
pluralistic, combining tradition and futurism, na-
tional with international, technical progress with
natural forms, real with virtual.

The rationalist line at the end of the twenti-
eth century includes such a direction in architec-
ture as minimalism, which proclaims a return to
simplicity of forms, refuting the complexity and
decorativeism of postmodernism. Each of the au-
thors looks for a source of minimalist inspiration
in different areas. Thus, Japanese architects of the
1990s T. Ando, K. Shinohara, M. Suzuki, T. Ito,
in their works of minimalist architecture, turned
to the national tradition of purity of forms, order
and simplicity of structures, trying to achieve a
balance between architecture and nature. In con-
trast, the Swiss architects J. Herzog and P. de Meu-
ron oriented the formation of their works into the
field of abstract art. The leader of European min-
imalism, the Portuguese architect A. Siza, com-
bines the ideas of modernism and the traditions
of Mediterranean “vernacular” (house building)
in his works. According to him, he creates “a game
of volumes illuminated by the sun” [23].

The philosophy of deconstructivism, one of
the trends in the development of modern archi-
tecture, is based on the synthesis of decorative and
rationalistic principles, striving for order through
destruction. Its essence lies in the convergence
[17] of two conceptually opposite movements of
modernism and postmodernism, from which it
absorbed a number of characteristics and tech-
niques. Due to this, it is called “modernist post-
modernism”. From postmodernism it borrowed
what is called today “textuality” (the postmodern
principles of “game and mutual love with the con-
sumer society”) [15], and from modernism - the
absence of historicism, imagery and outright an-
ti-contextuality. Such architecture aggressively in-
vades the urban environment and amazes with its
unexpected broken lines, visual complexity and
“anti-gravity” forms. Deconstructivism creates a
feeling of instability and dynamism, reflects the
variability of processes occurring in society and
its psycho-emotional state.

The new aesthetics of organizing the urban
environment and shaping its buildings formed
the basis of the architectural concepts of decon-
structivists, such as: P. Eisenman, E Gehry, D.
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Libeskind, R. Koolhaas [16], Z. Hadid [7] and
others. Their formative doctrine, which seeks to
return architecture to the status of art, is based
on avoiding rules, expressing of emotionality, of
movement sense and combination of contradic-
tions. Deconstructionists use various techniques
with very different primary authors’ conceptual
attitudes, whose characters are very diverse.

It becomes obvious that deconstructivism is
developing from a decorative line to a rational
one, since their first experiments were addressed
to postmodernism but later to modernist archi-
tecture. The last stage in the development of de-
constructivism is the transition to a new rationali-
ty — parametricism [13, c. 10]. Parametricism was
born in the process of modeling of architectural
forms on the base of mathematical representation
in computer programs. Today, parametricism is
supported by advanced design systems based on
scripting methods (meta-programming [5]).

According to P. Schumacher, the ideological
inspirer of this architectural movement, “Para-
metricism is a style that follows modernism as a
new long wave of innovation... and the only dom-
inant style in avant-garde practice today” [4]. This
statement was declared in a manifesto released
by P. Schumacher together with Zaha Hadid, de-
signed to set the borders of the development of a
new direction in architecture.

Architects of parametricism strive for free-
dom of shaping through the development of the
concepts of evolving systems and the idea of non-
linearity, thanks to the use of the latest computer
programs. They act as programmers who set the
concept of shaping, using formulas [20]. At the
same time, this new form of shaping is based on
the principles of nature, its geometric complexi-
ty and fractality. We can say that parametricism
strives to decorativism and begins to play the role
of a transitional state opposite to what decon-
structivism was in its time.

Parametricism is not a system of geometric
bodies, but a spreading substance that fills space
like a liquid. Its movement in the coordinate sys-
tem is based on navigation, based not on axes or
landmarks, but on vectors of transformation [20,
p. 144]. Parametric methods are especially ef-
fective in solving complex and large-scale urban
problems. The philosophy of organizing the urban
environment as a complex mathematical model is
implemented by a number of architects, some of
whom came from deconstructivism: Z. Hadid, P.
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Schumacher, P. Eisenman, E Henry, S. Calatra-
va, J. Kaplicki, G. Lynn, K. Varotos, D. Fraser, P.
Coates, etc.

We can say that modern architecture is dis-
tinguished by stylistic pluralism or polystylism,
in which new architectural trends do not replace
their predecessors, completely destroying them.
The main difference today is the fact that archi-
tectural trends coexist in parallel with their antag-
onists, at the same time, previous trends continue
to develop in the same concept, are modified and
even merge with other architectural trends. From
this perspective, today the trends of high-tech,
eco-architecture, bio-tech, etc. are progressing.

In the age of high technology, high-tech re-
ceived two directions of development. The first
direction reflects the deliberate complication of
the external volume of the building with second-
ary technical and technological accessories. The
second direction is distinguished by its attraction
to the tectonic clarity of the structure. The most
successful author of high-tech, and subsequently
its leader, was the British architect Norman Fos-
ter. Buildings of this style, due to their high prices,
have always been considered prestigious, reflect-
ing the business success of the companies locat-
ed in them. Therefore, Charles Jencks calls such
structures “banking cathedrals” [2, p. 118]. This
architectural style is relevant for the architecture
of business centers because modern high-tech
forms the image of the largest commercial com-
panies.

At the same time, on the background of in-
creasing environmental problems and tiredness
from formalistic approach to architecture at the
end of 20th century, a new architectural and sty-
listic direction has intensified, acting as an alter-
native to modern industrial society, introducing
ecological design principles. Eco-architecture
(“green architecture”) studies the relationship be-
tween human being and the technosphere, bio-
sphere and nature, engages in complex artistic de-
sign, taking into account environmental factors,
maintaining a balance between nature and histor-
ical, cultural, universal and national values [22, p.
260]. Eco-architecture is based on eco- materials,
rationality of space-planning solutions, energy
saving, alternative energy sources, new methods
of waste disposal, heat, noise and dust protection
of buildings, etc.

Using technological progress to solve envi-
ronmental problems, architects are turning to a
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new interpretation of organic forms and looking
for new principles of shape formation. For ex-
ample, today the attempt to fit architecture into
the natural environment has been replaced by
the desire to fit nature into architecture, in other
words, to introduce a natural component into the
building by including: “green roofs”; bio elements
(plants, water, stone, natural materials); fragments
of certain natural zones with their microclimate,
etc.

Attempts to solve environmental issues with
the help of the latest scientific and technical
achievements led to the synthesis of eco-archi-
tecture and high-tech, which gave birth to the
new architectural direction bio-tech (“eco-tech”,
“organi-tech”) [25, p. 387]. Bio-tech relies on ar-
chitectural and construction bionics based on the
analysis of structural systems of living organisms,
explores the principle of their construction, meth-
ods of saving energy and ensuring reliability. A
group of architects such as: G. Lynn, E Otto, B.
Smart, N. Grimshaw, S. Calatrava, K. Young, M.
Sorkin, base the concepts of architectural shap-
ing on fractal and biomorphic curvilinear forms
and shells [22].This stylistic direction is in search
of its own way to solve the problems of natural
shape formation, the use of natural and modern,
high-tech materials and structures, energy-sav-
ing technologies, and a complex of engineering
equipment to ensure eco safety.

The process of general globalization, which
has affected all aspects of the life of modern soci-
ety, had a great influence on architectural activity,
disseminating and proving in practice the viabil-
ity of the architecture of the considered stylistic
trends. Examples of such works developed by
leading world-famous architects can be found in
various cities and countries.

However, the process of globalization in ar-
chitecture has a number of negative aspects from
the point of view of the architectural shaping of
buildings:

o the size of the building composition ac-
quires exaggerated dimensions and conflicts with
the scale of the surrounding buildings;

o rationalistic architecture of deconstruc-
tivism, high-tech, bio-tech, etc. enters into stylis-
tic contradiction with existing buildings, disturb-
ing the existing environment;

o the architectural design of buildings does
not reflect the traditions and characteristics of a
particular country, losing their national flavor.

The study demonstrated that today, post-
modern architecture has evolved from hard eclec-
ticism to softer and more diverse interpretations
of heritage, tradition, technology and materials.
Also, it becomes obvious that the concept of ar-
chitectural style loses its original meaning as a
set of compositional techniques and geomet-
ric forms; it becomes a philosophy and a way of
thinking going beyond the limits of material utili-
ty. The boundaries of this concept are blurred and
not clearly defined.
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Rezumat
Creatia fotografica a lui Mihai Potarniche in contextul culturii vizuale basarabene

Protagonistul artei fotografice basarabene, Mihai Potéirniche poate fi considerat un martor ocular §i narator
al celor mai semnificative si importante transforméri socio-politice din spatiul romanesc, pe care le-a urmarit de-a
lungul vietii, cristalizdndu-le in creatia fotograficd si in memoria poporului. Acest articol, bazat pe un interviu cu
plasticianul, releva analiza creatiei si viziunii artistice a marelui fotograf. Concomitent sunt cercetate mai multe
albume, ziare si reviste, care gazduiesc fotografiile maestrului in ultimii 40 de ani.

Mihai Potérniche a stat la temelia scolii fotografice nationale din Republica Moldova, a contribuit semnifi-
cativ la dezvoltarea culturii vizuale autohtone, expriméind si manifestdnd un stil fotografic expresiv, definit prin
simboluri, sacralitate, dragoste de satul natal, de oamenii simpli, de traditiile §i obiceiurile neamului. Artistul,
intocmai ca un regizor, a reflectat obiectiv realitatea din jur si a prezentat-o corespunzdtor in creatia sa. Astfel, prin
obiectivul aparatului de fotografiat putem urmari secvente reale care au derulat pe parcursul istoriei Moldovei
péana in zilele noastre.

Cuvinte-cheie: arta fotografici basarabeana, artd/cultura vizuald, renasterea nationald, ACASA.

Summary
The photographic creation of Mihai Potarniche in the context
of Bessarabian visual culture

Mihai Potérniche, the protagonist of Bessarabian photographic art, can be considered an eyewitness and narrator
of the most significant and important socio-political transformations in the Romanian space, which he crystallized in
his creation and in the memory of the people during his life. The present article, based on an interview with the plastic
articst, reveals the analisys of the creation and artistic vision of the great photographer. At the same time, several albums,
newspapers and magazines, which have housed the photographs of the master M.Potarniche in the last 40 years, are
researched.

Mihai Potérniche was at the foundation of the national photographic school in the Republic of Moldova. He con-
tributed significantly to the development of local visual culture, conveying and manifesting an expressive photographic
style, defined by symbols, sacredness, love for his native village, for simple people, for the traditions and customs of the
nation. The artist, just like a director, objectively reflected the surrounding reality and presented it accordingly during
his life. Thus, we can follow real sequences that took place throughout the history of Moldova until today through the
lens of the camera.

Keywords: Bessarabian photographic art, visual art/culture, national revival, HOME.

»Fotografia este modul meu de viafd.
Prin intermediul ei trdiesc si gandesc...”
Mihai Potarniche

Evolutia spectaculoasd a artei fotografice
in cultura romaneascd cuprinde o perioada de
aproape 200 de ani.

Prima imagine pe o placa de metal a fost re-
alizata de fotograful francez Joseph Nicephone
Niepce in 1826, iar dezvoltarea fotografiei este
asociatd cu Academia Francezid (1939), condusd

de numerosi inventatori celebri: pictorul Lou-
is Jacques Mandée Daguerre, fizicianul William
Henry Fox Talbot, Hannibal Williston Goodwin,
George Eastman s.a. [16, p. 7].

Aparitia fotografiei in Basarabia este legata
de infiintarea primului atelier foto la Chisinau
(1854), detinétorul caruia a fost Eduard Glews-
ki [16, p. 7]. In 1928, cand Societatea Belle-Arte
din Basarabia a organizat prima expozitie in-
ternationala la Chisinau [16, p. 9] si, de altfel,
prima din Regatul Romaniei, se pdrea cd arta
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fotografica capata recunoastere cu statut de gen
de creativitate institutionalizat in viata cultura-
14, alaturi de grafica, pictura, sculptura s.a. Pro-
blemele economice, culturale, rasturnarile poli-
tice, precum cele care au avut loc in 1940, au dus
la tulburarea si prabusirea oricaror realizari in
acest domeniu.

Desi profesia de fotograf in Basarabia poate
fi sincronizata cu cea din Rusia, Polonia, Germa-
nia, Térile Baltice sau chiar din patria fotografiei,
Franta, arta fotografica nationald este relativ tana-
ra, nu mai mult de 70 de ani.

Arta fotografica pe teritoriul tarii noastre s-a
cristalizat concomitent cu fotografia europeand,
pe la mijlocul secolului XIX. Remarcam aici doua
date aniversare ale artei fotografice indicate de M.
Potarniche: 175 de ani de cand Academia France-
zd a recunoscut public inventia fotografiei si 160
de ani de la infiintarea la Chisindu a primului ate-
lier de fotografie.

Mihai Potirniche este o personalitate mar-
canta a artei fotografice, care isi aduce aportul
si prin cercetarea acestui domeniu, valorificind
instituirea si evolutia lui in Republica Moldova.
Artistul a alcatuit din ,,rdzlefele secvente pdstrate
in arhive si publicatii de epoca” [16, p. 5] chipul
tarii sale, fiind martor ocular la multe din eve-
nimentele derulate in timp. Astfel, pe parcursul
anilor de creatie au fost scoase de sub tipar peste
50 de lucriri ale autorului, cu imagini fotografi-
ce insumand o tematica destul de vasta. Deseori
creatia fotografici a maestrului este apreciatd in
mass-media de catre specialisti in artele vizuale,
prieteni sau colegi de breasla: ,creator de nuve-
le-imagini” (Spiridon Vangheli), ,,fotograful nati-
unii” si ,,autor al unui gen nou - al artei fotografice
pe panza” (Nicolae Dabija) s.a.

Artistul fotograf Mihai Potarniche s-a nascut
la 4 januarie 1951, in satul Pdharniceni, raionul
Orhei, in familia lui Simion si Ana Potarniche.
In 1958, paseste pragul clasei inti si din 1965 a
reusit sa insuseascd tehnica fotografiei, facind
primele imagini foto. De ziua lui, sora i-a ddruit
un aparat foto si el a inceput sa studieze in mod
independent tehnicile de fotografie.

A debutat ca fotograf, mai intai in familie,
apoi in incinta scolii din satul natal. Continua sa
fotografieze in timp ce studia la Scoala de Viticul-
turd si Vinificatie din Chisinau, ajungand, in final,
ca, in martie 1966 imaginile sale sa fie inserate in
ziarul raional Orhei si, in acelasi timp, in ziarul
WViticultorul”,

Arta medievald, modernd, contemporand

A absolvit in 1970 Colegiul de Viticultura si
Vinificatie din Chisinau, specialitatea Tehnologia
vinului si este indrumat de Comisia de Stat pen-
tru repartizarea specialistilor, la ziarul raional
»Munca pasnicd” din Straseni. In scurt timp, M.
Potarniche alege un alt domeniu de activitate, cel
al artei fotografice, unde parcurge toate etapele de
constituire §i maturizare ca profesionist in acest
gen al artelor. In 1970, a fost inrolat in randurile
armatei sovietice. In scurt timp, devine fotorepor-
ter militar al ziarului ,,Sovetskiy chasovoy”, Kiev,
Ucraina. Tot mai des publica fotografii in presa
din Chisindu despre pdmantenii nostri care isi fa-
ceau serviciul militar obligatoriu in diferite repu-
blici si regiuni ale URSS.

In 1972, colegii ziaristi militari de la ,,Sovets-
kiy chasovoy” il recomanda sd devind membru al
Uniunii Jurnalistilor din URSS la organizatia pri-
mard a Uniunii Jurnalistilor din Ucraina. In 1973
se insoara cu Parascovia Croitoru din Straseni.
Din aceastd cdsatorie s-au nascut doi copii - Dan
(1974) si Nicu (1976). In 1979-1988 devine foto-
reporter la Agentia Telegraficdi Moldoveneascd
(ATEM), parte componenta a Agentiei Telegrafice
a URSS (TASS). In cadrul Fotocronicii TASS zece
ani la rand a fost unul dintre invingatorii concur-
sului: Cel mai bun fotoreporter al anului.

Studiul sdu fotografic de debut Asistenta ma-
mei denotd din capul locului un ochi de artist li-
ber si descitusat de anumite sabloane. Activeaza
ca fotoreporter, succesiv, la o serie de publicatii
periodice nationale (sdptimaénalul ,,Cultura’, zia-
rul ,Moldova Socialistd” si alte reviste).

In cadrul interviului cu maestrul M. Potar-
niche au fost colectate mai multe detalii din viata
artistica, confirmari de colaborare cu colegii sii,
documente, poze, caiet de sarcini si imaginile sale
»de contact’, la acestea addugandu-se telegrame-
le cu aprecieri expediate de TASS administratiei
ATEM [6].

O activitate prodigioasa in calitate de fotore-
porter M. Potarniche manifestd la ziarul ,Munca
pasnicd” din raionul Striseni, la revistele ,,Femeia
Moldovei” si ,Moldova’, saiptamanalul ,,Literatura
si Arta’, colaborand si cu o serie de reviste din fos-
tele republici din Uniunea Sovietica.

In 1980 M. Potarniche a devenit Membru al
echipei de fotoreporteri TASS, care au participat
la refletarea editiei a XXII-a a Jocurilor Olimpice
de vari ce s-a desfisurat la Moscova. Intreprinde
o deplasare de serviciu din partea Agentiei TASS
in Laos, fiind acreditat la manifestarile legate de
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aniversarea a 10-a de la formarea Republicii Po-
pulare Democrate Laos. Artistul descopera Lao-
sul prin frumusetea naturii, culturii si civilizatiei
acestui popor.

In 1988 a fost inaintat la Premiul de stat al
RSS Moldovenesti. Cu aceastd ocazie, verniseaza
in incinta Teatrului Republican de pépusi ,Li-
curici’, prima expozitie personald de fotografie
intitulati ACASA. Din 1988 se afli in epicentrul
evenimentelor referitoare la renasterea nationald.
M.Potarniche a ,vorbit” oamenilor, despre oa-
meni si pentru oameni, fird a se acomoda direc-
tiei promovate de cétre autoritdtile sovietice. Nu
intdmplator artistul sus{ine Miscarea democraticd
de eliberare nationald, pardsind Agentia Telegrafi-
ca Moldoveneascid (ATEM), care era cu desavar-
sire subordonatd guvernarii sovietice. La fel de
semnificativ este si faptul cd M. Potarniche a fost
fotograful primului ziar moldovenesc in grafie la-
tind Glasul. El a documentat prima Mare Adunare
Nationald din Republica Moldova, Podul de flori,
razboiul de la Nistru si multe alte evenimente im-
portante din tara. In acest context putem enunta
existenta unei corelatii bipolar intre Om si Mesaj,
transmis cu un deosebit devotament de catre ar-
tist, ca cel mai important aspect al activitatii sale.

In 1991 artistul scoate de sub tipar primul siu
album de autor ACASA. Amintiri..., care vede lu-
mina tiparului la Editura Timpul (Chisinau) cu un
tiraj de 10 000 exemplare. Este primul album din
R. Moldova editat cu grafie latind. In eseul Amin-
tiri, portrete, ritmuri, de Eugen Lungu, gasim de-
scrierea detaliatd si premisele aparitiei albumului.

Urmatorul album, Acasd. Portretele paman-
tului (2006) e total diferit de primul, atat ca idee,
cat si ca aspect estetic. Lirismul, ca si traditiona-
lismul pronuntat, pare o faza depasitd, desi un vag
ecou al lor ar mai reverbera in unele imagini [7].

Muzeul National de Artd a Moldovei detine
in colectiile sale 4 lucriri (fotografii pe panzd) ale
maestrului M. Potarniche, achizitionate de Minis-
terul Culturii pentru colectia MNAM.

In 2001, artistul expune in Sala Mare a Cen-
trului Expozitional Constantin Brancusi al Uniu-
nii Artistilor Plastici din Moldova expozitia per-
sonald ACASA, cu ocazia implinirii a 50 de ani de
la nastere. Au fost expuse 301 de fotografii, multe
dintre ele la un format neobisnuit de mare. Cu-
vantul ,,Acasa” a fost scris cu litera mare, deoare-
ce numai asa isi putea intitula Mihai Potarniche
expozitia jubiliard. Artistul oferd, poate cea mai
profunda si unica in felul ei lectie de patriotism,

de conduita civicd, de atitudine intransigenta fatd
de modul in care ar trebui sd ne cunoastem si sa
ne pretuim Neamul din care ne tragem obarsia si
prin care ne edificim continuitatea, perenitatea in
timp si spafiu.

LAcasd”, in viziunea lui M. Potarniche, ,este
casa noastrd pdrinteascd. De fapt, aceasta este o
temd ancestrald ce md domind toatd viafa”.

Albumele de fotografii: ,Acasd. Amintiri...”
(1991), ,Acasd. Portretele pamantului” (2006),
»Acasd. Ardere. Framdnt. Renastere” (2006), ,, Aca-
sd. Revenire” (2011) se anunta a fi cu valoare de
patrimoniu (2, p. 128]. , Acasd. fmpdcare in culori”
este expozitia fotografului Mihai Potarniche, ver-
nisata la Centrul Expozitional ,,Constantin Bran-
cusi” in anul 2011. Cele 77 de fotografii expuse au
avut laitmotiv bastina uitatd, ramasd in urmd.

Expozitia personald ACASA. Portretele pd-
mantului, etalatdi de Primdria Oradea si clubul
fotografic Nufdrul, Oradea, la Galeria Foto-Art,
in cadrul proiectului cultural Oradea, punte spre
lume... a fost inauguratd in 2008. Impreuna cu
fotograful din Iasi, Eugen Harasim au format un
tandem, fotografiind Iasul in toate anotimpurile
anului. Punctul culminant au fost manifestarile
prilejuite de aniversarea a 600-a de la prima ates-
tare documentarad a lasului.

Grigore Ilisei, scriitor, reporter si critic de
artd, afirma in ziarul Evenimentul de lasi: ,,,,Por-
tretele pamdntului” sunt poeme inchinate como-
rilor de frumusete ale Terrei. Mihai Potdrniche le
descoperd prin lentila miraculoasd a unui suflet
plin de dorurile de ,,acasd”, unul care si-a prins insd
la oblanc panoplia cu unelte ale creatorului miruit
cu har” [5].

Fotografiile lui Mihai Potarniche au schimbat
si fata revistei Moldova. Inci la inceputul anilor
’90, secolul trecut, coperta revistei infatisa chipuri
de fruntasi ai muncii socialiste realizate intr-o
realitate inventatd. Azi coperta revistei Moldova
prezinta chipuri surprinse intr-un mediu firesc,
cu elemente din traditiile si obiceiurile de la sat,
care scot in evidentd identitatea valorica a acestui
neam. Meritul fotografului Mihai Potarniche in
contextul miscarii de emancipare si renastere na-
tionald este enorm, deoarece imaginile si studiile
fotografice realizate de el ne readuc ACASA si ne
ajutd sa ne redescoperim cu méndrie adeviratele
radicini ale romanilor basarabeni.

Criticul de arta Tudor Braga mentiona ca
prin contributia valoroasa a lui Mihai Potarniche
»fotografia a intrat in colectiile publice ale muzee-
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lor, nu doar cu identitate de document, ci ca entita-
te cu valoare artisticd distinctd” [2, p. 129].

Sesizam in creatia artistului un realism con-
ceptualizat bine evidentiat, observat si in creatia
altor artisti contemporani. Ca exemplu o sa ne
referim la albumul de artd fotograficd Antologia
fotografiei basarabene, aparut in 2014, unde M.
Potarniche reprezintd chipul Basarabiei in 550 de
fotografii. Lucrarea este consideratd de artist ca
un ,,album de famile”, raportat la etnia romanilor
basarabeni. M. Potarniche relateazd cd a adunat
intre copertele albumului file de istorie, destine si
stdri, eternizate de lentila aparatului de fotogra-
fiat. Prin urmare, la selectarea fotografiilor a fost
foarte important ca fotografiile sd infatiseze o Ba-
sarabie autentica, ,,cu bune si rele”.

Din discutiile cu M. Potirniche constatim
faptul unei predilectii cu totul deosebite pentru
sdteni:"Pentru oamenii de artd casa pdrinteascd si
locul de bastind sunt cele mai principale si impor-
tante amintiri. Pentru mine a ramas intotdeauna
vesnic satul natal, Pahdrniceni, Butuceni, sat foarte
frumos, cu o naturd deosebitd si rdu curgdtor. Din-
tre sarbdtorile preferate, legate de copildria mea, un
loc aparte il constituie Hramul satului” [6].

Este demn de mentionat ca au vazut lumina
zilei si almanahuri, ca exemplu: Panoramic ART
2017-2018, editat in 2019, Panoramic ART. Tand-
ra miscare (2023) [10] etc. In 2019 apare de sub ti-
par albumul-biobibliogrfie Anotimpurile neamu-
Iui, unde M. Potérniche a fost autorul conceptiei
si selectiei lucrrilor [15].

In prezent Mihai Potarniche exercita functia
de director al Departamentului Fotomoldpres TV
al Agentiei Informationale de Stat ,,Moldpres” si
este secretar general de redactie al revistei ,,Mol-
dova”. M. Potéarniche este membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Republica Moldova, al Uniunii
Jurnalistilor din Republica Moldova si al Uniunii
Artistilor Fotografi din Republica Moldova.

Mihai Potarniche colaboreazi activ cu artistii
plastici autohtoni, criticii de arta din R.Moldova
[1]. In urma acestei colaboriri, in data de 21 de-
cembrie 2021, la Muzeul National de Arta a Mol-
dovei, editura ARC a lansat volumul Confluente.
Artele plastice din Republica Moldova, un proiect
coordonat de Iurie Foca si realizat impreuna cu
Mihai Potirniche si Tudor Stavild [3]. La acest
proiect au contribuit activ Mircea V. Ciobanu, cri-
tic literar si Simion Zamsa, artist plastic.

Cartea prezinta creatia artistilor din spatiul
interfluviilor Nistru si Prut din primul deceniu

Arta medievald, modernd, contemporand

postbelic pand in prezent. Culegerea include opere
reprezentative ale artistilor plastici basarabeni din
toate domeniile: pictura, sculpturd, arte decorati-
ve, graficd, imbinand in totalitatea lor, elemente
ale traditionalismului cu cele ale modernismului.

Mihai Potérniche in primul rand este un ar-
tist plastic, dar cu suflet de poet. Orice fotografie
de a sa este un poem. Ca eseist, fiecare imagine
este o metaford. Ca istoric il defineste evenimen-
tele imortalizate ale istoriei noastre din ultimii 30
de ani. Intreprinde un sir de calatorii la Butuceni,
Suceava, Soroca, Putna, Cetatea Alba si Iasi. Ca
filozof, fotografia este modul sdu de viatd, ,prin
intermediul ei traiesc si gandesc” Ca regizor im-
presioneaza faptul cum stie sa faca sa-i pozeze
munti si arbori, dealuri si paduri. Ca enciclope-
dist temele sale devin diverse, toate impreund al-
catuind o carte de vizitd a acestui pamént si a aces-
tui neam. El fotografiazd ceea ce se vede si ceea ce
nu se vede, ceea ce este si ceea ce va fi, ceea ce e
vorbire si ceea ce e tacere [4].

Mihai Potérniche, nédscut si format in perioa-
da ,totalitarismului sovietic”, dar nefirAmat de el,
a participat cu tot sufletul la marele val al renaste-
rii nationale moldovenesti. A apucat si mileniumul
trei, cu toate consecintele iluziilor si deziluziilor
istoriei contemporane a Moldovei independente.
Fotografia, dupd spusele lui M. Potarniche, nu
este doar o pasiune, ci chiar viata, un mod de a
gandi, de a sim{i si a eterniza emotiile oamenilor
din jur.

La inceputul carierei sale artistice, M. Potar-
niche era pasionat de momentele istorice, insd
»ajuns la deplina maturitate a creatiei, trecut prin
diverse experiente de ordin conceptual si artistic,
M.Potdrniche s-a detasat in mare mdsurd de deli-
ciile invesnicirii realitdtilor de ordin etnografic sau
antropologic ale plaiului natal” [9].

Un timp maestrul credea cd albumele de fo-
tografie sunt cele care pun mai mult in valoare
arta fotograficd. A renuntat chiar si la denumiri
pentru fotografii ca privitorul singur sa gaseasca
»in imagini chipuri dragi asociative”

Mihai Potarniche este cu adevarat un mare
poet al imaginii, culegand subiectul din realitatea
vietii umane. El este si riméane obsedat de civiliza-
tia sdteascd, aidoma unui ,.ctitor” al satului basa-
rabean. Fotografiile lui M. Potarniche prezinta un
exponent al spiritualitatii nationale si o reflectie
simbolica a Moldovei istorice. Imaginile maes-
trului M.Potérniche, prin originalitatea lor, mesaj
si expresivitatea gandurilor devin inconfundabi-
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le. Fotografiile lui Mihai Potarniche predispun
la meditatie si reevaluarea valorilor nationale si
general umane. Astfel, fotografiile din albumele
artistului completeazd patrimoniul documentar
si cel artistic al R. Moldova. Mihai Potarniche,
»omul-legendd” al fotografiei moldovenesti, pro-
moveazd profesionalismul si gustul estetic al ima-
ginii fotografice.

Fotograful are in palmares circa 40 de expo-
zitii personale la Paris, Strasbourg, Die, Varsovia,
Kiev, Bucuresti, Iasi, Oradea, Vaslui, Bérlad, Ba-
cdu, Negresti Oas, Nyiregyhaza, Odesa, inclusiv si
expozitii vernisate in 2001, 2006 si 2011 la Cen-
trul Expozitional ,,C. Brancusi” al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Republica Moldova. Sunt cu-
noscute expozitiile vernisate in beciul unui mare
producator de vinuri din orasul francez Die (anul
1996), doua expozitii, desfasurate la Palatul Con-
siliului Europei de la Strasbourg (in 1995 si 2001)
etc. La vernisajul din 2001, Presedintele Adunarii
Parlamentare a Consiliului Europei, lordul Russe-
1l-Johnston, avea sd marturiseasca: Sunt profund
impresionat de continutul acestei expozitii intitula-
td ,La noi”.

Distinctii si premii:

1993 Laureat al Confederatiei Jurnalistilor
din CSL

1993 Maestru in Artd al Republicii Moldova.

2013 Laureat al Premiului Stefan Ciobanu al
Ministerului Culturii al Republicii Moldova.

2015 Ordinul de Onoare.

2015 Premiul National pentru intreaga acti-
vitate in domeniul artei fotografice.

2019 Laureat al Premiului Gheorghe Cinclei
al Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii al
Republicii Moldova.

2020 Medalia Meritul Diplomatic de clasa III
al Ministerului Afacerilor Externe si Integrarii
Europene al Republicii Moldova.
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Fig. 2.A fost drum lung. Ana si Vasile Matablandd,
Slobozia Mare, Cahul, 1987.

y

Fig. 4. Poze din arhiva lui M.Potarniche (poze
elaborate de Tu. Gherman in timpul interviului
cu dl M.Potarniche, decembrie 2023).
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Fig. 5. Bardar, Ialoveni, 2000. Fig. 6. Plopi, Donduseni, 2004.

Fig. 7. Izvoare, Filesti, 2000. Fig. 8. Pihdrniceni, Orhei, 2000 (arhiva MNAM).
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Fig. 9. Antologia fotografiei basarabene,
autor M. Potarniche.
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Fig. 11. Ingerii in pictura Eudochiei Robu,
autor M. Potarniche.
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ANOTIMPURILE
NEAMULUI

Fig. 10. Anotimpurile neamului,
autor M. Potarniche.

ﬁRTELE’
PLASTICE!

DIN REPUBLICA
MOLDOVA

cenfluente

Fig. 12. Confluente. Artele pastice din Republicii
Moldova, autori, conceptie: M. Potarniche,
T. Stavild; proiect: Iu. Foca.
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Rezumat
Propuneri de proiect pentru monumentul lui Oliver Friggieri, Eminescu din Malta

Propunerile de proiect pentru un monument al binecunoscutului scriitor si cercetator al limbii si literatu-
rii malteze Oliver Friggieri au fost depuse in urma unui anunt ficut de Guvernul Maltei prin agentia nationala,
Heritage Malta. Friggieri a fost o personalitate atit de respectatd si iubita in Malta contemporana, incat ziua in-
mormantarii lui a fost declarata zi de doliu national. In acest articol sunt analizate o scurta descriere a proiectului,
materialele depuse si lucrarea castigatoare. Articolul examineaza in mod special filosofia si designul a doué pro-
puneri ale autorului si echipei de proiectare: una pentru Valletta - capitala Maltei, si cealalta pentru orasul lui natal
din afara capitalei Floriana. Ultima lucrare a fost pe short-list, dar n-a ajuns in finald. Macheta acestei lucriri a fost
donata colectiei Melitensia a Bibliotecii Universitatii din Malta. Ea se afld in sala de lectura a Sectiei Melitensia
care, cu un an mai devreme, a fost numité in onoarea regretatului cercetdtor. Aceasta sectie contine lucréri privind
toate aspectele limbii, literaturii, istoriei si culturii malteze.

Cuvinte-cheie: Oliver Friggieri, Malta, Heritage Malta, Mihai Eminescu.

Summary
Design proposals for the monument to Oliver Friggieri, Malta’s Eminescu

Design proposals for a monument to the widely respected literary writer and scholar of Maltese literature and lan-
guage Oliver Friggieri were submitted following an announcement made by the Government of Malta through its nati-
onal agency, Heritage Malta. Friggieri was a much-respected and loved personality in contemporary Malta — so much so
that the day of his funeral was declared a national day of mourning. This article reviews the design brief, the submissions
and the winning entry. It specifically addresses the philosophy and the design of two proposals by the author and his
design team, one for the capital city of Malta, Valletta, and the other for his native town outside the capital, Floriana. The
latter entry was short-listed but did not make it to the final. A maquette of this submission was donated to the Meliten-
sia collection of the Library of the University of Malta. It is held in the reading room of the Melitensia Section which,
a year earlier, was named in honour of the late scholar. This section holds works about all aspects of Maltese language,
literature, history and culture.

Keywords: Oliver Friggieri, Malta, Heritage Malta, Mihai Eminescu.

Introduction Together with Czeslaw Milosz and Wole Soyinka,

Hailed as a giant of Maltese literature by the
Times of Malta [4], and similarly endorsed by
the official portal of the Government of Malta
[28], Oliver Friggieri (1947-2020) was a profes-
sor of Maltese literature and literary theory at the
University of Malta. He was a widely respected,
award-winning, literary writer, scholar, thinker
and poet, and a popular personality in contempo-
rary Malta, beloved by all strata of society. He was
a beacon of scholarship and uprightness and a pe-
rennial teacher. In the funeral mass, Archbishop
Charles J. Scicluna recollected that “the poet dies
and leaves in his wake a sackful of emotions” [10].

laureates of the Nobel Prize for literature, Friggieri
was a founding member of the Mihai Eminescu
International Academy, Craiova, Romania [1]." As
with Mihai Eminescu (1850-1889), Friggieri’s de-
mise was immediately acknowledged as a national
loss. He was granted a state funeral and the day of
his funeral was declared a national day of mourn-
ing [5]. Days after his demise, as a manifestation
of gratitude for his unparalleled contribution to
Maltese society (notably to the Maltese language
and Maltese literature), Prime Minister Robert
Abela officially announced that Friggieri would
be honoured with a monument, stating “His name
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will continue to be remembered, and I feel that
this memorial will provide him with some of the
recognition he is due” [10]. Acting under the aus-
pices of the Office of the Prime Minister, Heritage
Malta issued a call for proposals a fortnight after
his demise. This article reviews the design brief,
the proposals submitted and the winning entry. It
specifically addresses the philosophy and the de-
sign of two proposals by the author and his design
team, composed of sculptor Antonio Mifsud, a
nursing professional at the state hospital, and then
university students Kim Farrugia and Alessandra
Bianco.? One proposal was for Malta’s capital, Val-
letta, and the other for Floriana, the town where
Friggieri was born and raised. The latter entry was
short-listed but did not win.? Both proposals were
studies of Friggieri’s body language and anatomy
in his last years. With age, his anatomical facial
features became well-defined, sharp and aestheti-
cally attractive compared to when he was younger.

The man and his work

Friggieri completed his pre-tertiary educa-
tion at the Archbishop’s Minor Seminary, Flori-
ana, situated then at the present location of the
Archbishop’s Curia. He completed his undergrad-
uate degree in Maltese, Italian and Philosophy
(1968) and a Master’s degree (1975) at the Uni-
versity of Malta. He held a doctorate in Maltese
literature and literary criticism from the Catholic
University of the Sacred Heart, Milan (1978). He
was the leading scholar on the poetry of the na-
tional poet Dun Karm Psaila (1871-1961),* the
topic of his Master’s dissertation [12]; the theme
of his doctorate thesis was Italian Romanticism
and Maltese poetry [13].

Friggieri was the secretary of the Movement
for the Promotion of Literature (Moviment Qaw-
mien Letterarju) (1970-1971), a member of the
editorial board and later editor of the Maltese lit-
erary periodical II-Polz (1969-1975), co-founder
(1971) and member of the editorial board of the
literary and cultural magazine for children Is-
Saghtar, and editor (1980) of the official periodical
of the Department of Maltese at the University of
Malta, the Journal of Maltese Studies. He collabo-
rated in setting-up a publishing house to facilitate
the publication of books in Maltese, namely Klabb
Kotba Maltin, which literally translates to Maltese
Book Club. Besides being a member of the Aca-
demia Internationala Mihai Eminescu of Craiova,
he was also made a member of the International
Association of Literary Critics of Paris.

Arta medievald, modernd, contemporand

A concise biographical note on Friggieri is
included in the Dictionary of Maltese Biographies
[29]. This publication and his autobiography, Fjuri
li ma jinxfux (Flowers which never wither) [15],
include a list of his publications up to the year
2008.

The brief of Heritage Malta

Heritage Malta - the Maltese national agency
for museums, conservation practice and cultural
heritage set up by the Cultural Heritage Act [11]
— issued a Call for Proposals for the design of a
monument to Oliver Friggieri through a project
brief uploaded on the agency’s website on 5 De-
cember 2020 [18]. The Call stated that “the agen-
cy has a specific educational section with special
educational programmes targeting children of
different age groups as part of organised school
visits. These programmes are based on the local
educational curriculum and address specific areas
of study in an edutainment approach. Heritage
Malta is also committed to bringing culture closer
to the people through facilitating interpretation
and accessibility, both physical and intellectual”
(18, p. 4].

The project brief called for a design for a
figurative bronze monument in honour of this
personality to be unveiled in November 2021, a
year from his demise [18, p. 3, 5]; the style was the
prerogative of the artist, who could also indicate
a proposed location [18, p. 5]. The Call explicitly
stated that [18, p. 8]:

i. proposals must be innovative;

ii. proposals “must be exclusively and specif-
ically prepared/used and for the sole pur-
pose of this call for proposals”;

iii. proposals may be individual or group
submissions; and

iv. any participant, individual or group, may
submit a maximum of two proposals.

In terms of the principles outlined in the
Public Procurement Regulations [27], the call for
proposals was an open but anonymous two-stage
process,” with no registration fee for participation
[18, p. 14]. Further to meeting the objectives of
the call, contestants had to submit in an opaque
sealed envelope containing [18, p. 10]:¢

i. an artist’s impression (maximum one A2
sheet in size);

ii. astatement of the philosophy and design in-
tent (maximum one A4 page in length); and

iii. a breakdown of costs covering its realisa-
tion and installation.
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The budget, including the construction, was
set at circa €100,000 [18, p. 6]. Participants also
had to enclose a declaration form stating that “the
contestant fully accepts and agrees to respect the
‘Design Contest’ rules, as well as any other deci-
sion taken by the Organiser and the Jury during
the contest period, and that s/he renounces to the
right of appeal” [18, p. 10].” During the course of
the call for proposals, and in line with the project
brief, the promoter/organiser published through
its website two sets of clarification notes to be read
as part of the brief, one on 23 December 2020 [19]
and the other on 5 January 2021 [20]. The former
added three stipulations [19, p. 2]:

i. contestants may submit more than one
proposal, but each proposal must be sub-
mitted individually;

ii. drawings must be mounted on a rigid

support and not rolled; and

iii. “the limited use of other media, apart

from/in conjunction with bronze, is not
against the contest regulations; nonethe-
less, the predominant material shall be
bronze”.

The clarification issued on 5 January 2021 in-
cluded the following four stipulations:

i. the submission is to be in a sealed pack-
age, not necessarily an envelope;

ii. the cost relates to the total amount for the

realisation of the proposal;

iii. unforeseen and force majeure issues shall

be addressed at detail planning stage; and

iv. the style of the figurative sculpture and its

proposed location are the prerogative of
the artist.

The selection process involved two stages: es-
tablishing a shortlist of three submissions, then se-
lecting the winner from amongst those three. Ano-
nymity was lifted after the first stage. The appointed
jury was entrusted both with the shortlisting and
with the selection of the winning entry [18, p. 17].
There were four evaluation criteria, each carry-
ing equal weight and not ranked in order of im-
portance: (i) expressive quality, (ii) creativity and
originality, (iii) artistic significance/quality and (iv)
overall composition/impression [18, p. 18].

Submission and selection

Following the closing date for submissions,
Heritage Malta published a list of submissions
[21]. In total, nineteen were filed; alongside our
team there were fourteen other contestants; all
were individual submissions.® On 29 January

2021, Heritage Malta published on the agency’s
website the list of all the participants (Table 1)
and listed the shortlisted submissions: Chris Ebe-
jer, John Grima, and the author and his team [23].
The proposals by the author’s team were entitled
‘Prof. Oliver Friggieri: Philosopher of Maltese
politics’ and ‘Prof. Oliver Friggieri: The family
man of letters’; the latter was shortlisted. The pub-
lished document, which included this list, had an-
nounced that “Dates of the exhibition with all the
proposals shall be announced in due course” [23]
— which was in line with the brief [18, p. 12].° As
per clause 06.9 of the project brief [18, p. 17], par-
ticipants whose submission was shortlisted were
subsequently contacted to further develop the
concept — following written exchanges — and to
submit a final model/maquette within four weeks
to present to the jury on 1 March 2021.

Table 1: List of participants including their

respective alphanumeric code [23]

Code
2761090F
242424CM
2512790F
131517AC
710202AG
170575FEM
751862P]
373700KR
040478CC
230423GJ
246810KF

\Participant/s
Ferruccio Novelli

Ramon Camilleri McKay
Chris Ebejer

Indri Attard

John Grima

Alfred Mizzi

Francis Gauci

Raymond Darmanin
Alfred Camilleri Cauchi
Michael ] Cutajar

Lino Bianco and his team (Antonio Mif-
sud, Kim Farrugia and Alessandra Bianco)

:gxooo\loxm.hwm»—‘g

—
[\S)

357911AB | Lino Bianco and his team (Antonio Mif-

sud, Kim Farrugia and Alessandra Bianco)
Antoine ] Hili

Antoine ] Hili

Joseph G Scerri

13 | 576358PE
14 | 466361FO
15 | 090318PS
16 | 191008AA
17 | 101218SM
18 | 231894KE
19 | 924318CC

Joseph G Scerri

Charlo Spiteri Magri

Charles Zammit

Charles Zammit

The public announcement of the winning
submission was made through the Heritage Mal-
ta website [24]. Grimas proposal was selected
(Fig. 1); the location identified was Floriana, right
across a monument dedicated to Dun Karm." The
news was aired on Television Malta, the national
television station, on 5 March 2021."! In terms of
the brief [18, p. 13], Grima was awarded the ser-
vice contract for the design, supply and installa-
tion of the monument.
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Philosopher of Maltese politics

A dimension of Friggieri’s non-literary crit-
ical scholarly input deals with the philosophy of
Maltese politics. Though this dimension has bare-
ly been studied, his insights are relevant to the
political climate in Malta. He respected a number
of Maltese politicians, notably George Borg Oliv-
ier (1911-1980) and Dom Mintoff (1916-2012),
the father of Independent Malta and founder of
the Republic of Malta, respectively: “Despite their
varying opinions and positions, Borg Olivier and
Mintoft - who both loved and gave their all to the
cause of Malta as a sovereign state — vehemently
argued their case, but with mutual respect for one
another and their homeland” [8, p. 2]. The former
was the leader of the Nationalist Party and the lat-
ter was the leader of the Malta Labor Party, asso-
ciated with the colours blue and red, respectively.

Friggieri called for unity and respect for di-
versity; he advocated for the harmony of blue and
red and unity between self and other, “each of
which owes its being to the existence of the other”
[8, p- 2]. He petitioned for political toleration and
understanding rather than tribal rivalry. During a
musical-literary evening held in his honour un-
der the patronage of the president of the Repub-
lic of Malta, Dr George Vella, on 26 September
2019 [26], Friggieri pleaded for political discourse
based on love and respect, not hatred. This eve-
ning was also attended by the president emeritus
of the Republic of Malta, Dr Ugo Mifsud Bonni-
ci, a former Nationalist minister (whereas Vella
was a former Labour minister). During his short
speech Friggieri appealed to them to help blur the
destructive political divide and work together to a
point where all Maltese are “colourblind”, seeing
only “the good, the good, and the good” [26].

Our proposed monument for Valletta, pre-
dominantly in bronze, was a full figure of Friggi-
eri, 1.8 m in height, positioned close to the railings
of the walkway to the Parliament building (Fig. 2).
At the rear of the monument, the following vers-
es, engraved in the limestone tiling and infilled in
black, were included:

Konn' ahna w nibqghu ahna li b*qalb wahda

terraqna fil-moghdija bla waqfien.

Konn' ahna w nibqghu ahna li tellajna

bandiera bajda w hamra kullimkien
which freely translates to “We were and we will
remain the ones / who with one heart tread the
path uninterruptedly. / We were and will remain
the ones who raised / everywhere the white and

Arta medievald, modernd, contemporand

red flag”'* As shown in Fig. 3, Friggieri was de-
picted walking in the direction of the main en-
trance of the building in his distinctive pensive
posture, holding a clear glass cube made of two
interlocking segments, symbolising “the perma-
nence of the ‘colourblind’ Maltese nation. The two
interlocking parts are the two main parties — dis-
tinct from each other, yet together they consti-
tute the clear glass cube; together they ensure the
stability of the nation” [8, p. 2]. Given that this is
the walkway that most members of cabinet use to
reach Parliament from their respective ministries,
the monument was intended as a reminder of the
significance of one’s uprightness and vocation to
serve the Maltese nation.

Family man of letters

Friggieris stature is widely acknowledged,
but there was an element in his life which re-
mained unnoticed, namely, his family: his spouse,
his daughter and their dog, who died months pri-
or to his demise [9, p. 3]. “His own family was a
springboard to his wider family, humanity - most
notably Maltese society — at large, and his students
in particular. Friggieri was approachable and en-
gaged with people. He welcomed students at his
family home and was renowned for the fact that
his office door at the University of Malta was al-
ways ajar for students — or any visitor - to enter”
[9, p- 3].

The proposed location for the monument was
Argotti Botanic Gardens, a place he frequented
both as a child and as a student at the seminary
located on the other side of the street (Fig. 4, left).
Based on a design grid of 0.4 m x 0.4 m x 0.4 m, the
monument would have been in monolithic blocks
of granite, a geological material associated with
permanence, bearing a figurative, life-sized bronze
replica of the likeness of the figure of Friggieri -
thus easier for the public to engage with - sitting
on a bench with a book in his hand. In this design,
the bench is part of a block, black in colour, recall-
ing a tombstone; he is beyond the grave, hence the
sitting position with no date of his demise. Blue
pearl-coloured granite, symbolising the sky, rises
from the tombstone forming a backdrop to the
‘bench’ White granite blocks are used to signify
clouds. Engraved on the black granite slab and in-
filled in white, are the following verses:

L-imhabba fjur li jinbet wahdu fil-qalb

Jisbieh u jfuh biex madwaru jitrabba I-ferh
which freely translates to “Love is a flower that
sprouts by its own in one’s heart / It becomes beau-
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tiful and fragrant so that happiness grows around
it”"* Ceramic reliefs of his spouse and daughter
are placed on the blue pearl-coloured granite at a
height that suggests they were looking over their
loved one. The dog lies on a vertical, 1.6 m high,
white block (Fig. 4, right).

Argotti Botanic Gardens is a site frequented
by locals, especially by families and, notably, by
school children. Friggieri was a person of others;
visitors would have been able to sit on the ‘bench’
adjacent to the figure of Friggieri and could, if
they wished, take photos with the figure; there
was space next to the bench for wheelchair us-
ers. Further to this, the popular children’s game
I1-Passju was included in the proposal as tiling in
front of the monument.

The jury had reservations on the inclusion of
members of Friggieri’s family in the monument.
One issue was that “the jury did not see the rel-
evance of the inclusion of the other members of
the family in the monument; therefore, you are
kindly requested not to include them in the mod-
el please” [16]. Whilst noting the opinion of the
jury, the team’s reply enquired whether the figure
of the dog should not be included or if it could
be retained [6]. Heritage Malta’s response was that
“for the purposes of the model, the dog can be in-
cluded, however this will be eventually discussed
with the jury on 1 March” [17].

The final model, at scale 1:4, was identical to
the short-listed proposal except that (i) the reliefs
of family members were not included and (ii)
the dog was relocated next to the figure of Frig-
gieri, thus providing a further attraction to chil-
dren and adults alike (Fig. 5 and Fig. 6). It is “a
symbiotic statement grounded in each individual
[member of the design team]’s reading of Profes-
sor Friggieri and his/her artistic expertise — the
architectural composition, together with the se-
lected industrial minerals in which it would have
been realised, cannot be divorced from the metic-
ulous anatomical interpretation of the person of
Friggieri by Antonio Mifsud and the design con-
tributions and critical exchange of ideas by Kim
Farrugia and Alessandra Bianco” [7].

Conclusion

In line with the clarification issued by Her-
itage Malta on 23 December 2020 [19, p. 2], the
proposal located next to the parliament build-
ing was predominantly in bronze but the one at
Argotti Botanic Gardens was predominantly in
granite. The estimates, inclusive of VAT at 18%,

for the former and the latter amounted to €64,812
[8, p- 3] and €93,090 [9, p. 4], respectively, both
within the budget limit of circa €100,000 stated in
the call [18, p. 6].

Oliver Friggieris monument was officially
unveiled on 11 December 2023 [25]. Earlier in
the same year, on 6 January 2023, the Melitensia
section at the Library of the University of Malta
was named in honour of the late scholar [31]. In
the “Contestation of rules/results” section of the
brief, participants were directed “not [to] dispute
nor [to] make any oral or written complaints,
public announcements or statements on the same
whether during or after the call for proposals” [18,
p. 13]. Heritage Malta did not hold an exhibition
of entries as pledged when it made the call [18, p.
12; 22]. On 4 March 2024 - three years after the
public announcement of the winning entry - the
design team handed a copy of the final maquette
to the Library of the University of Malta; it was
officially donated few days later (Fig. 7) [33]."* It
is held in the reading room of the Melitensia Sec-
tion, a fitting place for Friggieri’s memory.

Author’s Note

This paper is dedicated to Professor Oliver
Friggieri, a colleague at the University of Malta,
an amicable friend and a national icon of Maltese
literature and language. He was always available
to discuss any matters of an academic nature or
otherwise, both with myself and with students
whom I referred to him for academic guidance
and research. He was truly a man for all and used
to bend in all directions to help and support col-
leagues and students.

Acknowledgments

The author would like to express his grat-
itude for the input of the other members of the
design team, namely, sculptor Antonio Mifsud,
structural engineer Kim Farrugia and mechanical
engineer Alessandra Bianco. It is not only the end
results of our collaboration that I cherish most but
the meetings whereby we developed and refined
the proposals through critical discussions.

Notes

1 The ‘Mihai Eminescu’ International Academy,
Craiova, Romania, was established by the Mi-
hai Eminescu European Foundation. Other
founding members included Takis Varvitsiotis
(Greece), Ismail Kadare (Albania), Eugenio de
Andrade (Portugal), Mario Luzi and Edoardo
Sanguineti (Italy), Georges Astalos and Georg-
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es-Emmanuel Clancier (France), Mimmo Mo-
rina (Luxembourg), Peter Curman (Sweden),
Knut Odegaard (Norway), Mateja Matevski
and Boris Vi$inski (Macedonia), Pentti Holap-
pa (Finland), Radu Carneci, Ion Deaconescu,
and Constantin Barbu (Romania) [1].

At the time, Farrugia was a postgraduate stu-
dent at the Faculty for the Built Environment
while Bianco was an undergraduate student
at the Faculty of Engineering [32].

These proposals were developed at a table
within the staff canteen of the university, po-
sitioned on the other side of the room, where
Friggieri typically sat.

For a concise biography of Dun Karm, see
Schiavone [30].

The languages used in the communication
exchanged between the participant/s and or-
ganiser were Maltese or English.

Submission had to be physically handed to
the Head Office of Heritage Malta on 15 Jan-
uary 2021 [18, p. 12]. The list of requirements
stated in the brief were posted by Anastasia
Anastasi Vella (Senior Executive, Procure-
ment Department, Heritage Malta) on Her-
itage Malta website on 7 January 2021 [3].
For anonymity’s sake, contestants had to
place a unique alphanumeric identification
code - a six-digit number followed by two
letters — on the outside of each package/en-
velope. This number had to be written on all
documents and on the backside of the artist
impression [18, p. 10].

As per the brief [18, p. 15], the jury reviewed
the submissions - which at this point still
bore their unique identification codes - and,
following the criteria set out in the proj-
ect brief and subsequent clarifications, they
shortlisted three entrants [22]. Following this
first selection, the identification envelopes
were opened.

The brief stated “TBA”, an acronym for ‘to be
announced’ [18, p. 12].

As per article 5.11 of the expression of inter-
est, the other two were awarded prize mon-
ey [18, p. 13]. Although not included in the
brief, they were recommended for an hon-
ourable mention by the jury [24].

The news bulletin of Television Malta on 5
March 2021 stated the submission of our team
was the work of the author. The author wrote
to Heritage Malta the following day stating

12

13

14
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that “as per the participant’s declaration sub-
mitted in terms of article 07.1 of the expression
of interest, both submissions were a collective
proposal — myself, Antonio Mifsud, Kim Far-
rugia and Alessandra Bianco. ... Thus, please
issue a statement which clarifies this state of
affairs, namely, that the shortlisted design of
Lino Bianco was a collective proposal which
included Antonio Mifsud, Kim Farrugia and
Alessandra Bianco. May I conclude that in the
honourable mention recommended by the
jury, all the names of the team should be men-
tioned in the order listed in the above referred
submitted participant’s declaration” [7].

This is the first stanza of the epilogue of the
three heroes together in the cantata L-Ghanja
ta' Malta: Is-sejha ta’ Hagar Qim, -Imnajdra,
u l-Ggantija [14, p. 369-380]. This piece trans-
lates as The Song of Malta: The call of Hagar
Qim, Mnajdra, and Ggantija. The three he-
roes are Dun Mikiel Xerri (1737-1799), Mik-
iel Anton Vassalli (1764-1829) and Manwel
Dimech (1860-1921); Hagar Qim, Mnajdra
and Ggantija are megalithic temples in Malta.
These are the first two verses of the song
L-Imhabba Fjur, which translates as Love is
a Flower, a piece included under the section
of Friggieri’s collected poems entitled sacred
songs [14, p. 209]. It is sung to the melody of
Plaisir damour composed by Jean-Paul-Egide
Martini (1741-1816).

The following staff from the Library of the
University of Malta were present: Kevin J.
Ellul (Director of Library Services), Josianne
Camilleri Vella (Deputy Director Library
Services), Antida Mizzi (Manager, Meliten-
sia Section), Silvio Cortis (Library Manag-
er) and Raelene Church (Library Manager).
A number of academics and scholars were
also present: Prof. Emeritus Charles Briffa
(Department of Translation, Terminology
and Interpreting Studies, Faculty of Arts,
University of Malta), Senior Lecturer Dr Ter-
ence Portelli (Department of Languages and
Humanities Education, Faculty of Education,
University of Malta) and Senior Lecturer Dr
David Aloisio (Head of Department of Mal-
tese, Junior College), as well as one of Malta’s
most prolific writers, nominee for the Euro-
pean Union Prize for Literature and visiting
lecturer at the Faculty for Social Wellbeing,
Aleks Farrugia [33].
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Fig. 1. Photomontage of the selected proposal [2; 24].
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Parliament Building
\Ground Floor Plan

A Sy W, Yo wm ' Je -!L.‘b__""
Fig. 2. Proposal for “Philosopher of Maltese politics™: (left) position with respect to the parliament
building, (right) detail [8, p. 4].
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Fig. 3. Phog)montage of the proposal “Philosopher of Maltese politics” [8, p.

Fig. 4. Proposal for “Family man of letters”: (left) site location (indicated in red) within Argotti Botan-
ic Gardens, (right) image of the shortlisted proposal [9, p. 5].
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Materials: 1: granite (black in colour; polished finish); 2: granite (blue pearl in colour; polished finish); 3: granite
{white in colour; polished finish); 4: bronze (natural colour; natural finish); and 5: Coralline Limestone
{light yellow ochre in colour, hammered finish).

Fig. 5. Design details of the final proposal submitted to the jury [9, p. 5].

1A

Fig. 6. Final composition of the maquette [9, p. 7].

Fig. 7. Photos of the maquette presented to the Library of the University of Malta.
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Rezumat
Designul industrial ca mijloc contextual de interventie

Rolul designului industrial la valorificarea si cresterea gradului de confort in spatiul public este esential. Desig-
nul determina calitatea, modul de utilizare si de interactiune a omului cu mediul in care se afld. Aceste lucruri sunt
universal valabile si de referin{d atunci cAnd vorbim de proiectarea obiectelor de serie destinate spatiului public in
general, dar mai ales atunci cAnd prin creatia de design ne adresaim unui loc anume. Subiectul abordat in articol are
la baza retorica: pe cét de contextual poate fi designul industrial atunci cand vizeaza un spatiu public bine determinat
si pe cat de versatil si adaptabil poate fi acest domeniu la circumstantele sociale, la povestile comunittii, fenomenele
naturale si alti factori care ar putea fi definitorii pentru identitatea spatiului. Facem o sinteza referindu-ne la un proiect
implementat in spatiul public din Chisindu care a reunit, prin design si instrumentele acestui domeniu, comunitatea
locald si un grup de lucru format din designeri, sculptori si ingineri. Relatdm despre contextul in care a aparut ideea
proiectului si procesul de creatie parcurs pentru materializarea unui produs menit si péstreze in memoria colectivi a
orasului povestea unui fenomen natural atipic pentru Republica Moldova, care a avut loc in aprilie 2017.

Cuvinte-cheie: design, sculpturd, spatiu, mobilier, instalatii, concept, identitate, interventie, durabil, sustenabil,
confort, oras, context.

Summary
Industrial design as a contextual way of intervention in public space

The role of Industrial Design is obvious when is about capitalizing on public space and increasing its level of
comfort. The design determines the quality, the way of use and the interaction of man with the space and this fact is
valid when we refer to the design of serial objects for the public space in general and especially when we addressing to
a concrete place. The subject addressed in the article starts from the question of how contextual the industrial design
could be when targeting a well-defined public space and how versatile and adaptable this field can be to social circum-
stances, stories of places, natural phenomena and other factors that could be defining for the identity of the space. We
make a synthesis referring to a project implemented in the public space of Chisinau, which coagulated through design,
as a tool of expression, the local community and a working group made up of designers, sculptors and engineers. We
report on the context in which the idea of the project arose and the creative process followed for the materialization of a
product that conveys through its concept, the story of the place and of an atypical natural phenomenon in the Republic
of Moldova that happened in April 2017.

Keywords: Design, sculpture, space, furniture, installations, concept, identity, intervention, durable, sustainable,
comfort, city, urban, context.

1. LEGENDA SAU POVESTEA LOCULUI  abordare mult mai personalizata a procesului de

- CAP DE CONCEPT

Designul a devenit un puternic instrument
de manipulare in societatea contemporand - un
instrument care poate influenta benefic sau nociv
o comunitate [1]. Acest portret exprima un punct
de vedere general asupra domeniului si se refera
in special la productia de serie si traseul produc-
tiei industriale mondiale dictate de modi [2]. In
cele ce urmeaza, ne vom concentra nu pe designul
de masd, surprins de vectorul consumerismului,
ci pe un segment al acestui domeniu bazat pe o

creatie, care vizeazd grupuri specifice de oameni,
incepand cu identitatea locala. Cea mai relevanta
in acest sens este aplicarea designului industrial la
crearea unui bun comun, la crearea unui bun soci-
al care este menit sa serveascd oamenilor intr-un
spatiu public clar definit - pentru care a fost creat
acest bun. Totusi, cit de inspirata, eficienta, corec-
ta si democraticd poate fi aplicarea designului in
acest sens este o intrebare la care putem raspunde
analizdnd confortul psihologic, dar si fiziologic al
individului care beneficiaza direct de acest bun.
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Dincolo de abordarea necesitatilor primare a
infrastructurii spatiului public, analizdim in acest
articol modul in care prin design aducem si un
plus de valoare locului la nivel emotional si iden-
titar. Examindm aspectele afective ale proceselor si
produsului de design si impactul emotional pe care
il poate avea designul ca instrument de creatie [3].

Vorbim despre obiecte, instalatii cu menire
utilitara, care au un anumit grad de functionali-
tate si practicitate si care, prin conceptul pe care il
au la bazd, pretind a avea o valoare artistica. Aici
facem o paraleld cu contextualitatea interventiei
in spatiu prin prisma designului industrial: cat de
pragmatic sau profund abordam procesul de cre-
atie, cit de raportat pe spiritul locului definim o
idee si respectiv dezvoltim o poveste a obiectelor
si a interventiei in general.

Premisa interventiei intr-un spatiu poate fi
una dictatd de anumite circumstante si necesi-
tati cotidiene, fenomene naturale sau sociale. In-
diferent de impulsul care da start procesului de
creatie, contextul este cel care ofera repere docu-
mentate si posibilitatea dezvoltarii unei identitati
a proiectului si respectiv a conectdrii produsului
final cu locul pentru care a fost creat. Sub aceasta
umbrela a contextului, in design se opereazd mult
mai sensibil, mai constrdns, mai asumat si argu-
mentat. Mijloacele artistice si tehnice de proiec-
tare, care sunt de fapt instrumente universale ale
designului industrial, rdiméan aceleasi [4]. Vorba
este insa de supunerea intregului proces de design
unei aborddri afective si sensibile care s transmi-
ta ulterior prin produsul creat un mesaj emotio-
nant. Si acest lucru e valabil in mare parte atunci
cind te adresezi unui loc si unui context definit
sau unei comunitati concrete.

2. FENOMENUL NATURAL - CONTEXT
ABORDAT PRIN PRISMA DESIGNULUI

Dupa ninsorile din aprilie 2017, la Chisinau
s-au prabusit in jur de 10 mii de arbori in plind
vegetatie, Figura 2.1. A fost un fenomen care a pa-
ralizat orasul pentru céteva zile si care a schimbat
total peisajul urban in perioada care a urmat, stir-
bind din imaginea Chisindului de oras verde [5].
Gestionarea problemelor create de acest fenomen
a durat cateva luni, timp in care au fost evacuati
mai mulfi copaci de pe arterele orasului, din cur-
tile blocurilor si din parcurile publice.

Subiectul pe care dorim si-l1 dezvoltim in
continuare se referd la acest fenomen natural in-
tamplat la Chisindu si felul in care acesta a generat
si impulsionat o interventie in spatiul public gesti-
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onata din perspectiva designului industrial. Prin-
tre mulfii arbori préibusiti, a fost si un platan din
fata Bibliotecii Nationale — un copac viguros care
a crescut mai mult de 5 decenii si despre care am
aflat ulterior ca a fost plantat in 1966 (odata cu alti
trei mii de platani) de catre o echipa coordonata
de domnul Petru Tarhon, doctor habilitat, savant,
biolog si profesor universitar [6].

La doua luni dupa ninsoarea din aprilie, co-
pacul incd mai era in fata bibliotecii, rasturnat si
transat, cu radacina incd vie, pe jumatate ingropa-
ta in asfalt, Figura. 2.2, parand de nestramutat si
dornic de a riméne in fata bibliotecii. Am trecut
de nenumadrate ori prin preajma lui, iar in una din
zile m-am intrebat ce-ar fi dacd acest platan chiar
ar raimane acolo, valorificat si rendscut ca mobilier
urban?! Astfel am putea rezuma intr-o maniera li-
rica contextul in care a fost demarat un proiect de
mobilier urban destinat spatiului public, tratat din
perspectiva designului industrial.

Este de remarcat faptul cd scuarul Bibliotecii
Nationale nu era perceput ca un spatiu in care s
te opresti, fiind mai degraba unul de tranzit, iar
cauza acestei perceptii nu era alta decat lipsa unei
infrastructuri care sd incurajeze i sa permitd in-
teractiunea oamenilor, odihna sau lectura. Aceste
neajunsuri, la un loc cu fenomenul ninsorii care a
determinat cdderea platanului, au impulsionat un
proces amplu care urma sa dea o noud conotatie
scuarului, demarand cu un concept numit ,,Copa-
cul de la Bibliotecd”.

Dincolo de aspectul functional si practic al
interventiei, acest proiect a pornit cu miza emo-
tionala, avand rolul sd povesteascd despre acei co-
paci prabusiti in Chisinau la sfarsit de aprilie si in
acelasi timp s ofere spatiului public o alternativa
de mobilier urban realizat din trunchiul unuia din
ei. Ne-am propus ca scuarul Bibliotecii Nationale
wVasile Alecsandri” si Teatrul Republican de Pa-
pusi ,,Licurici” sd ramand in continuare mediul
acelui Platan. Un mediu in care el ar continua sa
existe sub forma de bénci de diferite dimensiuni
si configuratii, modelate in functie de geometria
pe care o are fiecare trunchi in parte. E vorba de
prelucrarea de manierd sculpturala a masivului si
imbinarea acestuia cu elemente de metal, astfel in-
cat bancile sa fie dotate cu suporturi pentru carte,
laptop si suport pentru biciclete, servind treca-
torilor de pe strada 31 august 1989 un bun prilej
pentru popas, dar si un spatiu care sa predispuna
la comunicare, interactiune si evenimente cultu-
rale in aer liber [7].
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Dezvoltand conceptul in limbajul designului
industrial prin aplicarea proceselor de lucru firesti
acestui domeniu a fost posibila vizualizarea clara
a ideii prin schite, Figura. 2.3, apoi simularea prin
modele 3D - solutii care ulterior au fost relevan-
te si definitivate la etapa de producere. Prin con-
ceptia de design al acestui mobilier, s-a urmadrit o
abordare organica in creatia de forma, imbinand
lemnul masiv (in forma sa bruta ca material cald
cu o mare varietate de texturi) si metalul negru -
ca element de contrast, structural si rece. Inainte
de toate insd, fiecare dintre bucitile de lemn au
fost analizate, acordandu-se o mare atentie pas-
trarii configuratiei firesti a masivului si in acelasi
timp adaptarii lui ergonomice conform viziunii
generale asupra proiectului si configuratiei mobi-
lierului in sine.

Proiectul ,,Copacul de la bibliotecd”, pe langa
0 poveste vdzuta prin prisma designului, este si
un experiment asumat alaturi de o echipd forma-
ta din designeri, sculptori si ingineri. O abordare
in design dusa la granita cu sculptura, imbinand
procese manuale de lucru cu procese industriale
si conectand mai multe tehnologii de prelucra-
re a lemnului si metalului. Felul in care a pornit
proiectul a mobilizat societatea civila, dar i ad-
ministragia publica locala. Conceptul a venit sa
sensibilizeze societatea implicAnd-o sub diferite
forme: parteneriate, sponsorizdri, campanii de
colectare de fonduri si voluntariat. Dincolo de ac-
tul creativ asumat de echipd, in acest proiect creat
pentru spatiul public a fost esential si elementul
participativ al societdtii care a dus la cresterea va-
lorii produsului final. Putem vorbi in acest caz de
asumare si apartenentd, facand ca prin implicare
multa lume sé devind parte din comunitatea care
a contribuit ca acest proiect sé aibd o bund desfa-
surare si finalitate.

Dacd e sd ne referim la mijloacele de realizare
a seriei de mobilier urban ,,Copacul de la bibliote-
c&’, am vrea sd punctam cateva aspecte tehnologi-
ce care au permis integrarea estetica si functionald
a obiectelor in scuarul Bibliotecii Nationale. Cio-
plirea si modelarea masivului lemnos, Figura. 2.4,
a fost etapa primara prin care, de la forma natura-
la a trunchiului de copac s-a ajuns la forma unor
bénci adaptate ergonomic si practic la functiona-
litatea pe care o presupune mobilierul public.

Tratarea cu finete a suprafetelor de sezut si a
celor de sprijin a fost prioritara, tindndu-se cont si
de experienta senzoriald, tactild, dincolo de coefi-
cientul ergonomic si de confort pe care-1 asigura

acestea. Platanul are o textura intensa cu multiple
variatii tonale, cromatice $i cu un puternic efect
optic de profunzime, Figura. 2.5 - textura ce oferd
suprafetei un efect cu rol important la perceperea
estetica a obiectelor. Pentru valorificarea acestui
aspect s-a recurs la intensificarea texturii prin fo-
losirea uleiurilor si a cerii cu ajutorul careia, din-
colo de protejarea lemnului, s-a mai asigurat si
o finisare a suprafetei cu efect catifelat, placut la
atingere. In unul din discursurile sale domnul Pe-
tru Tarhon mentiona despre ,spectaculozitatea”
texturii acestei specii de copac, despre calitdtile
deosebite ale platanului si posibilitatea folosirii
acestuia in industria mobilei. In acelasi context,
savantul a salutat initiativa demarata in proiectul
»Copacul de la Bibliotec?”, apreciind conceptul de
continuitate, de readucere la o altd forma de viata
a copacului prabusit, fiind valorificat ca mobilier
urban in acelasi spatiu unde a crescut. Interacti-
unea in proiectul ,Copacul de la Biblioteca” cu
d-nul Petru Tarhon si prezenta sa la inaugurarea
mobilierului a insemnat un plus de valoare emo-
tionald pentru acest proiect, aducénd in acest fel si
povestea plantdrii masive a platanilor la Chisindu
in anul 1966.

Imbinarea masivuluilemnos cu piese de metal
a fost de la inceputul proiectului o conditie clara
pe care ne-am fixat-o in scopul extinderii nivelului
de functionalitate a complexului de mobilier.
Metalul ca material rece si brutal prin natura sa
contrastant cu céaldura lemnului, a jucat un rol
secundar punind in valoare formele organice
si configuratia naturald a platanului. Dincolo
de aspectul plastic, componentele de metal au
oferit un plus de practicitate mobilierului. Prin
conexiunea celor doud materiale, complexului
de mobilier i-au fost integrate masute de lucru si
parcari pentru biciclete. A fost posibild conectarea,
efectiv ,coaserea” pieselor de lemn intre ele,
creand astfel obiecte mai mari si mai mici pe care
se poate aseza simultan mai multa lume. Astfel s-a
creat in scuarul bibliotecii o infrastructura care sd
permita sederea izolata, dar si in grup.

Producerea componentelor de metal, in ra-
port cu lucrul la piesele de lemn, a presupus o im-
plicare industriald mai mare, folosind mai multe
tehnologii (debitare cu plasma, pliere, acoperire
cu pulbere in camp electrostatic). Proiectarea pie-
selor de metal s-a produs in stransd relatie si in
functie de configuratia pieselor din lemn la care
urmau a fi conectate, formand ulterior un mobi-
lier integru.
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In final, in fata Bibliotecii Nationale a fost
creat un complex de 5 obiecte, capabil sd gazdu-
iascd aproximativ 22 de persoane. Modul in care
au fost construite si amenajate permite o varietate
de utilizdri, oferind atat confidentialitate pentru
munca linistita, cét si interactiune in discutiile de
grup. Complexul ofera, de asemenea, 8 locuri de
parcare pentru biciclete si 5 locuri cu suprafete de
lucru pe masute. O a sasea piesa a acestui complex
a fost amplasatd in fata Teatrului Republican de
papusi ,,Licurici’, ea fiind realizata sub forma unei
bénci cu elemente ludice (tobogan, trepte), detalii
care o fac adaptatd la contextul unui teatru desti-
nat copiilor.

Platanul, transformat in banci, a fost readus
in scuarul bibliotecii, Figura. 2.8, la exact un an
dupi ce a fost ridicat de acolo cu macaraua. In
mod simbolic, mizind in continuare pe aspectul
emotional al proiectului, la evenimentul de lan-
sare a fost prezent domnul Petru Tarhon, Figura.
2.7, care a transpus vizitatorilor povestea platani-
lor din Chisinau intr-o maniera pe cat de stiintifi-
cd, pe atat de calda si narativa.

Aceasta prezentd a generat un moment de
afectiune, creand o senzatie de apartenentd a mo-
bilierului proaspat instalat la intreaga istorie a pla-
tanilor din Chisinau.

In 2024, sase ani mai tarziu, Scuarul Bibliote-
cii Nationale, valorificat prin ,,Copacul de la Bibli-
otecd” Figura. 2.9, continua sa fie un loc conforta-
bil pentru trecdtorii de pe strada 31 august 1989,
devenind in timp un reper si pentru tururile de
turism ghidate din Chisindu.

De fiecare data turistilor li se spune povestea
aparitiei acestui mobilier urban, ceea ce denota
importanta legendei care depéseste sfera obiectu-
lui in sine. Complexul este perceput nu doar ca
o infrastructurd a mobilierului urban, ci mai de-
graba ca o poveste a locului. O poveste prin care
ghizii au ocazia sa povesteascd nu doar dintr-o
perspectivd documentara, factologicd despre fe-
nomenul natural care in aprilie 2017 a paralizat
orasul, dar si din una artistica.

CONCLUZII

Felul in care contextul si circumstantele mo-
deleaza procesul creativ in designul industrial de-
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fineste valoarea, dar si identitatea unui produs de
design. Rezultatul poarta cu sine in timp povestea
locului sau a oamenilor carora li se adreseaza, iar
prin conceptul sdu este o sursa de emotie, pe langa
faptul cd are si un caracter utilitar. Proiectul ,,Co-
pacul de la Bibliotecd” este un mijloc simbolic de
a relata despre o calamitate si a-i pastra memoria,
transpunand consecintele acesteia intr-un act cre-
ativ. Este o interventie pornita si cu miza de a ne
detasa de la consecintele unei situatii nefaste si de
a extrage din aceasta premisele si oportunitatile
de a actiona in virtutea meseriei (in acest caz, De-
sign Industrial), incercand in acest fel sa exercite
un impact benefic pentru societate si mediu, in-
tr-un context in care ambele a avut de suferit in
mod evident.
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3

Fig. 1. Arbore pribusit ca urmare a ninsorii din aprilie 2017, la Chisinau
(sursa foto: Ziarul de Garda, https://www.zdg.md/ru/?p=10079).

2 |

Fig. 2. Radacina si trunchi de platan. Biblioteca ~ Fig. 3. Concept si schite. Proiectul ,,Copacul de la
Nationald a R. M. ,Vasile Alecsandri”, 2017 Bibliotecd”. Autor, Mihai Stamati, 2017
(sursa foto: arhiva autorului). (sursa foto: arhiva autorului).

Fig. 4. Prelucrarea lemnului masiv prin modelare, Fig. 5. Prelucrarea lemnului masiv
cioplire, slefuire. Proiectul ,,Copacul de la Bibliotecd (sursa foto: arhiva autorului).
(sursa foto: arhiva autorului).

162 ARTA - 2024 ISSN 2345-1181



https://www.zdg.md/ru/?p=10079

Arta medievald, modernd, contemporand

Fig. 6. Textura de platan. Finisarea suprafetei Fig. 7. Patru Tarhon, dr. hab., prezent la inau-
(sursa foto: arhiva autorului). gurarea complexului de mobilier ,,Copacul de la
Bibliotecd” (sursa foto: arhiva autorului).

v

Fig. 9. Piesa de mobilier urban din ansamblul ,,Copacul de la Biblioteca”, scuarul Bibliotecii Nationale a
R. Moldova (sursa foto: arhiva autorului).
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Rezumat
Grafica satirica din Republica Moldova din ultimul deceniu al secolului al XX-lea

Dupa proclamarea suveranitatii Republicii Moldova in anul 1991, in contextul unui nou climat politic, social,
cultural si economic, in grafica satirici s-au produs schimbari la nivel tematic, conceptual si artistic. La inceputul ulti-
mului deceniu al secolului al XX-lea, in grafica satiricd din Republica Moldova sunt exersate artistic teme si subiecte,
intalnite att in deceniul precedent, cét si mai noi, acestea fiind dezvoltate artistic de plasticieni prin inzestrarea ima-
ginii cu conotatii simbolice complexe si insotite uneori de valente de ordin filosofic.

Schimbiri de paradigmi au avut loc si la nivel editorial-poligrafic. Mai multe editii periodice isi revad activitatea,
unele adoptind noi planuri editoriale, altele disparand de pe piata editoriala. Se infiinfeaza noi publicatii de grafica
satiricd, precum Filaret al cincilea, Cactus, Constelatia Post-Scriptum. Lucririle grafice realizate de cétre artisti consa-
crati din domeniu se regésesc nu numai pe paginile revistei de satira si umor Chipdarus, dar i pe paginile numeroaselor
ziare §i reviste precum Literatura si Arta, Siptamana, Lanterna magica, Tribuna, Mesagerul, Tineretul Moldovei.

In perioada mentionata si-au adus aportul la dezvoltarea artei caricaturale din republica atét pictorii Iurie Rume-
antev, Alexei Grabco, Leonid Domnin, Valeriu Curtu, Iurie Simac, cét si reprezentantii noii generatii de artisti plastici,
precum Alex Dimitrov, Margareta Chifcatii, Stefan Aghachi, Boris Leonov, Valeriu Turtd, Mihai Ciubotaru s.a.

Cuvinte-cheie: grafica satirici, pictori, editii periodice, simbol, linie, culoare.

Summary
Satirical graphics in the Republic of Moldova in the last decade of the 20th century

After the proclamation of the sovereignty of the Republic of Moldova in 1991, in the context of the new political,
social, cultural, and economic climate, there occurred changes in the thematic, conceptual, and artistic levels in satirical
graphics. In the satirical graphics of the Republic of Moldova of the beginning of the last decade of the 20th century,
themes and subjects, encountered both in the previous decade and more recently, are artistically practiced. They are
developed artistically by plastic artists by endowing the image with complex symbolic connotations, and sometimes
being accompanied by philosophical valences.

Paradigm changes also occurred at the editorial-polygraphic level. Several periodicals have updated their activity,
some by adopting new editorial plans, and others by disappearing from the publishing market. New satirical graphic
publications such as Filaret al cincilea, Cactus, and Constelatia Post-Scriptum are established. The graphic works made
by established artists in the field can be found not only on the pages of the satire and humor magazine Chiparus but also
on the pages of numerous newspapers and magazines such as Literatura si Arta, Saptaména, Lanterna magica, Tribuna,
Mesagerul, Tineretul Moldovei.

During the mentioned period, artists Iurie Rumeantev, Alexei Grabco, Leonid Domnin, Valeriu Curtu, Iurie Si-
mac, as well as those of the new generation of plastic artists such as Alex Dimitrov, Margareta Chifcatii, Stefan Aghachi,
Boris Leonov, Valeriu Turtd, Mihai Ciubotaru et al. contributed to the development of caricature art in the republic.

Keywords: satirical graphics, artists, periodicals, symbol, line, color.

Grafica satiricd din ultimul deceniu al seco-
lului al XX-lea cunoaste o imbogatire a arealului
tematic si a celui stilistic, datorita, inclusiv publi-
cdrii in anul 1991, a editiei Filaret al cincilea, Bi-
blioteca ,,Chiparusul”. Lucrarea cuprinde, pe lan-
ga epigrame, texte umoristice si satirice, caricaturi
semnate de Valeriu Curtu, Iurie Simac, Valeriu
Ionitoi si Ion Mitu. Foile grafice ale editiei ana-

lizate reflecta ravna pictorilor, avand drept scop
demascarea prejudecitilor si viciilor sociale, pre-
cum: coruptia, prostitutia, infidelitatea, incompa-
tibile cu esenta conditiei umane. Concomitent cu
aceste teme, sunt prezentate original, prin inter-
mediul unor simboluri subtile sau prin implicarea
anacronismului si zoomorfiei, teme ce dezvaluie
esenta relatiilor umane, progresul tehnologic, in-
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flatia, limbile vorbite si infrastructura. Desenele
caricaturale, semnate de Iurie Simac si Valeriu
Curtu, sunt expresive si pun in valoare tema sa-
tirei prin ample compozitii, formate din multiple
personaje, ale caror actiuni favorizeaza intelege-
rea mesajului. Artistul Iurie Simac recurge uneori
la distorsionarea formei sau la anacronism. Prin
intermediul acestora, pictorul promoveazd va-
lente cu un pronuntat mesaj sarcastic. In calitate
de mijloace esentiale de limbaj artistul exerseaza
major expresia si mesajul generat de culoare, linie
de contur si hasura indreptata spre evidentierea
nuantdrilor tonale si redarea facturii obiectelor.

Printr-o manierd diferita de tratare stilistica
si semanticd a imaginii se remarca Ion Mifu. Ar-
tistul promoveazd plastic situatii cotidiene prin
intermediul unor valente simbolice si metaforice,
in care liniei de aceeasi grosime ii revine un rol im-
portant de generare a expresiei si mesajului. Uni-
citatea graficii satirice a caricaturistului Ion Mifu
constd in modul de tratare plasticd a personajelor,
indiferent de statutul social si functia pe care o
detin acestea. Personajele foilor grafice elaborate
de artist sunt promovate printr-o imagine-simbol
unitara si inedite caracteristici ale tipajului uman.
Astfel, si omul de rand, si functionarul public apar
in aceeasi formula plastica: corpul uman este re-
prezentat realist, iar trasaturile exagerate ale fetei,
purtand amprenta unor reprezentari generalizate,
adesea sunt grotesti, gratie formei in care artistul
infatiseaza nas proeminent, urechi si gurd supra-
dimensionate. Accentele voluminoase ale acestor
parti ale corpului uman nu sunt intdmplatoare,
or, ele scot in vileag natura umanad ,de a-si baga
nasul in treburile altora’, ,de a trage cu urechea
la discutii” si de a fi guraliv, in consecinta, foile
grafice ale pictorului reflectd imagini satirice em-
blematice. In grafica satiricd a artistului lon Mitu,
sarcina informativa si estetica o detine linia, iar
sarcina simbolicd sau metaforici este indeplinita
de o patd tonala sau de culoare, ultima ocupand
zone mici ale cadrului compozitional.

Astfel, reiesind din specificul climatului so-
cial si politic din tara, publicatia independenta de
satira si umor Chipdrusul isi publica titlul si con-
tinutul revistei in grafie latina. In 1993, in urma
colabordrii publicatiei Chipdrusul cu publicatia
de satird si umor din Galati Cucuveaua, iese de
sub tipar editia comuna Chipdrusul: Cucuveaua,
nr. 2-3. Pe paginile acesteia apar imagini satirice
semnate de caricaturistii Iurie Rumeantev, Ada
Axenti, Valeriu Curtu, Leonid Domnin, Ion Mifu,
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Margareta Chitcatii, lon Migali, Natalia Bahcevan
s.a. Lucrarile graficienilor tratau tema libertatii,
limbii vorbite, coruptiei, orientdrilor geopolitice,
declinului moral in societate s.a. Unele imagini
au avut ca scop trezirea constiintei nationale, cu-
ratarea de prejudecdti si vicii. Pictorii surprind
momente mai ,,deocheate” si aduc in vizorul ci-
titorilor personaje mai dezinvolte. In unele foi
grafice, artistii continuau sd practice trasdturile
grafice caracteristice deceniului precedent. Prin-
tre imaginile satirice ale caricaturistilor publicate
in acest numadr, se remarca foile grafice semnate
de artistul Ion Migali. Artistul opteazd pentru re-
alizarea imaginii prin exersarea vasta a liniilor
trasate subtil, adesea generand expresii naive, dar
care promoveazd o valoroasa incdrciturd seman-
ticd. Ion Migali reuseste, prin intermediul unor
linii drepte sau curbe, uneori razlete, sa constituie
tipajul inconfundabil al fiintei umane sau confi-
guratia expresiva a obiectelor. Toate elementele
compozitionale ale imaginii se reduc la contururi
generalizate. Lucrdrile artistului provoaca spec-
tatorul, prioritar, la reflectii critice si autocritice.
Forta constructivd si rigoarea compozitionald a
operelor sale reies din modul de plasmuire inova-
toare a derapajelor sociale pe care plasticianul le
identificd in mediul inconjurator.

La inceputul deceniului s-a remarcat si talen-
tul extraordinar al artistei Natalia Bahcevan [6, p.
135], a cdrei creatie fascineaza prin amplitudinea
limbajului umoristic, osciland intre grotesc si iro-
nia batjocoritoare (fig. 1). Varietatea axiologicd
a imaginilor dezvoltate de artista evolueaza de la
reprezentarea firescului realitatii, acesta fiind in-
viorat de o ironie subtild, pana la vibratii de pro-
movare in imagine a unor mesaje ,,suav-anapoda’.

De remarcat c3, in acelasi an 1993, carica-
turistii mentionati, impreund cu artistul plastic
Valeriu Ionitoi, isi promoveaza foile grafice prin-
tr-o noua publicatie editoriala - revista de satira
si umor Cactus, al carei fondator a fost Sergiu
Afanasiu, iar in calitate de editor a excelat intre-
prinderea de productie si servicii ,,Andries”. Foile
grafice realizate de plasticieni ating unele subiecte
sociale, precum: viata de cuplu, sportul, relatiile
dintre cetdteni, scrutinurile de vot, viata functi-
onarilor publici. Imaginile satirice, care fac par-
te integranta din paginile revistei amintite, sunt
completate cu mici crimpee de text semnate de
Petru Carare, Gheorghe Postolache, Efim Bivol
s.a. In lucrdrile umoristico-satirice din aceast
editie periodica se evidentiaza utilizarea de ca-
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tre caricaturisti a unor subiecte in care motive
cunoscute, inzestrate cu conotatii simbolice re-
cognoscibile, se apropie de personajele de basm
din povesti sau fabule. Printre acestea se regasesc
Corbul si Vulpea sau renumitul motiv istoric Calul
Troian. Imaginile temelor relevante demonstreaza
atitudinea critica a pictorilor fata de realitatea in-
conjurdtoare. Transpusa plastic inteligent, aceasta
reflecta spiritul de observatie al creatorilor. Dintre
multitudinea de caricaturi ce vad lumina tiparului
pe paginile revistei Cactus se evidentiaza lucrarile
plasticienilor Margareta Chitcatii, Natalia Bahce-
van si Ion Mitu, care exceleaza prin limbaj origi-
nal, promovand expresii cu impact simbolic.

In acelasi timp, demersul plastic al carica-
turistului Turie Rumeantev, artist care si-a adus
o binemeritatd contributie la dezvoltarea aces-
tui domeniu, continud sd surprinda, reflectand
numeroase episoade acostate in cotidianul rural
sau urban al oamenilor. Printre acestea sunt de
remarcat sarguinta oamenilor, modul de a purta
discutii, dar si perfidia, invidia si lasitatea, care, cu
parere de rau, mai persista in societate. Claritatea
subiectelor si spiritul ingenios al caricaturilor cre-
ate de pictor in perioada de referinta au contribuit
la atentionarea si intrigarea cititorilor, promovén-
du-1 pe artist ca un virtuoz ménuitor al liniilor.

Tinand cont de dificultétile financiare la edi-
tarea revistelor si cartilor, caracteristice incepu-
tului anilor ’90, artistul Mihai Ciubotaru, dato-
ritd sprijinului financiar al companiei ,,Compact
LVT’, reuseste si publice albumul 96 caricaturi
(1993). Aceasta editie nu doar completeazd se-
ria de carti dedicate exclusiv graficii satirice, ci si
reflecta, prin imaginile incluse spectrul tematic,
stilistic, semantic, o abordare metaforica si sim-
bolica a evenimentelor si a comportamentului
uman, imbogétind arealul informativ al preferin-
telor artistice din domeniu. Imaginile create de
Mihai Ciubotaru, in prima jumdtate a anilor ’90,
oglindesc realitatea, transpunind-o plastic prin
formule artistice care acordd prioritate alegoriei si
fantasticului. Motivele din spatele imaginilor de-
pésesc sensul real al iconografiei acestora si se co-
necteazd la conjuncturi neobisnuite care transferd
consumatorul de arta intr-o lume fabuloasa, plind
de semnificatii originale. Foile grafice semnate de
artistul Mihai Ciubotaru, avand la bazi umorul ca
element ce trezeste curiozitatea cititorului, pro-
moveaza in acelasi timp ironia subtild, inofensiva,
menitd sd trezeasca stari meditative de sorginte
analitico-filosoficd. In contextul celor mentiona-

te, gandirea originala si verva desenului consti-
tuie baza seriilor de imagini cu genericul ,,Sport”,
»Sperietori pentru pasari’, ,La pescuit’, ,,Robin-
son Crusoe’, , Instrumente muzicale”, ,, Militarie”
s.a. Bundoara, motivul sperietorii de pasari, im-
bracat in ,haind” metaforicd, este prezentat ar-
tistic de catre pictorul Mihai Ciubotaru, ca prilej
de cugetare filosoficd asupra unor etape din viata
omului. In consecintd, intensitatea activitailor
umane si goana pentru a agonisi a individului este
conceputd grafic de artist ca o sperietoare. Aceas-
ta creaturd, ,,imbracatd” intr-un costum la patru
ace, cu papion si joben, intruchipeaza artistic firea
frivold a omului prezentata intr-o postura libera a
personajului, cu hainele in vant si cu mana in bu-
zunar. In acelasi timp, alte concepte, precum si-
rdcia, sunt intruchipate in motivul unei sperietori
care prezintd imaginea unui cersetor, iar trecerea
in nefiin{d a omului - o sperietoare fixatd pe un
suport in forma de cruce. In foile acestei serii, prin
insdsi schimbidrile ce se produc in imagine, artis-
tul opteaza sa transmitd intr-o formuld simbolica
ideea esentei umane, care ramane aceeasi pentru
toate timpurile, indiferent de circumstante si ha-
ina pe care o poartd omul, iar parcursul firesc al
vietii de la nagtere pand la moarte, de asemenea,
nu se schimba. Seria ,Sperietori pentru pdsari”
cheami la meditatie si reflectare. Intr-o serie de
desene dedicate sportului si artei muzicale, artis-
tul Mihai Ciuboratu realizeaza caricaturi cu totul
diferite de alti caricaturisti, care s-au expus umo-
ristic sau ironic, in diferite timpuri, asupra acestor
subiecte. Originalitatea imaginilor create de artist
este sustinutd de accentul pus pe alte sporturi,
cum ar fi sporturile de iarna, ciclismul, hochei,
tenis, scrima, sah (fig. 2). In viziunea plasticianu-
lui Mihai Ciubotaru, instrumentele muzicale sunt
promovate intr-o maniera umoristica originalg,
cazul pianului, acordeonului, tobei, gramofonului
sau trompetei s.a. O alta particularitate a imagi-
nilor satirice ale pictorului se reliefeazd in mani-
era de a pune accentul pe imbinarea realului cu
fantasticul si evidentierea situatiilor paradoxale
ale vietii, cazul imaginilor ce reprezinta schiori
lansati dintr-un avion, exemplul jucétorilor de
hochei cu masti de albine in loc de césti, cazul
schiorilor ce urmeazi traseul unei cii ferate, a dis-
curilor de vinil in forma unor trunchiuri de co-
pac, a trompei unui elefant vizutd ca instrument
muzical - trompeti (fig. 3). Intr-o atmosfera atat
de creativd, prin care se promoveazd artistic ima-
ginea unor motive, obiecte, evenimente si perso-
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naje cheie ale foilor grafice realizate de artist, se
dezviluie eleganta si maniera de transfigurare a
realului. Sonoritatea expresiilor estetice si arealul
semantic al imaginilor create sunt sustinute, pe de
o parte, de liniile mlddioase si densitatea acestora
in planul imaginii, pe de altd parte, de pete de cu-
loare armonioase.

Mihai Ciubotaru, prin limbajul realist acom-
paniat de note alegorico-metaforice, contribuie
la implicarea privitorului intr-un ,,joc” asociativ
nelipsit de valente paradoxale ce cheama a vedea
realitatea dincolo de aparente, in perspectiva pa-
trunderii in esenta lucrurilor sau a evenimentelor.
Scopul este, cu bund stiintd, ludic si reliefeaza in-
tr-un mod accentuat comicul, absurdul si situati-
ile infantile. In general, imaginile create de Mihai
Ciubotaru in deceniul respectiv reflectda mesaje
incifrate original intr-un areal simbolic ce contri-
buie la aprofundarea impresiilor oferite de realita-
tea cotidiana.

In anii 90 ai secolului al XX-lea, se atestd un
proces continuu al parcursului artistic al plastici-
anului Dumitru Trifan. Protagonistul isi publica
frecvent, ca si mai inainte, lucrdrile satirice pe pa-
ginile sdptdmanalului Literatura si Arta, promo-
vandu-si cu verva imaginatia plind de entuziasm
prin formule plastice de sorginte poetica. Fiind
orchestrat artistic prin noi alternante compozitio-
nale inedite, o forma riguroasd si ferm constituita,
artistul practicd liber si rational linia, care face ca
opera lui Dumitru Trifan sa se distingd. Foile sale
grafice sunt intotdeauna rodul unui efort perseve-
rent de a realiza un acord armonios intre motivul
desprins din realitatea cotidiand si lumea spiritua-
14 a artistului. In acest sens, ,,pictorul depune mult
efort in cautarea unui procedeu corespunzdtor pen-
tru a reda tensiunea dramaticd a relatiilor dintre
oameni, exprimarea sentimentelor si a atmosferei
psihologice. In contextul renagterii nafionale el este
recunoscut drept ,caricaturistul nr. 1 din Republi-
ca Moldova™. Artistul plastic reflectd in grafica sa
satirica apogeul starilor de conflict al evenimente-
lor produse ca urmare a luptei pentru afirmarea
identitatii nationale. Datoritd desenelor biciuitoare
gazduite de paginile saptamanalului ,Literatura si
Arta” artistul se face cunoscut publicului larg” [8,
p. 9]. In anul 1997, prin Hotararea Consiliului de
Conducere al Uniunii Artistilor Plastici din 29 de-
cembrie 1997 (Proces-verbal nr.14), plasticianului
Dumitru Trifan i se conferd titlul de Membru de
Onoare al Uniunii Artistilor Plastici din Republi-
ca Moldova (post-mortem) [3, p. 92].

Arta medievald, modernd, contemporand

In perioada 1992-1996, sarjele semnate de un
alt pictor consacrat, Glebus Sainciuc, sunt publi-
cate pe paginile editiei periodice Lanterna magica.
Lucrarile artistului reflectd chipurile actorilor Ion
Puiu, Daniela Mudreac, Aurel Lupan, Emilia Lu-
pan, Ion Marcoci, Margareta Resteu, Aurelia Bu-
nescu (1992), ale actritelor Mihaela Strambeanu,
Angela Ciobanu, al actorului si regizorului Victor
Ignat (1996). Intre anii 1991-1996, in ziarele Tri-
buna si Mesagerul, pictorul publica sarje dedicate
poetei Leonida Lari si actorilor Veronica Savca,
Anatol Pogolsa, Pavel Iatcovschi. Modul plastic de
a crea aceste imagini ramane neschimbat, insa pe
alocuri este evidentd inclinatia plasticianului spre
exersarea unor pete tonale mai mari, gratie carora
figurativul este suplinit de expresii, unde configu-
ratia formei personajelor este preponderent suge-
ratd decat redata.

Portretele caricaturale create de artist demon-
streazd abordarile complexe caracteristice masti-
lor create de protagonist. In sarje, ca si in maisti,
pictorul tine cont in egald masura, atat de carac-
teristicile portretistice, cat si de starile psihologice
si dispozitia personajelor. Pe langa faptul cé prin
intermediul acestor sarje plasticianul aduce in lu-
mina universul spiritual al personalitdtilor menti-
onate, lucrdrile grafice in cauza au rolul de a infor-
ma si prezenta evenimentele cotidiene ale vremii.

O contributie valoroasa la grafica satiricd
din Republica Moldova o aduce artista Margare-
ta Chitcatii, care a colaborat cu ziarul Lanterna
magicd la inceputul anilor 1990. O analiza criticd
a vietii de zi cu zi este reliefata in creatia artistei
prin prezentarea plasticd a unor detalii surprinse
din cotidian, acestea poartda semnificatii subtile
insotite de expresii simbolice si metafore. Foile
grafice semnate de protagonista sunt lipsite de
amabilitate, pe alocuri chiar sardonice, ceea ce
presupune, pe de o parte, ca mesajele generate de
imagini sd fie dificil de asimilat de cétre cititori, iar
pe de alta parte, creeaza oportunitati de cunoaste-
re si patrundere in absurditatea fenomenelor si a
situatiilor in care se pomeneste firea omeneascd
in virtutea unor circumstante. Artista Margareta
Chifcatii, activand prodigios in domeniul grafi-
cii satirice, isi prezinta creatiile pe paginile mai
multor reviste si ziare din republica, printre care
si ziarul Saptamadna. In acest context, amintim
relatdrile publicistului Victor Prohin: JInainte de
a-i expedia lui Alexei Grabco numerele revistei
»Alunelul” in care au apdrut comicsurile cu Tricd
si Ciupicd, puneam in acelasi plic cdte un exemplar

ISSN 2345-1181

ARTA -

2024 167




Arta medievald, modernd, contemporand

de , Literatura si Arta”, in care era pagina de sati-
rd si umor, 1i decupam din ,Sdptamana” desenele
Margaretei Chifcatii — o caricaturistd inzestratd pe
care a sustinut-o” (4, p. 6].

Artistul Valeriu Curtu a realizat si el multi-
ple lucrari, care impresioneaza prin calitatea lor
laborioasa. O parte semnificativd a lucrérilor din
aceasta perioada promoveaza structuri compo-
zitionale de tip ,labirint”. Aceste imagini-simbol
de tip ,labirint” sugereaza un posibil ,,exod” ridi-
culizand renuntarea la o posibild speranta. ,, Foile
grafice ale plasticianului sunt intotdeauna chibzu-
ite din punct de vedere compozifional, reliefind
prin modalitdti de orchestrare structurald a com-
ponentelor imaginii coliziuni narative capabile sd
exprime explicit mesajul lucrdrii. Imaginile create
sunt abundent populate de detalii prin care pictorul
efectueazd o ,cartografiere” a existenfei umane in
plenitudinea manifestdrii acesteia” [7, p.65-67].

Tot in acesti ani au inceput sd apard publi-
catii de carte cu epigrame, ai caror autori au fost
aceiasi creatori de ilustratii satirice. De exemplu,
poetul si caricaturistul Stefan Agachi tipareste in
1995 la Editura ,,Museum” din Chisinau, volumul
Insurdtoarea mea din urmd, care aparfine unei noi
directii in dezvoltarea graficii satirice in Republi-
ca Moldova - grafica insotitoare de epigrame (fig.
4). Petru Cirare, cunoscut poet, prozator, drama-
turg si publicist, vorbind despre debutul editori-
al al protagonistului, mentiona: ,,Se configureaz
chipul unui umorist de veritabild stofd: ochi ageri,
spirit caustic”, a carui creatie este ,addnc ancoratd
in realitatea zilelor noastre” 2, p. 3-4]. Derapajele
sociale, viciile si relatia so{-sotie devin obiective-
le de baza ale operei artistului. Mesagerul activ al
satirei sau umorului in creatia lui Stefan Agachi
este de cele mai multe ori metafora, alteori zo-
omorfia sau comparatia. Asadar, imaginile grafice
satirice ce insotesc catrenele umoristice ale artis-
tului sunt create printr-un limbaj plastic concis si
lapidar, care se bazeaza pe o linie find trasata liber.
Plasticianul demonstreazd prin maniera de trata-
re a liniei, prin modularea grosimii si a directiei
acesteia posibilititile de depasire a limitelor unor
simple schite, pentru a reproduce viata intr-o va-
rietate de fenomene si semnificatii. In consecinti,
lumea este redatd mult mai nuantat.

In a doua jumitate a anilor *90 se evidentiaza
si opera caricaturistului Alex Dimitrov. Acesta, in
anul 1996, publica pe paginile ziarului Tineretul
Moldovei cateva sarje, unde in calitate de persona-
je ale coliziilor narative sunt actori politici de rang

inalt. De exemplu, foile grafice Economistul tu-
turor timpurilor, Fdrd cuvinte prezintd un univers
descriptiv prin care expresiile narative sunt pe de-
plin explorate. Abordarea stilistica a imaginilor,
inspirata din arta greaca (sculptura Discobolul) si
din caricaturile din secolul XIX (semnate de Clau-
de Monet), promoveaza expresiile punctului si ale
liniei, si au permis reprezentarea realitafii intr-o
forma mai concretd, mai documentara. Astfel,
plasticianul a reusit sa sugereze distanta, textura,
planurile spatiale prin valoratii tonale, cat si prin
»aglomerarea” texturilor accentuand zonele de in-
teres si starile fizice, izbutind prin exagerarea for-
mei sd prezinte credibil trasaturi ce scot in vileag
firea personajelor sarjate [1, p. 540]. Pe paginile
aceleiasi publicatii apar si caricaturi semnate de
caricaturistii Valeriu Turtd si Valeriu Ionitoi, care
vin sa completeze registrul tematic al perioadei
supuse examindrii.

In acest deceniu, pe paginile hebdomadaru-
lui Literatura si Arta continud sa apara sarjele lui
Glebus Sainciuc. Se observa aparitia acestora in
special in cazul omagierii, sau a unei date impor-
tante in viata unei personalitai culturale, unde
textul de felicitare este insotit de o sarja semnata
de Glebus Sainciuc, pe marginea careia se afla si
autograful pictorului, cazul epigramistului Sergiu
Cojocaru, criticului literar Ion Ciocanu s.a.

O contributie la dezvoltarea graficii satirice a
fost adusa la 1 aprilie 1999 de revista de satira si
divertisment Constelatia Post-Scriptum. Aceasta
era constituitd din mai multe rubrici, ale céror res-
ponsabili de producere erau artistii caricaturisti
Alexei Grabco cu rubrica ,,Paradis Familial” (fig.
5), Ion Mitu - redactor responsabil de oglindirea
vietii de la ,Palat’, Valeriu Curtu - corespondent
al revistei la Berlin (fig. 6) si Boris Leonov - re-
dactor responsabil de rubrica ,,Prezent istoric” [5,
pp- 46, 75, 91, 113]. Pe paginile revistei are loc o
fuziune organicd intre continutul ideatic al aforis-
melor, epigramelor si textelor umoristic-satirice
ale autorilor de pe ambele maluri ale Prutului cu
cel compozitional si tematic al imaginilor satirice
semnate de artistii plastici mai sus amintiti. Anu-
me acest ,,fel de a fi”, conceput ca un parcurs firesc
al lucrurilor, evenimentelor culturale si al colabo-
rarilor tot mai frecvente ale caricaturistilor si epi-
gramistilor in plan artistic si estetic ii intereseaza
de acum inainte pe adeptii acestor domenii artis-
tice. Credem ca tocmai acest concept in raport
cu publicatiile satirice si umoristice il obligd pe
Alexei Repede, directorul fondator si redactor-sef
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al revistei Post-Scriptum, sa dezvolte si sa se con-
centreze activ pe promovarea autorilor de satira si
umor, ale céror lucrdri, atat sub formd de text, cat
si sub forma grafica, se pozitioneaza ca o ramura
de pionierat a artei la acea vreme. Experienta, spi-
ritul dezvoltat de observatie si eruditia artistilor
caricaturisti Alexei Grabco, Valeriu Curtu, Boris
Leonov si Ion Mitu i-au ajutat pe cititorii revistei
sa exploreze esenfa realitdtii inconjuritoare asa
cum este ea, fara camuflaj.

In concluzie, remarcim ci in ultimul deceniu
al secolului al XX-lea, tendintele de dezvoltare a
caricaturii se exprimd in practica raspandita de a
folosi anumite conotatii oferite de simboluri de
sorginte fabuloasd sau simboluri tratate in spirit
filosofic. In aceeasi perioadd, se extinde arealul
tematic prin includerea in imagini a unor moti-
ve care reflecta cilitorii, boli sexual transmisibile,
liderismul femeilor, coruptia, saracia, sistemul ju-
decitoresc, viata privatd a oamenilor de rand s.a.

Grafica satirica evolueaza in perspectiva cre-
arii caricaturilor fard text insotitor, novatoare si
lapidare, ,bine tintite” a liniei, a petei tonale si
a culorii, ultima avidnd adesea functii de accent
compozitional, folosind mai multe figuri de stil,
precum metafora, alegoria, comparatia, anacro-
nismul. Imaginea satiricd, prin insusi modul de
structurare compozifionala si realizare sintactica
a acesteia intriga, indeamna sau ispiteste iubito-
rii de caricaturd sd patrunda in subtilitatile su-
biectelor valorificate. In consecinfa remanierilor
de ordin tematic, sintactic si axiologic survenite

Fig. 1. Natalia Bahcevan. Fara cuvinte.

Arta medievald, modernd, contemporand

in caricatura ultimului deceniu al secolului XX,
imaginea satirica din Republica Moldova difera
de cea din deceniile anterioare prin mijloacele
plastice antrenate in reprezentarea noilor vicii ale
societatii. Totodatd, grafica satirica din perioada
examinatd a favorizat merituos evolutia genului
respectiv in urmatoarele decenii.
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Fig. 2. Mihai Ciubotaru. Seria ,,Sport”.
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Fig. 3. Mihai Ciubotaru. Seria Fig. 4. Stefan Agachi. Familie moderna.
»Instrumente muzicale”.

Fig. 5. Alexei Grabco. Vecinii. Fig. 6. Valeriu Curtu. Fara cuvinte.
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Rezumat
Biserica de lemn Sfintii Mai Mari Voievozi din satul Hiriseni, raionul Telenesti

Datorité spatiului mediatic al Republicii Moldova, in ultimii zece ani, cea mai promovati bisericd a devenit bi-
serica de lemn ,,Adormirea Maicii Domnului” din cadrul Muzeului Satului - Chisinau, sectie a Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturald. Si pe bund dreptate, inaltul turn-clopotnita in stil maramuresean, intr-o simbioza
neadecvatd, cu nava moldoveneasci, se asociazé cu o corabie medievald plutind prin marea de verdeatd a parcului din
Valea Crucii.

Aceastd feerie, asemanitoare unei oaze amplasate in desertul industrial al municipiului Chisindu, are un efect
enorm asupra oricdrui vizitator, duciAndu-l in lumea basmelor copildriei. Trebuie sa constatam ci, din cauza lipsei
de studii stiintifice asupra istoricului acestei biserici, aceeasi mass-media promoveaza o istorie inventata. Aceastd is-
torioard inventati a fost infirmata recent in articolul ,,Biserica din satul Palanca’, in care se demonstreaz3, in temeiul
documentelor de arhiva, ci vechea bisericd de lemn din ménastirea Harjauca de fapt a fost transferata, in 1820, in
satul mandstiresc Palanca (Calarasi), si nu in satul Hirigeni. Omitind versiunea eronata a istoriei originilor bisericii
Muzeului satului, ne propunem sé ne axam pe fagasul cercetarii documentare, reconstituind, barné cu barnd, avatarul
acestei biserici.

Cuvinte-cheie: Chisindu, Hiriseni, Harjauca, Palanca, Harbovit, bisericd de lemn, muzeul satului, arhiva.

Summary
The wooden church of the Holy Archangels in Hiriseni village, Telenesti district

Due to the media in the Republic of Moldova, the wooden church Assumption of the Virgin Mary within the
Village Museum in Chisindu, a branch of the National Museum of Ethnography and Natural History, has become the
most promoted church over the last ten years. Rightfully so, the tall Maramures-style bell tower, in an unusual symbiosis
with the Moldovan nave, resembles a medieval ship sailing through the sea of greenery in the Valea Crucii park.

This idyllic image, akin to an oasis located in the middle of the industrial desert of Chisindu, has a powerful impact
on any visitor, transporting him into the world of childhood fairy tales.

Regrettably, we must mention that due to the lack of in-depth scientific studies on the history of this church, the
media is promoting a fabricated story. This fictitious story has recently been contested in the article “The Church in the
village of Palanca’, which demonstrates, based on archival documents, that the old wooden church from the Hirjauca
monastery was actually transferred in 1820 to the monastic village of Palanca (Caldrasi) and not to the village of Hiri-
seni. Ignoring the erroneous version of the church’s provenance story in the Village Museum, we propose to focus on
documentary research, reconstructing, the avatar of this church step by step.

Keywords: Chisinau, Hiriseni, Harjauca, Palanca, Harbovit, wooden church, village museum, archive.

INTRODUCERE: In ultimii cincisprezece  mai veche sau cea mai inalté bisericd de lemn, cat

ani, unul din cele mai mediatizate monumente
ecleziastice din Republica Moldova este Biserica
de lemn din perimetrul Muzeului Satului din Chi-
sinau, sectie a Muzeului National de Etnografie si
Istorie Natural3, ridicata aici intre anii 2009-2011.
Acest lucru ar fi un motiv de bucurie si satisfactie,
dacd nu ar exista istorioarele care se perindé de la
o0 emisiune la alta, atribuindu-i-se acestui locas o
istorie mistica si legendara, numind-o drept cea

si alte asemenea caracteristici.

Dat fiind faptul ca povestioarele prezentate
in mass-media nu au nici o tangenta cu sursele
documentare despre aceasta bisericd, in calitate
de colaborator al Muzeului Satului din Chisindu
(2016-2019), mi-am propus sa identific docu-
mente inedite si marturii elocvente care si adu-
cd lumina si claritate in istoria acestui sfant locas,
bazandu-ma pe fondurile de documente ale Ar-
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hivei Nationale a Republicii Moldova, publicatiile
existente, precum si pe marturiile originale de la
biserica de lemn péstrate in parohia Hirigeni.

Folosind aceste documente si publicatii refe-
ritoare la comunitatea crestina din satul Hiriseni,
vom incerca sd urmadrim, fila cu fila, etapele de
intemeiere si de activitate ale bisericii de lemn,
acum situatd in perimetrul Muzeului Satului.

BIBLIOGRAFIA: Prima publicatie in care se
mentioneazd o biserica in satul Hiriseni este cu-
noscuta lucrare a lui Ivan Halippa [32, p. 253] din
anul 1907, intitulata ,,Date despre starea bisericilor
din Basarabia in anii 1812-1813”. De fapt, descri-
erea succintd ,,impletitd din nuiele si muruitd” in-
dica o alta bisericd, nu cea la care ne referim in
acest studiu.

Un an maij tarziu, Vasile Curdinovschi publica
in mai multe numere ale revistei ,, Kummnnesckue
Enapxuanpusie Begomoctn” [31, p. 689] lucrarea
cu genericul ,Lista bisericilor vechi din gubernia
Basarabia”. In aceasta publicatie, autorul, bazan-
du-se pe amintirile enoriasilor, descrie biserica
din Hiriseni ca fiind una din lemn, procurata de
enoriasi de la méndstirea Harjauca in anul 1820.
Biserica avea forma de corabie si purta hramul
Arhistrategului Mihail. Acestea au fost ulterior
preluate de alti autori si prezentate drept adeva-
ruri incontestabile. Astfel, in perioada interbelica,
in Anuarul Eparhiei Chisindului si Hotinului [16,
p. 168], redactat de Constantin Tomescu, se pre-
ia informatia referitoare la biserica din Hiriseni,
toponimul fiind redat ca ,,Ghiriseni”, ,,biserica Sf.
Voievozi, zidita din lemn la 1820, adusa din ma-
ndstirea Harjauca de poporeni”.

In 1932, cercetitorul Ion Berliba, in studiul
»Toponimia’, scrie despre biserica din Hirisen, re-
ferindu-se mai intai la Vedomostia despre biserica
din anul 1847 [18, pp. 226-229], unde se mentiona
cd biserica de lemn din satul Hiriseni a fost ridi-
cata in 1793, din lemn pe temelie de piatra, prin
staruinta poporanilor. Biserica a fost meremetisi-
ta (reparata, refacuta, restauratd. Sursa: DEX ,09
(2009)) in anul 1839. Berliba oferi si o descriere
succinta, dar destul de convingatoare: in plan lon-
gitudinal cu naosul octogonal putin proeminent
in afard, altarul pentagonal cu proteza si diaconi-
con in parti. Intrarea este pe la amiazi, iar narte-
xul de forma pentagonald este inchis spre vest si
fara ferestre. De asemenea, mentioneazd podoaba
bisericeascd, oferind si unele detalii: Din lucrurile
bisericesti este interesant a aminti un tetrapod de
lemn frumos sculptat ce are picturd veche pe trei

laturi si deasupra. Pictura iconostasului este in
stil vechi moldovenesc cu chipuri palide, totusi in-
scriptia este ruseascd. Iconostasul acesta se zice cd e
cumpdrat de la mandstirea Harjauca. Icoanele sunt
dispuse in patru registre, dupd aceeasi reguld ca la
toate bisericile vechi moldovenesti. Mai vechi par a
fi icoanele mici de polieleu ce au inscriptia roma-
neasca.

Petre Constantinescu-Iasi, in articolul ,,Bise-
rici de lemn’, publicat in revista Viata Basarabiei
nr. 3 din anul 1933 [23, pp. 129-139], la fel men-
tioneazd biserica de lemn din satul Hiriseni, da-
tandu-o cu anul 1820 si sugerand ca ar putea fi si
mai veche, deoarece a fost adusd de la mandstirea
Harjauca.

Au trebuit sé treacd 85 de ani pentru ca aceas-
td biserica sa revind in atentia cercetatorilor ...

Istoricul Dorinel Ichim [26, p. 15] menti-
oneaza ci locuitorii din Hiriseni au adus in sat,
in anul 1830, biserica mdnastirii Harjau(ca), con-
struita din lemn de stejar in secolul al XVIII-lea.

Arhitectul Eugen Bazgu [17, p. 62], in artico-
lul ,,Repertoriul monumentelor ecleziastice de lemn
din judetul Ungheni”, sustine cd ,,biserica de lemn
Adormirea Maicii Domnului (1642) din manas-
tirea Harjauca, recladita de Mihu Bulat’, a fost
»strdmutata in 1820 in s. Hiriseni, jud. Orhei’, ca
o multumire razesilor din Hiriseni pentru , mari
donatii de mosii la constituirea manéstirii”.

Alexandru Cerga, in volumul IV al remarca-
bilei sale lucriri ,,Bisericile Basarabiei”, scrie des-
pre bisericile de lemn din Hiriseni: Prima biserica
din Hiriseni, cu hramul Sf. Arh. Mihail si Gavriil,
a fost atestata in anul 1778. Era din nuiele, muru-
ita cu lut si inzestratd cu podoabe si carti [32, p.
]. Posibil ca aceastd bisericd se invechi, deoarece
in 1820, locuitorii din Hiriseni au adus in satul
lor biserica de lemn a mandstirii Harjauca, care
fusese construitd din lemn de stejar in secolul al
XVIII-lea [31, p. 689]. Alte surse sustin cd biserica
a fost construita in anul 1823 [20, p. 122].

PRIMA BISERICA (atestati indirect la anul
1774): Primele marturii despre un lacas sfant in
satul Hiriseni apar indirect in Recensaméntul
populatiei Moldovei din anul 1774 [29, p. 407].
La Hiriseni, ocolul Culii, tinutul Orhei-Lapusna,
sunt enumerati printre locuitori, la rufeturi - popa
Mafteiu, iar la birnici - dascalul Toader (viitorul
preot Feodor Benzari, 1778-1823). Atestarea aces-
tor doi clerici in obstea sdteascd este suficientd
pentru a afirma cd in sat exista o biserica la acea
vreme. Nu se stie cAnd a fost construita, ce forme
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arhitecturale a avut si din ce material a fost ficu-
ta. Ceea ce se cunoaste este cd comunitatea raza-
seasca din Niscani a finalizat constructia unei noi
biserici de lemn in anul 1793. Acest eveniment
sugereaza cd disparitia bisericii de lemn poate fi
legata de consecintele razboiului ruso-austro-oto-
man din anii 1788-1792.

BISERICA Nr. 2 (1793): Anul in care se con-
struieste un nou locas sfant la Nigcani il aflam
din formularele bisericesti, o sursa sigura pentru
stabilirea adevarului istoric. Aceste formulare au
inceput sa fie completate anual odata cu forma-
rea Eparhiei Chisinaului si a Hotinului in 1813,
0 noua structurd ecleziastica in spatiul geogra-
fic dintre Nistru si Prut. Din amplul continut al
acestor formulare, vom extrage doar informatiile
referitoare la modificérile esentiale in volumetria
edificiului (constructii si reparatii). Din 1829,
Formularele de evidentd a clerului capétd un alt
format cu un continut informational mai extins,
se acordd mai mult spatiu descrierii bisericii,
printre informatii este inclus si anul constructiei
bisericii. Datorita acestui format, aflim ca in 1793
a fost construitd biserica de lemn Sfintii Voievozi
din satul Hiriseni.

Formularul din 1813 [32, p. 253] descrie su-
mar starea fizica a bisericii Sfintii Voievozi din
satul Hiriseni, mentionand ca aceasta era imple-
tita din nuiele si lipitd cu lut. Acest tip de biserica
era caracteristic pentru bisericile din tinuturile
Lapusna, Orhei, Balti, Soroca si, bineinteles, Ba-
sarabia (Bugeacul). Conform acelorasi formulare,
fondatorii ar fi fost rdzasii din aceastd localitate,
sub indrumarea preotului Feodor Benzari (1778-
1823).

In biserica de zid Sf. Voievozi din satul Hi-
riseni s-au pastrat citeva obiecte bisericesti din
perioada edificarii bisericii din nuiele in 1793.
Una dintre aceste marturii originale este inscrip-
tia de pe clopotul turnat in anul 1792. ,,Inscriptia
de pe clopotul vechi péstrat in clopotnita bisericii
Sf. Dimitrie din Hiriseni: POKY BOXbs AYB
(Anul Domnului 1792)” (fig. 1), care serveste si
astdzi comunitatea. Un alt artefact important care
coincide cu timpul constructiei sfantului locas
sunt inscriptiile marginale de pe cartile liturgice
procurate de preotul Feodor in anii 80-90 ai seco-
lului al XVIII-lea [18, pp. 226-229].

Faptul ca preotul Feodor Benzari a fost co-
ordonator si, totodata, ctitor si fondator al bise-
ricii este demonstrat si de inscriptia de pe rever-
sul Icoanei Maicii Domnului cu Sfantul Prunc
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(dimensiuni: 96x63 cm), péstratd impreund cu
alte doua icoane - a Mantuitorul IS HS, Arhiereu
(98x68 cm) si a Sf. Ioan Botezédtorul” (91x57 c¢cm)
- in depozitul bisericii de zid Sfintii Mai Mari Vo-
ievozi din satul Hiriseni. Inscriptia donatoare, pe
spatele icoanei Maicii Domnului, este foarte eloc-
venta:

»+ Acesti : Sfinti : Icoane : sau : facut : prin : :
silinta : si purtarea : de griji : a preutului : Feodor
: smeritul : si plecatul : tuturora : si au si platit : cu
alti : fii : sufletesti : impreund : cu cdte au dat : mi-
lostivului : Dmnezeu : Sfantul : si sau : pus : in be-
sdrica : Mai Marilor : Voivozi : Mihail : si Gavriil ot
Hiriseni” (fig. 2). Aceste trei icoane, prin formatul
si dimensiunile lor, corespund registrului central
al unui iconostas. Considerdm ci ele sunt de la
iconostasul instalat in biserica construita in 1793.

BISERICA A TREIA (anul 1823): Formulare-
le clericale ale bisericii din Hiriseni, de dupa anul
1823 [4, p. 94], si Vedomostiile bisericii din anii
1847 [18, p. 226-229], 1860 [11], 1867 [12], 1875
[13], indica faptul cd biserica este durata din bar-
ne, aceasta stare noua a bisericii venind in con-
tradictie cu informatiile descrise in formularele
clericale din anul 1813 [32, p. 253], unde se spe-
cifica ca biserica era impletitd din nuiele. Aceastd
neconcordanta ne permite s presupunem, in lip-
sa documentelor directe, ci la inceputul deceniu-
lui al treilea al secolului al XIX-lea, la Hiriseni a
fost construitd o biserica noud [22, p. 93]. Datele
prezentate in dosarul [10] privind reparatia capi-
tala a bisericii de lemn din anii 1889-1891 sustin
aceasta ipotezd, remarcandu-se cd biserica a fost
construitd in anul 1823. Iar documentele aflate
in dosarul constructiei bisericii de zid, inceput la
anul 1906, contin o hotdréare publica a locuitori-
lor satului Hiriseni, precum si un raport al preo-
tului blagocin Alexandru Baltaga, in care se arata
cd, potrivit formularelor de evidentd bisericeascd,
nu s-au gasit date despre intemeierea bisericii de
lemn. Totodata, populatia béstinasda povesteste,
doar ca o ,predanie” (traditie orald), cd aceasta
a fost transferata aici de la méanastirea (se pare)
Harjauca” [4, p. 682].

PRIMA VARIANTA HARJAUCA: Deoarece
izvoarele scrise indicd insistent provenienta biseri-
cii de lemn din Hiriseni de la mandstirea Harjau-
ca, vom urma si noi pozitia predecesorilor nostri in
aceastd ipotezd. Mai intdi de toate, este important
sd mentiondm cd la 1817, mdndstirea Harjauca
dispunea de doud biserici de lemn, una veche si alta
noud. Despre biserica veche din mdndstirea Hdrja-
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uca am publicat un articol in care se demonstrea-
zd cd aceasta a fost transferatd in satul mdndsti-
resc Palanca [21, pp. 197-217]. In sprijinul acestei
afirmatii, vom prezenta citeva aspecte din istoria
fondarii bisericii din satul Palanca. In Arhiva Na-
tionald a Republicii Moldova, fondul Dicasteriei
Mitropoliei Chisinaului si Hotinului, nr. 205, se
pastreazd doua dosare: primul, nr. 3452, inceput la
22 octombrie 1819 si incheiat la 7 februarie 1823
[3], si al doilea, nr. 4592, inceput la 28 septembrie
1824 si incheiat la 23 decembrie 1826 [5]. Astfel,
pe 22 octombrie 1819, comunitatea satului Palan-
ca, tinutul Orhei, a inaintat o cerere mitropolitu-
lui Chisinaului si Hotinului, Gavriil, prin care isi
anuntd dorinta de a construi o bisericd de lemn cu
hramul Acoperdmantul Maicii Domnului, solici-
tand binecuvantare si permisiune. Au fost prezen-
tate si argumente favorabile acestei initiative, cum
ar fi disponibilitatea lemnului bun de constructie
in padurea din jurul satului, cét si prezenta unui
numdr semnificativ de mesteri lemnari printre lo-
calnici. Drept urmare a dispozitiei Inaltpreasfinti-
tului Gavriil de a investiga si a raporta starea reald
din localitatea Palanca, la 24 octombrie 1819, Di-
casteria Duhovniceascéd expediazd un decret sta-
retului manastirii Hirjauca Spiridon, prin carei se
cerea sd execute porunca exarhului si sd raporteze
Dicasteriei.

Dupa aproape un an, pe 5 august 1820, stare-
tul raporteazi Inaltpreasfintitului Gavriil c4 in lo-
calitatea Palanca, situata pe mosia mdnastirii Har-
jauca, se afla numarul necesar de enoriasi pentru
a forma o noua parohie, cerand permisiunea de
a transfera in acest sat manastiresc biserica veche
din manastire, pe locul céreia in 1814 s-a ridicat
o altd bisericd. Urmare a rezolutiei favorabile, Di-
casteria Duhovniceascd din Chisindu a emis in
adresa arhimandritului un ordin prin care a auto-
rizat transferul vechii biserici a méanastirii in satul
Palanca si sfintirea locului si a temeliei. In con-
secintd, la 2 septembrie 1820, dupa tipicul biseri-
cesc, a fost sfintit locul si temelia bisericii Acope-
remintul Maicii Domnului din satul Palanca. Din
varii motive, timp de aproape doi ani, lucrarile de
constructie a locasului sfant nu au avansat si doar
eliberarea de cétre Dicasterie a unei cérti de jert-
fa la inceputul anului 1823 a permis continuarea
lucririlor.

Din continutul documentelor rezultd ci in
1824 biserica era deja construitd, urmand sa fie
amenajata si impodobita. Lucrarile fiind peste
puterile localnicilor, la 25 septembrie 1824, ar-

himandritul Spiridon depune din nou o cerere
in adresa Dicasteriei, solicitind permisiunea de
a colecta milostenii cu vechea carte de jertfd, in
care mai erau destule pagini necompletate pentru
inregistrarea pomenilor. La 29 septembrie 1824,
Dicasteria aproba cererea cu mentiunea de a se
face inscriptia oficiald in cartea veche, care permi-
tea colectarea ajutoarelor, timp de un an, pentru
amenajarea bisericii Acoperamantul Maicii Dom-
nului din Palanca. Ordinul, emis la 14 noiembrie
1824, ajunge la destinatie la 17 decembrie al ace-
luiasi an.

S-a constatat ca anul 1825 a fost nefavorabil
pentru strangerea ajutoarelor in scopul amenaja-
rii bisericii satului Palanca, tinutul Orhei, astfel
incat la 11 ianuarie 1826, arhimandritul Spiridon
depune o alta cerere citre Arhiepiscopul Dimitrie,
cerandu-i sd emitd o noua carte de jertfd, pentru
adunarea milosteniei in scopul impodobirii bi-
sericii din Palanca. La doar o zi de la depunerea
cererii, ierarhul aminteste ca anterior fusese eli-
berata o carte de jertfd, care a fost prelungita, ce-
rand in acest context sd se verifice in ce scop au
fost folosite sursele adunate. In urma cercetirii,
s-a constatat cd o parte din sumele adunate au fost
folosite si pentru reamenajarea unor constructii
din cadrul ménastirii. Urmare a acestei situatii si
luand in calcul ca filele din cartea de jertfa erau
completate, Dicasteria emite o noud condica de
milostenii prin care permite s se adune donatii
pentru finalizarea lucrérilor de renovare a biseri-
cii din Palanca.

Din cele prezentate, putem concluziona ca
vechea bisericd de lemn din méanastirea Harjauca
a fost transferatd cu acordul si sprijinul comunita-
tii monahale in satul méanastiresc Palanca pentru
folosinta comunitatii locale. Reconstructia ei a
durat sase ani, din 1820 pana in1826.

VARIANTA NR. 2, HARBOVAT: Excluzand
varianta transferului bisericii la anul 1823 de la
madnastirea Hérjauca si in lipsa unui document de
provenientd sigur, vom explora ipoteza procura-
rii bisericii din ministirea Harbovit. Intrucat si
in méndastirea Harbovat, la 1817 a fost construita
biserica de piatra ,,Adormirea Maicii Domnului’,
vechea biserica de lemn, construita in anul 1774,
a ramas inutila si este scoasa la vinzare. Comuni-
tatea din Hiriseni, care avea la acea vreme o bise-
rica impletitd din nuiele, si care la 25 de ani de la
constructie, necesita o reparatie, ar fi putut cu si-
guranta profita de aceasta situatie ca sd o procure.
Iar hotarul comun dintre mosia satului Hiriseni si
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mosia mandstirii Harbovat ar fi favorizat aceasta
tranzactie. O trecere in revistd a evenimentelor
din aceste comunitéti ne va deschide perspective
clare pentru a afirma ca biserica din Hiriseni are
legituri seculare cu minastirea Harbovit. In ceea
ce priveste confuzia cu denumirea manastirii, in-
tuim cd o datoram asemdnarii toponimelor, Har-
jauca si Harbovat. Incurcituri de acest fel le mai
observam prin documente si pubicatii.

Astfel, conform traditiei scrise, méinastirea
Harbovat a fost intemeiata in anul 1730 in peri-
metrul mosiilor Hoginesti si Oniscani [19, pp.
352-380]. Un document primar care atestd viatd
monahald este cel din 1 februarie 1762, in care ra-
zesii Carpuzesti si ieromonahul Pahomie, naceal-
nicul Héarbovétului, {i dau lui Miron sotnicul o
bucatd de pamant din mosia fagaduita manastirii
pentru a putea astfel sa achite o datorie facuta in
vederea zidirii méanastirii [28, pp. 251-252]. Acest
act a fost semnat de membrii comunitatii mona-
hale: ieromonahii Coriil si Salaftail, ierodiaconul
Rafail, monahii Hudeil si Sozost, in numele tutu-
ror fratilor. Tar la anul 1774, schitul Harbovit avea
7 case-chilii, in care locuiau 6 locuitori inclusi
in lista rufeturilor: 3 preoti - egumenul Pahomi,
popa Saraftail, cilugarul Raftail si 3 poslusnici -
Roman, Constantin si Chirila, toti de origine rusa
(rusini) [29, p. 440].

La 30 februarie 1775, ctitorii schitului Har-
bovit au emis un ,,Zapis de invoiald” prin care se
permitea ,.facerea de iznoavd a besericii ceii vechi”.
Constructia noului edificiu ecleziastic a fost rea-
lizata de poslusnicul acestui schit, Roman Calfa
[27, p. 360]. La 21 iulie 1790, Divanul Tarii Mol-
dovei a emis o carte de scutire de dari pentru schi-
tul Harbovat din tinutul Orhei pentru 16 oameni
strdini, care urmau si fie in slujba schitului [25,
p- 74].

Prin anii 90 ai secolului al XVIII-lea, egu-
menul Iacob Italinski, fost egumen al ménastirii
Bersad din eparhia Podolsk, a devenit succesor al
egumenului Pahomie. Urmare a prigoanei initiate
de polonezi impotriva comunitétilor crestin-or-
todoxe din Podolia, egumenul, impreuna cu alti
treizeci de monahi, au trecut in Moldova, rugan-
du-se mitropolitului Moldovei, Iacob, sé le permi-
td asezarea cu traiul in mandastirea Harbovit [9].
Comunitatea din Bersad a evacuat cu sine iconos-
tasul si inventarul bisericesc, acest patrimoniu
impodobind biserica schitului Harbovat pand la
constructia noii biserici de zid in anul 1817. Dupa
aceasta, patrimoniul a fost transferat la méanasti-
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rea Réciula, iar in anii 1830, a fost asezat in bi-
serica nou construita din satul Pitusca. In timpul
acestui egumen, a fost adusa si icoana facatoare de
minuni a Maicii Domnului de la Harbovat.

La 21 aprilie 1812, reprezentantii razesilor
din Hiriseni, preotul Feodor Benzari de 60 ani,
Maftei Turcul de 90 ani si vornicul Vasili Bejena-
rul de 70 ani, contrasemneaza o marturie a raze-
silor de Oniscani din 15 iulie 1800. Documentul
vizat confirma apartenenta mosiei Carpuzesti la
manastirea Harbovét. Importanta pentru studiul
nostru este madrturisirea preotului Feodor Ben-
zari, care tine sa isi arate legdtura sentimentald
cu aceasta comunitate monahald, unde mama
sa a fost calugdrita si si-a petrecut ultimii 12 ani
[27, p. 339]. De fapt, martorii din Hiriseni au fost
contemporani ai zidirii bisericii de lemn in schitul
Héarbovit la anul 1775, drept dovada servindu-ne
recensamantul populatiei din anul 1774, unde
sunt trecuti la evidentd ca locuitori ai satului Hi-
riseni [29, p. 406].

In baza argumentelor prezentate mai sus, pu-
tem presupune ca biserica de lemn construita in
schitul Harbovit la anul 1775, dupa construirea
si sfintirea bisericii de zid la anul 1817, fiind deja
dezasamblatd, a fost cumpdaratd de comunitatea
din Hiriseni. Din materialul acesteia, in 1823 a
fost construita o nouad biserica de barne in locul
celei de nuiele.

REPARATIA DIN ANUL 1839: Prima re-
novare documentatd a bisericii a avut loc in anul
1839. Urmatorul document disponibil si accesibil
noud pana la aceastd datd este ,Vedomoste pentru
biserica Sfintilor Voievozi din satul Hirisenii uez-
dul Orhei pi pamant rdzdsesc din anul 1839” [14,
p. 457]. In acesta se mentioneaza ci locasul sfant
a fost zidit ,,prin sirguinta popordnilor, la anul
1793, din lemn durat cu asdmineas clopotnitd lipi-
ta di dansa acoperitd cu sindild, insd fiindcd era cu
totul slabd s-au mermitisit cu blagoslovenia Inalt
Preosfintiei Sale Dimitrii arhiepiscop Chisindului
si Hotinului Cavaler, a fost meremetisitd in acest
an’. Iar o inscriptie marginald, realizata de dasca-
lul Andrei Benzari intr-un triod aflat in biserica
satului Hiriseni, relateazd despre sfintirea bisericii
de lemn urmatoarele: ,,Sd se stie cind sau sfintit
biserica noastrd // din satul Hirisenii cu hramul
Sfintilor // Mai Mari Voievozi, in anul 1839 iulii in
22 zile // si pentru stiinta urmasilor nostri am scris
// 1839 iulii in 22 zile // dascal Andrii sdn preotu-
lui Feodor Benzari // din satul Hirisenii, robul lui
Dumnezeu” (fig. 3). Probabil, din cauza cutremu-
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rului din luna ianuarie a anului 1838, biserica de
lemn a suferit grave degradari, fapt ce a impus co-
munitatea sd intervina prompt pentru a o repara,
poate chiar a o reconstrui in anul 1839.

Intrucat sursele scrise insistd ca biserica de
lemn din Hiriseni provine de la manastirea Har-
jauca, vom urma si noi predecesorii nostri in
aceasta ipoteza. Mai intai de toate, e necesar sa
mentiondm ca la anul 1817, manastirea Harjau-
ca dispunea de doua biserici de lemn, una veche
si alta noua. Despre cea veche am mentionat in
alineatul anterior, in care am exclus varianta tran-
sferului ei in parohia Hiriseni, dat fiind faptul ca
aceasta a fost transferatd in satul manastiresc Pa-
lanca.

In continuare, ne vor referi la cea de a doua
biserica, descrisa in formularele din anul 1817.
Astfel, din marturia expusd de insusi staretul Ta-
rasie, aflim cd initiativa constructiei unei noi bi-
serici de lemn in médnastirea Harjauca ii apartine.
Constructia incepe in anul 1814, cu binecuvan-
tartea mitropolitului Gavriil, care elibereaza la 13
iunie o condici de milostenie [15]. Constructia a
continuat si pe parcursul anului 1815 [2]. Iar din
formularele manastiresti din anul 1817 [30, pp.
49-57] aflim despre starea noii biserici de lemn
»Adormirea Maicii Domnului” din manastirea
Hérjauca, care era construita din lemn pe temelie
de piatra, acoperita cu sindild, fiind incununatd de
cinci turnuri tadbanuite cu scandurd, iar acoperisul
acestor turnuri era decorat cu trei stresine. Sfantul
prestol era imprejmuit din dulachi.

In anul 1875, egumenul Gherasim publica
in mai multe numere ale revistei ,, Kuwiunescxus
Enapxuanvroiss Bedomocmu” o ampla lucrare cu
genericul: wDescrierea istorico-statistica a manas-
tirii Harjauca - Inaltarea Domnului” [33, pp. 283-
289]. In aceasta impunitoare istorie, preacuviosia
sa citeazd trei documente inedite din sinodicul
manastirii, referitoare la cea de-a doua bisericé de
lemn din manastire. Primul document, un Decret
al Dicasteriei din 13 iunie 1814, atesta eliberarea
staretului manastirii Harjauca, ieromonahului Ta-
rasie, a unei carti de milostenie pentru construc-
tia noii biserici de lemn cu hramul ,,Adormirea
Maicii Domnului”. Cel de-al doilea document se
referd la activitatea arhimandritului Spiridon Fi-
lipovici, caruia, prin Decretul Dicasteriei din 10
februarie 1819, i se elibereazi o alta carte de mi-
lostenie pentru amenajarea noii biserici de lemn.
Din cel de-al treilea document prezentat de autor,
Decretul Dicasteriei din 11 august 1820, aflam c4,

fiind incheiate lucrérile de amenajare a noii bise-
rici din mandstirea Harjauca, comunitdtii mona-
hale i se permitea transferul catapetesmei vechi
in biserica din satul Palanca, edificatd recent cu
suportul aceleiasi médnastiri, pe a cdrei mosie, de
fapt, se afla satul.

Acest sfant locas are o istorie destul de scurtd
in cadrul manastirii Harjauca, deoarece staretul
Spiridon Filipovici, cel care a pus mai intai bazele
unei economii eficente in ménastire Harjauca, a
decis sa inlocuiascd biserica de lemn (1814-1817),
care se afla intr-o stare fizicd necorespunzatoa-
re cerintelor vremii, pentru care lucru mai intai
cu binecuvantarea administratiei bisericesti [6],
construieste din caramidd o biserica de iarng,
incadrata de o noud cladire de chilii. Acest sfant
locas a fost sfintit la 3 iulie 1830 cu hramul Sf. Ie-
rarh Spiridon, arhiepiscop al Trimitundei de Inalt
Preasfintitul Dimitrie Sulima.

Inainte de acest eveniment sfant, la 30 iunie
1830, arhimandritul Spiridon a depus o cerere la
arhiepiscopul Dimitrie, cu rugdmintea de a i se
permite constructia unei noi biserici de piatra in
locul celei avariate de lemn. Principalul motiv in-
vocat de staret a fost acoperisul deteriorat, care a
adus la degradarea fizica a bisericii de lemn, con-
struite de egumenul Tarasie in anii 1814-1817.
Din cauza patrunderii precipitatiilor atmosferice,
a fost afectat cel mai vulnerabil loc al structurii
peretilor din barne - incheieturile de la colturi-
le edificiului. Bazandu-ne pe descrierea bisericii
prezentata in vedomostiile manastiresti din anul
1817, putem da dreptate staretului, caci un aco-
peris cu cinci turle, cu invelitori in trei niveluri
fiecare, este unul care genereazd probleme majore
in caz de intretinere necorespunzitoare. Totoda-
ta, arhimandritul avertizeaza cd daca s-ar purcede
la reparatia edificiului, existd pericolul prabusirii
peretilor, din cauza putrezirii avansate a incheie-
turilor. Prezentand argumentele de mai sus, ar-
himandritul Spiridon roagd sa i se permita deza-
samblarea bisericii de lemn avariate, iar pe locul
ei sd inceapd constructia noii biserici de vard, din
piatra, conform proiectul elaborat si anexat solici-
tarii. Administratia eparhiald emite binecuvanta-
rea arhiereului si permite constructia noii biserici
de piatrd cu hramul Inaltirii Domnului, pe locul
celei de lemn care era in pericol de a se ruina.

in concluzie, putem rezuma cé biserica de
lemn din satul Hiriseni a fost afectata de cutre-
murul din luna ianuarie a anului 1838, ceea ce a
impus comunitatea sd intervind prompt pentru
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reparatia ei. Posibil cd aceasta a fost ,,merimetisi-
ta” in anul 1839 din materialul bisericii de lemn a
madnastirii Harjauca (1814), care ramdsesera inutil
dupa constructia bisericii de zid (1830-1836).

REPARATIA DIN ANII 1889-1891: In Ar-
hiva Nationala a Republicii Moldova se péstreaza
Dosarul ce documenteaza reparatia bisericii din
satul Hiriseni, acoperind perioada 24 mai 1889
- 23 octombrie 1891 [10]. Din acest dosar, impor-
tant pentru istoria acestui edificiu, aflim ca la 24
mai 1889, reprezentantul imputernicit al comu-
nitatii de tarani din satul Hiriseni, ruptasul Con-
stantin Ivanovici Grosu, inainteaza o cerere citre
Inalt Preasfintitul Serghie, arhiepiscopul Chisina-
ului si Hotinului, solicitind permisiunea pentru
reparatia bisericii.

La cerere este anexat si actul de inspectare a
starii tehnice a sfantului locas, emis la 8 mai 1889
de arhitectul gubernial al Basarabiei, Lozinski,
prin care se recomanda reparatia capitald a edi-
ficiului deteriorat. Conform prevederilor docu-
mentului de inspectare si constatare a starii fizice
a bisericii din Hiriseni, pentru mentinerea intr-o
stare sigurd timp de cel putin cinci ani, se reco-
manda si fie executate urmétoarele interventii [7,
p. 792]:

1. Inlocuirea cununei de barne putrede din

partea de jos a peretilor edificiului;

2. Inlocul vechilor capriori ai tilpii, sa fie in-
stalati altii noi;

3. Acoperisul, inclusiv si leaturile, sd fie exe-
cutate din nou;

4. Sa fie construitd o noua clopotnita din
birne (deci pand la aceasta reparatie clo-
potnita era construita sumar), cu cornisa
corespunzatoare;

5. Sa fie inlocuita scandura veche a podelei
cu material nou, in proportie de o treime
din suprafata totala;

6. Peretii tencuiti partial in locurile degradate;

7. Sa fie reparata temelia, unde e necesar;

8. Sé fie véruiti in doua straturi paretii ten-
cuiti;

9. La solicitarea comunititii, sa se efectueze
si alte lucrari de zugravie.

Urmare a cererii, dar si in temeiul certifica-
tului tehnic, Consistoriul Duhovnicesc permite
reparatia bisericii de lemn din contul comunitatii,
recomandénd si se urmeze intru totul indicatiile
arhitectului, iar lucrarile finisate sd fie receptio-
nate de arhitect in prezenta blagocinului, actul de
receptie sd fie prezentate in consistoriu.

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Pentru lucrdrile de reparatie a bisericii din
Hiriseni a fost angajat, probabil la recomandarea
arhitectului Lozinski, un maistru de origine ger-
mana din Austria. Acest maistru, pedant dupa na-
tura originii sale, executand lucrarile de reparatie
strict conform indicatiilor prescrise de arhitectul
gubernial, probabil cd a ignorat unele sugestii ale
parohului bisericii din Hiriseni, Nicon Arventiev,
caci doar la o luna de la depunerea cererii, rapor-
teazd consistoriului cd lucrarile de reparatie se
executa cu abateri grave de la recomandarile arhi-
tectului gubernial. Din continutul raportului reie-
se ca biserica fusese dezasamblata pana la temelie,
in proportie de peste 50%, iar in locul versantilor
de barne demolati sunt ridicati pereti din nuiele.

La 6 noiembrie 1889, reprezentantul Sectiei
de Constructii a Administratiei Guberniale, ingi-
nerul gubernial Gaschet, instiinteaza Consistoriul
Duhovnicesc ci, urmare a adresei nr. 5122 din
29 iunie 1889 a acestui Consitoriu, administratia
guberniald 1-a imputernicit pe inginerul secund
Curcovschi sa inspecteze santierul de reparatie a
bisericii din satul Hiriseni. Acesta, deplasandu-se
la fata locului, cercetand starea lucrurilor pe te-
ren, la 17 octombrie a raportat ca lucrérile sunt
executate corect si din material trainic, corespun-
zand recomandarilor expuse in actul arhitectului
gubernial Lozinschi. In acelasi demers, a mai con-
cretizat ca peretii nu au fost dezasamblati pand la
jumadtate, ci doar au fost inlocuite cateva cununi
de béarne in partea de jos, care s-au dovedit a fi
putrede, din care cauzd au si fost inlocuite cu bér-
ne noi.

Din actul de receptie a lucrarilor de reparatie
a bisericii Sf. Arhangheli din s. Hiriseni, semnat
la 25 septembrie 1891 de inginerul civil C. Curco-
vschi, aflim exact ce interventii au fost intreprinse
asupra edificiului:

1) Schimbarea barnelor putrede cu material

nou;

2) Reconstructia clopotnitei pe nou;

3) Schimbarea invelitorii acoperisului cu
sindild nou3;

4) Placarea cu scandura a peretilor exteriori
si vopsirea lor;

5) Tencuirea si vopsirea peretilor in interior
cu vopsirea concomitenta a tavanelor de
lemn.

Expertiza a constatat cd toate lucrarile au fost
executate profesional, trainic si din material cali-
tativ. Mai mult, a fost schimbat si prestolul (fig. 4),
ca urmare a rezolutiei IPS Isachie, Arhiepiscopul
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Chisinaului si Hotinului, depuse pe cererea preo-
tului Nicon Arventiev din 2 octombrie 1891.

CONCLUZIE: Putem constata cd biserica de
lemn din satul Hiriseni, in perioada 1889-1891,
a fost practic dezasamblatd pana la talpi pentru a
inlocui materialul putred cu unul nou. Acoperi-
sul, cea mai vulnerabild parte a unui edificiu din
lemn, a fost refacut din material nou, construin-
du-se deasupra pridvorului o constructie solida
din barne. Peretii exteriori, care anterior repara-
tiei au fost tencuiti, au fost placati cu scandura.
Peretii interiori au fost tencuiti si vopsiti din nou
cu var. De fapt, aspectul documentat in a doua
jumatate a secolului al XX-lea este cel capatat in
urma reparatiei din anii 1889-1891.

PERIOADA CONSTRUCTIEI BISERICII
DE ZID: Din dosarele [1, 8] pastrate in fondurile
Arhivei Nationale a Republicii Moldova, aflim ca
la anul 1906, in cadrul adunarii locuitorilor sa-
tului Hiriseni, s-a luat o decizie istoricé: in locul
vechii si micii biserici de lemn si fie construitd
o bisericd spatioasd de piatrd. Din diverse moti-
ve, constructia bisericii a durat zeci de ani, fiind
sfintita abia in 1838. Odatd cu mutarea slujbelor
liturgice in noul locas, biserica de lemn, situata in
perimetrul cimitirului satului, raméane a fi utiliza-
td in calitate de paraclis pentru oficierea slujbelor
de inmormantare. Datorité reparatiei de inalta ca-
litate din anii 1889-1891, a supravetuit fara repa-
ratii mai mult de un secol (fig. 5, 6, 7, 8).

CONTEMPORANEITATEA: La douizeci de
ani de la infiintare in 1991 (Ordinul Ministeru-
lui Culturii nr. 43 din 15 februarie 1991), Muze-
ul Satului din Chisindu a beneficiat, in sfarsit, de
circumstante favorabile care au facut posibild am-
plasarea primului monument in perimetrul sau,
si nu a unuia simplu, ci a unui edificiu ecleziastic
enigmatic (legendar).

Astfel, seful Muzeului Satului de atunci, arhi-
tectul Eugen Bazgu, impreund cu preotul Serghei
Curnic si cu acordul directorului general al MNE-
IN, Mihail Ursu, au decis sd organizeze o asociatie
obsteasca cu scopul de a acumula fonduri pentru
stramutarea bisericii de lemn din cimitirul satu-
lui Hiriseni la Muzeul Satului in Chisindu (fig.
9). Datorita eforturilor considerabile, au reusit
sa strangd fondurile financiare necesare pentru
proiectarea, demontarea, straimutarea si inaltarea
monumentalei biserici in perimetrul Muzeului
Satului.

La 24 septembrie 2011, locasul a fost inaugu-
rat, fiind sfintit solemn de citre IPS Vladimir, Mi-

tropolitul Chisinaului si al Intregii Moldove. Atat
amplasarea acestui edificiu in ambianta naturii,
precum si buna gestionare de cdtre comunitatea
crestin-ortodoxa, care il are in folosintd, au ficut
ca, in decursul a zece ani, sd atraga sute de mii de
vizitatori anual.
ANEXA
Bemukomy locioguny,
Caareriero [IpaBuTenbCcTByIOLETO
Cunopa, UYneny u Exsapxy,
BoicokonpeocssaenHenmeMy laspuny,
Murtpononuty KummneBckomy 1 XoTUH-
cxkomy u Kasnepy
Inp>xaBCKOro YCIeHCKOro MOHACThIPSA
HaCTOSITeS
apxuMaHpaputa Crnupupgona Ouamnosnya
Panopt
Tax kak >xutenn mommy Ilamanku, npum-
HaJiIeXXallieil  BbIIIENNCAaHHOMY IupxaBckoMy
MOHACTBIPIO, BO3bIMeNN HaMepeHMe BBICTPOUTD
Ha OHOJ MOIINY LIEPKOBb, M KaK KpOMe Cero ce-
JIeHue, B KOTOPOM COCTOAT 52 JIBOPOB, €CTb ellle
B 6/1M30CTU 6€3 IIePKBM M CBAIEHHNKA CeeHMe
bynappa, B KoTOpoM gBOpOB 25, la CMeXKHas C/Io-
6ona MaHzpa, rje ToXXe ABOPOB 25, 4TO cOCTa-
BUT 6OJee CTa JBOPOB, TO IOKOpPHEIIIIe POy
0 J03BOJIEHUY IIepEeHeCT! B OHOE MOHACTBIPCKOE
CeflleHye CTapyio L[epKOBb M3 MOHACTBIPSI BMECTO
KOTOPOJl BBICTPO€HA HOBas, yYMHUTb MUTOCTU-
BOe 6/1aropaccCMOTpEHME U Pe30JIIOLNIO.
Bamrero BeicokonpeocBsleHCcTBa,
BCEHVDKAMIINI IOCTYIIHNK,
apxuManapuT CumpugoH CuanmnosBud.
Asrycra 4 gus, 1820-ro ropa. [3, pp. 5, 5 verso]
Rezolutie autografa a mitropolitului: 1820
200a aseycma 5 OHs. JJ03BOTIUTD 10 CEMY.
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Fig. 1. Clopot, 1792. Fig. 2. Text ctitoricesc pe reversul icoanei Maicii
Domnului cu Sf. Prunc, sf. sec. XVIII.

Fig. 3. Inscriptie marginald, in care se consem- Fig. 4. Sfanta Masa, refacuta in anul 1891.
neaza sfintirea bisericii din Hiriseni la anul 1839. Foto 2009.
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Fig. 5. Biserica de lemn Sf. Voievozi, din s. Hiri-
seni, r. Telenesti. Arhiva MSC.
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Fig. 7. Sectiunea bisericii de lemn din s. Hiriseni,
r. Telenesti, arh. A. Celac, 1997.

Fig. 8. Planul bisericii de lemn din s. Hiriseni, r.
Telenesti, arh. A. Celac, 1997.
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Fig. 6. Biserica de lemn din s. Hiriseni, r. Tele-
nesti, arh. A. Celac, 1997.

Fig. 9. Constructia bisericii in perimetrul Muze-
ului Satului din Chisinau, 2011.
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Rezumat
Mihail Statnii. Oda in culori

Prin opera sa, Mihail Statnii s-a impus ca o personalitate artistica originald, care s-a afirmat in domeniul
artelor plastice din Republica Moldova prin vocatia picturii. Pe intregul parcurs artistic plasticianul a dezvaluit
pe panzele sale intr-o viziune liricd si un limbaj plastic dominat de principiul pictural aspectele lumii rurale, tra-
ditiile, datinele si sarbétorile populare. Evolutia creativa a artistului este interesantd si atractiva gratie libertatii de
exprimare axate pe conceptiile traditionale ale culturii plastice. De la mijlocul anilor 1960, participd la expozitii
locale, unionale si internationale, devenind un pictor celebru, iar propria experienta de viata se reflecta in panzele
sale, care il ajuta sd perpetueze gandurile, frimantérile si emotiile sufletului uman. Stilul de redare a unor anumite
subiecte variaza in functie de perioada creatiei. Lucrarile artistului sunt incluse in tezaurul Muzeului National de
Artd al Moldovei, Muzeului de Istorie al Moldovei, Galeriei Universitétii din Nicosiya (Cipru), Galeriei de Arta
»Mihail Statnii” din Casa de Culturd a satului natal Beleavinti, raionul Briceni, Republica Moldova s.a. De aseme-
nea, creatia artistului este gazduitd si de numeroase colectii private. Opera plasticianului imbogateste patrimoniul
cultural national si defineste noi fatete in dezvoltarea picturii moderne.

Cuvinte cheie: Mihail Statnii, artd plastica, pictura murala, traditii populare, maniera stilistica.

Summary
Mihail Statnii. Ode in colors

Based on his work, Mihail Statnii proved to be a distinctive artistic personality, who has asserted himself in
the field of fine arts in the Republic of Moldova thanks to his vocation for painting. Throughout his creative career,
the artist has revealed on canvas aspects of the rural world, traditions, customs and folk festivals through a lyrical
vision and a plastic language dominated by the pictorial principle. The artist’s creative evolution is interesting
and attractive due to the freedom of expression, focused on traditional concepts of plastic culture. Since the mid-
1960s, he participated in local, national and international exhibitions, becoming a renowned painter whose own
life experience is reflected in his paintings, which help him immortalize all thoughts, turmoil and emotions of the
human soul. The stylistic rendering of certain subjects differs depending on the period of his creation. The artist’s
works are found in the treasury of the National Museum of Art of Moldova, the Museum of History of Moldova,
the ,,Mihail Statnii” Art Gallery in the Palace of Culture in Beleavinti native village, Briceni district, Republic of
Moldova, the University Gallery of Nicosia, Cyprus, and in numerous private collections. By his work, the artist
enriches the national cultural heritage and defines new facets in the development of modern painting.

Keywords: Mihail Statnii, plastic arts, mural painting, folk traditions, stylistic manner.

In epoca contemporani puternic moderni-
zatd, dominatd de fenomenul globalizérii si uni-
formizarii, identificarea si promovarea traditiilor
culturale mostenite din strabuni este un gest re-
marcabil demn de apreciere. Artistul plastic Mi-
hail Statnii, prin opera sa inedita pare ci emite un
ecou al eternitatii, reinviind si reflectand pe panze
intr-un limbaj plastic original, frumoasele datini
populare. Desi aceasta tema reprezintd laitmotivul
a aproape 60 de ani de activitate creativa, reperele
valoroase din opera plasticianului atesta si tema-
tica muncii, a maternitatii si a eternului feminin.

De-a lungul carierei sale, aceste aspecte se reflectd
in numeroase lucrdri semnificative din domeniul
picturii pe perete si sevalet, iar vocatia pictorului
este relevata in compozitii tematice, scene de gen,
peisaje, naturi moarte si portrete. ,Inovatiile ar-
tistului vizeaza atat componentul tematic al tablo-
urilor, cat si principiile de operare cu mijloacele
plastice, modalitatile de constituire a spatiului ta-
bloului, caracterul de structurare compozitionala
a narafiunii, ambianta cromatica si interferentele
simbolice ale elementelor imaginii”[1]. Opera ar-
tistului s-a reflectat adesea in publicatiile de spe-
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cialitate ale jurnalistilor, istoricilor si criticilor de
artd, printre care Ludmila Toma, Tudor Stavil,
Constantin Spanu si altii, dar nu au fost luate in
considerare toate fatetele creativitatii.

Maiestria unui pictor in epoca fotografiei nu
constd in copierea naturii, ci in miracolul nasterii
formelor din tuse, raporturi si pete de culoare care
amintesc doar tangential de materia reflectata.
Anume aceastd neasemdnare si dimensiune sub-
tila dintre imaginea reala si interpretarea ei artis-
ticd pe panza defineste personalitatea pictorului,
denota vocatia si incarcatura lui ideatico-emoti-
onala. M. Statnii este plasticianul care dispune de
mesaje interesante pentru public, in panzele sale
fiind imprimate cu iscusinta imagini artistice in-
valuite in pretioase cugete filosofice si valori gene-
ral-umane. Diversitatea bagajului vizual oferit de
artist se remarcd prin esentializarea abordarilor
si prin capacitatea de amplificare a experientei de
viatd, a trairilor sale spirituale si estetice.

Artistul s-a ndscut la 9 noiembrie 1942, in co-
muna Beleavinti (Ghilavat), raionul Briceni, RSS
Moldoveneascd, in familia lui Vasile si Ana Statnii.
Tandrul a preluat de la tatal sau fermitatea de a pasi
destoinic prin viata, iar de la mama a mostenit ha-
rul si pasiunea pentru picturd. Mai tarziu, alura pa-
rintilor sai a innobilat si a definit panzele pictorului
pe intregul traseu creativ. Plasticianul a copilérit in
perioada postbelicd, marcata de grozaviile celui de-
Al Doilea Rédzboi Mondial, insa in opera lui rar in-
talnim note dramatice, artistul reusind sa pastreze
in memorie doar momentele senine din viata.

Dupa absolvirea scolii medii din Beleavinti, a
intrat la Colegiul Republican de Arte Plastice ,,Ilia
Repin” din Chisinau, astdzi Colegiul Republican
de Arte Plastice ,,Alexandru Plamédeald” (1964-
1968). Si-a valorificat in continuare studiile la
Academia de Arte Frumoase din Sankt Petersburg
(1969-1975), unde a dobandit cunostinte in do-
meniul istoriei artei. Incepand cu a doua jumitate
aanilor 1960, talentatul student participa la expo-
zitii relevante din tari si din strdinétate, axdndu-si
creatia pe rigorile traditionale ale culturii plastice
europene, urmand exemplul maestrilor Mihail
Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Ada
Zevin s.a., plasticieni care au contribuit la consti-
tuirea scolii nationale de picturd. Asemenea lor,
Mibhail Statnii a pastrat in opera sa legatura cu na-
tura, totodatd, a racordat cunostintele dobandite
viziunilor proprii si exigentelor practicii de atelier
contemporane, impresiondnd printr-o ideologie
de stil individuala.
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Debutul artistului a avut loc in perioada cand
la noi s-a confirmat notiunea de ,,scoald moldove-
neasca nationald” [4, pag. 72] de pictura si a ca-
patat insemndtate problema insusirii profunde a
mostenirii culturale. Totodata, in acel timp, expri-
marea creativitafii era ajustatd la ideile angajate,
iar singura metodd acceptabild in domeniul artei
rimanea a fi realismul socialist. Insd, in lucririle
sale timpurii, pictorul nu s-a axat pe crearea unor
chipuri pline de entuziasm, insuflate de iluziile
epocii, ci a fost atras de atmosfera spirituald, de
manifestarea candorii sufletesti a portretizatilor
sdi si de caracteristicile estetice ale artei populare
(Fata din Boian (1967), Mos Vasile (1967), Bunica
Ana din satul Boian (1967), Florile nuntii (1968)).
Péanzele se remarca prin tendinta de monumenta-
lizare si decorativism, unde un rol important ii re-
vine desenului, care scoate in evidentd plasticita-
tea si limbajul gestual al portretizatilor sai: umerii
ldsati in jos - dovada a grijilor cotidiene, méinile
plasate pe genunchi - insemn al smereniei etc. Au-
torul evita orice idealizare si transmite cu dibacie
trasaturile distinctive ale aspectului exterior al
varstnicilor, reflectind totodata puritatea, cumpa-
tarea si nobletea launtrici. In creatia Mos Vasile
(1967) (Fig. 2) plasticianul manifestd dragostea
fatd de motivele etnografice, unde nuantele de
alb ale vesmintelor coreleazd reusit cu elementele
decorului de pe desagd, brau, ie si covor. Pentru
a atinge expresivitatea decorativd in crearea por-
tretului Bunica Ana din satul Boian (1967) (Fig.
1) artistul a pledat pentru activizarea sonoritatii
coloristice, dar totodata a izbutit sd armonizeze
culorile complimentare, atingand astfel un acord
cromatic unitar si echilibrat.

De asemenea, in acei ani, plasticianul a
elaborat si o serie de lucrari impuse de retorica
timpului, care reflectau munca sociald. Insi, in
creatii M. Statnii nu emite rezonanta lozincilor
patriotarde de atunci, ci exprima subiectele soli-
citate printr-o viziune si stare de spirit lirica, cu
tendinta de a transmite semnificatie epicd prin
intermediul peisajului panoramic (Echipa Rodicdi
Stancu (1978), Livada copildriei (1980), s.a.). Lu-
crarea Cosasii (1979) cucereste spectatorul prin-
tr-o stare de spirit nostalgica si o abordare nara-
tiva care evocd momente din viata ce purced spre
uitare. Pictorul concepe o solutie compozitionald
originala, in care scena se desfasoara nu doar in
adancuri, pe orizontald, ci si spre cer, pe verticala,
impresionand cu ritmul coaselor. Creatia Modeli-
erii (1975) este ancorata in traditiile artei Renaste-
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rii italiene. In structura compozitionald a panzei,
pictorul acorda atentie desenului, care prevaleaza
asupra culorii, iar formele volumetrice sunt rele-
vate cu claritate prin modelarea tonald in lumina
difuzata uniform. M. Statnii creeaza o atmosfera
divind, de puritate, iar prin intermediul frumuse-
tii si al tineretii revigorante a protagonistelor sale,
reuseste sa poetizeze acest subiect.

Continutul tematic al muncii a fost abordat
de artist si in pictura murala. In 1982, Mihail Stat-
nii a executat cu maiestrie, pe un spatiu de 182
m?, o lucrare remarcabili cu structurd monumen-
tald, care a decorat interiorul sediului Palatului
de Cultura din orasul Straseni. Mesajul exprimat
printr-un limbaj pictural armonios, cu aspect es-
tetic si cu caracter lirico-epic, oglindit in unitatea
compozitionald cu titlul: ,,Munca. Odihna. Nun-
tile”, inalt apreciatd de comisia de experti a Minis-
terului Culturii din RSSM, detinea o importanta
fortd didactica si imprima subtil valente semnifi-
cative vietii cotidiene rurale, privita prin prisma
experienfei acumulate de societate. Vocatia plas-
ticianului transpare in construirea compozitiei cu
grupuri de figuri umane in mérime naturald si in
unitatea acordurilor cromatice, unde petele de cu-
loare coreleazd armonios intre planurile spatiale.
Multumirea pictorului insa a fost finitd in timp,
deoarece, cu mare regret, la cdrma acestei institutii
au venit autoritati, crora fenomenul culturii si al
artei le era strdin si aceasta operd valoroasa a fost
distrusd la mai putin de 35 de ani de la aparitie.

Pe intregul itinerar creativ, M. Statnii se lasa
captivat de impresiile triite in copilarie, cu amin-
tiri si experiente pretioase din viata de la sat, de-
osebita prin farmecul si simplitatea ei. Vederile
pitoresti ale plaiului natal, care reprezintd o pre-
dilectie importantd in opera plasticianului, sunt
fixate incepand cu lucrdrile sale timpurii, execu-
tate in perioada studentiei (Toamna in sat (1966),
Satul Beleavinti (1966), In curtea colegiului de artd
(1966) s.a.). Aceste peisaje se evidentiaza prin in-
susiri decorative, unde petele mari de culori sunt
dizolvate prin incursiunea tuselor scurte, ritmice
si armonios contrastante, procedee care invigo-
reaza tablourile, oferindu-le o viatd aparte. Cele
de factura tarzie (Grijile toamnei (1988), Vara la
bunica (1988), Toamna in livadd (1990), Si totusi
(1992), Toamna ingrijordtoare (1994), In gradina
mamei (2008), Toamna mamei (2021) s.a.) sunt
realizate intr-o altd conceptie plastica. Intr-o
gama de culori preponderent calde, artistul ofe-
ra o viziune spatiala larga cu simtul suflului vietii

intr-un vazduh inundat de lumina coborata din
ceruri. Cu toate ca in compozitii autorul incadrea-
za scena de gen si natura statica, aceste elemente
constitutive doar completeaza peisajul in care pre-
valeaza duhul si vibratia imparatiei naturii, oglin-
dind astfel, o lume micé si induiosatoare ca parte
comund a marelui univers.

In panzele Armonie (1985), Tata s-a intors de
la rdzboi (1985), Réizboi - 1941 (1987), Timpul me-
relor coapte (1988), Asteptarea mamei (1988), Spe-
ranta (1990), Lemnar (2011), In Moldova nuntile
(2016) s.a., pictorul dezviluie conexiunea stransa
cu meleagul natal, cu pdrintii si oamenii dragi,
infitisand pe panze un spectaculos mozaic al uni-
versului cotidian. In tabloul Intoarcerea plugaru-
lui (1985), printr-o cromaticé inspirata din mediul
ambiental, pictorul eternizeaza clipa in care tatal
sdu se intoarce acasa de pe front, sensibilizand prin
gestul imbratisarii lor duioase. Scena are loc in
curtea casei parintesti, iar centrul compozitiei este
stapanit de un pom batrdn cu o coroana bogatd
si cu rddacini adanci infipte in pidmant, alaturi de
care a ruginit un plug, asteptandu-si cuminte sta-
panul. Tripticul In memoria parintilor: Preludiu,
Recviem, Elegia (1989), ,,se configureazd printr-o
combinatie polifonica a figurativului cu abstractul.
Procedura figurativa recurge la un modelaj radical
indsprit, limitat la combinatii de forme abstracte
cu suprafete plate, care prin suavele rotunjiri si
articulari, sugereaza vivacitatea figurativa. Gratie
acestei calitati, imaginea figurativd actioneaza si
gestioneazd evolutia subiectului, sugerand afecti-
unea lirico-romantica, meditatia cu referinta sem-
nificativ-simbolica si intregul demers semantic”
[2, pag 121]. Aceastd lucrare are puterea de a te-
leporta spectatorul in lumea mirificd a basmului,
unde fiecare privitor isi poate descoperi propria
poveste despre lumina si cildura casei parintesti.

Tablourile lui M. Statni ilustreaza pe larg tema
maternitatii, in care se poate simti dragostea si ve-
nerafia pe care artistul le are fata de propria mama
si fata de femeie ca purtatoare a misiunii de perpe-
tuare si putere dititoare de viata. In panzele Incet
traieste mama (1988), Grijile mamei (1988), Ma-
mele (1989), Zestrea mamei (1989), Buchet pentru
mama (2012) s.a., protagonistele lui M. Statnii re-
leva ceea ce este sensibil si frumos, fiind surprinse
in universul lor pasnic si implicate in activitatile de
zi cu zi. In lucrarea Asteptare. Fiica Natalia (1985),
conceputad intr-o maniera bazata pe principiile cla-
sice ale picturii, plasticianul creeaza o ambianta
intimd si o stare de spirit frematdtoare, evocand
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despre rolul de mama al femeii. In creatia Gingdsie
(2018) (Fig. 6), artistul a folosit magia tuselor largi
si a nuantelor moi pentru a {ese o atmosfera poe-
ticd, capabild sa genereze multiple emotii senine.
Panza Primdverile mamei mele (2012), realizata
in tonuri contrastante, sensibilizeaza prin filonul
sdu nostalgic cu referire la scurgerea inevitabild
a timpului, iar tufa de bujori roz, florile preferare
ale maiicutei sale, revigoreaza anturajul, oferind o
notd de optimism si speranta. In creatia Asteptarea
mamei (2002), pe fundalul decorativ al unui laicer
moldovenesc, este portretizata mama plasticianu-
lui, dominatid de o tristete usoara. Creatia ofera o
excursie vizuala in casa parinteascd, unde mama
isi asteaptd tihnit copiii acasa. In lucrarea Amintiri
despre mama (2018) (Fig.8), construitd prin tuse
precise, bogate in nuante de verde si unele acente
rubinii, infatisatd atenuat, ca printr-o ceatd usoard,
pictorul si-a surprins intr-un mod duios mama, in
spatiul ei cotidian, urzind covoare. Artistul pare
sd citeze mitologia, facand o aluzie la insemnul te-
sutului ca fir impletitor al destinului si al legaturii
dintre generatii, vizind zestrea ca valoare nu doar
materiald, ci si spirituald.

Eternul feminin, ca §i tema maternitétii, este
un subiect perpetuu, care dainuie de veacuri, fi-
ind o sursd magnifica de inspiratie pentru artisti.
»Toatd frumusetea lumii este concentrati in ima-
ginea femeii, iar aceastd insusire corespunde mis-
terului’, afirma plasticianul [1]. Elogiul feminitatii
il admiram in seria de nuduri (Toamna, toamna,
tristd doamnd (2007), Marea Neagrd (2011), Mi-
reasma verii (2016) s.a.), precum si in tablourile
dedicate sotiei si muzei artistului — Larisa (Muzd.
Larisa (2013), Flora (2015), Larisa in Crimeea
(2019), Larisa in Venetia (2019) s.a.). In panza
Larisa si marea (2010), realizata prin licariri vi-
brante de azuriu si griuri argintii, silueta femeii
zvelte si gratioase, aidoma unei craiese, se conto-
peste enigmatic cu tumultul maritim. In creatia
Pictorita Nina Sibaeva (2000), intr-o maniera de-
licatd si in culori suave, plasticianul a oglindit chi-
pul angelic al eroinei sale, divinizand-o printr-o
aurd de finete. Pictorul isi asemuieste protagonista
cu albul imaculat al crinului, care se evidentiaza in
compozitia florala din panza, plantd destinata in
Antichitate zeitei frumusetii, insemn al nobletei
regale si al mdretiei merovingiene, scufundand,
astfel, privitorul in mreaja misterului feminin.
Criticul de artd Ludmila Toma subliniaza, ca ,,fun-
dalul peisagistic joaca un rol activ in compozitiile
portretistice ale lui M. Statnii. Motivul tomnatic
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frematédtor contribuie la o reverire liricd a dom-
nisoarei din lucrarea Portretul Olgdi (1974), desi
aspectul ei exterior nu reflecta vreo stare emotiva.
Printr-un efort de a poetiza motivul ales, pictorul
se indeparteaza de stilul grafic precedent, iar in
panzele lui se poate sesiza integritatea coloristicd,
pictura devenind mai suculentd si mai variatd ca
texturd” [5, p. 158]. Printre asemenea creatii se re-
gasesc si panzele Poezie (1998), Muza si trandafi-
rul (2004), Zeificare (2004), Enigma (2012), Flora
(2015), Nostalgie (2020), Buchet tomnatic (2020)
s.a., capabile sa trezeasca ganduri referitoare la su-
biectul senzualitatii feminine, care este contrapus
trandafirului, ce seduce prin frumusetea efemera
a florii, dar intristeaza prin longevitatea spinului.
Tematica ,femeii si a florilor” a fost expu-
s pentru vizionare in cadrul tuturor expozitiilor
maestrului. La vernisajul dedicat celor 75 de ani
de la nasterea artistului, plasticianul Andrei Mu-
drea a sesizat ca ,este o expozitie dedicatd reginei
frumusetii, deoarece vedem chipul femeii scaldat
in flori” [1]. In cadrul aceluiasi eveniment, a fost
prezentata publicului si seria de tablouri pictate
preponderent cu nuante de culori deschise: Prima
si ultima primdvard (1983), Ziua de nastere a fiicii
Inga (1984), Ingerul argintiu (1989), Impodobiri de
revelion (1999), Amintiri (2003), Visuri (2004), In
alb (2004), Oglindire (2012) s.a., fapt mentionat de
renumita pictoritd Eleonora Romanescu: ,,Mihail
Statnii este pictorul care percepe foarte subtil to-
nurile albe, sarcind deloc usoara pentru un plasti-
cian” [1]. Artista plasticd Florina Breazu consem-
neazd: ,Femeia, florile si marea sunt subiectele
preferate, prin intermediul carora artistul desci-
freaza procesul intim al creatiei. Lucrarile expuse
se evidentiazd prin gama cromaticd refinuta si ra-
finata de griuri pastel, iar acele pauze de acromatic
sunt foarte binevenite” [1]. Scriitorul Leo Butnaru
a mentionat ca pictorul ,,prin creatia sa improspa-
tata insufla bucuria de viata, optimism si dorinta
de a fi cat mai plenar sufleteste, pentru cé arta mo-
deleaza omul din interior, iar panzele lui Statnii
au un element pedagogic in ele, au o intelepciune
profunda, aspect care-i marcheaza creatia” [1].
Prin arta sa, Mihail Statnii oferd o incursiune
revelatoare si in atmosfera sarbatorilor moldove-
nesti, deosebite prin datini si obiceiuri bogate, ce
reprezintd o componenta perena a culturii noastre
nationale. Acest concept este oglindit in creatiile
cu subiecte biblice: Valorile sacre (1989), Dialog
despre credintd (1989), Plansul Mariei Magdale-
na (1989), Duminica Floriilor (1990), La Marta si
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Maria (1990) s.a., precum si in ciclul de lucréri
,In jurul mesei”: Paste (2013), Serbare autumnald
(2014), Tandrete (2015), Povatd (2015) s.a. Com-
pozitia Crucifix de primdvard (2012) impresionea-
za atat prin limbajul sau ,,laconic si metaforic” [3,
p. 158], cat si printr-un mesaj filosofic profund.
Plasticianul relateaza despre sarbétorile de prima-
vard ca motiv de celebrare a sperantei, a vietii si
a innoirii spirituale, dar, totodata, sensibilizeaza
prin practica purtatoare de dramatism a sacrifica-
rii mielului, indemnéand spectatorul sa mediteze
asupra esenfei acestui ritual pascal, cu radécinile
pierdute in negura timpului.

In panzele plasticianului sunt redate si fru-
moasele sirbétori de iarnd, care isi au inceputu-
rile in traditiile crestine si precrestine, impriméand
culturii neamului nostru un caracter unic. Amin-
tirile de la tard ale plasticianului sunt invaluite
intr-o atmosfera luminoasi a basmelor, reflec-
tata prin inocenta copilériei (Amintiri din Boian
(1984), Dansul Cdlutului in satul Boian (2012),
Anul Nou cu colinde (2015), Carnaval de Anul
Nou (2015), Colinde de Criciun (2016), Criciun
cu Steaua si Colinde (2016), Anul Nou cu Cdluful
(2018), Crdciunul cu Steaua si Vertepul (2019),
Anul Nou. Malanca (2019) s.a.). Aceastd serie de
lucrari este remarcabild printr-o pictura vibranta,
in care strélucirea culorilor pline de luminozitate
unificd intreaga compozitie. Picturile capata un
caracter decorativ prin licdririle ornamentelor cu
care sunt impodobite straiele populare: sumane,
bondite, salinci, comanace, opinci s.a. Scenele se
desfasoard intr-un spatiu larg, deschis, in care
att oamenii, cat si natura isi au rolul bine deter-
minat in aceste spectacole magice. Dispozitia si
atmosfera sufleteasca a petrecerilor, combinate cu
starea calma a naturii, genereaza un farmec aparte
al anotimpului friguros, exprimand bucurie, vese-
lie si mister. Referitor la acest subiect, criticul de
artd Constantin Spanu relateazd: ,,Mihail Statnii
face parte din cohorta acelor plasticieni in crea-
tia cdrora motivele folclorice au fost valorificate
cu prisosinta. In tablourile artistului, datinile po-
pulare, in mod deosebit, traditiile sarbatorilor de
iarna si-au gasit o realizare de rara frumusete
nostalgica si vastd anvergurd semanticd” [1].

Artistul Mihail Statnii se inspird deseori si
din cultura altor popoare, fapt sesizabil in seria de
tablouri dedicate carnavalului din Venetia, unde
fiecare panzi este o calatorie in universul specta-
colelor fascinante si pline de enigme. Aceste pic-
turi de factura romantica dezvolta o stare de spirit

fermecitoare, iar atmosfera si alaiurile fastuoase,
redate prin explozii feerice ale culorilor ce imbra-
tiseazd compozitiile, relevd unicitatea, splendoa-
rea si duhul incantitor al festivalurilor venetie-
ne (Canalul sdracilor (2019), Carnaval venetian
(2019), Cappuccino la Venetia (2021) s.a.).

In toamna anului 2022, la cei 80 de ani de la
nasterea artistului plastic Mihail Statnii, Centrul
Expozitional ,,Constantin Brancusi” a gazduit ex-
pozitia jubiliara cu titlul ,Traditii”. Aceasta tema-
ticd semnificativd in creatia pictorului, dincolo de
spectaculozitatea elementelor compozitionale in
sine, include si meditatia asupra frumusetii este-
tice si a valorii traditiilor stramosesti (tripticul
Oglindiri folclorice (2001), Traditie (2023) s.a.).
Creatia Dansul calufului (2000), armonios structu-
ratd, este executatd cu o puternica forta de expre-
sie, in care principiul pictural domind asupra celui
decorativ. Plasticianul alterneaza iscusit traseele
de transpunere a tuselor ample, realizate in culori
contrastante, cu fragmentarea lor nuantata. Muzi-
calitatea ritmurilor cromatice si efectul de lumino-
zitate a picturii contribuie la oglindirea sentimen-
tului de semnificatie a imaginii artistice. Lucrarile
La hramul satului (2020), Din ciclul Traditii (2021)
(fig. 7), Traditie, dedicatd mamei (2023) s.a., reali-
zate in ultimii ani de creatie, impresioneaza prin
interpretarea intr-o maniera delicatd, vibranta si
plind de blandete sugestivd a amintirilor nostalgice
referitoare la propoviaduirea traditiilor populare.
Panzele sunt atinse de un suflu usor al unui spatiu
aerat, care inmoaie contururile si atenueaza prin-
cipiul decorativ din tablouri, iar finetea picturala si
atmosfera frematitoare creeaza o stare capabild sa
transmitd spectatorului un mesaj important referi-
tor la cea mai valoroasa zestre — datinile noastre.

Mihail Statnii este pictorul care realizeaza
ode in culori traditiilor si obiceiurilor noastre
stramosesti, iar aceste subiecte, care il insotesc
in toate perioadele de creatie, reprezintd, de fapt,
identificarea eului sdu artistic. Prin intermediul
operei sale originale, plasticianul contribuie la
imbogitirea tezaurului cultural national, ldsand o
amprentd inconfundabild in istoria artelor plastice
contemporane. Pentru merite deosebite in dome-
niul artelor plastice si promovarea culturii etnice,
in anul 2021, Mihail Statnii a fost decorat cu titlul
onorific Maestru in Artd al Republicii Moldova.
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Rezumat
Republica Democrati Germana. Invitimantul arhitectural
in institutiile de invatamant superior (1949-1990)

Scopul acestui articol constd in cercetarea activitétii scolilor de arhitecturd de la Weimar in contextul schim-
barilor politice, sociale si culturale din Republica Democratd Germana (RDG) din 1949 pana in 1990. Este stabilitd
influenta modernismului, expresionismului si a altor miscéri asupra practicii si educatiei arhitecturale, fiind realizat
un studiu al continutului curriculumului, metodelor pedagogice si practicilor de predare in scolile de arhitectura
din Weimar. In articol sunt examinate ideile si metodele practicate in scolile de arhitectura din Weimar, influenta
lor asupra practicii arhitecturale din acea vreme. Se remarci rolul important al materialelor de arhiva, publicatiilor
de arhitectura si obiectelor de arhitecturé create de absolventii si profesorii acestor scoli. La fel de importantd este
identificarea influentei evenimentelor istorice asupra scolilor de arhitectura din Weimar, cum ar fi criza economics,
schimbarile sociale, revolutia culturald s.a.

Articolul ofera o analiza complexd a evolutiei istorice a institutiilor de invitdméant superior din RDG, specializate
in formarea arhitectilor. Aici sunt identificate problemele existente in sistemul de invitimant al arhitectilor si masurile
luate pentru rezolvarea acestora. De asemenea au fost studiate continutul si componenta programelor educationale.

Cuvinte-cheie: scoli de arhitecturd, Germania, invitimant, arhitect, academie de arte, universitate tehnica.

Summary
German Democratic Republic. Architectural education
in higher educational institutions (1949-1990)

The purpose of this article is to investigate the Weimar schools of architecture in the context of political, social,
and cultural changes in the German Democratic Republic (GDR) from 1949 to 1990. This includes an examination of
the influence of modernism, expressionism, and other movements on architectural practice and education, as well as
a study of the curricular content, pedagogical methods, and teaching practices in the Weimar schools of architecture.
The article considers the ideas and methods developed in the Weimar schools of architecture, their influence on the
architectural practice of that time. The important role of researching archival materials, architectural publications, and
architectural objects created by the graduates and teachers of these schools is noted. Equally important is identifying
the influence of historical events such as economic crises, social changes, cultural revolutions, etc., on Weimar schools
of architecture.

The article provides a comprehensive analysis of the historical development of higher educational institutions in
the GDR specialising in the training of architects, as well as it identifies the existing problems in the system of architects’
education and considers the measures taken to solve them. The content and composition of the curricula offered are
also examined.

Keywords: architectural schools, Germany, education, architect, academy of arts, technical university.

In the GDR, a specialized course in archi- After the end of World War II, the “State Uni-

tecture was offered by three universities: the Art
Academy in Berlin-Weiflensee with a focus on art
subjects, the Technical University of Dresden hav-
ing a technical and constructive orientation, and
the “Hochschulefiir Architektur Weimar”, which
taught a combination of art and technology.

versity of Architecture and Fine Arts” was found-
ed on August 24, 1946, under the temporary
leadership of architect Hermann Henselmann.
According to his plans, it should have been at least
areturn to the “State Bauhaus” formed in Weimar
between 1919 and 1925, as well as to the inter-
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rupted tradition of classical modernism. Since
the last head of the “State Bauhaus” was Mies van
der Rohe, negotiations for its return were actively
pursued. However, the connection with the Bau-
haus legacy was postponed due to the outlawing of
the State Bauhaus as an unrealistic and bourgeois
avant-garde educational institution [20, p.13-15].

In 1949, when the GDR was founded, the
nature of the university changed radically as cen-
tralization shifted the structure of construction
management to the capital of the GDR. The ad-
ministration of the University of Weimar, which
had previously been part of the Ministry of Edu-
cation, was now subordinated to the Ministry of
Construction in Berlin, which was responsible for
urban, structural, and civil engineering. With this
new package of basic research related to build-
ing in the capital of Germany, Henselmann also
moved from Weimar to Berlin. In response to the
disappearance of freedom and the increasing in-
fluence of the Socialist United Party of Germany
(SED), founded in 1946, most of the teaching staft
was forced to leave the university for the West
or other GDR institutions [20, p.20]. Artist Fritz
Dahn succeeded the outgoing Henselmann as in-
terim director of the university. He handed over
his position to the building materials researcher
Friedrich August Finger in 1950 to become direc-
tor of the Dresden University of Fine Arts. This
job change symbolized an alteration in the direc-
tion of the Weimar University in terms of content,
so that in 1951 the department of fine arts was
dissolved and the construction-related arts were
integrated into the department of architecture.
This process was also reflected in the change of
the institution name, so from now on the institu-
tion was called “Hochschulefiir Architektur Wei-
mar” [20, p. 27-29].

The early protests of the 1960s and 1970s,
later in 1968 at the University of Stuttgart, which
demanded greater democratization, sought to
replace the curriculum of the Faculty of Archi-
tecture with self-organized learning and, just as
importantly, led to the creation of the journal
ARCH+. Critical scrutinizing h of one’s own in-
stitution, as Radical Pedagogy reminds us, shows
the capacity to resist the social [17].

The rigid architecture institutional integra-
tion into the planning and management struc-
tures of the GDR often contradicted the idea of
creativity. Sociologist Frank Betker researched
urban planning in the GDR, and articulated the

following: “The creativity of architects and ur-
ban planners was constantly invoked in speech at
party conferences and in basic formulas. Creative
«work» was generally ideologically over empha-
sized in the GDR. But this was not true in prac-
tice, because architects could not realize their
«subject creativity».The party always dictated the
outcome of «creation». By the end of the GDR,
the contradiction between theory and practice
had not been resolved or even recognized by the
political leadership” [3, p.25]. The idea of creativ-
ity usually includes notions of ingenuity and cre-
ativity, which are difficult to combine with central
specifications, typified building forms and stan-
dardized building structures.

The subconscious contradiction between the
architect’s theoretical image and his actual capaci-
ty to improve professional performance was most
clearly manifested in the antagonism between as-
piration and reality in the image of himself as a
designer. However, a retrospective assessment of
the discrepancy oscillates between two points of
view: on the one hand, empbhasis is placed on the
constraints that existed at the time, as one inter-
viewee notes: “There was a prefabricated house
factory, a plan and a structural engineer who
could read the plan better than we [architects]
could. And when the architect came and wanted
to glue another tile on the window opening, it was
too expensive or the tiles didn’t exist at all. After-
wards, the architects were put in a room and given
the opportunity to draw the tiles, but they were
not made” [16, p.158]. On the other hand, the
freedom of time period is emphasized, despite the
restrictions: “There were always rules, but if an-
other idea does not cost more than the one on the
price list, and you found a company that would
produce it for you, it was acceptable, and we were
practically free” [16, p.159].

These two points of view can be summarized
in the message that an obstacle was perceived as
either an obstacle or a stimulus. In both cases,
there was a gap between the desired and the pos-
sible, which could sometimes be bridged more,
sometimes less. According to the thesis presented
here, the contradiction between the expected and
reality was also a consequence of the mismatch
between the teaching of architecture at the uni-
versity and actual professional practice. The ques-
tion is, however, whether this deviation was more
significant than it usually is in relation to the the-
ory taught and the actual practice.
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“The purpose was to teach you as much as
possible, because later you would no longer be
able to build up this wide range of knowledge in
practical construction, because everything was
in fact limited” [16, p.164] The “characteristics of
requirements” prepared by the Ministry of Con-
struction defined an architect who was not en-
gaged in planning on a freelance basis, but was
involved in “the processes of management and
planning of the national economy of state bod-
ies”: he - is always only a man [5, p.7-9] - should
be neither absolutely individual nor independent,
but work collectively and in “socialist public la-
bor” with other people involved in construction
[2, p-4]. By his creative work he radically shapes
the built environment and therefore assumes a
high level of social responsibility of which he
must be aware. He has the difficult task of legit-
imizing before society all his actions, which are
largely emotional in nature, hence artistic. Above
all, he has to make difficult decisions, so he has
to be universally trained and capable of perform-
ing his tasks, which means that specialization in
terms of building types, functions or structures, is
not considered important [2, p.5]. Thus, the for-
mal ideal image of the architect should be taught
as a person who works culturally and creatively
for society. HAB (Hochschulefiir Architektur und
Bauwesen Weimar) took on this task and — more
on this below — enriched it with additional the-
oretical-critical, technical-constructive and artis-
tic-creative freedom. In no small part because of
this, graduates were determined to act in a sub-
stantive and creative way that was deliberately at
odds with actual construction practice. Architect
and urban planner Steffen de Rudder, who wrote
the (note the one-page) essay “Architectural Ed-
ucation at the University of Architecture and
Building in Weimar from 1968 to the Fall of the
Wall;” describes the HAB as the actor of contra-
diction: “The University of Architecture and Civil
Engineering in Weimar was an island. Despite the
constant presence of the party, despite constant
surveillance and control, the university devel-
oped, in some of its academic areas, and protect-
ed zones, in which fundamental examination of
architecture could take place without inhibitions
on thinking. It was a «golden cage», as Hermann
Wirth put it, because graduates could hardly do
anything with the skills they had acquired outside
the university” [18, p. 271]. The interviews con-
ducted show that beyond any doubt - and con-
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trary to de Rudder’s opinion - graduates could
definitely do something with the skills and knowl-
edge they had acquired in practice in the GDR.
But what about the opposition between learning
and what was outside the walls of HAB?

Frederike Lausch (lecturer and researcher at
the Technical University of Darmstadt, whose re-
search focuses on the relationship between archi-
tecture of the XX-XXI century, politics and phi-
losophy) asked interviewees during her research
whether their studies at the HAB were adapted
to the building realities of the GDR and what
kind of professional life they were preparing for
during their studies. Most reported a discrepan-
cy between theory and practice, so they spoke of
an “extreme contradiction” or “divergence” [16,
p.164].

The formulation that HAB training was “fre-
er” than the actual construction practice often ap-
pears. This freedom is sometimes defined as “cre-
ative freedom” and contrasted with the constraints
imposed by the economics of scarcity and rigid
thinking about the construction system: “In the
days of the GDR you did a lot during your studies,
and back then there was less construction. Maybe
it’s the same today, but back then I thought it was
even more extreme. So the teachers’ concern in
addition to the contradiction between teaching
and construction practice was another dilemma,
because the course focused on teaching construc-
tion, renovation and preservation of monuments
in the city center, in practice these tasks existed
only to a small extent. In that regard, urban and
regional planner Harald Kegler, who himself
studied at the HAB from 1978 to 1983, notes that
guiding principles such as «preservation before
demolition» or «new construction in the context
of existing structures» were obvious to HAB stu-
dents — Weimar acted as a practical field for ex-
perimentation - but in practice it was only rarely
possible to realize this in the form of exemplary
and exceptional projects” [5, p.324]. Thus, the fo-
cus of architectural teaching was not fully adapted
to the building realities of the GDR.

During the third university reform of
1968/69, the profiles of technical universities were
clarified [4, p.233]. The plan called for the HAB to
become a technical school of civil engineering by
1980. In contrast to the leading at that time civil
engineering universities — the Technical Universi-
ty of Dresden (TUD) and the Leipzig University
of Civil Engineering, the Weimar University was
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given a profile-defining orientation of “integrat-
ed design - engineering construction technolo-
gy — building materials processing technology”
[4, p.233]. In addition to this deliberately broad
profile, the HAB was to receive a more techno-
logical education so that graduates could enter
construction practice with all the necessary ba-
sic knowledge of automation. Accordingly, there
were now five sections, (I) Architecture, (II) Civil
Engineering, (III) Building Materials Technology,
(IV) Computing and Data Processing, and (V)
Regional Planning and Urban Development.

For the 50th anniversary of the opening of
the first Bauhaus exhibition in 1973, efforts were
made to preserve the architectural heritage. These
efforts were supported by the GDR government
in 1976 after many lectures on the Bauhaus lega-
cy and the removal of negative resolutions against
the Bauhaus in the 1950s [10]. The Bauhaus in
Dessau was restored in 1976 and reopened in
1986 [14, p.2]. Bernhard Gronwald, a member of
the Bauhaus Research Working Group, played a
key role in the preservation of the Bauhaus legacy
and its reception in the GDR. He was professor
of architectural theory at Weimar University from
1979 and took on the task of establishing the Bau-
haus Dessau as a design center in 1981 [11, p.6;
15, p.9]. This initiative included various working
groups and management areas, which allowed
him to combine teaching with directorship at
HAB Weimar [11, p.6].

Gronwald was involved in leading basic re-
search projects on the relationship between the
environment, people and architecture. His work
also included the development of academic ac-
tivities in the field of urban planning and recon-
struction at the Construction Academy of the
GDR [12, p.41-44]. In 1986, Bernhard Gronwald
presented research emphasizing the need for
changes in urban planning based on well-found-
ed forecasts. He also worked to develop computer
applications for urban and architectural planning
to make them available to students at the building
academy, despite the embargo against the GDR.
Berlin design seminars held at the Bauhaus Des-
sau in 1987 and 1988 addressed important issues
of urban development and historic preservation
(7, p.7-9].

In the definition of the Weimar architectural
training profile, the socio-cultural (artistic) com-
ponent is more pronounced than at other univer-
sities. This is reflected in the in-depth knowledge

of Weimar graduates in theory, interior design
and design of complex working environments [1].

According to the design-oriented profile, the
architecture section was divided into six “scientif-
ic areas” - (1) theory and history of architecture,
(2) design theory and engineering, (3) building
structures and load-bearing systems, (4) residen-
tial and public buildings, (5) industrial buildings,
(6) extension - and an “artistic area”. A degree in
architecture usually lasted five years - temporal
changes are excluded here [16, p.44]: this included
a two-year basic course and a two-year specialized
course in which architects were separated from
town planners and regional builders, and a one-
year special course with a diploma stage.

According to the students, one of the rea-
sons for the discrepancy between the universal,
design-oriented teaching of architecture and the
more or less limited practice: “Of course, we were
exposed to a lot of political influence, but during
our studies it was, for us at least, limited” [16,
p. 131]. The course is also described as “floating
on the seventh heaven of happiness,” which was
something for “idealists and dreamers” [16, p.
131]. Although architects are officially part of the
collective and should not be singled out as such,
a certain professional pride emerged at the HAB:
“In Weimar no one paid attention to what the
structure would be later on, but we were just ea-
ger to feel like an architect. I didn't like that, and I
never accepted it. We were indoctrinated that we
should march through the world with our heads
held high and our noses held high: “We are ar-
chitects” [16, p. 131]. However, the relationship
between teaching and building practice was not
always portrayed in black and white. Even if the
course offered freedom, it never lost its connec-
tion to practice.

To summarize, it can be stated that architec-
ture, as a theoretical science, developed success-
fully during this period, while the need for it, as a
creative science, in building practice was reduced
to almost nothing. Teaching at HAB followed the
theoretical concept and included a wide variety of
topics in the curriculum, such as the emphasis on
monument preservation, the necessary freedom
of creativity, and an open, sometimes critical ar-
chitectural discourse. The discrepancy between
theory and actual practice was significant. Nev-
ertheless, the connection with practice did not
cease; students were bound to be prepared for
further professional activity. In professional life,
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aesthetic and content ideas, they were confronted
to varying degrees with the material, economic,
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Rezumat
Vladimir Ocusco - educator si reformator al educatiei artistice din Basarabia
la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea

Articolul examineazi in detaliu parcursul vietii lui Vladimir Fulghentievici Ocusco, artist plastic de origine
belarusd, profesor si personalitate publicd remarcabila din Basarabia anterior anului 1918.

In primul rand, este elucidati activitatea sa pedagogici in cadrul Scolii serale de desen din ziua sosirii sale
la Chisindu, in 1897, cind a preluat stafeta de la fondatorul ei, Terentii Nicolaevici Zubcov (1860 - dupa 1915),
pénd la reorganizarea acesteia de catre V. Ocusco, in 1918, cu putin timp inainte de decesul sdu prematur, intr-o
Scoald de Arti cu drepturi depline, in baza unui nou statut institutional si a unui program didactic si metodologic
extins, incluzand cursuri si practici speciale suplimentare. A fost o incununare a activititilor sale educationale si
sociale. Toate aceste evenimente au avut loc pe fundalul revitalizarii vietii culturale din Basarabia la hotarul seco-
lelor XIX-XX. De asemenea era in crestere atat numarul scolilor primare, cat si al celor municipale si judetene. In
Basarabia se deschid institutii de invatamant in domeniu. Se simtea aspiratia tinerilor avansati, nu numai pentru
stiintele naturale si tehnologie, ci si pentru artele frumoase. In consecint, la Chisindu a fost deschisd Scoala serala
de desen, care putea fi frecventata practic de toate péturile populatiei.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ocusco, Basarabia, scoala, instruire, profesor, arta, desen, statut.

Summary
Vladimir Okushko - educator and reformer of art education in
Bessarabia in the end of the 19th century - the beginning of the 20th century

The article examines in detail the life course of Vladimir Fulgentievich Okushko, an outstanding artist,
teacher and public figure of Belarusian origin in Bessarabia.

First of all, his pedagogical activity in the Evening Drawing School is covered since his arrival in Kishinev
in 1897, until he took over the baton from its founder Terenty Nikolayevich Zubkov (1860 - after 1915) and reor-
ganized it in 1918, shortly before his death, into a full-fledged Art School based on a new founding charter and
an extended educational and methodological program, including additional special subjects and practices. This
was the crown of his educational and social activities. All these events took place against the background of the
revitalization of the cultural life of Bessarabia at the turn of the XIX-XX centuries. The number of elementary city
and county schools was also growing. Specialized educational institutions were opening in our region. We can feel
the craving of progressive youth, not only for natural sciences and technology, but also for the fine arts. As a con-
sequence, an evening art school was created in Kishinev which could be attended by all layers of the population.

Keywords: Vladimir Okushko, Bessarabia, school, education, teacher, art, drawing, charter.

CormacHo MeTpudyeckoil 3ammcy, O6ymymmit  Horo pgBopsHMHa Pymbrentus PemmimanoBmya

BBIJAIOIINIICA IEeNaror ¥ He3aypsALHbIA XyLOXK-
HuK Brmagummp OynprentoeBnd OKyIIKO po-
muncss B ropome Ommanbl Bumenckoit rybep-
Hum (ubiHe [popHeHckas obmacts benopyccun)
7 ¢espana (mo crapomy crmmo) 1862 ropma B
ceMbe TUTYAAPHOIO COBETHMKA, NMCbMOBOMU-
Te/Isl MECTHOV JIBOPAHCKONM OIIEKH, 6eciomecT-

OKyILIKO, pMMCKO-KaTOIN4eCKOTO BEPOMCIIOBe-
maHua u ero cynpyru Apemanabl CeMEHOBHBI
OKyIKO, IPaBOCIAaBHOTO BEPOUCIIOBEaHMA.
Ero xpemenne cocrosnoch B OummMsaHckoit boro-
ABJICHCKOM LlepkBU 14 HOAOPA (110 cTapoMy cTu-
mo) 1863 roma. Ckopee Bcero, 3T0 ObIT elié cTa-
Pblii, BepeBAHHDIN XpaM, IOCTPOEeHHbIN B 1840-x
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IT. Ha OKpauHe ropopa. TaMHCTBO COBepIINII 10
IPaBOCIABHOMY OOpsAy CBALIeHHMK JaHUNT
ITerpoBckuit «mpy ObITHOCTY TOHOMaps CeMéHa
[0/T0BYUMHCKOTO», O YeM T'Of CITYCTs ObIIO BBIJAHO
CBUJIETENBCTBO, MOATBEPXKJjalollee Ce PafocT-
Hoe cob6bITie. BocmpuemHukamy (KpecTHBIMM)
OBbLIV 110 CTIO>KMBLIIETICS TPARULMY ONM3KIUE POJ-
CTBEHHUKM M KTO-HMOYADb M3 ApYy3eil, a UMEHHO
«ABOpsiHMH BukenTtuit ®panuesny bakuyumus u
OmmMsaHckoro YesgHoro Ilomuueiickoro Ympas-
nenua CronoHavyanbHuka Komnexckoro Peru-
crparopa KaeTtana Broiconkoro »xena, MoranHa
CeMéHoBa poub» [29]. To ectb, IO Bceil BUIK-
MOCTH, POfHaA cecTpa popgurtenbHupl. C ompe-
IeJIeHHOM 07Iell JOIyILIeHMsI MOXKHO IIPeAIIoNo-
JKUTb, YTO IOHOMAPh OBLI OTIIOM CECTEP.

Oren B.®. Okyuiko, mpuHagiexan cTapuH-
HOMY IIOJIbCKOMY, IIIAXeTCKOMY popy OKYHIKO,
OMM3KMX POJCTBEHHVKOB 3HAMEHUTBHIX TbIlI-
KeBUYeil ¥, BO3MOXXHO, IPOMCXOAVBIIETO W3
MONbCKMX ropopkoB Papsan u Jlenusa, pacmono-
JKEHHBIX HeflalleKo oT 6ornee KpymHoit Jlopzn. B
CIMCKax JBOpAH BuneHckoro BoeBopncTsa Benu-
koro Kusxkectsa J/IntoBckoro, OKyLku yrnomu-
HaroTcA B 1550 roxny [2, cTp. 204, 273, 446].

Cam Oynprertnit Penuunuanosnd OKyLIKo,
Ob11 pomoM u3 MOIOIEYHO, PaCIONIOKEHHOTO
6113 MuHcka Ha Buenckom Tpakre, rie B Ipo-
IIVIOM MHOTO JBOPOB ObIIO 3aceneHo OKyIIKa-
M. JII06OIBITHO, YTO Ha TEPPUTOPUM HBIHEI-
Hell Benmopyccun B pasHBIX €€ KOHIIAX, €CTh IBa
MOYTY OFHOMMEHHBIX IIOCE/IEHNS — ITO JIePeBHS
Oxymky B MornnéBckoit 06acTi Ha BOCTOKE
n xyrop OkymkoBo B IpogHeHckolt o6macTu Ha
3amage crpaHbl. O6a Ha3BaHMA IPOUCXOJAT OT
aHTporoHnMma Axkuia (6enop. Akyzna, yMeHbIIN-
TeJIbHO-TIacKaTe/NbHasA popMa benop. Akyuika), a
II0 IPYTOil BEPCUM, OT C/IOBA «OKYHb».

B mMHOTOUNCIeHHOM poxy OKYIIKO OBIIO He-
MaJIo KaJpoBbIX BoeHHbIX. Crapumit 6par B.D.
Oxyuiko, ViBan ®@ynbrentoesund Oxyuiko, 1874
rofia BbIIYCKa BMIEHCKOrO BOEHHOIO y4MIMina
110 2-MY paspsAAy NOPTYIIei-IOHKEPOM OIlpefie/ieH
B 107-it mexoTHbIN Tponuxmit mosnk. 25 mexadps
1874 roga mpoussefieH B npanopimuku. Ha 1896
rofi, KauTaH B OTCTaBKe. ABTOp KHurn «Omnosn-
YeHCKIe JPY>XUHBI B BOJHY ¢ Snonueit (ouepk,
cocTtapieHHblit onomuenneMm M.d. Oxymiko, 1910
I.)», OXBaTbIBaromuii nepuop 1904-1905 rr. Pyko-
nuch xpanuTca B Poccuiickom TocymapctBeHHOM
Boenno-ucropnyeckom apxuse [7]. B ouepke,
cocrosmeM u3 31 I7aBbl, ONMMUCBHIBAIOTCS TPYH-

LIUIIBI OpPraHM3aLUN U KOMIUIEKTOBaHMUA BCex 24
OIIOTYEHCKNUX IPY>KMH, Y4aCTBOBABIUNX B pyc-
CKO-SITIOHCKOJ1 BOJIHE C MOIBITKaMy 000611eH st
CTPYKTYPBI IMYHOTO COCTaBa U aHa/ln3a B L1eI0M
IeATe/IbHOCTU TOCYAAPCTBEHHOTO OIOMTYEHMA.
W3 atoro cnepyer, uto V.d. Okymiko, HaX0[ACh B
3amace, IPOJO/DKII CIY>KOY B apMMUI U y4acTBO-
BaJI B PyCCKO-AMOHCKOM BoliHe 1904-1906 rrT.

Konnsiit crpaxxunk C.M. Oxylko, B JOMK-
HOCTY HM3IIETO YMHA MOAMIMM HpPMHUMAN y4a-
ctre 1 HOs16ps 1914 1. B OXpaHe Iy Ty C/IEOBAHNS
umnepatopa Hukomas II-ro B . [pogHo [45, cTp.
172]. MO>XXHO TIPeIIONIOXKNUTD, YTO ITO MOT OBITH
CbIH opfHOrO M3 6parbeB B.®. Okymko u, BO3-
MO>XHO, MIMEHHO OH M306pakeH Ha aTiofie «Bcaz-
HMK» (KTO OBI eMy ellje TI03MPOoBan?).

Hpyroit Oxkymko, Bmagumup MraarbeBuy
(1890-1965), n3 pBOpsiH Morunésckoi rybep-
HIM, ChIH IITabC-KanuTaHa, ypoxeHer . Hexxum
YepHurosckoit rybepuny, oxoHunn Opmecckuin
KazteTcknmit kopryc (1908) n KoHcTaHTMHOBCKOE
aprwutepuiickoe yumnie (1911). Cnyxun B
pacrionarasieiica B Kummnnése 14-i1 apTui-
JlepuiicKoit Opuraje 1 B ee COCTaBe BOeBaJ Ha
¢dponTax IlepBoit MUPOBOIT BOWHBI, @ BO BpeMs
IpakaHCKolt BOVHBI BCTYmUI B pspbl Jobpo-
Bonbueckoit apmuu u BCIOP (Boopy>keHHble
Cuner lOra Poccunm), mocmyxmBumINMCh HO TIONI-
KoBHUKA. YMep Bo Ppanumum B CeH-IKeHeBb-
eB-ze bya, rjie ¥ MOXOpOHEH Ha ra/UIMIONNIICKOM
y4actke [5, cTp. 374].

Emé opmu OKyIIKO, MM KOTOPOTO HEU3-
BECTHO, B sgHBape 1920 roga 6bUI BOGHHO-MOP-
CKJM YMHOBHMKOM B JMpeKLIMY MasAKOB U JIOLIL
benoro mops B 6enbix Boiickax CeBepHOro ¢rioTa
[6, cTp. 347].

Yro xacaerca pgsopsHcTtBa B.D. Okyuko,
to ero orer; Pymprentuit PennimanoBud ObIT
YTBEPXKJEH B JBOPAHCKOM NOCTOMHCTBE, O 4eM
CBUJETENIbCTBYET YKa3 leponbayy (B mapckoir
Poccun — Jlenmaprament CeHata, BefaBIUNii fie-
JlaMU JIBOPSIHCKOTO cocyoBusi) ot 10 ¢espans
(crap. ct.) 1848 ropma 3a Ne 3539 [30].

Cam xe B.®. Oky1iko, HaBepHOE, B KAKOI-TO
Mepe TO0/Ib30BanCAd MPUBWIETUAMU ABOPAHCKO-
TO COCTIOBMA, HO NMOATBEP)KAeHNeM B leponbaym
B CWJIy HEBEJOMBIX IOKAa >KM3HEHHBIX 00CTOA-
TEbCTB IpeHeOper.

HerctBo B.®. Oxymko mpoxoamno B o6cTa-
HOBKE MaTEPUA/IbHBIX TPYLHOCTEN U JIMILEHMUIA,
060CTPSBIINX JeCHOTUYECKIIT XapaKTep OTLA U
IPUBOAMBIINX K YaCThIM CeMeHbIM ccopaM. Po-
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AUTeNMV ObUIM CBSI3aHBI C PEBOJIIOLIVIOHHBIM JIBU-
JKEHMeM T. H. HapOogHMKOB. Oynbrentuii Oemm-
nuanoBny Okymiko (pop. 11 wrons /ct. ct./ 1825
— CKOH. MexJy 1868 u 1872 rr.), 6ubnmoTekapb
He/lerabHOl «BMOMMOTeK OIIMAHCKON MOJIO-
fexxn» B 1864 rony ObIT IpelaH BOGHHOMY CYAY,
CKopee Bcero, 3a noanepxky Ilombckoro Boccra-
HuA 1863 ropma [7]. A ero yxe K TOMy BpeMeHU
BIOBa, Afienanfa CeMéHoBHa OKYILKO U UX Cpef-
Huit coiH OynprenTuit OynbreHTNeBUY NPUBIIE-
Ka/IUCh K JIO3HAaHMIO 10 OOBVMHEHUIO B Y4acTUM
B IIPECTYIHOM COOOIIecTBe /I IMpOIAaraHpbl B
Bunenckon ry6epH1/m BMecte ¢ H. CokonoBbIM,
Nocudom Oxymko, SkoBom [leBATHUKOBBIM
u gp. Ilo BeicoyaiileMy IOBeneHNI0 00a menma
6bUIM TpekpaileHsl B 1876 ropy 3a HepocTar-
koM ymuk [10, ctp. 1081-1083]. ®ynbrentuit O.
OkymKo-MIafmmii, Takke Kak U ero CTapUInii
6pat M.®. Oxymuiko, okoHUMI B 1876 romy To e
Buenckoe BoeHHOE y4mM/niie IO 2-My paspAany
U oIpefieNieH yHTep-oduiepoM B 105-if mexor-
Hb1il OpeHbyprekuii monk [7] .

Marp 6blla «BBICOKOKY/IBTYPHON >KEHIIN-
HOJI, CYyMeBILIell pasBUTb B [IETAX ITyOOKOe Yeso-
BeYeCKOe BOCIIPUATYE >KU3HU U JII0OOBb K IIpe-
KPacHOMY: MY3bIKe, KMBOINCHU, AUTEpaType u
upupoge» [39, cTp. 6].

PanneMy pa3BUTHIO XY0’KECTBEHHOT'O BOC-
nuTaHuA Oyaylero gesarens 6eccapabCKoii Kyib-
TYpBI ClIOcO6CTBOBaIA TaKXe mpupoaa benopyc-
cun u JInTBoL

BHyMaTenbHOE OTHOLIEHME K KU3HEHHBIM
SIBJICHNAM U IIPeK/IOHEeHIIe Iiepef] KpacoTol OKpy-
JKaIOIero Mupa, CI0KUBIINECS B CTIOKHBIX YCTIO0-
BUAAX He COBCeM 0/1aroIoyyHoro AeTCTBa, CTan
OCHOBHBIMU 4epTaMmu xapakTepa B.®. Oxymuixo,
KOTOpbI€ OH COXPAHM/I Ha BCIO KU3Hb.

CK/IOHHOCTb K M300pasuTeIbHOMY MCKYC-
CTBY, BO3HUKIIASI OYEHb PAHO, YKPEIUIach BO
BpeMs y4ebbl B PeanbHOM yummiie B I. BunbHo
(upIHe BunbHIoC - cTonmmua JInToBckoi pecny6nm-
kn). FOHBI OKYIIKO MHOTO pUCYeT, IpuobpeTas
cepbesHble HaBbIKU. IlepBbIMU ero, O KpaiiHeil
Mepe Ipo¢ecCHOHATbHBIMY HACTABHUKAMMU II0
YIMCTOMVCAHNIO, YePUYEHNIO ¥ PUCOBAHMIO ObUIN
VBan Ilerposny TpyTnes (1827-1912) u [Imu-
Tpuit ViBanoBuy Yemonanos (1845-2). CoyueHnk
VBana Kpamckoro, Hukonas Ie, Bacunusa Bepe-
maruHa u ViBana IlIummkmHa, akageMuUK >KUBO-
nucy VLII. TpyTHeB Boccosnan 1 BIOCIENCTBUN
MHOTO JIeT KpARY 3aBefoBan Bunenckoit Puco-
BaJIbHON IIKOJION. BMecTe ¢ HMM B LIKOJIe TIpe-
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nopasany Bacunmii IpsAsHOB, IOse(b bansykesny,
Cranucnas Spouknii, ViBan Psibakos, Cepreii
FOxannn, Hukomnait CepreeB-Kopo6os u ap. 3a
OpraHM3alMi0 M YIpaBjieHMe INKOMON TpyTHeB
ObI1 M36paH NOYETHBIM BOJIBHBIM OOLIHMKOM
AxageMnu XymoXecTB. YUUTbIBas CIIOCOOHOCTH
B.®. Oky1ko k rpaduyecKuM UCKYCCTBaM, B
TV OH OTPaHMYMBAJICS TOJIbKO K/IACCHBIMM 3aHS-
TUAMU TIO PUCOBAHMIO B PeanbHOM yumiuine u
HaBepHsKa [Iocelan 1 PrcoBaibHyI0 HIKOTY.

Mexpay mpoumM, coydeHukoMm B.D.Oxymi-
KO IO YYMININY OBbUI BBIJAIOIUIICA PYCCKMIT U
COBETCKMI1 Y4YEHBIil, T€OJIOT, reorpa(b, Iy Tele-
CTBEHHINK U Icarenb Brapummp AdanacbeBny
O6pyueB (1863-1956), aBTOp 3HaMEHUTHIX Ha-
y4HO-(paHTACTUYECKUX pOMaHOB «IInyToHMA» U
«3emnst CaHHMKOBa». OH GBI BCETO Ha OJVH TOJ
Monoxke OKYIIKO, a IOTOMY, Y4UThIBasA OTHOCK-
TE/IbHO HeOO/IbIIIoe KOMYECTBO yJAIMXCA, OHN,
BepOsITHEE BCEro, ObIIM 3HAKOMBL AKafileMIUK
B.A. O6pyueB 04eHb TeIIO OT3BIBAJICA O MPETIO-
TaBaTeNbCKOM COCTaBe BIMJIEHCKOTO peanbHOrO
yuunuia. 3mech TakKe yIUINUCh, CTaBIINME BIIO-
C/IeICTBUY M3BECTHBIMMU 30m4auMu, Muxaunn lTeii-
cinep (1861-1930), Teopruit Pabuesuu (1864-?),
Muxann ITposopos (1860-1917) u 3HaMEHUTHII
MacTep MOCKOBCKOTO MOJiepHa, apXuTeKTop JleB
Kexkymes (1859-19177).

MHorue nefaroru saHMMaanuch Hay4HOI Jie-
ATENBHOCTBIO U MMeV MyOmuKaumu. YIoMsaHeM
0 IOCTVKEHMAX HEKOTOPbIX 113 HUX.

Yunrens ucropun u reorpaduu Ilasen [Imu-
TpreBnd bpsauues (1845-1929), uspan psapg ucro-
pudeckux Tpynos: «Vcropusa JIutoBckoro rocy-
JapcTBa C fipeBHeNNX BpeMen» (1889); «Ouepk
npesHelt JIutBel u 3anapHoit Poccym» (1891 u
1897); «ITonbckmit marexx 1863 roga» (1863) u ap.

IIpenomaBarenp pycckoro si3bika CeméH By-
konoBu4 IllonkoBuyu (1840-1886) 6binm M3BecT-
HBIM VICTOPMKOM-APXVMBJICTOM, COCTOSII WICHOM
MeCTHOI1 apxeorpaduueckoit kommccuu. Ero
nepy HpMHAJIEKAT CONMUJIHbIE MUCCIEf0BaHMA:
«O TailHBIX O0ILIeCTBaX B Y4eOHBIX 3aBeNEHUAX
B CeBepo-3anafiHoM Kpae npu kHaAze A. Hapro-
puiickom», «O rpanunax Ilonbckoit Koponst u
Benukoro KusxectBa JInToBCKOTO» U AP.

OTHmenbHO CTOMT pacckasaTb 00 yYMTensax
rpaMuecKuX UCKYCCTB, B Pa3HbIe TOAbI IPEIO-
IaBaBIIMX B BUIeHCKOM peaslbHOM Y4YM/IMIIE.
Kpome ynomanyTeix VL.II. TpyTnesa, [I.V1. Yemo-
nmaHoBa u B.B. IpA3HOBa, Takxoke Bel Kypc pUcO-
BaHUA ¥ YepUeHMs XYHRO>KHMK-TIEM3aKUCT, aKa-
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meMMK >xuBonucy Bukrop Muxarinosud Pesanos
(1829-1906).

Yuurens pucosanns [I.V. YemongaHoB npe-
[ojaBaj TakXe KHUTOBOACTBO ¥ IMCbMOBOJ-
cTBO. OH 6BIT aBTOPOM y4eOHBIX ocobmit «Py-
KOBOJICTBO K YMCTOIVCAHMIO U mponucy» (1875)
n «IlepBble YpoKM pyccKoii rpaMoThl. bykBapp
U IepBOHayanbHOe uTeHue» (1866), BbIep-
JKapllee mecTdb u3gauuii. To ects, B.®. Okym-
KO IpuobpeTasn 3HaHNA, B TOM YUCIIE, U 110 €TO0
y4eOHUKaM.

Bacunmit BacunbeBnu Ipsiznos (1845-1909)
U3BECTEeH TeM, 4To, myTemecTsy: 1no Cesepo-3a-
MaIHOMY Kpalo, 3apMCOBBIBAJl IpeBHNE MaMIT-
Huku. B 1865 ropy, Bmecte ¢ H.J. CokonoBbim
Hamen 3HaMeHnuToe TypoBckoe Epanrenme. Ha-
mucan kanry «Komoxckas bopucornebcekas nep-
KOBb B I. [poxne» (1893) [12].

Tyt cnegyer ormMeTuTb, 4To K 1914 ropy, Ha-
kaHyHe IlepBoit MupoBoIl BoViHBI B Poccmiickoit
VIMIIEpMM HACYUTBIBAIOCH 284 peaIbHbIX YUM/IN-
a, B KOTOPBIX 00y4yanoch okomo 80-TM ThICAY
Je/I0BeK pasInyHbIX cocnosuit. [Tocme OKTAOPD-
cKoll pepomonuy 1917 roga 3TOT TUII CPESHUX
y4eOHBIX 3aBefleHUil ObII yIIpa3gHeH, I BMECTO
Hux B CoBeTcKoit Poccuu Bo3HuK/IN 6/113KMe 110
cBouM 3apgadam IlIxonsl dabpuuHO-3aBOACKOTO
ydeHudectBa (mpoobpas cucreMbl mnpodeccu-
OHa/IbHO-TEXHUYeCKoro obpasoBanusa 1960-x
rogos — ['TITY), a ¢ 1923 ropa, TEXHUKYMBI, KaK
HOTHOLIEHHbIe CpefHMe CIlela/IbHble TeXHUYe-
CK1te yueOHble 3aBefieHu.

ITo oxonyanum PeanpHoro yumnmina B 1880
ropy B.®. OKyIIKO cTpeMUTCA MOCTYNIUTb B AKa-
nemuio xypoxxects B [lerep6ypre. C Tpymom pas-
II0OBIB B3aiIMbl HEOO/IBIIYIO CyMMY JIeHeT, OH efieT
B VIMIIEPCKYIO CTOMNLY M B MIOJTE TOTO >Ke rofa
YCHELTHO AEp>KUT BCTYNNUTE/IbHbIE 3K3aMEHbI B
Axapemuio xynoxxecTs. Kasanocs, uTo 3aBeTHas
MeuTa ocymecTBuaack. Ha mepsom kypce Axage-
MUM IO K/IaCCy PUCYHKA U XKMBOIIMCHU TIOf, PYKO-
BOJICTBOM TaJIaHTIMBOT0 PYCCKOTO >KMBOIIUCIIA U
aBTopureTHoro neparora Ilasma Ilerposuya Yum-
cTsikoBa (1832-1919), OH ¢ >kapoM MPUHMMAETCS
3a paboty. KcraTty, B Te >xe romsr (1881-1884) y
HeTo e Y4YWICSA, BBIGAIOIIMIACA PYCCKUIL XKUBO-
nucer; Muxann Hectepos (1862-1942).

Yuenuk Ilerpa BacunbeBnya bacuna (1793-
1877), ILIIL. YnuctsakoB paboTtan B AkagemMun c
1872 1. B IODKHOCTY a/bIOHKT-TIpodeccopa -
COTOJIOBHOTO 1 3TIOHOTO HAaTYPHOTO KJIACCOB B
tedeHue 20-tu neT. OH OBUI APBIM NPOTUBHU-

KOM aKa/IeMMYeCKOll PYTMHBI, HO IIpM3HABaJI
3Ha4YeHMe AKafleMUM KaK eJVHCTBEHHON IIKOJbI
BBICOKOr0 MacTepcTBa. [To ero ybexaennto, Ma-
CTEPCTBO HO/DKHO OCHOBBIBATbCS Ha ITyOOKOM
U3yYEeHMM HaTYPBhI.

B cBoem npenopaBaHmny YnUCTAKOB UCXOAUT
U3 PeaIMCTUYECKOTO IOHMMAHNA PUCYHKA, KOM-
MTO3ULIVY U KOTIOPUTA, CIUTas OCHOBOIL BCETO PU-
cyHok. OOy4eHre pUCOBaHNUIO IPOTEKAIO TOCTIe-
JIOBaTeIbHO OT IIPOCTENIIIEro K 6ojee CI0KHOMY
¥ OBIIO TIOAYMHEHO M3YYeHUIO XapaKTepa Mojie-
M, U3y4eHnto (GOpMbI IIpeMeTa U MPaBUIbHO-
My MX COBOKYIIHOMY BhIpaXeHuo. ¥ Yncrakosa
OblTa OffHa Iie/b-BYHYTb, HAIIPAaBUTb PYCCKOE
VICKYCCTBO IO 60Jiee TMPOCTOMY U IIMPOKOMY
IIyTY, BCAYECKY CIIOCOOCTBOBATH IObeMy HaIlV-
OHAJIbHOI YKVMBOIIMCH, TTOBBILIEHMNIO TTpodeccro-
HaJIbHOTO MAaCTepPCTBA XY/JO’KHIKOB.

Momnogomy OKYHIKO He XBaTaeT CPeCTB.
[TpuxoauTcs WIATUTD 3a Y4eOy ¥ 9KOHOMUTD Ha
BCEM OCTAJIbHOM, KUBS IIOCTOSIHHO BIIPOTO/IO/b,
B CBIPOM IO/IyNOABa/IbHOM NOMeleHnn. Pacma-
ThIBaeTCA Caboe 370poBbe IOHOIIN, 3a00/IeBIIIe-
ro TyOepKy/Ie3oM, 4TO BBIHY>KJAeT ero IpepBaTh
3aHATHA. JIMIIb CIyCcTA [Ba rofja OH Ie€peBOANT-
ca B urypHBIl KIacc, B KOTOPOM 3aHUMAETCA
YCIIEIIHO U 3aBOEBBIBAECT CePeOPSAHYI0 MeMallb.
Opnako B Hauajie 1884 roga 3aHATHS BHOBD IIpe-
pBIBalOTCA. B 3asdBneHuyu, mojaHHOM pPYKOBOJ-
cTBY Akafiemuy, B.®. Oxyuiko mpocut paspeite-
H1sA Bblexarh u3 IletepOypra. Ilonyuns ormyck,
oH yesxaeT B KoBHo (ubIHe ropop Kaynac B JInt-
Be), T/ie KWK MaTh U OpaThsl.

BosBparuBmuch B AKafieMUI0 B OKTsAOpe
1884 ropma, B.®. Oxymko mocemaeT 3aHATUA
B MacTepckoit ®panna Py6o B xadecTBe BOJIb-
HocymaTenss u 31 OKTAOps MONTydaeT BTOPYIO
cepeOpsIHYI0 Mela/ib y>Ke 1o 0aTajbHOMY KiIac-
cy. Ilepexon B BO/MbHOCTyHIaTeNMN OBUI BBIHYX-
TOEeHHBIM, TaK KakK cTyfgeHT OKYyIIKO He MMeN fe-
HEXHBIX CPEZICTB M/ 00y4eHus, a 3asBieHue 06
OCBOOOXKIEHNUM €ro OT IUIaThl OBUIO OTKIOHEHO
CoBeToM AKaJgeMUI.

JKuBs cryvaitHpiMu 3apaboTKaMu, OH IIpoO-
mo/mkaeT yueOy u B AHBape 1886 roga momydaer
OombIIyI0 cepeOpsAHYI0 Melaab IO HATYPHOMY
KJIaccy.

OcTaBanoch COBCEM HEMHOI'O 10 OKOHYaHMA
y4eObl, HO MaTepuaabHOE IIOJIOKEHNUe YXYHLIa-
710cb. YTOOBI YIY4LINTD €0, OH MBITATCA OIpe-
Ie/TNTbCS Ha BOGHHBIN KOpa0/Ib Ja/IbHETo IIaBa-
HIIS, Ky IS IPOXOXKAEHV IPAKTUKU OOBIYHO
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Opamu y4eHMKOB 6aTa/JbHOTO KIacca AKaJjeMUN.
IompiTKa, yBBI, HE MMeJIA yCIexa.

MarepnanbHoe TONIOXeHMe elle Gomee Oc-
TIOXXHUIOCD, KOT7Ia 13-3a He CAAHHbBIX BCIIEfICTBUE
60nesHM (TyOepKyie3) 9K3aMEeHOB I10 TeopeTnye-
CKMM IIpefiMeTaM eMy ObIIO OTKa3aHO B BbIJade
6ecrraTHOrO OmieTa Ha IOCELIEHNE 3aHATUIL B
Axagemun.

9TO 03HAYAJIO HOBBIII IIEpepHIB B yuebHe.

Hessrogbl u nuileHNsA MNapaausymoT ero
Bomo. Ocenpro 1886 roma, B OMH 113 HEHACTHBHIX,
IMAaCMYPHBIX IIUTEPCKUX Bedepos, Bmapumumpy
DynbrenTbeBNYY aXKe IPUXOIUT MBICTIb O CAMO-
ybuitcTBe. V muiib yBuieHHBIE B Be4epHEM IIONTY-
OCBeI[eHHOM 3ajie AKaJleMny ImpeKpacHble Gpop-
MBI cTaTyy Benepbl Muiocckoii HallOTHUIN €ro
AyLIy >KM3HEYTBEPXKJAMoIeil paflocTbio OBITHA.
OH BCIIOMHMII TaHHBI cebe 06eT - BO 4TO ObI TO
HJ CTJIO CTaTh XYHAOXKHIKOM, 3a0bITBIiI IO THe-
TOM HY>K/IbI, [IOYTH CIOMMBUIEN €0 BOJIIO ¥ BEPY
B CBOM CVJIBL.

Bragumup ®ynbreHTbeBUdY BBILIET U3 [y-
XOBHOTO KpH3lMca HPaBCTBeHHO okpenumuM. OH
yesxaeT Ha 3apabotku B OpeHOyprckme crem,
YTO [1aJI0 €My BO3MOXKHOCTb HEMHOIO IIOfijIe-
YUTHCA ¥ HaOpaThCs CWI. BbUIN npexpaleHsl 3a-
HATHUA B 6aTa/IbHOM K/1acce AKajieMunu, U3 KOTo-
PBIX XYJOXXHNK BBIHEC YMEHMe PUCOBa/IbLINKA 1
M060BDb K M300PaKEHNIO KMBOTHbIX, COXPaHUB-
HIMecs Ha IPOTSXKEHUU BCell ero KU3HM.

Bckope B.®. Oxymiko yesxaeT B YOUMCKyI0
rybepuuio 1 o 1893 ropma paboTaeT CembCKUM
yuuteneM. 3pech Bmagumup OynbreHTbeBUY
6/11M3KO 3HAKOMUTCA C PYCCKUM ICaTe/leM-pea-
muctoM Imebom ViBanoBuueM Ycrenckum (1843-
1902), cobupaBIINM MaTepuasl [Ajisi CBOUX IPO-
V3BENEHNN, IOCBAIIEHHBIX IIEpeCeNeHYeCcKOMY
pemny. VI xkak mumyT B cBoeit MoHorpadum K.JI.
Popnun n P.B. Oxynixo, IOCBAIIEHHO CTONIETUIO
B.®. Okyuixo, ncTopys HeflaBHero Kpuauca 6bu1a
UM TIOBeJJaHa MICATEII0, KOTOPBI BIIOCIEICTBII
AKOOBI UCIIONB30BAJI €€ B KaueCTBe CHXKETHON
OCHOBBI K 3BECTHOMY pacckasy «Brelmpsammmia»,
B KOTOpPOM TIIMCaTe/lb OTPasWI 3CTETUYECKUE
B3IJIAAABl NIE€PENOBOI PYCCKON VMHTEIUTeHLINM,
II0Ka3ajl CMIy HPaBCTBEHHOTO BO3[ENCTBUA MC-
KyccTBa Ha 4enoBeKka. buorpadsr B.®. Oxymko
porycTuan ommoky [39, crp.8]. emo B ToM, 4TO
ouepk «Boimpsimuna» 6b1 Hanucan LY. Yenen-
CKMM TIOfi BI€YaT/IeHNEM OT 3arpaHMYHON IIO-
e3nkm 1872 ropa u 6611 omry6/1mKoBaH emé B 1885
roxy, B «Pycckoit mpicin» (Ne5). B cBoem mucbme
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K >xeHe u3 [Tapmxka or 10 masa 1872 ropa oH nu-
cam:

«TyT 6ornblile Bcero u cBexxelt Bcero Benepa
Munocckaa <...>, Upean >KEHIIVHBI, KOTOPBII
IO/DKEH OBITh B JKM3HM...». PazapaknreneM ke K
HAITMCAHMIO TTOCTYXXIJIO, COUMHEeHHOe AdaHacu-
eMm ®PeroMm eme B 1856 ropgy ctuxoTBopeHne «Be-
Hepa Munocckas», K koropomy IV, Ycrenckuin
OTHOCWICS BecbMa Kputmdecku [43, crp.236,
388].

InmutenbHas paboTa B CEMbCKON MECTHO-
CTM TIOB/IMsAJIAa Ha MUPOBO33PEHNME XY[OKHUKA.
OKOHYaTe/IbHO YTBEPANUIOCH KeJlaHMe IIPOfOI-
XKaTh KUTb C II0/1b3011 151 o61ecTBa. B aToT npo-
MEXYTOK BpeMeHU Bragummp @ynbreHTbeBUY
CO3/laeT HECKOJIIBKO PUCYHKOB U paboT MacioM
(IpeMMyIIeCTBEHHO —TIef3aXy), IIepefalolnx
YTOJIKM PYCCKOV fmepeBHM KoHIa XIX-ro Beka,
YBUICHHOJ! I/Ia3aMy BYMYMBOrO 1 Ipodeccuo-
HaJIbHO 3PE/IOr0 XY/IOXKHMKA-PeaNCTa.

HakoHne1, TonbKO criycTA 16 jIeT nocie Haya-
na y4e6sl, 30 okTa6ps 1896 roma B.®. Oxymko
nonydaeT B AKaJleMUM XYy[OXKeCTB CBUJIETENb-
cTBO 3a Ne 3500 Ha mpaBo IIpenogaBaTbh pyUcOBa-
HIl€ B CPE[HNUX Y4eOHBIX 3aBefIeHNX, a 3aTeM B
1897 ropy yesxaet B Kummnés o Br13oBy [opop-
CKOJ1 yTIipaBbl 1 [JMpeKuyy HapOGHBIX YIVIINIL.

IIpepnoxxennem Ilomeunrtens Opecckoro
y4ye6HOrO OKpyra oT 8 aBrycra 1897 roma jomy-
I[eH K MCIIOJTHEHMIO 00A3aHHOCTell YUUTeNIs Yu-
CTOIMCAHMUs, YepyeHusa U pucoBaHusa B Kumm-
HEBCKOM 2-M Y€3JHOM YYUIUILE, C IOPYYEHUEM
IpemnofaBaTb pUCOBaHME Ha BeYEpHUX Kypcax
s pabounx ropoga Kumnuésa u B Kumnués-
CKOJ1 TOPOJICKOV pucoBabHOM wKone. Ha sToit
momKHocTH oH cMeHun Tepentusa Hukomaesnua
3ybxoBa, HepeBefieHHOro pacnopspkenneM Ilo-
neqnTens, Toro >ke Ofecckoro y4e6HOro okpyra
B Emmcaserrpag (Bmocnencrsum Kuposorpap,
HblHe ropon KpomuBHunxuit Ha YkpauHe) B
OO1ecTBEHHYIO XKEHCKYI0 TYMIMHA3MI0 Ha Ty JKe
IO/DKHOCTD, IJje OH O/1aroIoIy4HO IpopaboTa
KaK MMHMMYM [0 1915 ropma. lanbiie ero cuembl
tepstorcs [41, cTp. 197].

PucoBanbHad mkoma OblIa yupexseHa pe-
menuneM Toponckoit Jympr Knmmuépa ¢ ogobpe-
Hus [y6epHaropa beccapabum A.IT. Koncrantu-
HOBu4a, 28 suBaps (9 ¢espamns) 1891 roja u B
COOTBETCTBUM C Pa3bsCHEHUEM 110 IIPeIMeTY OT-
KPBITHA 3aBENEHNI 171 IPENOofilaBaHNsA ICKYCCTB
Munncrepcrsa Hapopnoro Ilpocsemenns ot 31
mekabps 1890 roma 3a N20389, HameyaTaHHOTO B
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Ne 2 «Iupkynsapos Opecckoro Yue6Horo Oxpy-
ra» 3a 1891 rop Ha ctp. 49 [16]. JIro60mbITHO, YTO
TaKas e IOIbITKA CO3/IaTh IOJ00HYIO IIKOTY Ha
ponune B.®. Okymko B MuHcke B Te e 1890-e
rofibl, IPEIIPUHATAA M3BECTHBIM O€CCKMM ap-
xutekTopoM Bacunmnem ®énoposuyem Maacom
(1840-1894) motepmena Heygauy [37, cTp. 75].
IlepBas, yacTHast pUCOBA/IbHAS MIKO/IA B CTO/INLIE
Benopyccun 6b1a 0UIMATbHO OTKPHITA JINIIb
B 1906 romy xymoxxumkom fxosom Kpyrepowm,
y4yenukoM Jleononbaa Toposuna (Bapmasa), Po-
nonbda Kynvena (ITapmwx) m Brmagmmupa Ma-
koBckoro (CankT-IletepOypr) [42].

T.H. 3y6xoB Obl1 pakTU4ecKuM OCHOBaTe-
neM PucoBanbHON mKonbl. VIMEHHO 3TOT fieHb
JOJDKEH CYMTATHCS HAYa/oM CIEIaNbHOTO XY-
IO)KeCTBEHHOro o6pasoBaHusa B beccapabum.
Hemnnoxo 6p110 6BI HAIIMM TOPOACKUM BIIACTAM
IofIaTh 3aKOHONPOoeKT B ITapmament PM, c nenbro
y4peanuTh npodecCuOHaIbHBIIN PAa3THUK HallK-
OHa/bHOTO 3HaueHMsA. OH MOXKeT ObITb Ha3BaH
«Jlenp yunrens pucoBanus Pecriy6mku Monpo-
Ba».

TpynHO cKasaTh, KTO 13 JBOMX BbIJAIOIINXCSA
IIefJarOrOB-3HTY3MACTOB BHEC OO/IBIINIT BK/IAJ B
CTaQHOBJICHNE XY[0KECTBEHHOTO 00pa3oBaHNUs B
HalreM Kpato. TepeHTnit 3yOKOB ObIT Y €0 UCTO-
KOB, B CaMblil TPYJFHBII NIepUOJ, IEPBHIX JIeT CY-
IIeCTBOBAHMA ILIKOJIBI, a INPOJO/DKMUBIINIL €ro
meno Bmagumup OKylIKo, cyMmen pacHIMPUTb
IporpaMmy o6y4eHIsI ¥ yCOBEPLUIEHCTBOBATD Me-
TOZIVKY IIpeIofjaBaHMsA IparyuecKux MCKYCCTB.
B paBHOII CTeneHN UX MOXHO CUUTATD ITOJBIDK-
HUKaMU CBOETO IIPV3BaHMA.

C 1897 roma HauMHAaeTCA OCHOBHOI 1 CaMbIil
Aapxuit nepuop xusuu B.d. Oky1iko, HalonMHeH-
HBI/l IUIONOTBOPHBIM 1 YCEPOHBIM TPYHAOM XY-
IO>KHMKA-TIEfJarora.

[IpuexaB Ha paboTy, OH YBUJIeTT BMECTO PU-
COBQ/IbHOI IIKOJBI HEeOONbUIYIO KOMHATY IIPU
2-M Ye3[HOM YYM/IMILE, HAXOUAIIMMCA B JIOMe
Ipunbepra (coxpanwmics) Ha yray ynuy Kues-
ckoll 1 MuxaitnoBckoi (HbiHe yi. 31 aBrycra u
M. DMUHeCKy 10 4eTHOI CTOPOHe), ¢ yOornmu
noco6usamu. [Tocre orpesna T.H. 3y6koBa mkona
CYIIeCTBOBaJIa /IMIIb HOMIMHA/IBHO, yYall[uiecs ee
HMPaKTUYECKN He MOCEIaN.

O3HakOMMBIINCHL C ob6cTaHoBKOW, B.D.
Okymko muumier poknaj lopoxmckoil ympase, B
KOTOPOM IIPOCUT HPeNOCTaBUTb OTHEIbHOE IIO-
MelleHye ! HeoOXOAMMYI0 CYMMY Ha Iprobpere-
Hyle 000PyZOBaHMA U OIUIATY IPeIofjaBaHMsL.

[Toc/e HacTOATENIBPHOTO TpeOOBaHUA yIIpa-
BOI1 66110 BbIfiesieHO 850 py6iieit Ha HaeM IIOMe-
IeHns U npuobpereHne nHBeHTaps. IIpocnba o
IpeloCTaB/IEHNN >KaloBaHuA B pasmepe 1200 py-
671eit B TOfI ObI/Ia OTK/IOHEHA IIOf] TeM IIPEeJ/IOrOM,
4TO 0Oy4YeHNMe B IIKOJIe JO/DKHO OBITH ITaTHBIM.
Bcskue pacxopbl CBepX BBbIJENE€HHOI CYMMBI, 1
BO3HaTrpaXX[leHNE PYKOBOJUTENSA, IO PEIIEHUIO
BJIaCTell, MO/DKHBI OBUIM HOKPBIBATbCSA B3HOCA-
MU 3a 0Oy4yeHue y4Yaluxcs B pasmepe 3 pyorneir
B MeCAIL.

YcnoBus mns paboThl OKa3amnch GOBOIBHO
TsKenbiMu. Ho 310 He octanosuno B.®. Oxym-
KO, BUJIEBLIETO CBOJ HPAaBCTBEHHDIN JONIT B CIy-
JKEHUU OOIEeCTBY U PacIHpOCTPaHEHUM KY/IbTY-
pbl 1 uckyccrBa. Havamace 60pnba 3a cospanme
IIKO/IBI, CIIOCOOHON 3aJIOKUTh B YYAIIMXCA He
TOJIKO OCHOBBI HPOQECCHOHATBHOIN TI'PaMOTH,
HO ¥ BOCIIUTATD B HUX XY/I0’)KHUKOB.

B.®. Oxymko npmiaaraer MHOTO YCHIMIT K
TOMY, YTOOBI IIKOJIA IOMy4YMIa BceoOllee Mpu-
3HaHMe ¥ IONy/ApHOCTD. [Ipurnamaiorca ydeHn-
KV Ye3[JHOTO Y4M/IMIIA ¥ TOPOACKMX IIKOJI, yueba
C KOTOpBIMU IIpoBoAnTCs becratHo. [Ipuobpe-
TaeTcs 000pyOBaHMe [IA LIKOJIBI U MO bICKIBA-
€TCA MOMeIlleHNeE.

B nepsoM nonyroguu B pycOBaIbHOM MIKOTIE
IVIATHBIX YYaIuxcs ObUIO 7, a K KOHIy Tofila —
yXe 17 yeymoBex.

Bo BTOpOM y4eOHOM Tofly YMC/IO yYaIMXCA
3aMETHO BO3POCTIO, COCTaBUB 65 yenmoBeK. Hyx-
Hble IIKOJ/Ie MHCTPYMEHTHI ¥ MHBEHTAaph B HeMa-
JION CTeNeHM NpHOOPEeTanoch 3a CYET JINMYHBIX
cpencTB camoro Bragumupa QynbreHTbeBrYa.

Jlerom 1898 roma B.®. OKyIIKO pyKOBOAUT
Kumnzése, ofHOMECAYHBIMI TI€JarOrMYeCcKuMU
KypcaMy pUCOBaHNUA M YMCTONMCAHUA I YIU-
TeJIel M yYUTETbHNI] HAPOGHBIX YIMIINIL, IIPOBO-
IOVIMBIMY IpU AJIEKCaHAPOBCKOM PEMECTIEHHOM I
2-M ye3JHOM YYMIUINAX, C pa3pelleHNs YIpaB-
nawomero Munnucrepctsom Hapopnoro IIpo-
ceemtenus [20]. EMy nomoranm mpenopasarenb
yepuenns I1.B. Boromonbckmit u ry6epHcKuit ap-
xutextop I.C. Jlosunckmii [35, cTp. 76].

9tu xypcol eme npu T.H. 3yb6xose B 1894
TOZy TOIb30BANICh TAKMM OOJIBIINM YCIIEXOM,
4TO U3 TOPOJIOB JIPYIMX y4eOHBIX OKpyroB Poc-
cny, 6YKBaJIbHO MOCHIITA/INCh MMCbMa Ha VIMA 3a-
Beflyrouero Knummuésckoro AjeKCaHAPOBCKOIO
PEMECTIEHHOTO YYWINIA C MHOTOYMCIEHHBIMUI
MpOIIEHNAMY IPEeJOCTaBUTh CBEleHNUA IO Opra-
HU3aLUY KYPCOB YepYeHMA U pUCOBAaHMA, a TaK-
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XKe yCTaB, y4eOHbIe IIaHBbI, IIPOTPAMMBbl 1 OTYe-
bl [Ipochba mocTynmia faxe u3 YUnUTEIbCKOTO
UMHCTUTYTA I. BuibHO, B y4eOHBIX 3aBefleHMAX
KOTOPOTO ellle Ja/ieKo He 3aBepILIN/IU CBOIO IIpe-
MI0JJaBaTeNIbCKYI0 IeATeTbHOCTb 3aMedaTelbHble
IIeflaToTM ¥ B HeJaBHEM IIPOLIIOM HAaCTaBHUKU
B.®. Oxymxo u JI.H. Kekymesa - VL.II. TpyTHes,
H.V. Yemonanos, B.B. Ipasnos u B.M. Pesanos
[17]. Takum 06pasoM, MOXXHO CHeNaTh BBIBO,
4TO, MO BCell BUAMMOCTHU, 3TO ObUT MEPBBI U
OYeHb IJIOLOTBOPHDII OIBIT IO OPTaHMU3ALUN Ta-
KIX KypPCOB.

C1mapramno 1 asrycra 1899 roga, B.®. Oxymi-
KO BPEMEHHO UCIIONMHAET JO/DKHOCTD YYUTENA PU-
coBaHUs U uncTonucanus B KummaéEBckom 1-11
MY>KCKOJI TMMHA3uy IO HaiiMy, C YBOJIbHEHVEM
OT 3aHMMAaeMOIl JJO/DKHOCTY y4YUTeNs TeX >Ke JC-
KyccTB B KUIIMHEBCKOM 2-M Ye3THOM YUWIHUIIIE.

Taxoxe ¢ 1-ro aBrycra 1899 roga oH Haum-
HaeT MperofaBarth rpaduyecKkue AUCIUIIINHBL
B KummnéBcKoi 2-if My>CKOJ TMMHA3UM, a II0-
craHoBneHueM Iloneunrtenproro Cosera Kun-
Hépckoit Toprosoii mkosnsl (¢ 1906 roga Kommep-
Jeckoe yumnuine) or 20 aBrycra TOro >ke roja,
HOIyILEeH K MCIPABICHNIO TOKHOCTH IIpeIrofa-
BaTe/sA YMCTONMCAHUA U PUCOBAHUA.

Ileparormyecknit KomureT mkomns! mpusHa-
Ball 00ljeoOpa3oBare/lbHOe 3Ha4YeHue rpadu-
YeCKMX MCKYCCTB, a IIOTOMY HallleJl yMeCTHBIM,
IIOMMMO PUCOBAaHMA UM YMUCTONMCAHUA BBECTU B
Kypc obydenns Toprosoii mkonel ¢ 1902 roma
IpernofiaBaHye uyepuyeHus. VIHCIEKTOp WIKOJIBI,
@panny PpaHueBnd Musinep, NpUCTaNbHO Clle-
OVBIIMII 3a IeJarorm4eckoil nUTepaTypoii, B
cBoeM Jloknaze 22 auBapsa 1906 ropa Ilegarorn-
yeckoMy KomureTy cocnanca Ha IOy4UTeNTbHBIN
ombIT AMepukm, Iie rpaduyeckme MCKyCCTBa
HOJIY4M/IN BO BCeX Y4eOHBIX 3aBelEeHMAX caMoe
HUIMpOKOe IpuMeHeHue. biarogaps ero crapaHu-
AM U1 KabMHeTa MCKYCCTB OBUIM NIPHOOpeTEeHbI
Bce HeoOXommMmble 1mocobus — Mmebenb, Tabmm-
IbI, KAPTUHBI, MOfIe/IM ¥ I'UIICHI. Takas mefpocThb
o0ObsicHsIeTCsT TeM, 4To ToproBas mIKoma Obira
B BefeHnu 6onee «boraroro» MuHucCTepcTBa
Toprosnu ITpombinienHocTu. YTOOBI BBI3BAaTh
y OyAylmMx KOMMepCaHTOB OOJBIINII MHTEepeC K
1300pasuTeNbHOMY UCKYCCTBY, caM B.®. Oxymu-
KO B CBOOOJIHOE OT 3aHATUII BpeMs Iepuopu-
YeCKM BeJl C HMM Oecelibl Ha TeMbI M3 00IacTu
uctopuy uckyccrsa. OHU MMeu MOTPSCAIOLINIL
yCIex, HO, K COXKaJIeHUIO, 9TUX JIEKL[UI1 OO0 He
TaK MHOTO, IOCKO/IbKY OKYIIKO OBIT 3aHAT CBO-
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VMM IIPSAMBIMK 005I3aHHOCTAMM, 3aBefys fopop-
ckoit PucosanpHoit mkomnoit [14, crp. 25, 31, 71,
108]. VIMeHHO B 3TUX TpeX y4eOHBIX 3aBeIeHMAX
(PucoBanbHas mikoma, 2-1 Mydkckasi I'MMHasus
u Kommepueckoe yunmie) oH npopaboraer 1o
€aMoI1 CBO€l KOHYMHBL.

K 1900 rony PucosanbHas 1mKosa mpencras-
sieT cobOoil YCIeNHO pasBUBaoLieecs ydeOHOe
3aBelleHMe, TpUBJIeKawIlee K cebe BHMMaHUE
nepenoBoit o6mectBennoctn Kummnuésa. Topo-
CKad yIpaBa He MOIJIa C 3TUM He CUUTATbCH, ¥ OHa
ormyckaert mkore Ha 1901-02 yue6Hbrit rox 1200
py0uieit i Haitma romertenus u 300 py6iert as
YIUIaTBI 33 KMJIbe TP IIKOJIE JUPEKTOPY.

23 oxta6psa 1901 r. PucoBanpHas mKosa Iie-
peexasna B HOBO€ MOMellleHNe, C 5-ThI0 OOIbIINMU
CBeT/IBIMU KJIAaCCaMM /1 3aHATuUI 110 yi. [ocTun-
Hout 119 (BmocnenctBum yn. llImmarosckas 119,
HbIHe y1. Bapaam 69) B oM [paboiica, KoTopbIit
TaK)Xe COXpaHWICS 1o Hammx gHeit. Obuiee ync-
JI0 yYalIMXCA JocTuraer 154 yenosex (rmocrosH-
HO moceraet ot 32-x o 89-tu). Ha mpenonasa-
TeNbCKylo pabory mpurnamatorcs H.A. Tymammk
o >xuBonucy, B.I1. Tapacos o pucynky u A.K.
KocturCkmii 1o yep4yeHnro, a A1 3aHATUI C y4e-
HMLIAMM IIPUXOACKUX yIM/INIL ObIIa IPUI/IAIIeHa
yuennna mkosns! Co¢ps (?) Mananmmesa.

Haunnas c auBaps 1902 r. BBOGUTCA pUCO-
BaHJe C 0OHa)XeHHOJ HATYpbl B CTaplieM Kjac-
ce, a B Mae OTKpbIBaeTCs BbICTABKa YU€HUYECKMX
paboT, Ha KOTOpOII IpefcTaBaeHs! 10 700 pucyH-
KOB, 24 3TI0fla KpacKaMy 1 28 CKyIbITYyp.

Takum o6pasom, 3a 4 rofja CaMOCTOATENTBHO-
O CYIeCTBOBaHMA 1IKOJ/IA BBIPOCIIA, IpeBpaTHB-
INCh B y4eOHOe 3aBefjeHNe C Cepbe3HOI I0CTa-
HOBKOI1 podeccroHanbHOro oby4enus. VI3 cren
PYCOBA/ILHOMN IIKOBI BBIXOAVIN IIOATOTOBJIEH-
Hble TpodeccroHanbl, MHOTYE U3 KOTOPBIX IPO-
TO/DKMIM 00y4eHMe B BBICIINX XyT0>KeCTBEHHBIX
y4eOHbIX 3aBefieHMsAX Poccun u 3amagnoit EBpo-
IIBI.

B 1901 r. ocHOBBIBaeTCsl IIKOJIbHBIN y4eo-
HO-METOJAMYECKNII My3eil, B KOTOPbIil oTou-
pamich NTydiiye ydeHUdeckye paboTbl, a Tak-
K€ TIOCTyNaayM MeTOAMYecKye MaTepuanbl U3
Cankr-IleTepOyprckoit AkafeMuy XygoOXeCTB
[44, cTp.57]. OnHOBpeMeHHO ObITa OTKpBITA
crienyanbHas OubnMMoTeKka, B KOTOPYyI0 cobupa-
JIMCh M3JAHUsA IO UCKYCCTBY. Bece 3TO B COBOKYII-
HOCTU IOMOIVIO Ha/JTXUBAHUI HOPMAJILHOTO
y4eOHOTO IpoIlecca, OCHOBOI KOTOPOTO YYeHNK
ILIIL Ynucraxosa, B.®. OKymKko cunTan cimsHme
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HEIOCPefICTBEHHOTO BOCHPUATHSA XY0KHUKOM
HaTyphl C HAay4YHBIM €€ M3ydeHMeM. XOpoIIas
IIOCTAHOBKA Yy4eOHOro TIIpoliecca BbIABUHY/IA
HIKOJIY B YMCJIO JIYYIIMX CPESHMX XY/I0’KEeCTBEH-
HBIX Y4eOHBIX 3aBefieHnit Poccuiickoit mmmepun.
Hecmotps Ha 60nbluylo afjMMHUCTPATUBHYIO U
OOLIeCTBEHHYI0 3aHATOCTb, OH He IpeKpallal
TBOPYECKME IIOMCKM B PUCYHKE M >KMBOINCH,
XOTs CaMOOTBEP)KEHHOE CIMy)Ke€HNUe Ha IIeflaro-
TMYeCKOM IOIPHUIIe HECKOIBKO IPENATCTBOBANIO
ero CTaHOBJICHNMIO KaK Xy[OXXHMKa [8, cTp.166].
Onupasch B CBOMX IIPOM3BENEHNAX Ha NPUHIIN-
bl peannsma, B.O. OKyLIKo 10 npaBy CUNTAETCA
HOBaTOPOM MOJIFABCKOTO HAaTYpPHOTO Ieli3a)ka
(44, cTp.53; 1, cTp.173].

B 1903 r. kpy>kok moburernesi, paboTe ¢ Ko-
ToppiM B.®. OKywKo yAensJ MHOTO BPEMEHH,
Ob11 0GUIMATBHO NIPU3HAH B/IACTSAMMY, HONTYINB
HasBaHMe «beccapabckoro obuecTBa M3SIIHBIX
uckyccts». C 1903 mo 1911 rop O6uiecTBoM
Ob10 opraHm3oBaHo B KummmuéBe miecTb Xy-
IO>KECTBEHHBIX BBICTAaBOK, B KOTOPBIX HapARY C
MECTHBIMM XYJOKHMKaMM HPMHMMAIM y4dacTue
MHorue mactepa Poccum n Ykpaunsn: V. Pennn,
K. Kocrangu, A. Tonosus, V. bpopcknit, H. I1n-
MmoHeHko, H. bormanoB-benbckuii, K. boraes-
CKMI1 U Jp.

B 1904 r. B.®. Oxy1uko cpenyu mpenopasare-
Jell pucoBaHMA OBbLI HAIIPaB/IeH B COCTaBe PyC-
ckolt feneranyu B cronuuy lseinapun bepn va
2-i1 MeXXyHapOGHBI Cbe3f 10 XY[OXKECTBEH-
HOMY 00pa3oBaHMIO U BOCIUTAHUIO, 0OCY>K/aB-
NI BOIPOCH METOAUKIY IPENofilaBaHN PUCYH-
Ka U 3CTeTn4Yeckoro Bocnurtanusd. B JKenese on
BCTpeYascs C OflHUM U3 MEPBBIX PYCCKMX MapK-
cucros leopruem BamentmHoBuuem IDrexano-
BbIM (18..-19..), uHTepecoBaBIIMMCS pPaboOTOI
atoro ¢popyma. VI3 6ecen ¢ IlnexaHOBBIM OH BBI-
Hec MTOATBEPXK/IeHIe CBOUM O0IeCTBEHHO- IO/ -
TUYECKUM B3IJISAZIaM I C ellje 6O0/IbIINM SHTY3Ma3-
MOM IIPOfIO/DKA paboTaTh Haj IpeBpalieHNeM
IIKOJIBI B IIEHTP, OO beANHAIOMINI XyTOXKeCTBEH-
HYIO XU3Hb beccapabum.

Kcratn, mo BocnmomuHanusAM BHyKa B..
Oxyuiko, Bragumupa Poctucnasosnya Okymixo,
Bnapumup ®ynbreHTbeBUY ellle OfUH pa3s IoO-
ObIBas 3a mpegenramMmu Poccuiickoit ummepun, Ha
ceil pa3 B manekoi fAnonun. Tounaa gara saToro
3araJJoyHOro IyTellecTBUA HeM3BecTHa. Mox-
HO JIMIIb CKa3aTb, YTO OHO MOITIO COCTOATBCA
nocne IlopTcMyTckoro Mupa, 3aKIIOYEHHOTO
Mexay Poccueit u fnonuei o saBepiieHnu pyc-

CKO-ATIOHCKOM BOMHBI 1904-1906 rT. 1 10 Havyama
Ilepsoit mupoBoit BoiiHbl 1914-1918 rr. Bugumo,
3TO OBbUIa TaK HasblBaeMas «MeMOpMa/bHAs IO-
e3Ka», ycTpayBaeMas IO COIVIALIEHUIO MEXAY
OBIBIIVIMM BOIOIOIIVMMY CTOPOHAMM C L/IbIO II0-
CEeIIeHNSI MOTMJI POACTBEHHMKOB, ITOTMOLINX Ha
BOIIHE.

He wuckmoueHo, 4ro aro mor 6bitb .O.
Oxymko (?), mormmy koroporo B.D. Oxymko
OTIPaBMJICS HABECTUTH BMECTE CO CTapIInM bpa-
TOM VIBaHOM. DTO MOT OBITH M APYTO¥ ONMM3KUIA
POJCTBEHHUK. YUMTBIBAs, YTO B CeMbe OBUIN Ka-
ApoBble BOCHHDIE, TO TaKas II0€3[Ka BIIOJIHE MOT-
7Ia COCTOATHCA.

Kax moseman B.P. Okymko, B fjoMe XpaHM-
JIOCb MHOTO TIPeIMETOB MCKYCCTBa, IIPUBE3€H-
HBIX €ro BIIEYaT/IMTE/IbHBIM JiefloM 13 fAnonun,
HO, K CO>KaJ/IeHNI0, ObIIM yTpadeHbI BO BpeM: Be-
kot OTedecTBeHHON BOWMHBI 1941-1945 rT.

IIpoxmBaBIMII KO HEJaBHETO BpeMEHM B
Tupacnone BHyk B.®. Okyuko u, COOTBETCTBEH-
HO CBbIH XyA0XHMKa PocTtucnasa Brnagumuposu-
9a OKYIIKO, JOKTOp MENUIIMHCKMX HayK, IIpo-
deccop Bmagummp PoctrcnaBoBuy  OKyuIko
(1933-2018) wmm Braguvmp 11-i1, yMHBII 1 O4eHDb
06pa3oBaHHBbIIT YelOBEK, aBTOP 6ormee 260-T11 Ha-
YUYHBIX pabOT 1 9-TU KHUT, 137an TaM xe B 2008
rofy aBTOOMOTpadMYeCKyl0 KHUTY-UCIIOBEIb
10J, Ha3BaHMeM «SIHyC», B KOTOPOIl OH U3/IOXKUT
CBOM B3IJIAMBI HA MCTOPUYECKUII IPOLecc, ecTe-
CTBO3HaHIE, 3CTETIYECKOe BOCIINTaHMe 1 0611ie-
CTBeHHOe ycTporicTBo. Emé Oypyun crymeHTOM,
OH IPY>KWJI C Y4eHBIM-TIa/IEOHTO/IOTOM U TIMcaTe-
nem-bantactom, VBanom AntonoBuuem Edpe-
MoBbIM (1907-1972).

Hapmo ynomsAHyTb, 4TO cTaHOBNeHMe Puco-
BAJIbHOI HIKOJIbI IIPOMCXOAUIO B TOABL, IpefiIe-
CTBOBaBIINE NIEPBON PyccKoy pesomonuy 1905
roga. B 1900-x rofax mpou3oLum eBperickue mo-
rpomsl. Bo Bpems nepsoro, Hanbornee 3BeCTHO-
ro Kummnnésckoro nmorpoma, secHoit 1903 roga B
IIKOJIe OBUIM BBIOUTHI CTEK/IA. YYAIIMUIICA MIKOJIbI
CrapueBckmil 6bUT M3OUT Ha y/IUIIe CONATAMM 3a
TO, YTO OH 3aCTYNMJICA 3a CTApOTO €Bpesd, HaJ| KO-
TOPBIM ITyMIIACh YepHb [39, cTp.33].

B.®. Okymko, ¢ MKOHOM B pyKaXx BMeCTe
C JUPEKTOPOM €BPENCKON Ha4ya/JbHOM IIKOJbI
Vinvéit TaBupoBudem bapxaiom, 061aunBIINCh
B BUIIMYHAMPBI 1 BBIVIA HA BHEIIHMII Oa/IKOH,
cyMenu yOenuThb IIOTPOMIIVKOB, YTO 3/IeCh HaX0-
IATCA TOCYyJapCTBEHHbIE YUPEXKIEHNA, U Te YAa-
muuck [9,ctp.9].
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B 1907 r. B Koy 3ammcanoch 235 4enoBexk.
3aHUMaMNCh B Hell ¢ OOJBIIOI OXOTON U HeTU U
B3pocible. Bo BceM 6b11 06pas1oBbIii HOPS/IOK.

B stux ycnosuax B.®. Okymko obpamjaer
BHUMaHMe YIPaBbl Ha 3aTPYyAHUTENbHOE IOJIO-
KEHMe IIIKOJIBI U, ONUPAsACh Ha (aKTBI, IPeCTa-
BIJ JOK/IAZ, B KOTOPOM IPOCKHT OKOHYATETbHO
Y3aKOHUTD HIKOJTY, 2 TAK)Ke BBI/Ie/INTDb ACCUTHOBA-
HUA Ha HY)KZbI HIKOJIBI U OIUIATY HefarorniecKo-
ro cocraBa. OH IpeAoXI MOCTPOUTD CIIeL V-
aZibHOE 3faHue 1of, Xy[LO>KeCTBEHHBIN MYy3el C
apXeoJIOTMYeCKNM U STHOTpadMuecKUM OTHeNe-
HIAMU. YIIpaBa OTBepI/Ia MHUIVATUBY 3HTY3U-
acra 1oy, 6/1arOBMIHBIM IIPENTIOTOM OTCYTCTBMUS
cpencts. llIxoma mpopo/mkana HOCUTh MOYYacT-
HbII1 XapakTep. OmiaTa 3a Tpy/ IpenofaBaresnei
CK/IafIbIBaZIach M3 B3HOCOB ydamuxcs. Vs Ha-
BCTpeuyy HeMMyHIMM ydeHukaMm, B.D. Oxymiko
0CBOOOXX[AT X OT OIUIATBL. VIX Y¥C/IO JOXOAMIO
nopoit 5o 40% [3, cTp.48; 39, cTp.30].

B meparormyeckoit cucreme B.D. Oxymko
3CTeTNYeCKOe BOCIUTaHMe Oeccapabckoil Mo-
NIOfieXXM 3aHMMAJIO NepBOCTENleHHOe 3HadyeHIe.
CrpemieHne K IpeKPaCHOMY SBJIANIOCH Of[HOI 13
OCHOBHBIX 3aja4. Ero y4eHukm Hajonro coxpa-
HIIM B IAMATK TIPEefeIbHO Pa3BUTOE YYBCTBO
OTBETCTBEHHOCTH, €T0 AYIIEBHYI MATKOCTb, HO
U CTPOTOCTD, @ TaKXe O/IarOPOACTBO M pefKoe
6eckopbIcTHE.

9 ampens (ctT. c1.) 1909 ropa, yupexxmaercs
Knmmuésckoe ®otorpaduueckoe Ob61ecTBO,
a 15 ¢espana (cr. ct.) 1910 roga B.®. Oxymko
u3bupaeTcsi o0muM COOpaHueM ee IOYEeTHBIM
yieHoM. B To Bpemss KOO Haxoaunoch B OFHOM
3laHNM C PucoBanbHOI KOO, YTO IO3BOJATIO
Y4aCcTO IPOMU3BOANUTD GPOTOCHEMKY YIeOHBIX 3aHsI-
THUI B Kaccax [21].

3aMeTUM Ipu 9TOM, YTO B Beccapabum mc-
KyccTBO (poTorpadpmpoBaHMs y>Ke IpenopiaBa-
TIOCh KaK OT/Ie/IbHBII ITpeaMeT B AKKepMaHCKOM
ropopckoM yuwmie ¢ 1894 ropma, sagonro o
ocHoBanusa Kummuésckoro ®ororpadumyeckoro
O6iecrna [18].

B 1912 ropy B beccapabum ormedanoch
cTolieTMe IpucoefuHeHuA kpasgd K Poccum. B
O3HaMEHOBaHMe 3TOro IoOwIes, 1Mo VHUIMATH-
Be paupexkTopa 1-it KummHEBcKol TMMHa3uu
V.A. K/0ccoBCKOro ry0epHCKMMU BIACTAMY, C
omobpenns pykoBopctBa Opecckoro yde6HO-
rO OKpyra peleHo 6bU10 ycTpouTh B Kumnuése
[ITkonbHYI0 BBICTABKY, KOTOpas OblIa HarIAx-
HBIM CBUJIETE/IbCTBOM Pa3BUTHUA IPOCBEIEHIS B
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rybepuyn. B.®. OKyLIKo BXOAWI B ee pacropsi-
IOUTeNbHBIT KomuTeT [13, cTp.149].

HIxonpHasA BBICTaBKa NOKa3aaa, 4TO XYHAO-
JKECTBEHHbIE M3MIeNNA yYalMXCA He HECYT 4epT
CcXeMaTusMa M COXPaHAKT MHAMBUYaIbHbII
XapakTep. PucoBanbHas mkosna mpepcraBuia B
noMeleHny KummnHEBCKoil 3-11 MY>KCKOIL TMM-
Hasuu, Ife IPOBOJVIIACH BBICTaBKa (HbIHE 1-i
kopnyc AkagemMuy WUCKyccTB) 130 pHUCYHKOB
Y4EHMKOB 2 U 3 KIacCOB, 36 3TIOOB Mac/IAHbIMUI
KpackaMi 1 21 IpegMeT II0 CKY/IbITYype, B TOM
YICITe TpymIa u ofuH 6apenbed [27].

BupgHbl CcTpormit puUCYHOK M TIPaBWJIBHO
HalifleHHble OTHOIIEHUA TOHA, IPONOPLNY, CBU-
IeTeNbCTBYIOMME 00 YCIIeNTHOM YCBOEHUM yda-
LIMMUCA 3afladyl CO3HATEJIbHONM Ilepefadyu M30-

OpakaeMoro.
Kak u ero yumurenp ILII. Ywuctakos, B..
OKyLIKO INPOTMBONOCTAB/IAN  CXeMaTUIHOMY

aKaJleMusMy IOC/IeIOBATe/IbHOE M3ydYEeHME Xa-
pakTepa Harypbl. OH yMesn 3aMHTepecoBaTh 00-
y4aeMoro.

Kak nmoTom BcriomMmHanu ero yuyeHuku, B.O.
OKyIIKO co37aBal BCe HEOOXORMMBIE YCTTOBMSA
I/ HOPMAJ/IbHOTO Pa3sBUTHA TBOPYECKOI MHJU-
BUJyaJIbHOCTH MOJIOFOTO XY/IO>KHMKA.

B.®. Oxymiko o6afan HeIIOXUM HOCITYX-
HBIM cryckoM. B 1903 ropy emy ObUT mokano-
BaH opfieH CpAtoro CraHucnasa 3-11 CTeIeHN.
9TO caMblil MIAfIINIT B MOPAfKe CTapUIMHCTBA
POCCUIICKMX OPHEHOB U BPy4ascs 4allle APYIUX.
IIpukasoM mo rpakflaHCKOMY BE€LOMCTBY OT 31
Mapra (cT. cT.) 1908 roza 3a Ne 18, oH yTBepXKzieH
B YJiHE KOJIIEXKCKOTO aceccopa.

BoicovarmuM mpuxasoM 3a Ne 66, B.O.
Oxymko 8 ceHTsi6ps (cT. cT.) 1909 roma mpo-
U3BeJleH 32 BBICYIY JIET B YMH HAaJBOPHOIO CO-
BeTHMKA [24] . [Ipubmmsnrensro x 1911 roxy on
JOCTY>KWICA [0 4MHa 7-ro Kinacca B Tabermm o
paHrax Poccuiickoit umnepun 1 3aBepIni CBOO
Kapbepy KOJJIEXCKMM COBETHUKOM. B 1913 6bin
HarpaxxieH opfieHoM CBsATOV AHHBI 3-Jf CTerleH!u
[31].

K 1914 ropy PucoBanpHas mkosna nepeexana
B HOBOe 3/jaHMe 10 yiI. [Imporosckoit Ne 33 (HbIHe
yn. Koranumuany Ne 39). Ilomommumkom B.OD.
Oxyko Obl1 TIpenofaBarenb pucopanusa Edum
JIbBOBMY MapHAHCKMIL.

Bo Bpewms IlepBoit MupoBoit BoiHbI (1915),
B.®. Okymko BbIHYXJIeH ObII IPOTY HEIpo-
CTYI0O HpOILEAYPY YCBIHOBIEHUSA COOCTBEHHBIX
ZeTell, ITIOCKOIbKY He COCTOST B 3aKOHHOM Opake
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¢ 3unangoit CamornoBuoit AcramoBoir (1858 -
nocrne 1927 r.), MX MaTepbio U PaKTIIECKOI CBO-
€l CyIpyTOIL.

Tomy ectb 06bsicHeHMe. [le/10 B TOM, YTO, KaK
He3aMY>XHAA 1oub reHepana Camymmaa 3axapo-
Buya Acranosa (1802-1885) monmydana IEHCHIO
3a IIOKOJHOTO OTIIa, Ha KOTOPYK COOCTBEHHO
u cymectBoBana ceMba Oxymko. Cynpyru Bbl-
HYX/IeHbl OBUIN IIOMTM Ha TaKyl0 XUTPOCTb W3-
3a TSDKEJIOr0 MaTepuajbHOTO IooKeHusA. Ecin
6bl OHU oduIMaNTbHO BCTymIu B 6pak, To 3.C.
AcTtanoBa mumIach OBl 9TOM OLIYTUMOI MaTe-
puanbHoit nopaep>kku. [Toromy B.®. Oxymko u
HIPUIIOCh YCHIHOB/IAITh HE3aKOHHOPOXKIEHHBIX
mouepeit u cbiHa [15].

Ho mocnepuux pHelt >xusHu B.P. Okymxo
IPOJOJDKaJI CBOJI 0/1aTOPOJHBII TPYZ, IIefarora u
pyxoBoputens mkonbl. Ocenbio 1918 ropa, yxe
Oymy4n cMepTenbHO 60/IbHBIM OH [26], ABHO pac-
CUNTBHIBAS HA IONHYIO (PMHAHCOBYIO NOAJEPIKKY
TOPOAICKOJ BJIACTH, COCTAB/IAET HOBBIN y4penu-
TE/IbHBI YCTaB U IUIaH IpeobpasoBanusa Puco-
Ba/IbHOI IIKOJBI B XyHOXKeCTBEHHOE Y4M/IMIIE,
B OCHOBY KOTOPBIX OBUIM 3a/I0)KEHBI Iporpec-
CUBHBIE METOAVKM IIPeNofaBaHys rpapuiecKiux
VICKYCCTB, @ TaKXKe pacIlMpeHHas ydeOHas mpo-
rpaMMa CIlenyanabHbIX mpepmeros [28]. Ero mo
IIpaBy MOXKHO CUMTaTb OCHOBAaTe/leM XyHoKe-
CTBEHHOTO Y4M/IMIIIA.

3 nexabps 1918 ropa lopoxckas Bpemennas
Kommccusa mocranoBmia peopraHnsoBaTb TOPOJ-
cKyl0 PucoBanmbHyio mkomy B XygoXKeCTBEHHOE
yUWInile «C IOCTENEeHHBIM pacUIMpeHVeM ero
BIUIOTb [0 YYPEXIEHNS PV HeM XYHO>KeCTBEH-
Horo My3esi» (!). 9To 6bLIa TepBasi NOIbITKA OCHO-
Bath B Kmmuuése My3seir n306pasuTeIbHOTO HC-
KyCCTBa IIPY COTEVICTBII TOPOACKOI BlacTu [32].

B cBoeit KHITe BOCIIOMMHAHWI BIOBa CKY/Ib-
nropa Anekcangpa IDmamapams, Ombra fAxkos-
nesHa IInmamapans (CydyeBaH) HeOOBACHMMBIM
006pa3oM IpUINCBIBAET BCE 3aC/yTH MO peopra-
HU3AIVM IIKOJIBl VICKTIOYMTETbHO CBOEMY IIO-
KOJIHOMY CYIIPYTY, 4TO HE COOTBETCTBYeT UCTUHE
[38, cTp.19].

JIt060MBITHO, YTO B IEPBOI YaCTH YCTaBa B
9-M IIyHKTe YYPEXHATCSA TPU INPA3THUIHBIX
nusA «[TpasgHMKa BULITHEBOTO IIBETKAY, 110 aHAJIO-
TUY C ATIOHCKUM IPA3JHIKOM I[BETEHNA CaKyPHl,
4YTO B KAaKOI-TO Mepe KOCBEHHO IOATBEep)KIaeT
ero Kparkoe npe6niBanue B SInonnu. BoamoxxHo,
3TOT NPa3JHUK BIOXHOBJIEH KOMepueil AHTOHA
Yexona (1860-1904) «Bumuépsiit cagy». EcTb uTO-

TO «4€XOBCKOe» B caMoit 6uorpaduu B.®. Oxymu-
K0. B ero cyap6e MHOTO 00111€T0 C BeTMKMM ITHca-
TeJleM U IOYTY POBECHMKOM — HYXKJQ, 4aXOTKa,
coit «Octpos Caxannu» B OpeHOYprckux cre-
X, CXOXeCTb OOIeCTBEHHO-IOMUTIYECKIX
BO33pEHMIL.

OKpy>XeHHBIIT 3a00TOI POHBIX U OMN3KMX,
B.®. Okymiko ckoHuasncs ot Tybepkyesa 1 ¢es-
pana 1919 ropa. Kak mucan cein XygoxHuka Po-
ctucnaB OKyLIKo, K coxaneHuto «B 20-30 ropax,
HallOHA/IUCTUYECKIE KPYTH, IIBITAsCh OTPULIATD
CYILeCTBOBAHMeE BIMAHUA PYCCKOTO IPOTPECCUB-
HOT'O MCKYCCTBa Ha 6eccapabCKuX XyHTOXKHUKOB U
PpO/Ib PUCOBAIBHON HIKO/bI B Pa3BUTUN MECTHON
XY/[I0’KeCTBEHHOI >KM3HY, CTPeMIINCh CBECTH Ha
HET BCIO AeATeNbHOCTh B.®. OKylIKo, yManuTh
3Ha4yeHMe MeTOJOB ero nmpenogasanus. He 6e3 ux
Y4acTUA pacXuIIAINICh €r0 pabOThI I YHUYTOXKEH
ero 6wcT, BommonHenabnt H. IMatnaxanom» [39,
cTp. 19-20]. Kakue-To HebmarogapHble YIeHNKN
IIKO/IBI Pas6umy 610CT 1 OpOCUIN ero 06IOMKM
B BBITPEOHYIO SIMY.

Cam B.®. Oxyuiko, a mocje ero cMepTH BAO-
Ba, 3.C. AcramnoBa, a TakXe uxX cblH Pocrtucias
HEOJHOKPAaTHO M HaCTOATENbHO OOpalaich K
TOPOACKVM B/IACTSM U PYKOBOJAUTEISAM Y4eOHBIX
3aBeJieHNIl, Iie MHOTO JIeT IPeIofiaBaj IOKOM-
HBIIT C MPOCHOOI «MCXOMATaICTBOBATb» CeMbe
OmaroapcTBEHHOE NOCOOMeE, YUUTHIBAA €TO 3HA-
YUTENbHBI BKIAJ B XyAOXKeCTBEHHOEe 00pa3oBa-
Hue Kpas [25].

IlepeoiM mupexkTopoM Kummuésckoro Xy-
HO>KeCTBEHHOTO VYMWIMINA IIOCTe CMEpPTH €ro
OCHOBaTelsi ObUI HENPONO/DKUTENIbHOe BpeMs
(1918-1919 yu. rop), yuusimiica B MIOHXeHCKOII
Axapmemun XyposxecTs (He OKOHYWII), 3aMedaTelb-
HBLil IpaBep U XuBomucell, ypoxxeHel, Opreesa,
[Tueep leprioBuy Koran (1875-1940) [23]. ITocre,
€ro NpeeMHNKOM cTan yueHukK B.®. Okyuiko, BbI-
HAIOIMIICS MONIABCKMI CKY/IBITOP, AJIeKCaHAp
Muxaitnosuu ITnsmapsans (1888-1940), umenem
KOTOPOT'O HbIHE Ha3BaHO yUWINIIE.

B cuny pasHbIX NpuunH (TIpexxze BCero Ma-
TepuaNbHbIX) M3Ha4Ya/IbHas mporpamma B.D.
OKymKo Hayana BOIUIOWATHCA B >KM3HD JIMIIb
IIOCJIE TOTO, KaK y4m/Inile repeexano B 1933 rogy
B 6bIBIINIT ONIBIMHCKUI IPUIOT, C 60/IBIINM JABO-
POM I IPOCTOPHBIMM IIOMeleHusMu [22].

CrpeMsACh BO YTO ObI TO HU CTAJIO HOBBICUTD
cTaryc PucoBanbHOM MIKO/IBI KO YPOBHA HOJ-
HOIICHHOTO CpeJHEero CIeIVaJbHOrO0 y4eOHOro
3aBefieHuA, B.®. Oxyuko >kenan BbIpBaTbCA U3
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«IIPOKPYCTOBA JIOXKa» YNCTO MIPUKIIAJHOTO XapaK-
Tepa HMOCTIDKEHMsI CEKPETOB M300pasUTeIbHOTO
UCKYCCTBA, T. K. TOPOJCKIE B/IACTV HaBA3BIBAIN
IIKO/IE MHOTOYNCIEHHbIe IIOATOTOBMTE/IbHBIE
KyPChI /11 pab04MX, MacTepOBBIX U IPeIofaBa-
TeJlell TPOBMHIMAIbHBIX IIKOM U yamuil,. [leno
BecbMa II0JIe3HOE, HO 3TO OTBJIEKA/NO y4IMUTenei
PUCOBaHNA, Y€PUSHNS U YMCTONNCAHMNS, TIPUBJIe-
YeHHBIX B ToMob B.®. OKyIIKO U3 rOpofCcKux
TVIMHA3MIT ¥ YYWINIL OT ¥IX OCHOBHOM HeATeNb-
HocTu. K ToMy >Xe 9TOT HOIONHUTENbHBINA TPYH
HeJloCTaTO4YHO omnaynBancsa. Iloromy, MHOrme
negarorn (B.A. BamHOB) oTKa3bIBamuCh BeECTU
Kypcol [19]. B.®. Okymko cTpeMmics mpespa-
TUTDb LIKOTY B CBOGOOPA3HYI0 TBOPYECKYIO KOM-
MYHY Ha OCHOBE aKaJleMU4ecKUX TpeOOoBaHMIL,
usberas, TakMM 06pa3oM, peMec/IeHHOTO IOfXO0-
fa K mporieccy obydenus. O6 aToM CBUfETeNb-
CTBYIOT MHOT'OYMC/I€HHbIe BOCIIOMMHAHUS €ro
OBIBIINX HONOIEYHbIX [33].

MHuTepecHo, uTo emé nmpy >xusHu B.@. Oxy-
KO, B fiekabpe 1917 ropa rpynmna yuennkos Illne-
epa Korana B Opreese, obpatunace B Caryn
Lapuit ¢ mpocb60it TOMOYb UM CO3aTh B Mort-
JlaBCKOJ1 HapopHOI pecny6mke HanmoHanbhyto
akagemuto xypoxxects. Cam Koran maxe nmpocun
BJIACTH OTBECTHU ITyCTONIOPO>KHEE MEeCTO M/ IO-
CTpONKM 3faHuA 1op, akafemmio. Ho, ara 3ares
OCTasIach HEOCYIIeCTBICHHO [4].

IIpunoxxenne 1.

Comcox yJammxcsi PrcoBanbHOI LIKOMBI €
1891 mo 1918 rr. (HemoMHbIN):
bapnaesa-Tbipns JIo60Bb VBaHOBHA.
bama6an P.M.
bap6oBckasi.
bapramesnu.
Bpasep A6pam Meeposuu (1892-1942)
[15, cTp. 593].
Bakcman Ieper (...-1916).
Bripnos VBan (Teopruesny-?) (1889-...).
Iunaposa E.A.
. Toixmas.
10.Ipopenkuit Buxrop.
11. lo6p>xanckas Knaspus.
12. Manamnnesa (Codbs-?).
13.HecrepoB Bacummit ®énoposuyu (1888-

1962).
14.TTaTmaxad Hroma (1888-1961).
15.1Iexymr A.
16.1mamapans  Anexkcanngp Muxaiimosud
(1888-1940).
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17.CrapueBckmit  (Jleonapg Pomyanbpo-
BUY-?)

18. Txay MaHns.

19. Tparaku ViBaH.

20. Openkenb KoncranTtus.

21.XpuraHOBCKasl.

22. Mnnnunarosckuit ITaBen Anekcangposud.
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BeleHnAX OfieccKoro y4e6HOro OKpyra. Khudojestvennaia jizn’ Moldavii. Kishini-
Opecca: EJ. ®ecenxo, 1915 / Spravoch- ov: Kartia Moldoveniaske, 1971.
nik na 1915 god ob uchebnykh zavedenia- 45. Yepenuna B.H.- Topox-kpemnocts IpogHo
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https://soutine-smilovichi.by.

Puc. 1. B.®. Okymuiko. Puc. 2. CneBa HanpaBo, BepxHuUil pAg — AJek-
cangp I[Inmamagans, A. Ilexym. Hyoxauit pag —
Knaspusa Jo6pkanckas, B.®. Okymuko, [Tepery

Baxcman 29 mas (ct. ctmnp) 1912 ropa.
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Puc. 3. B ximacce PucoBaibHOM HIKOJIBI.

Puc. 5. B xnacce. [Tognuce nog GOTOCHUMKOM:
[Mognuck mo GOTOCHUMKOM: «Cmosim c3aou: Kosanvckas, badaesa, Oervp-
«Cmosam c3adu: 060ux Gamunuu He HOMH10, wuxk Topo, opuuepapmunnepucm bapmawesuu,
npenodasamenvHuya pucosanus (He NomMHio ee uunosHux Cmapuesckuit*.Cudsm na cmore:
pamunuro), badaesa, Ppenkenv, bapmauesuu, Dpenxenv Kocms u bapbosckas. Cnepedu npeno-
Bap6osckas, Kosanvckas. Cudsam: Oxywxo B.D.,

dasamenu: Oxywxo B.®. u ...» (Tapacos Bacu-
Cmapuesckuil, 0cmanvHvlx pamunuu 3a0vina». mmii I[letpoBuy-?).
* (BO3MOXKHO, 9TO HEMMEIOLII YiHa, M/IaJIIiT
KoHTposep 1-ro Beccapabckoro Oxpy>KHOro ak-
uu3Horo Ynpasnenus, Pomyanby Jleonapposuy

CrapueBckmit).

Puc. 4. B ximacce, 1903 rog. Bo BTopoMm psny ceepxy BTopoit, B.®. Okymko.
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Puc. 7. Yuenuxnu Bo gBope PrucosanbHoi
LIKOJBI (?), Ha IIOKapHOJ JIECTHULIE.

Puc. 10. Cempsa B.®. Oxymiko. CneBa HanpaBo:

BJIoBa, 3uHanzga CamymnoBHa Acranosa (1858 -
nocrne 1927 r.); cein, Poctucenas Okymiko (1897-
1966); crapas goub, /Iro60Bb Oxyiuko (1895-
?); MiaguIas joub, Bemmcmasa Okymiko (1901-2).

Qomocrumku 1-9: HAA, I'/[HA: @. 2116, on.1,
eo. xp. 78.
Pomocnumox 10: apxus cemvu Oxyuixo.

Puc. 9. PaboTs! yueHNKOB P1icOBa/IbHOI IIKOJIBI
Ha Beccapa6ckoii [Tegarornyeckoit (IIIkompHOI)
BbIcTaBKe 1912 roga B Knmmuége.
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Rezumat
Cultura ca factor al relatiilor sociale si politice

Acest articol incearcé sa demonstreze locul pe care il ocupé cultura atat in politicd, cat si in istorie. Folosind
calea interdisciplinar, autorul explica rolul culturii in domeniul relatiilor dintre natiuni si tari. Noutatea studiului
consta in incercarea de a determina cultura in relatiile sociale si cele politice. Mai mult, referindu-se la Hegel si
Gasset, autorul oferd exemple de vector cultural al politicii in diferite perioade istorice din Europa si rezultatele
cercetarilor, care demonstreaza locul pe care il ocupi cultura in relatiile umane. Cultura imparte lumea in vectorii
noi - ei, de aceea, avind aceeasi culturd sau similard bazata pe crestinism, europenii au inceput si se mentina
impreund ca o singurd regiune, fara a distinge tari sau state in relatiile internationale. Acelasi lucru se poate spu-
ne despre regiunea asiatica. Avand ceva unic, natiunile au incercat sa perceapé unele aspecte similare. Problema
consta in aceea ca cultura nu este luata in considerare in politica si sociologie, noi obisnuiam si vorbim despre
culturd ca ceva neimportant in aceste stiinte. Cealaltd problema ar fi ci politica poate fi afectata de diferite grupuri
ale societdtii, iar factorii culturali ai politicienilor aratd vectorii politicii.

Cuvinte-cheie: culturi, politica, Est, Vest, America de Nord, Europa, Asia.

Summary
Culture as a Factor of Social and Political Relations

The article tries to prove the particular place of culture in politics as well as history. Using the interdiscipli-
nary method, the author explains culture in the field of relations between nations and countries. The novelty of the
paper is an attempt to determine culture in social and political relations. Moreover, referring to Hegel and Gasset,
the author gives the examples of cultural vector of policy at different historical periods in Europe and provides
the results of the research proving the leading place for culture in human relations. Culture devides the world into
we-they vectors, so having the same or similar culture based on Christianity, Europeans began to keep together as
one region without distinguishing between countries or states in general in international relations. The same can
be said about the Asian region, possessing something unique the nations tried to understand similar aspects. The
problem is that culture is not taken into consideration in politics and sociology; we used to speak about culture
as something not really important in these sciences. The other problem is that politics can be affected by different
groups of the society, while the cultural factors of politicians indicate the vectors of politics.

Keywords: culture, politics, East, West, North America, Europe, Asia.

Introduction. Culture causes ethno-unifying  the West is connected with the traditional idea of

and ethno-divisive processes, affects integration
and disintegration of political phenomena, pro-
motes the emergence of new organizations and
unions, determines regional and global politics.
The impact of culture on global politics can be
viewed from several perspectives. First of all, the
peculiarities of the culture of each individual state
determine its internal socio-political relations.
The specifics of culture directly spill over into the
political features of the country: the limitation of
women’s power in some countries of the East and
the increase in the number of female politicians in

the role and place of women in society.

The level of culture of political power de-
termines the internal policy of the state and in-
fluences its foreign policy course. The affinity of
culture determines the emergence of political or-
ganizations: the European Union, the countries of
the British Commonwealth, the League of Arab
States, etc.; leads to a military confrontation: the
Iran-Iraq war as a confrontation between Persians
and Arabs, the Karabakh military conflict be-
tween Azerbaijani Muslims and Armenian Chris-
tians.
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The problem of culture. Culture is a mani-
festation of human life, expressed in patterns of
behavior, means and products of people’s activ-
ities, including ideas, ideals, norms and values
(Popovych 2018: 378). This concept includes the
spiritual and material culture of people, which
is expressed as a result of their worldview. A dif-
ferent culture leads to a different understanding
of the world, which directly affects the politics
of states. The brotherhood of Ukrainians condi-
tioned the traditional secular system that dates
back to Russian times, and attempts to impose
totalitarian rule were met with sharp opposition.
The reclusiveness of Russians explains their polit-
ical passivity, hope for a “good tsar” and inability
to self-govern. Poles’ pride is expressed in their
political nationalism. The life of the state directly
depends on the level of culture of its ruling elite.
This is not at all about the cultural affiliation of
their politicians: Catherine II was German, but
this did not prevent her from pursuing a policy
of Russification towards the enslaved peoples. It
is about what kind of culture is represented by
the government - high or general culture.

José Ortega y Gasset proposes the idea that
power in society has been taken by the “mass-
es’, who are incapable of governing either the
society or the state. The “masses” are limited in
their knowledge, they are often opposed to what
is called high culture. Therefore, the author ex-
plains the crisis of the European states of the 20th
century by the “influx of the masses”. The real
reason for the change in the social and political
life of Europe was the “revolts of the masses”, in
which Gasset lays down their getting to “better
places in society”. The problem with such a re-
bellion was that the “masses” in most cases be-
longed to the type of people who did not demand
anything from themselves, but lived as they lived.
And therefore, the policy of the state in which the
“masses” seized power becomes primitive, since
the “masses” themselves do not know how to
properly manage the state (Ortega y Gasset 1994:
78-83).

A vivid example of the “revolt of the mass-
es” was the Bolshevik coup in the Russian Em-
pire. The coming to power of the Bolsheviks was
marked by the extermination of the intelligentsia.
Mentally retarded, deprived of any skills of state
life, and in fact, a gang of criminals, the Bolsheviks
did not find a better option for state management
than bloody and predatory crimes. The change of
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the political rule of the liberal Nicholas II to the
Bolsheviks determined the further course of so-
cial and political life in all territories of the former
empire for the next 80 years, and in Russia itself it
still determines it to this day (Poleshchuk, 2008:
375-387). Culture became a determining factor in
dividing the world into cultural-historical types,
civilizations, East and West.

The cultural kinship of peoples often leads
to their cohesion, causing the blurring of bound-
aries, especially in the vision of a person from
outside the environment. Europeans are used to
defining other spaces with the terms “East” and
“West” which are quite conditional. In world
history, Hegel singled out the Eastern world, the
ancient world, and the Germanic world. Each of
them had its own culture and “manifestations of
the spirit”. “The special spirit of the people” re-
flects the consciousness and aspirations of the
people, its political system, law and morality. The
progress of the entire world history took place due
to the confrontation of “people’s spirits”.

The cultural features of the peoples, which
included religion, creativity, traditional crafts,
lifestyle, family and state system, became the ba-
sis for the unification of peoples in civilization.
Such were the Egyptian and Chinese civilizations
(Toynbee 2012: 33-55). For European researchers,
civilizations did not disappear even in the 20th
century. Arnold Toynbee singled out five civili-
zations contemporary to him: Chinese, Indian,
Islamic, Russian and Western (Toynbee 2012: 83-
87). The driving force of each of them was “cre-
ative men’s ability». The influence of culture on
global politics leads to the opposite process - the
globalization of culture. Elements of different in-
terrelated cultures overlap and form a new cul-
ture.

Cultural conquests often became prerequi-
sites for ideological or military expansion. In the
20th century, a vivid example of such expansion
was the Sovietization of Central, as well as Eastern
Europe. The suppression of the national ideology
by the Soviets took place through the introduc-
tion of communist dogmas into science, complete
state control over the sphere of culture and sci-
ence, persecution of the Church, and the books of
Marxism-Leninism were declared to be the main
works.

Today’s representative of cultural expansion
is the West, which includes the countries of Eu-
rope, North America, Australia and New Zealand.
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The representatives of the West belong to different
linguistic and ethnic groups, but are nevertheless
united by an increasing number of related cultur-
al elements. This is explained, first of all, due to
the opposition of “us-them”, the most striking of
which is the opposition to Eastern cultures (Spen-
gler 2001: 312-330). The European society, Chris-
tian by religion, does not perceive Turks or Alba-
nians as part of the European world. Of course,
we should not talk about a continuous fusion of
European peoples: each of them will distinguish
itself from the others by the type of mentality, lan-
guage, religion (in the case of Europe - denom-
inationalism), traditions. This was the case, for
example, of Great Britain, which opposed Euro-
pean political communities for a long time and
which, by the way, continues this course today
(Said 2001: 112-118). And such a position is not
only a consequence of the imperialist past, but
also a consequence of an excellent culture. Such a
situation can also be explained by the opposition
of Romanic and Germanic traditions, which may
have been unconsciously preserved in European
societies.

A different culture also leads to the opposi-
tion of peoples or nations. Such a situation is ex-
pressed in Britain (the problem of Ulster), Spain
(Catalonia, the problem of the Basques), Canada
(the province of Quebec), Switzerland and Bel-
gium. Another culture pushed the people of Ul-
ster to aspire to join Ireland. And here the prob-
lem is not only in the language or the affiliation of
Northern Ireland to Great Britain, but also in the
denomination. The clash between Irish Catholics
and English Protestants led to a military confron-
tation in the middle of the 20th century (Ireland
declared its independence in 1949). An end to the
military confrontation was achieved only in 1998
with the signing of the “Easter Friday Agreement’,
according to which the Irish Republican Army
was disarmed and British troops were withdrawn
from the province. There are many more such ex-
amples, and not only in Europe.

A different culture also causes the state divi-
sions: the example of Serbia and Kosovo fully cor-
responds to this reality. In 2003, the Irish politi-
cal party “Sinn Fein” (translated from Irish - “We
ourselves”) issued a manifesto with the demand
to ensure the equality of the Irish language with
requirements for the legal recognition of the “Eu-
ropean Charter for Minority Languages” in the
British Parliament, to appoint a Commissioner

for the Irish language and pass the Irish Language
Act (Manifestation).

Today’s global politics is largely determined
by ethno-nationalist movements. This problem
occurs in almost all nation-states of the world.
These movements lead to nationalism, the deep-
ening of federalism and the strengthening of
decentralization, the formation of communities.
The main features that cause political contra-
dictions can be different languages, religions,
shared historical memory (often with a different
nation than the one with which they live in the
state), racial characteristics or other cultural fea-
tures. In Great Britain, the Scots and the Welsh
contrast themselves with the English on the ba-
sis of culture, primarily language. This leads to
the desire to leave the monarchy and start an
independent state life (this was the path taken
by most European nations of the 19th century
as part of the Austrian, Ottoman and Russian
empires). The Greeks and Turks of Cyprus are
completely different in terms of cultural charac-
teristics and this determines their political life
(Turkish annexation of part of Cyprus) (Mack-
raidis 2006: 242-243). In Belgium, there is a
conflict between the French-speaking Walloons
and the Dutch-speaking Flemish, in Switzerland,
despite four official languages, the main struggle
is between the French-speaking and the Ger-
man-speaking population (the other two lan-
guages are Italian and Romanish, each of which
is official for separate cantons). The problem
is that in these states, such as Spain, for exam-
ple, separate ethnic groups coexist in one state,
which makes it necessary to take into account
the interests of everyone. The multifaceted pol-
icy of the state depends on the idea of a sepa-
rate ethnic identity and a general national one.
Cantonal independence in Switzerland is limited
by the general Swiss “national identity” and state
policy (Smith 2004: 131-135).

Culture is the boundary that absorbs the eth-
nos erasing its local features, dissolves one ethnos
into another, or, on the contrary, leads to oppo-
sition and a vivid expression of one’s ethnicity.
The example of ethnos is only one of the smallest.
Such situations can be found on the example of
states and even political or international organiza-
tions. Separation from Western culture does not
allow Eastern culture to dissolve itself in Western
countries. Representatives of Muslim countries
are practically not amenable to assimilation. This
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causes the corresponding reaction of the West-
ern states - a policy of preserving their peculiar-
ities and traditions and restraining the Asian on-
slaught.

The West is trying to impose its globalized
culture on other countries, but is forced to defend
itself against the influx of Eastern cultures (from
the point of view of the variety of the East, it is
necessary to talk about several, not just one cul-
ture). The priority directions of the policy of the
states of the East are determined, first of all, by
the cultural component. So, for example, the Arab
world unites on the basis of Arab culture, which
causes the emergence of joint political unions.
The main reasons for Western rapprochement,
in addition to political and economic interests,
are shared historical memory, ethnic kinship and
closeness of cultures. The European Union serves
as a vivid example of such a statement. Leaving
aside the political component, it is possible to
explain the influence of culture on the joining of
new members or, on the contrary, the desire to
remain aloof. The African-American movement
in the United States in the mid-twentieth century,
the national policy of segregation until then, and
the policies that lead to positive racism (racism
against light-skinned people) are the result of the
influence of culture on politics. European colonial
policy led to a negative attitude towards African
Americans as an inferior race that was culturally
backward and could not claim the same place in
society as the Europeans (there was no question
of participation in politics). The policy of segre-
gation, separating African Americans from light-
skinned Americans in transport, schools, shops,
etc., was perceived negatively among African
Americans and was evaluated as discrimination
(such a policy was also found in South Africa
against the dark-skinned and Asian population).
The aspirations of African Americans moved to
the political plane represented by Martin Luther
King (International Convention on the Elimina-
tion of All Forms of Discrimination). On Decem-
ber 21, 1965, the UN General Assembly adopted
the “International Convention on the Elimina-
tion of All Forms of Racial Discrimination” Ac-
cording to it, all UN member states condemned
racial discrimination and undertook to eliminate
any discriminatory manifestations. In addition,
the convention contained provisions according
to which states should create favorable condi-
tions for the development of racial groups in so-
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cial, cultural, economic and other spheres. Arti-
cle 3 informs about the condemnation of racial
segregation and apartheid (the policy of South
Africa). And the main provision of the “Interna-
tional Convention” was the declaration of equal-
ity of people, regardless of their racial, national
or ethnic characteristics. This was manifested in
equality before the court, the right to personal
safety and state protection, political rights, rights
to citizenship, property, work, housing, health
care, etc. The problems that have developed in the
USA at state level were stated by President John
Kennedy in his speech on June 11, 1963. He con-
demned all forms of segregation and discrimina-
tion and emphasized the equality of all American
citizens. Racial problems were declared not only
political, but nationwide and needed solutions at
all levels of the state, by the efforts of all citizens
(Kennedy).

Conclusions. World politics depends on a
whole range of factors that determine its course.
The economic interest, the striving for political
hegemony or regionalization, the social processes
are the main factors in political relations. Howev-
er, one such factor that is often not focused on is
culture. Culture is a particular aspect of politics
and history and even nowadays means the vector
— we-they. Giving opportunities for individuals
to realize themselves a part of the society, culture
leads to conflicts and relations between people, as
well as nations.
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Rezumat
Decorarea texturii: de la costum popular la imbraciminte si design interior

Articolul este dedicat procedeului utilizarii incretiturilor sau saielelor pentru formarea cutelor in procesul
decoririi textilelor, in scopul reliefarii texturii. In lucrare sunt sistematizate informatii despre istoria dezvoltarii
creturilor sau cutulitelor ca tehnicéd decorativa, este intreprinsa clasificarea designului lor, sunt argumentate reco-
manddrile privind parametrii geometrici ai incretiturilor specifici textilelor de interior. Pentru sistematizarea si
clasificarea tehnicilor de croire §i coasere a bluzelor au fost aplicate abordari descriptive si istorice.

Urmare a analizei surselor literare si a exponatelor muzeale, s-a constatat ca indoiturile textelelor cu rol de creare a
increturilor figurative geometrice in citeva registre sunt cunoscute in Europa incé din secolul al XVI-lea si au fost folosi-
te in decorarea costumelor traditionale din Ucraina si Anglia. Incepand cu anii 1970, tehnica de decorare a vestimentati-
ei sia textilelor de interior cu ajutorul cutulitelor a capétat popularitate. Trecerea in revistd a modelelor de imbracdminte
decorate cu cutulite a demonstrat ca diferiti designeri practica increturi dintre cele mai comune, precum cusutul peste
cutulite, iar figurile mai frecvente sunt rombul si cosuletul. Benzile cu cutulite decorative sunt dinainte in partea de sus a
bluzei, jos la mineci si, cel mai frecvent, in partea superioard a fustei. Acest principiu este utilizat si la decorarea pernelor,
draperiilor, cuverturilor si a fetelor de masa si au rol functional in ajustarea partii superioare a draperiilor.

Autorii au elaborat o clasificare proprie a cutulitelor in functie de designul si caracteristicile tehnologice ale
acestora: conform metodei de executie, formei si dispunerii incretiturilor tipului de cusatura pentru formarea
acestora, materialelor utilizate la configurarea lor.

Cuvinte-cheie: textura, design, decor, cutulite, textile de interior, costum popular.

Summary
Texture decoration: from folk costume to fashion and interior design

The article is devoted to the problem of decorating the texture of interior textiles with smocking. The article
systematizes information on the history of smocking development, develops a classification of smocking designs,
and substantiates recommendations on the geometric parameters of smocking on interior textiles. The paper uses
descriptive and historical approaches to systematize and classify the types of smocking designs.

As a result of the analysis of literary sources and museum exhibits, it was found that smocking as a figurative
gathering of the fabric into several rows of assemblies have been known in Europe since the 16th century, and were
also used in folk costumes of Ukraine and England. Since the 1970s, smocking has gained popularity as an element
of clothing and interior textiles embellishments. As the review of clothing models with smocking of various desig-
ners showed, the most common in clothing is embroidery on top of the assemblies, Waftle and Basket smocking.
Smocking is placed on the bodice, on the top of the skirt, on the bottom of the sleeves. In interior textiles, smocking
is placed mainly in the upper part of curtains, on pillows, on bedspreads, on tablecloths. An author’s classification
of smocking has been developed according to their design and technological features: the method of execution, the
shape and arrangement of cells, the type of stitch, materials for the formation and decoration of assemblies.

Keywords: texture, design, embellishments, smocking, interior textiles, folk costume.
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1 Introduction

Modern design offers the use of various types
of textile materials and a variety of embellish-
ments. Various types of finishing not only deco-
rate the textile product, but also strengthen and
enrich its composition, the artistic and figurative
design of the costume.

According to [15], the types of clothing
embellishments are divided into the following
groups: 1) flat decoration; 2) three-dimensional
decoration; 3) additional accessories.

Embellishments obtained by performing
all types of embossed seams, folds, assemblies,
smockings, draperies, pleats, corrugations, folds,
decorative stitches are widespread and used in
various types of textiles. They can be a means of
creating a shape, dividing the shape into parts, a
way to connect mold elements, etc. and are inex-
tricably linked to the design of the product and
largely determine the material consumption for
the product. Draperies, smockings, pleats are
often the center of the product composition and
make it possible to get a product or parts of it in a
soft shape. The most expressive embellishments of
this group look on smooth-colored fabrics, thin,
plastic fabrics are recommended for their manu-
facture. The dependence of design parameters on
material properties for finishing details, such as
shuttlecocks, is presented in the study [29].

Based on the research conducted in the ar-
ticle [12], the existing varieties of textures of the
materials for the manufacture of clothing and
other products, according to various criteria,
were systematized and classified. An important
indicator of the aesthetic quality of the product is
the nature of the surface pattern of the material.
Convex, concave, flat, polyline, wavy, ribbed, etc.
surfaces are distinguished by geometric features
[13]. Artificial textures are obtained by technolog-
ical surface treatment, which changes the primary
material and assigns new visual-plastic qualities
to it. There are manual, mechanized (automatic)
and combined methods of making textures. The
first method includes embroidery with threads,
beads, sequins, ribbons; smocking; applique; in-
lay; painting; knitting; weaving; felting; origami;
three-dimensional elements with filling; patch-
work; quilting; burning, etching, etc. A character-
istic feature of the manual production method is
its high labor intensity, so it is mainly used for cre-
ating exclusive products, reconstructing historical
costumes. As revealed in the article [16], leading
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fashion houses use different fabric textures to
achieve creative looks.

The article [8] systematizes the technologies
of manufacturing several types of smockings and
visualizing smocking in 3D design of silk prod-
ucts.

A study [27] is devoted to the problem of en-
suring the quality of embroidered semi-finished
products in the use of semi-automatic embroi-
dery machines. It is noted that the correct choice
of method and material for stabilizing textiles is
important for quality.

An important contribution to the develop-
ment of methods for decorating textiles is the
study of ornamentation of knitted fabrics, pre-
sented in the article [11]. The study [21] of the or-
namentation of traditional Slovenian Bela Krajina
towels using the screen printing technique is of
interest. Attractive aspects of using beads in dec-
orating the folk costume of Ukraine are presented
in article [6]. The problem of producing nanotex-
tile components is covered in article [2], and the
problem of developing clothes from smart textiles
is considered in article [20]. Article [14] deals
with the problems of creating various tectonic
forms of clothing from textile materials with dif-
ferent physical and mechanical properties. Article
[3] is devoted to the study of the properties of in-
terior textiles. A number of studies are devoted to
methods for determining the properties of textile
materials that are important for choosing a deco-
ration technology. These are, in particular, weight
[29], bending stiffness [7], and draping [17].

It is relevant to develop scientifically based
recommendations for the classification of smock-
ing varieties for fashion and interior textiles.

The purpose of the study is a systematiza-
tion of information on the history of smocking
development, classification of smocking varieties,
as well as the development of recommendations
on the geometric parameters of smocking on in-
terior textiles.

2 Research methodology

The paper uses descriptive and historical ap-
proaches to systematize and classify the types of
smocking designs.

2.1 History of the development of smock-
ings as a three-dimensional embellishment of
textiles

Smocking is a traditional type of garment
embellishment, when small folds, which are
formed as a result of picking the fabric, are con-
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nected to each other by decorative stitches. Some
types of smocking allow getting an elastic fabric.
In Renaissance dresses, smocking decorated the
cuffs, the sleeves and necks (Fig. 1, a). We con-
sider a figured tidy Pukhlyky, inherent in the
Ukrainian women’s shirt, to be a kind of smock-
ing (Fig. 1, b).

On dresses of the 1830s and 1840s, smock-
ings were used for decoration of the bodice, skirts,
and also created an adjacent silhouette due to as-
sembly in the waist area (Fig. 2, a). At the end of
the nineteenth century, dresses with smocking
were popular in Europe. Smocking embellish-
ments were used both for formal dresses and for
home “tea” dresses (Fig. 2, b).

According to the manufacturing technology
as can be seen in Fig. 1, Fig. 2, smocking of the
16th century was assembled in several rows, and
in the manufacture of smocking in the 18th-19th
centuries, embroidery was used on top of the as-
semblies, and “waffle’ smocking also appeared
during this period.

Smocking was also common in the eighteenth
century in Central and Southern England for dec-
orating men’s smock-frock work shirts made of
heavy linen or fine wool (Fig. 3, a, b). According
to the manufacturing technology as can be seen
in Fig. 3, b, the smocking on such shirts was em-
broidery on top of the assemblies. Embroidery on
assemblies is also inherent in the Ukrainian tra-
ditional shirt (Fig. 3, ¢). In modern literature, this
type of smocking is sometimes also called “Hun-
garian embroidery”.

Since about the 1920s, dresses with “Waffle”
smocking and a flat-lying collar have become an
indispensable component of the children’s ward-
robe of the royal families of Europe [26]. In the
Vogue, Little Vogue, Vogue Pattern magazines
from the early 1900s to the present day, models
of clothing with smocking are printed. Smocking
was located mainly in the area of the shoulder,
structural belt of children’s and women’s dresses.
In the period 1930-1960, the “Waftle” smocking
predominate, located in the form of a horizontal
assembled strip, as well as a shaped strip parallel
to the neckline (1960s). On children’s dresses of
the 1970s, smocking in the form of embroidery
on top of the assemblies is located along the entire
bodice to the waistline. Noteworthy is the dress by
designer Angele Delanghe in a photo from British
Vogue, 1943, made of polka dot fabric, decorat-
ed with “waffle” smocking on the front detail. The

cover of the Vogue Pattern 1958 is decorated with
sketches of dresses with smocking and a scheme
of “Waffle” smocking execution.

Smocking was a popular embellishment for
women’s clothing in the 1970s and 1980s (Fig. 4).
During this period, we observe mainly “Waffle”
smocking on women’s dresses and blouses.

A surge in the popularity of smocking has
been observed since the early 2000s. The mono-
chrome collection Broken shadow (2008) by the
Swedish design brand Helena Horstedt is deco-
rated with expressive, textured smocking. Prod-
ucts of this collection are decorated with the
main types “waftle” and “basket” smocking, as
well as derived types, for example, with mark-
ings in a curved grid, with variable sizes of el-
ements.

In the early 2000s, products with smocking
were presented by the fashion houses Jean Paul
Gaultier (SS 2010), JC de Castelbajac (PF 2014-
15), Chanel (FW 2015).

2.2 Analysis of fashion trends - the use of
smocking in creative collections of interior tex-
tiles and clothing

Modern designers of apparel and interior
design widely use smocking of various types as
a clothing embellishment. In particular, in the
Gucci Fall 2020 ready-to-wear collection [18] the
sleeves of men’s shirts, the bodice and bottom of
the sleeves of women’s dresses are decorated with
smocking; the designer also used embroidery on
the assembly.

In the collections of the 2021 season, models
of clothing with smocking were presented by de-
signers Kiko Kostadinov, Marques Almeia, Lou-
is Vuitton Fall 2021 Ready-to-Wear. In the Kiko
Kostadinov spring 2021 Ready-to-Wear collec-
tion [28] “basket” smocking is located along the
vertical lines of a woman’s dress, as well as ran-
domly on a woman’s skirt. The dress from the
Marques Almeia Spring 2021 Ready-to-Wear col-
lection [10] is decorated with Flower smocking
on the entire surface of the products. In the Louis
Vuitton Fall 2021 Ready-to-Wear collection [19]
smocking is arranged horizontally or at a slight
angle to the horizontal at the bottom of the skirts.
Smocking with a cord, decorated with fine-tuned
ruffles is used.

Products with smocking are widely repre-
sented in the collections of designer Christian La-
gerwaard (Fig. 5, a, b). The designer used mainly
Basket and Rose smocking, as well as the chaot-
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ic arrangement of the folds of the fabric. Basket
smocking is arranged in a single row along the
middle of the back.

Based on the Waffle smocking, a textured
solution is built for bodices, skirts and sleeve
bottoms of the Haider Ackermann Spring 2017
Ready-to-Wear collection [1]. In the collection of
the Iranian designer Jean Louis Sabaji F/W 2017,
a dress with Waffle smocking is decorated with
beads at the points of the clips.

As you can see in the photo (Fig. 5, ¢), a con-
ical skirt with smocking is made with an increase
in the size of the smocking cells from the waistline
to the bottom line.

The international brand Charlotte Sy Dim-
by specializes in the production of elegant chil-
dren’s clothing in the French style with handmade
smocking and embroidery on top of the assem-
blies (Fig. 5, d)

As the review of clothing models with
smocking of various designers showed, the most
common in clothing are embroidery on top of the
assemblies, Waffle and Basket smocking. Smock-
ing is placed on the bodice, on the top of the skirt,
on the bottom of the sleeves.

Smocking is also widely used in interior tex-
tiles. In textiles for window decoration, smocking
is placed mainly in the upper part of curtains,
along the pelmet, swag, etc. (Fig. 6, a). There are
separate models made with smocking on the en-
tire surface of the curtains. Pillows with smock-
ing can be of various shapes: round, rectangular,
cylindrical, etc. On pillow covers and bedspreads,
there is the greatest variety of types of smock-
ing, both in terms of marking schemes and in
the direction of location. Smocking on pillows is
usually placed evenly or ornamentally, as well as
radially, over the entire surface. On bedspreads,
smocking is placed over the entire surface or in
strips — straight or curved (Fig. 6, b). On table-
cloths, smocking decoration is usually performed
on the part of the product that hangs freely (Fig.
6, ¢). Often manufacturers offer bedroom sets that
consist of curtains, bedspreads and pillows deco-
rated with smocking (Fig. 6, d).

So, as a result of the analysis, it was found
that smocking is widely used in the manufacture
of products made of textile materials for both
clothing and interior purposes, while smocking of
Waffle and Basket types are widely distributed in
products of various ranges, and smocking of other
types has a limited scope of application.
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2.3 Classification of smocking varieties

There is no single classification of smocking,
and therefore there is a need to develop such a
classification.

Machine made smocking

It is generally accepted to divide smocking
into handmade and machine made. Machine
made smocking is formed using machine stitches
in several rows, laid parallel or according to the
drawing, followed by tightening the part. There
are the same types of machine made smocking:
simple - “columns”, with an elastic thread, with an
elastic band, with a cord, and so on.

Simple columns smocking is formed by lay-
ing parallel lines on the front side at a distance of
0.6...2.0 cm from each other, followed by pull-
ing the fabric cloth to the lower thread. To give
the finish elasticity in the manufacture, an elastic
thread, ribbon or elastic cord is used.

Another type of smocking with the use of
modern materials is smocking with a crash ef-
fect. To form smocking with a crash effect, a
curly stitch on a sewing and embroidery machine
is used. Special Smocking threads are used as a
shuttle thread, which shrinks up to 30% under the
influence of elevated temperature. After embroi-
dery, the semi-finished product is ironed on the
back side, as a result of the lowering of the thread,
the fabric is tightened, forming a crash effect.

Derived from simple columns smocking is
the smocking with decorative stitching. They are
made in several operations. First, parallel stitch-
es are laid and the fabric is pulled together to the
specified dimensions, then decorative stitches are
laid along the tightened sections.

We consider it necessary to supplement this
classification with a modern variety of smock-
ing with a cord - with a special tape (curtain).
Curtain tape is made of different widths with dif-
ferent numbers of rows of cord, where the upper
edge of the curtain is tightened after sewing, to
obtain figured assemblies on the upper edge of
the curtain.

Handmade smocking

Handmade smocking is marked up depend-
ing on the selected type on the front or back side.
In this case, a pattern with holes for marking
points is used, as well as lines or arrows connect-
ing the points that need to be combined when cre-
ating smocking.

In our research, the concept of rapport is im-
portant. The rapport of smocking is a repeating
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part of assemblies of smocking on the material
which is decorated (Fig. 7). The rapport for each
type of shaped smocking has a certain number of
columns in width, a certain number of rows in
height, and a certain location of arrows in cells.
For example, the rapport of smocking “basket”
includes two columns and two rows marked with

an arrow marking (filled columns and rows).
An important geometric parameter of smocking
is the size of the cells that form the rapport, i.e.
the width and height of each cell. For most types
of smocking, cells are square, although for other
types of smocking, one can use cells in the form of
a rectangle, trapezoid, triangle, or hexagon.

Table 1: Systematization of handmade shaped smocking

) Main type Derived type
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In article [25] handmade smocking are divid-
ed into shaped smocking with embroidery on top
of the assemblies and shaped smocking with clips.

The texture of smocking is characterized by
its structure and type of decorated textile mate-
rial by appearance, weave and physical and me-
chanical properties (thickness, stiffness, drapery).
The structure of smocking is determined by the
parameters of the process of its formation, which
include: marking scheme; side of fastening of
smocking assemblies (front or back); method of
laying smocking assemblies.

The following main types of shaped smock-
ing with clips are Waffle, Flower, Basket, Waves,
Rose. By modifying the smocking rapport by
adding columns without assemblies, you can get
derived drawings. For example, based on the Bas-
ket texture, when adding a free column, you get
Herring bone smocking, and when adding anoth-
er free column, you get Bone smocking. Modern
shaped smocking is made with different rapports
depending on the type of smocking. The number
of columns of the smocking rapport varies from
two to six, the number of rows — from two to four.
“Waftle” and “basket” smocking have the smallest
rapport — two columns and two rows with mark-
up, these types of smocking do not have free col-
umns and rows of rapport. One of the most com-
mon types of smocking “flower” has a rapport of
four columns and four rows, including two free
columns, and two free rows.

As justified by [24], the transformation of the
rapport of known smockings can be done in three
ways: the introduction of free columns; removal
of free columns; removing the free row.

We consider it necessary to add other ways
to obtain derived types of smocking: adding sym-
metrical columns, as well as introducing addition-
al clips, shifting the pattern of one column relative
to the neighboring one, and using fillers for addi-
tional volume of convex fragments of the fabric.

All the smocking types discussed above
are made on the basis of a square or rectangu-
lar markup grid. Origami smocking obtained on
the basis of a hexagonal grid of markings is also
known. The main and derived shaped smockings
are systematized in Table. 1.

2.4. Geometric parameters of smocking for
textile products

By the geometric parameters of smocking, we
understand in this paper the features of the loca-
tion of smocking on the product, as well as the
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linear dimensions of cells in the rapport for the
formation of smocking.

According to the location of smocking on the
product, there are: linear, multi-row, concentric,
ornamental, and chaotic. Varieties of smocking by
location on the plane are shown in Fig. 8.

The size of the cells depends on the design of
the product, as well as on the properties of the ma-
terial. For the Waffle smocking, a linear cell size of
0.5 ... 2.0 cm is recommended. For the Basket type,
a cell width of about 2 cm is usually used, although
on author’s models of products made of dense ma-
terials, a larger cell size is used — up to 5 cm or more.
The largest cell size for Basket smocking, which we
found as a result of prototype analysis, was 18 cm.

Based on the results of a review of publica-
tions and surveys of specialists, it was revealed
that important parameters of the material that
should be taken into account when choosing geo-
metric parameters of smocking are: surface densi-
ty, thickness, rigidity, drapery [23].

So, based on the results of the systematization
of information on smocking as a type of embel-
lishment, a classification of smocking varieties is
proposed, shown in Fig. 9.This author’s classifica-
tion is based on the facet principle.

Conclusions

As a result of the analysis of literary sources
and museum exhibits, it was found that smocking,
as a figurative collection of fabric in several rows
of collections, has been known in Europe since the
16th century, and was also used in folk costumes of
Ukraine (Pukhlyky) and England (Smock-frock).
Since the 70s of the twentieth century, smocking
has gained popularity as an element of clothing
embellishment, mainly for women and children,
as well as for interior textiles.

The author’s classification of smocking has
been developed according to their design and
technological features: the method of execution,
the shape and arrangement of cells, the type of
stitch, materials for the formation and decoration.

It has been confirmed that modern clothing
and interior designers widely use smocking of
various types as decoration for garments for both
clothing and interior purposes. At the same time,
Waflle and Basket smocking are widely used in
products of various assortments.

Optimal geometric parameters of decoration,
selected by taking into account the properties of
materials, enable getting a high-quality texture of
the surface of a textile with smockings.
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Fig. 2: Smoking embellishments: a — smocking

of Laura Pisani (1525) by Gabriele Cappellini; on the bodice, wedding dress “princesse”, 1876 —
b - Pukhlyky on a Ukrainian shirt (Ivan Honchar ~ 1878, Collection Galleria del Costume di Palazzo
Museum). Pitti; b — smocking on the sleeves, dress, 1881-

1882, The John Bright Collection [5].
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Istoria stiintel. Studii interdisciplinare

Fig. 3. Ethnic costume decoration with smocking: a — men’s shirt with smocking “smock-frock”; b
- sleeve of a “smock-frock” shirt, England, 18th century; ¢ - sleeve of a womenss shirt, Lviv region,
Ukraine.

Fig. 5: Models of women’s and children’s clothing with smocking: a, b — Christian Lagerwaard [9]; ¢ -
Jean Louis Sabaji FW 2017 [22]; d - Charlotte Sy Dimby [4].
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Cell -

Rapport .
Fig. 7: “Basket” smocking: a — layout diagram; b - ready sample.

Fig. 8: Types of smocking by location on the product: a - linear, b — multi-row, ¢ - concentric,
d - ornamental, e - chaotic.

ISSN 2345-1181 ARTA - 2024 223




Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

OZ—-—RX0WOo=w

Classification feature

Class Subclass

Group Subgroup

—{Shaped with clips

Waffle

Handmade

I_

| |Embroidery on top

Execution method

of the assemblies

Flower

Basket+{Derivatives|

—Double row

Wave

Machine made  |H{Multi-row

Rose

—{Shaped

Quadrilateral Square

Cell shape

Hexagon

Rectangle

Triangle | YHTrapezoid

—Linear |
—HMulti-row |

Location on the product

Concentric

|
]

—Ornamental
“{Chaotic

| |IMarkup and assembly

side

|
Front |
Back |
|

—Sewing threads

| |Materials for

assemblies

| |[Smocking threads
with crash effect

HElastic threads |
“{Elastic band |
—Cord |

Additional materials

M for decoration and

adding volume

| |Ribbon with several
rows of cords

—Beads

Filler

—Hand embroidery

Stitch for formation

|
|
—{Manual pinning |
|
|

| HManual patch
Two-thread shuttle

|straight

L | Two-thread shuttle
decorative zigzag

Fig. 9: Classification of smocking for decoration of textiles.
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Arta decorativa din Republica Moldova. Anii 1991—2021

In monografia Arta Decorativi din Republica
Moldova. Anii 1991-2021, elaborati de Constan-
tin Spinu, sunt reflectate pe larg procesele de dez-
voltare a artelor decorative si aplicate din Repu-
blica Moldova din ultimul deceniu al secolului al
XX-lea - deceniul al doilea al secolului al XXI-lea.
Fiind o lucrare de sinteza, monografia inglobeaza
rezultatele cercetarilor stiintifice realizate de autor
pe parcursul ultimelor trei decenii.

CONSTANTIN SPINU

DECORATIVA
din Republica Moldova

ARTA = ,.-"'

Monografia este structuratd in compartimen-
tul introductiv, trei capitole, concluzie, bibliogra-
fie si lista operelor incluse in carte. Lucrarea con-
tine un volum de 488 de pagini, text si imagini.

Efectuand o radiografiere ampla a fenomene-
lor artistice ce s-au produs pe parcursul perioadei
examinate, autorul studiului monografic consta-
ta ca artele decorative din Republica Moldova au
cunoscut timp de trei decenii (1991-2021) o dez-
voltare originala ascendentd, in care importante
genuri de creatie din domeniu, precum tapiseria
artisticd, arta imprimeului, designul vestimentar,
arta ceramica si sticla artistica si-au diversificat
arealul tematic, imbogatindu-se substantial cu noi
si valoroase valente de ordin morfologic, sintactic
si tehnologic.

Autorul sustine, pe buna dreptate, ca pal-
maresul optiunilor plastice ale artistilor vizeaza
nu numai substraturile morfologice, sintactice si
tehnologice de constituire a operei de arta deco-
rativa, ci in prim-plan se evidentiaza si substratul
axiologic, or, mai mult de trei decenii de evolutie a
artelor decorative din tara reliefeaza o fild impor-

tantd, ce se caracterizeaza prin realizarea plastica a
unor opere inzestrate cu valente de ordin artistic si
ideatic in care traditia si inovatia au persistat in ca-
drul manifestarilor artistice ale timpului, in paralel
constituind un areal plastico-cultural eterogen.

Ca urmare a investigatiilor si analizelor, au-
torul subliniaza faptul ca schimbarile de optica in
procesul de creare a operelor din genurile artelor
decorative s-au produs in contextul unor rema-
nieri conceptual-artistice influentate de insasi
ascendenta domeniilor si genurilor artistice, prin
accentuarea tot mai evidentd, pe parcursul timpu-
lui, a procesului de “stergere” a hotarelor dintre
domeniile si genurile artelor plastice in general si
ale celor decorative, in particular.

In perioada investigatd, schimbarile artistice
au fost influentate si de obtinerea independentei
statale a R.Moldova, or, aceasta a condus, pe de
o parte, la reevaluarea si revalorificarea mai aten-
td si mai profundd a traditiilor culturale ca parte
componentad a patrimoniului cultural autohton,
pe de alta parte, a influentat explorarea de cétre
unii plasticieni a practicii artistice internationale
si alinierea la valori estetice de alta natura decét
cea traditionala, fapt ce a favorizat crearea unei
ambiante culturale capabile sd initieze valori este-
tice si semantice germinate din contactele cultu-
rale de nivel european.

Totodata, autorul subliniaza rolul important
al expozitiilor in dezvoltarea artelor decorative si
aplicate, inclusiv expozitiile tradifionale anuale
de primavara si toamna. Doua expozitii, ca si cele
precedente, sunt vernisate si actualmente, avind
genericul Limba noastra si Saloanele Moldovei, la
care, alaturi de lucrari realizate in genuri traditio-
nale de artd plastica, au fost prezente pe simeze si
opere de artd decorativa.

In paralel cu acestea, putem nominaliza si
citeva manifestari artistice de arti decorativa,
printre care Expozitia de Arta Decorativa (1991),
Expozitia Reflexe (1997), Expozitia Plasse (1998),
Primul Concurs International de Arta Textil-De-
corativa "Dialog-98” (1998), cele sase editii ale
Bienalelor Internationale de Artd Decorativa or-
ganizate din 2010.

Autorul studiului ajunge la concluzia cé ten-
dintele novatoare ale artistilor, promovate origi-
nal pe parcursul perioadei 1991-2021, si-au gasit
o implinire experimentald indrdzneata in opere
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relevante, in care arealul morfologic, sintactic si
tehnologic de edificare artistica a imaginii a fost
completat cu particularitéti inovative care au in-
fluentat substantial universul semantic al operelor.
Experimentele realizate de pictori din diverse do-
menii ale creativitatii plastice, menite sa sporeasca
expresivitatea artisticd a unei opere si sd genereze
mesaje noi, au condus inevitabil la modificarea
hotarelor traditionale ale genurilor de creativitate,
inclusiv la schimbarea fatetei traditionale a genu-
rilor artelor decorative.

In genul artei textile, artistii au optat in peri-
oada de referinta pentru: rationalizarea raportu-
rilor dintre motiv, configuratia acestuia si spatiul
adiacent al imaginii; stilizari expresive ale formei
motivelor; atingerea unor conexiuni formale a
caror sintaxd provin din traditiile culturale con-
structiviste si repere sintactice monumental-ra-
tionaliste; inzestrarea imaginii cu pronuntate
valori metaforice si simbolice; reprezentarea me-
taforica a unor coliziuni narative; atingerea prin
intermediul imaginii a unor conotatii dramatice;
generarea unor mesaje lirice sau expresii estetice
armonice; valorificarea esteticd a expresiei diver-
selor materiale si diverselor tehnici de realizare a
operei; valorificarea artistica a unor mesaje gene-
rate de un univers metaforic constituit din forme
abstracte, capabile sd trezeasca anumite senzatii
asociative cu pronuntate conotatii simbolice.

In genul imprimeului artistic, au fost dez-
voltate artistic teme, procedee stilistice si tehnici
specifice artei imprimeului, fiind promovate major
tehnicile traditionale ale baticului rece si ale celui
fierbinte. A fost exersat vast de cétre plasticieni un
spectru larg de inovatii tehnologice mixte, care au
contribuit la elaborarea de sintaxe originale si la
promovarea artisticd a unor expresii estetice valo-
roase, precum si conotatii semantice de actualitate.

Un rol important in dezvoltarea unui alt do-
meniu al artelor decorative - designul vestimentar
- l-a jucat consolidarea acestuia prin crearea noi-
lor subdiviziuni de instruire profesionald in cadrul
unor institutii de invatamant superior, fapt ce a
contribuit la pregatirea si lansarea in viata cultura-
13 a noilor cadre de plasticieni. Ca urmare, au fost
elaborate colectii complexe de produse de o inaltd
tinuta estetica, cu variate valente de sorginte infor-
mativ-semanticd, ce se incadreaza in orientirile
tematice si stilistice ale designului european mo-
dern. In acelasi timp, in domeniul luat in conside-
rare, se constata o schimbare de paradigma artisti-
cd importantd, preponderent in cel de-al doilea si

primii ani ai celui de-al treilea deceniu al secolului
al XXI-lea, perioada in care o parte semnificativd
dintre plasticieni opteazd pentru amplificarea par-
ticularitatilor de limbaj artistic, depasind practica
traditionala de creare a unor tinute vestimentare,
prin crearea de imagini complexe cu un profund
impact emotional si semantic.

In genul artei ceramice, plasticienii au optat
in perioada examinatd pentru realizarea artisticd a
unor conexiuni plastice dintre compartimente re-
alizate in samota glazurata cu compartimente din
metal; conexiuni ale formei traditionale de vas cu
forme ale unor elemente ceramice ce dispun de
pronuntate particularitdti semantice asociative;
crearea unor lucriri in care substratul informativ al
operei este inzestrat cu conotatii metaforice ample
de o complexd sonoritate; elaborarea unor forme
capabile sa reprezinte substraturi ideatice si repere
arhetipale caracteristice unor culturi stravechi.

In arta sticlei, artistii au optat pentru valori-
ficarea expresiei contrastelor tonale in racorda-
rea acestora la estetica generatd de transparenta
specificd a sticlei; determinarea unor echivalen-
te plastice capabile sd reprezinte fenomene ale
evolutiei in timp a materiei terestre; inserarea in
opere a unor valente informative neoromanice si
meditativ-filosofice, in cadrul carora asociatiei si
metaforei simbolice le revine un rol definitoriu in
conturarea semanticii operei.

Materialul textual al studiului monogra-
fic Arta Decorativa din Republica Moldova. Anii
1991-2021 reflectd amploarea proceselor creative
care au avut loc in artele decorative din tard pe
parcursul perioadei investigate, iar acest lucru se
datoreazd caracterului extins al analizei stiintifice
a fenomenelor creative care au avut loc in perioa-
da de referintd in artele decorative.

Elucidarea larga a aportului adus de persona-
litdtile consacrate si tandra generatie de artisti in
dezvoltarea genurilor de arta decorativa, analiza
profundd a unor opere de importanta prin care se
reliefeazd caracterul evolutiv ascendent al dome-
niului prezinta o contributie valoroasa a autorului
in studiul artelor din Republica Moldova si, fara
indoiald, va servi drept suport relevant pentru
cercetatori, cadre didactice si studenti ai institufi-
ilor de profil artistic din acest domeniu.

Vitalie MALCOCI,
doctor in studiul artelor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Lino BIANCO. Il-Monument tal-Helsien: Mintoff u l-abbozzi
tad-disinji ta’ Agius - a bilingual monograph in Maltese and
English addressing the design of Freedom Monument in Malta

“Like documents, monuments connect us
to history and make it present. They are always
an expression of collective memory and an affir-
mation of identity. To try to understand them,
in their political, architectural and artistic gene-
sis, is to bring them alive” (p. 3). This is a quote
from the endorsement of this monograph (ISBN:
978-9918-23-136-2) by the Jesuit Nuno da Silva

IL-MONUMENT TAL-HELSIEN

Mintoffu l-abbozzi tad-disinji ta’ Agius

Lino Bianco

Gongalves, Professor of Church History at the
Faculty of History and Cultural Heritage of the
Church, Pontifical Gregorian University, Rome.
This bilingual publication in Maltese and English
has 74 pages, including 20 images, and was pub-
lished in the first quarter of 2024 by Kite Group,
Malta. It was written in English by Lino Bianco
and translated into Maltese by René Monseigneur.

The importance of this publication can be ap-
preciated based on the fact that it was launched
under the auspices of the President of Malta at
Sant’ Anton Palace (Queen Marie of Romania re-
sided at this palace when she was still a child). Dr.
Bianco is the Ambassador Emeritus of the Repub-
lic of Malta to the Republic of Moldova. He was
guest-professor at the Faculty of Urbanism and
Architecture at the Technical University of Mol-

dova and chairperson of the international jury for
the design competition for the National Philhar-
monic of Moldova. Currently, he is invited pro-
fessor at the Faculty of Social Sciences of the Pon-
tifical Gregorian University. The English version,
contained in the monograph, is reproduced from
an article published in October 2023, the year
marking the 55th anniversary of Malta-Romania
diplomatic relations, in the Romanian scientific
journal Revista Transilvania.

Il-Monument tal-Helsien addresses the rela-
tion between the national sculptor Anton Agius
and Prime Minister Dom Mintoff who commis-
sioned the monument. It includes a number of
sketches and is dedicated to Mintoft’s succes-
sor, Prime Minister Karmenu Mifsud Bonnici,
“a staunch believer in Malta’s quest for freedom
and national independence, and in the politics
of military neutrality and non-alignment” (p.8).
This publication is endorsed by local and foreign
academics. The local scholars, all members of the
academic staff of the University of Malta, are John
Chircop (Professor of Social and Economic His-
tory, Faculty of Arts), Kenneth Wain (Professor
Emeritus of Education Studies, Faculty of Edu-
cation) and Nikki Petroni (Visiting Lecturer in
Modern and Contemporary Art, Faculty of Edu-
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cation). The foreign scholars are Margarita Gluz-
berg (Senior Lecturer of Fine Arts, Royal Acade-
my of Arts, London) and da Silva Gongalves.

The monograph includes thirteen sections.
The note of the translator and the appendices
(which are bionotes on Mintoff and Aguis) are the
first (p. 1) and the eleventh (pp. 62-65) sections
of the publication. They were written by Monsei-
gneur. The endorsements are included in section
two (pp. 3 -5). Sections three to eight, in consec-
utive order, are as follows: preface (pp. 7-8), in-
troduction (pp. 9-11), the context (pp. 12-15),
concept design sketches (pp. 16-21), the design
as realised (pp. 22-28), and final comments (pp.

ences (pp. 67-72) followed by an index of names
(pp. 73-74). One may conclude this review by the
words of da Silva Gongalves, “Professor Lino Bi-
ancos book, in reconstructing the history of the
Freedom Monument, offers us an important con-
tribution to the study of Malta’s identity and af-
firmation as an independent and fully sovereign
country. We cannot but be grateful to him” (p. 3).

Svetlana OLEINIC,

Doctor of Architecture,

Faculty of Urbanism and Architecture,
Technical University of Moldova,

29-32). These are followed by extensive endnotes Chisinau
(pp- 33-39) and illustrations (pp. 41-61). The
publication concludes with the list of cited refer-
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Une photo-série humaniste francaise entre les deux rivieres
moldaves : ’album de Véronique Popinet, Prut si Nistru,
rauri care leaga maluri / D’un fleuve moldave a Uautre

La publication de I'album de Véronique Popi-
net Prut si Nistru, rduri care leagd maluri. Povestiri
pe firul apei. / D'un fleuve moldave a lautre. Récits
au fil de leau, paru a la Maison d’Edition Cartier
de Chisinau en 2024, enrichit la bibliographie
de trois domaines importants : la photographie,
les relations franco-moldaves et la francopho-
nie. Cette entreprise émane des aires et espaces
amples, tels que diplomatie publique/culturelle,
relations internationales et régionales, actions
européennes et coopérations inter-linguistique,
partenariats interinstitutionnels et surtout dia-
logue interculturel et interdisciplinaire, dialogue
des langues-cultures, des lieux et des gens, des arts
(photographique et textuel) et des réalités sociales.

Le présent ouvrage accentue la perspective
du contenu photographique dans sa multipli-
cité de réalisation : matérielle, documentaire,
textuelle, traductive, visuelle, graphique, sym-
bolique, artistique, interprétative, humaniste. La
préface de cet album porte un titre trés suggestif
Le diptyque riverain comme horizon géophotogra-
phique (Dipticul riveran ca orizont geofotografic).
Lauteure de la préface, Elena Prus, professeur des
universités, docteur d’Etat, Vice-rectrice pour la
Recherche scientifique et les études doctorales
a I'Université Libre Internationale de Moldavie,
affirme que : « les démarches photographiques
de Véronique Popinet et celle textuelle de Chris-
tian Daudel nous invitent a découvrir la vision
de 'Autre sur les horizons du présent et du passé
des deux longs cours deau du Prut et Nistru qui
tracent le contour d’un pays - la République de
Moldavie » (p.7). Les contenus documentaires de
cet album sont assurés par le professeur Christian
Daudel, Consul honoraire de la République de
Moldavie pour la région Auvergne-Rhone-Alpes
et la traduction en roumain par le professeur Ion
Gutu, docteur, maitre de conférences a 'Universi-
té d’Etat de Moldavie.

Le 25 mars 2024 I'Album a été présenté a
I'Université Libre Internationale de Moldavie a
Chisinau devant un public universitaire ott ’TAm-
bassadeur de France en République de Moldavie
SE Graham Paul, le directeur de lédition Cartier

Gheorghe Erizanu, le conseiller du Ministre des
Affaires étrangeres et de I'Intégration européenne
de la République de Moldavie Ivan Turcan, des
cadres didactiques, des étudiant.e.s des univer-
sités moldaves, roumaines et ukrainiennes, des
représentant.e.s des bibliothéques municipales et
nationales ont participé a des discussions et dé-
bats. Le 27 mars il a fait lobjet d'analyse et débats
dans le cadre de la séance culturelle francophone
de I'Atelier EcoLecture. La photographe Véronique
Popinet a discuté de son album, a répondu aux
questions des participants sur ses commence-
ments, sa biographie, son expérience photogra-
phique, son séjour en Moldavie, ses impressions
sur les différences saisies entre les deux fleuves, les
habitants et les lieux, sa réception de Iétat desprit
sur place et 'importance de la photographie hu-
maniste dans la contemporanéité. « La photo est
une forme sociale » a définit notre photographe
son activité, « '’humain me touche », « I'image se
co-construit », car photographier cest « lart de
réunir la nature et la culture » a-t-elle conclu en
parlant de sa mission en tant que photographe
documentaliste et humaniste. Aprés la session
de latelier EcoLectura, il a eu des échanges, des
retours et des remerciements. Mentionnons ici
nos vifs remerciements adressés 8 Madame Elena
Prus, professeure des universités, docteur d’Etat,
Vice-rectrice pour la recherche scientifique et
les études doctorales a I'Université Libre Inter-
nationale de Moldavie, 3 Madame Sanda-Maria
Ardeleanu, professeure des universités, DHC,
directrice de la Bibliothéque de I'Université « Ste-
fan cel Mare » de Suceava et a Madame Maria
Guzun, professeure a I'Université Pédagogique
« Ton Creanga » de Chisindu, ainsi qua tou.te.s
les enseingnant.e.s et étudiant.e.s pour leurs in-
terventions lors de latelier, leur présence et leurs
soutiens dans toutes les actions francophones ré-
gionales. Elena Taragan du Département Etudes
et recherches de la Bibliothéeque Municipale « B.
P. Hasdeu » de Chisindu a écrit immédiatement
apres la rencontre du 27 mars : « Aujourd’hui, jai
rencontré un artiste... Il s'agit de la photographe
Véronique Popinet ; la rencontre a eu lieu grace
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a latelier EcoLectura, organisé a la Bibliotheque
« Targoviste » de Chisinau ou I'album photo a été
exposé et discuté [...]. Véronique Popinet [...]
y [...] présente des paysages et des personnages
dans des contextes quotidiens, dans leur état na-
turel, avec maladresse et sincérité [...]. Bien s(r,
je ne sais pas s'il faut parler aujourd’hui (surtout
aujourd’hui le 27 mars !) d'un Prut et d’'un Nistru
qui nous bordent, peut-étre que la Moldavie ne
devrait plus étre une « petite Mésopotamie » a la
confluence de différentes cultures ot les empires
sentrechoquent. Mais 'histoire parle delle-méme
», comme a souligné Elena Taragan.

Dans ce projet visuel, leau, les rives, les ha-
bitants et leurs récits engendrent un biotope de
I'imaginaire local, inédit et atemporel a la fois. Les
deux fleuves, les riverains et les contrées pointent
des cycles géo-/bio-/chronologiques qui se péren-
nisent dans des phases sociohistoriques d’'une (mi-
cro)civilisation bordiére hors temps. Et comme le
motto de cet album le dit : « Iépoque a laquelle tous
ces courants humains se rejoindront nest point en-
core venue... Chumanité, jusqu’ici divisée en cou-
rants distincts, ne sera plus qu'un méme fleuve, et,
réunis en un seul flot, nous descendrons ensemble
vers la grande mer ot toutes les vies vont se perdre
et se renouveler » (Elisée Reclus, Histoire d’un ruis-
seau, 1869). // ,,Incd nu a venit vremea cand toti
acesti curenti umani se vor uni... Omenirea, im-
partitd pana acum in curenti distincti, nu va mai fi
decat unul si acelasi rau si, uniti intr-un singur val,
vom cobori impreuna spre marea cea mare unde
toate vietile se vor pierde si se vor reinnoi” (Elisée
Reclus, Povestea unui raulet, 1869).

En guise de conclusion, notons que l'album
de Véronique Popinet, Prut si Nistru, rduri care
leaga maluri Povestiri pe firul apei. / Dun fleuve
moldave a lautre. Récits au fil de leau présente
une photo-série francaise entre les deux rivieres
moldaves comme métaphore temporelle des rives
intemporelles. Ces photo-images parlent au fil de
ces deux eaux-symboles qui sont - surtout pour
les habitants du lieu - des eaux-témoins de la
communion et de la rupture, des conflits et des
guerres, des « séparations » géohistoriques et du
séparatisme géopolitique ou les plaies sociohisto-
riques sont encore vives. Lalbum discernent dans
les paysages riverains les facettes flegmatiques de
la transition, du figement et surtout d’'une attente
paisible. Ces images profilent des visages sereins
et mettent a nu la véracité d’'une transformation
sociale ralentie de l'identité territoriale moldave,
de sa temporalité enclavée entre un passé de su-
bordination et un avenir communautaire. Bref,
cette photo-série peigne la transitivité de I'identité
du lieu dissolue en maintes voix et voies. Ces pho-
tographies qui « coulent » paisiblement entre les
pages de l'album ont la vocation de nous mettre
en contact avec nos identités alternatives qui sont
en transformation et en mouvance a lintérieur
d’un pays des contrastes qui cherche sa voix et ses
voies.

Carolina DODU-SAVCA,

docteur es lettres,

Université «Dunarea de Jos» de Galati,
Roumanie
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Influenta criticului de arta asupra procesului artistic.
Catre aniversarea de 85 de ani a istoricului
si criticului de arta Ludmila Toma

Antrenata in procesul artistic autohton si iu-
bitoare de domeniul criticii de arti, Ludmila Toma
este un exemplu viu de déruire deplind profesiei.
Autoare a peste 200 de articole stiintifice si de po-
pularizare a stiintei, a 18 monografii si 17 brosuri,
Ludmila Toma, implinita la minunata varstd de 85
de ani, continud sd ne incinte cu lucrérile sale si

participarea la expozitii. Un compartiment aparte
al activitatii sunt prelegerile pe care le tine, instru-
ind si daruind din experienta sa tinerei generatii
de viitori artisti plastici si critici de arta.

Nascutd la 24 martie 1939 in satul Fedotovo,
regiunea Moscova, din 1945 locuieste in Moldova.
In adolescentd, urmarea cu mare interes expoziti-
ile Muzeului de Stat de Arte Plastice din Chisindu
si a lucrat, in calitate de ghid in acest muzeu, in
perioada 1956-1958. Astfel, decizia ei de a se ocu-
pa de critica de arta a luat contur. A absolvit stu-
diile superioare la Institutul de Pictura, Sculptura
si Arhitectura “Ilia Repin” din Leningrad, Facul-
tatea Teoria si Istoria artelor (1958-1963). Dupa
absolvire revine si lucreaza la Muzeul de Stat de

Arte Plastice din Chisindu in calitate de cercetétor
stiintific si publicd primele studii, printre care Pri-
ma expozitie a tinerilor artisti plastici din RSSM,
catalog cu articol introductiv (1966); Pictura rusd
in Muzeul de Stat din RSSM, catalog (1971). Din
1969 este membru al UAP. Intre anii 1971-1974
isi face doctoratul la Institutul Studiul Artelor al
Academiei de Stiinte a RSS Moldovenesti. Apoi,
este colaborator stiintific la Institutul Etnografie si
Studiul Artelor al AS RSSM. In 1979, sustine teza
de doctor in studiul artelor “Portretul in pictura
Moldovei” la Universitatea de Stat din Leningrad
(Sankt Petersburg). In anii 1983-1996 este pro-
fesoara de istoria artei la Scoala Republicana de
Arte plastice "Ilia Repin” din orasul Chisinau (ac-
tualmente Colegiul republican de Arte Plastice
“Alexandru Plimideals”). In perioada 1989-2006
este cercetdtor stiintific coordonator la Institutul
Studiul Artelor al ASM. In anii 2006-2017 isi con-
tinud activitatea in calitate de cercetator stiintific
coordonator, sectia Arte Vizuale, Centrul Studiul
Artelor, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM.
Din 2005 pana in 2023 lucreaza in calitate de con-
ferentiar cercetator la Catedra de Arte Vizuale la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau.

Activitatea dumneaei a fost multiplu apre-
ciatd: Diploma de Gradul I, Uniunea Artistilor
Plastici a URSS (1983); Medalia "Om Emerit”
al Republicii Moldova (1996); Premiul "Moisei
Gamburd” al Ministerului Culturii al Republicii
Moldova (2004); Diplomele de Laureat al Pre-
miului pentru critici de Arte al Uniunii Artisti-
lor Plastici din Republica Moldova (2009, 2012);
Diploma “Meritul Academic” (2014); Diploma
pentru activitate prodigioasa in cadrul Colegiului
de Arte Plastice “Alexandru Plimadeald” (2017);
Diplomé de Excelentd "Pentru realizdri excelen-
te in domeniul pedagogiei artei” (2019); Diploma
omagiald a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice (2024).

Prima sa monografie a fost dedicatéd creatiei
lui Mihai Grecu (Chisinau, 1971) si, pe langa fap-
tul cd Ludmila Toma a pus in valoare opera aces-
tui pictor, ea a dat dovadd, de la bun inceput, de
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o pronuntata capacitate de a studia arta. Urmeaza
monografia Claudia Cobizev (Chisindu, 1978),
care, alaturi de monografia omonima a criticului
de artd Sofia Bobernaga (Moscova, 1988), consti-
tuie o abordare serioasa a creatiei sculptoritei. Iar
colaborarea Ludmilei Toma in calitate de coautor
la publicatia Xyooxruxku Monoasii (Kiev, 1979)
anunta aparitia in viata artisticd a Moldovei a unui
critic de valoare, care contribuie la propagarea
artei nationale peste hotarele RSSM. In cele din
urma, in 1983 apare monografia de succes a Lu-
dmilei Toma Ilopmpem 6 monoasckoti musonucu
(1940-e - 1970-e roper) (Chisindu, 1983). Aceasti
monografie a aparut ca rezultat al cercetdrilor pe
aceasta temad, culminind cu sustinerea tezei de
doctorat in studiul artelor a Domniei sale. Ulte-
rior, Ludmila Toma se va mai adresa in repetate
randuri studiului creatiei lui Mihail Grecu (Chi-
sindu, 1997; Chisinau, 2006), devenind biograf si
cercetator dedicat creatiei acestuia.

Totusi, studiile ei reflectd creatia mai multor
plasticieni de valoare din Republica Moldova, fi-
ind relevante monografiile Ada Zevina (Chisinau,
1983), Dimitrie Sevastianov (Chisindu, 2012), Lu-
dmila Tonceva (Chisinau, 2019), Sergiu Galben
(Chisinau, 2020). Sunt deosebit de interesante co-
laborarile cu apropiatii plasticienilor emigrati din
Moldova in Israel, precum Moisey Gamburd (Tel-
Aviv, 2007), Eugenia Gamburd (Tel-Aviv, 2007),

Yakov Averbuch Ash (Chisindu, 2022). Ludmila
Toma dedicd doua studii si plasticienilor-péapu-
sari: Galina Cantor-Molotova (Chisinau, 2021) si
Vladimir Cantor (Chisinau, 2023).

Sunt importante studiile in care criticul de
artd apare in calitate de coautoare: Chisindul in
picturd (Chisinau, 2012) si Mihai Grecu. 100 de ani
de la nastere (Chisinau, 2017). Vizavi de acestea,
lucrarea ei de apogeu Procesul artistic in Republica
Moldova (1940-2000). Picturd. Sculpturd. Grafi-
cd (Chisinau, 2018) este o abordare panoramicd,
exhaustiva si complexd, ingloband nume de refe-
rinta si cele ale plasticienilor mai putin cunoscuti.

Credo-ul istoricului si criticului de arta Lud-
mila Toma este formulat astfel: ,, Arta se dezvoltd
conform propriilor legi interne, dar complexitatea
evolutiei acesteia este asociatd cu conditiile istori-
ce. Un critic de artd poate influenta procesul ar-
tistic prin cuvantul sdu viu”. Aportul indubitabil
al criticului de arta Ludmila Toma la reliefarea
valorilor nationale si a caracterului individual al
procesului artistic din Republica Moldova o pla-
seazd printre cei mai merituosi critici de artd ai
contemporaneitatii.

Ana MARIAN,
doctor in studiul artelor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Timotei Batranu — explorator al valentelor lirice
in pictura de sevalet

Timotei Batranu, pictor, Maestru in Arte,
Artist al Poporului, ilustru pedagog si om de rara
cumsecddenie, pe buna dreptate se poate bucura
la onorabild varsta de 80 de ani de la nastere, de
admiratia si respectul colegilor de breasld, de ve-
nerarea numerosilor discipoli, care au contribuit
la dezvoltarea culturii plastice nationale.

El poate fi mandru de opera sa, cladita perse-
verent pe parcursul a peste 60 de ani de creativi-
tate. Nascut la 12 aprilie 1944 in satul Balauresti,
artistul a absolvit Scoala Republicand de Arte Plas-
tice ,,I. Repin” din Chisindu in 1969, debutand la
expozitiile de artd plastica din RSSM in 1971.

Creatia plasticianului evolueazd consecvent
in cadrul a trei etape. Pe parcursul acestora, opera
sa se modificd in concordanta cu tendintele artis-
tice ale vremii si optiunile plastice ale artistului
care devin din ce in ce mai complexe. Prima eta-
pa, care incepe la mijlocul anilor 60 si continua
treptat sd se schimbe péna la sfarsitul anilor 90 ai
secolului trecut, evolueazd sub auspiciul initierii
in profesia de pictor si se soldeazd cu mai multe
lucriri, indeplinite in tehnicile picturii in ulei si
a desenului realizat in diverse materiale grafice.
In acest context, sunt reprezentative mai multe
schite in creion si studii in ulei, in care tindrul
artist exerseazd creativ in ambianta incéntatoa-
re a peisajului moldav al anilor saptezeci, dar si
a unor secvente urbane din orasul Tbilisi, reali-

zate in perioada 1965-1967. Lucrdrile acestor ani
scot in evidenta trdsaturile caracteristice ale opti-
unilor plastice spre care tindea pictorul la vremea
respectiva. Aspiratiile artistului, vizand selectarea
unor motive din peisajul din care provine, precum
si din arhitectura georgiana, dezvaluie in special
temperamentul coloristic inndscut al tanarului
pictor, talent care se manifestd evident in modul
de lucru cu materialul vizual. In studiile din acea
vreme, pictorul opteaza sa obtina o ,impletire” a
materialului colorat in perspectiva clarificérii at-
mosferei si a stdrii unificate a imaginii prin evi-
dentierea materialitatii motivelor, fie cd este vorba
de cladiri, de copaci incorporati structural, ritmic,
cromatic si estetic armonios in campul lucrarii.
Schitele in creion reflectd capacitatea pictorului
de a evidentia din mediul inconjuritor detalii
arhitectonice de importanta, capabile sd scoati
in evidenta particularitatile inedite ale peisajului
urban tbilisian. Concomitent, ele pun in evidentd
aptitudinile de desenator ale artistului si optiuni-
le protagonistului indreptate spre atingerea unor
expresii estetice valoroase asistate de materialele
grafice exersate. In contextul celor menfionate,
sunt relevante lucrérile Studiu din Tbilisi (1966)
realizat in ulei si schita in creion Strada din Tbilisi
(1965).

In anii 70, tAndrul artist este preocupat de
aprofundarea in tainele profesiei de pictor, de
definirea propriilor interese plastice si de identi-
ficarea unor cai artistice care sa-i reprezinte latu-
ra creativa personala in mediul cultural al RSSM.
Totodatd, Timotei Batranu isi dedicé o parte sem-
nificativa din timp instruirii tinerelor talente din
domeniul artelor frumoase in cadrul Scolii de
Arte Plastice pentru copii din ordselul Hancesti,
institutie de invatdmant al cérei fondator, director
si pedagog va fi pe parcursul a doudzeci si cinci de
ani, incepand cu 1970.

Activitatea creativa a artistului in deceniul al
optulea s-a desfdsurat in albia unor vaste elaborari
si experimente plastice in genurile portretistice,
a peisajului si a tabloului tematic. Pe de o parte,
artistul alege sa-si defineasca propriul stil artistic
in care prioritar acordd atentie redarii exacte a ti-
pajului portretistic al chipului uman (cazul mul-
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tiplelor portrete indeplinite in creion si vopsele
in ulei), a libertatii de exprimare prin culoare a
senzatiilor generate de ambianta peisajera in care
protagonistul isi desfasoara nemijlocit activitatea
de creatie (cazul studiilor si improvizarilor plas-
tice realizate in peisajele din imprejurimile Han-
cestiului).

Pe de altd parte, el opereaza in mod rational
cu datele lumii inconjuratoare in vederea struc-
turdrii austere a cdmpului imaginii in perspectiva
atingerii unor expresii estetice armonice dintre
planul si spatialitatea tridiminsionald a tabloului
tematic, valorificind estetic armonios originale
raporturi proportionale contrastante ale motive-
lor. Anii 70 se incununeazd cu mai multe opere
reprezentative, printre care portretele: Portretul
unei tinere (1971), Pictor amator (1972), Invati-
tor de educatie fizicd (1973), Portretul Vanunei
((1976), Portretul lui A. Lupasciuc (1978), peisa-
jele si tablourile tematice: Inserare (1974), Dimi-
neatd pasnicd (1976) Spre toamna (1978), Ciclisti
(1976), La granita (1977), Dimineata la Alonca
(1977), Cantec plaiului natal (1978), Poem de iar-
nd (1978), Casa lui Mihai Eminescu (1978), Peisaj
industrial (1978), Meleagul meu (1979), Campii
colhoznice (1980).

Creatia anilor 80 reprezintd o continuare fi-
reasca si o dezvoltare a experimentelor plastice cu
forma de peisaj si motive figurative, ale caror co-
ordonate stilistice originale au fost partial contu-
rate artistic de cétre pictor in creatia sa de la sfar-
situl deceniului precedent. Cu toate acestea, insasi
trasaturile de orchestrare a motivelor in campul
imaginii evolueaza considerabil.

Or, daca in picturile tematice din anii 70, ar-
tistul acorda mai multd atentie decorului peisaju-
lui, unde subiectului narativ si insasi figurativului
uman li se oferea un rol suplinitor de accent com-
pozitional si informativ, atunci in anii 80 plastici-
anul amplifica rolul figurilor umane in plasticita-
tea imaginii dramatice.

In consecintd, personajul principal face o ale-
gere in favoarea stabilirii unui echilibru plastic si
axiologic intre conotatiile generate de atmosfera
peisagistica si ciocnirile narative, insotite de figu-
rativitate atent lucratd. In acest deceniu s-a dez-
voltat si modul de prelucrare artistica a formei
motivelor. Forma unui obiect in pictura anilor 80
capatd treptat valente generalizatoare de origine
monumentald.

Aceasta, fiind tratata plastic prin procedee in-
edite de operare gestuala cu pasta cromaticd, este

inzestratd cu acorduri armonice sustinute de va-
loratiile sacadate ale tonalitatilor si ale nuantelor
coloristice.

In urma modificarilor morfologico-sintacti-
ce de limbaj, opera picturala din deceniul in cauza
a evoluat spre distinse valente lirice si acorduri so-
nore originale apropiate universului irepetabil al
muzicalitatii. Printre tablourile reprezentative ale
anilor 80 remarcam cateva opere in care Timotei
Batranu a reusit sa-si valorifice fructuos intentiile
artistice: Drumul (1982), In parc (1983), Portretul
miresei (1986), In livadi (1987), Stransul roadei
(1989). Ultima lucrare, prin modul de structura-
re compozitionald, maniera de tratare a formei
obiectuale, procedeele de integrare cromatica a
planului si spatiului tridimensional al imaginii
prevesteste trecerea spre noi paradigme creative
dezvoltate de plastician pe parcursul ultimului
deceniu al secolului XX si primul deceniu al se-
colului XXIT.

Aceste doua decenii de la hotarul mileniilor
constituie in creatia lui Timotei Batranu o noud
etapd importanta care s-a soldat cu o suita de ope-
re si anume: Mahala din Hancesti (1993), Case
in ndmeti (1994), Padurea din Nemteni (1998),
Strada din Iasi (1997), La noi in sat (1999), Ve-
dere spre satul Cépriana (2000), Studiu din Olan-
da (2004), Peisaj autumnal (2004). In lucririle
mentionate plasticianul opteaza spre optimizarea
expresiei vitale a cAmpului imaginii. Gratie ma-
nierei originale de zamislire a spatiului tabloului,
pictorul promoveaza mesaje generate prepon-
derent de culoarea exersatd artistic in calitate de
principal mijloc informational al operei picturale.
In mod pronuntat se evidentiazi particularitatile
informative ale culorii in opere, precum Cardrile
bunicii (1996), Ruga (2004), Trecere I (2004), in
care semantica culorii jonctioneaza eficient cu va-
lentele informative generate de subiect. Concomi-
tent cu solutionarea problemelor artistice amin-
tite, in cea de-a doua etapa a creatiei plasticianul
continud elaborarea unor opere in filiera lirica de
reprezentare a valentelor estetice a lumii inconju-
ritoare prin crearea unor naturi statice de o rard
frumusete, o armonie dintre forma si culoare, ca-
zul lucrarilor intitulate Bujori (2000), Trandafiri
(2000), Natura staticd cu maci (2001).

O altd filierd plastica importanta a creatiei
din etapa secunda este cea in care protagonistul
continua sa-si dezvolte particularitatile stilistice
de limbaj artistic prin inserarea rationala in ca-
navaua procedeelor sintactice ale imaginii a unor
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valente estetice constructiviste. Acestea, fiind va-
lorificate experimental deja in asemenea lucrdri
ca larna in sat (1993), Vis (1993), Sat cu moara
de vant (1998), i-au deschis calea pictorului spre
arealul artei abstracte si a potentialului asocia-
tiv-semantic al acesteia. In operele amintite, con-
figuratiile formei motivelor de sorginte realista
profund stilizate, fiind inserate inedit in universul
structuralist al matricei compozitionale a tablou-
lui, au contribuit la initierea in creatia lui Timotei
Batranu a unei noi filiere creative. Paradigmele
conceptuale ale acesteia vor fi dezvoltate plenar
de catre artist in ce-a de-a treia etapa a creatiei,
desfasuratd pe parcursul anilor 2011-2024.
Aceastd a treia etapa s-a fructificat cu mai
multe opere de importantd, printre care: Vis
(2014), Balauresti (2014), La capatul satului
(2014), La fatare (2015), Trecere IT (2015), Struc-
turi vitale (2015), Clipa fluida (2017), Omagiu lui
Mihai Eminescu (2017), Amintiri despre Mihai
Grecu (2017), La bunica (2018), Peisaj de acasa
(2018), Duminica in sat (2018), Iarba verde de
acasd (2018), Pamant natal (2018), Peisaj cu sat
(2019), Rosu de acasda (2019), Vedere spre sat
(2019), Luna pe camp (2019), Ghemele mamei
(2019), Memoria apelor (2019), Plai de vis (2019),

Aniversdri

Doamne ajutd (2019), Noapte la Vorniceni
(2020), De dor (2021), Fetele din mahala (2022),
Valea Gagii (2023), Soare de duminica (2024). In
tablourile mentionate, plasticianul intruchipea-
za prin intermediul unor formule plastice nova-
toare viziunile personale despre lume si creatie.
Acestea, fiind intruchipate in operele pictorului
intr-o cheie lirico-poetica, dezvolta consecvent
prin propria experien{d morfologico-sintactica de
operare cu materialele si mijloacele de expresie ale
picturii de sevalet valoroase paradigme creatoare.
Aceste paradigme isi trag obérsia din traditiile
(post)avangardiste de constituire a planului si a
spatiului imaginii. In consecinti, operele acestei
etape, prin complexitatea mesajelor de sorginte
metaforico-simbolicd incununeaza, pe de o parte,
intreg efortul creativ intreprins de plasticianul Ti-
motei Batranu pe parcursul carierei sale artistice,
pe de altd parte, constituie, alaturi de insemnate
opere ale altor pictori contemporani consacrati de
la noi, valori culturale de importantd, ce reprezin-
td optiunile artistice actuale ale plasticienilor din
Republica Moldova.

Constantin SPINU,
doctor in studiul artelor
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Expozitii

Expozitia Culorile ,,dezghetului”
la Muzeul National al Taranului Roméan

in primdvara anului curent, la Bucuresti au
avut loc doud evenimente expozitionale importan-
te pentru valorificarea si popularizarea artei plasti-
ce nationale, primul intitulat ,,Un secol de picturd
basarabeana. O sutd de opere din colectia Muze-
ului National de Arta al Moldovei”, desfasurat la
Muzeul National de Arta al Roméaniei (28 martie
- 30 iunie) si curatoriat de istoricul Tudor Stavila.
A doua expozitie - ,,Culorile «dezghetului». Satul
basarabean in pictura anilor 1960” (18 aprilie - 19
mai) — este expusa la Muzeul National al Taranului
Roman in Sala Noua Galerie, curator — Ludmila
Toma, manager proiect — Victoria Nagy Vajda.

1% b AN o
Invitatie la ve:;nlsg@wyexpozfglér:

| QULORILES: =

18 aprilie 2024 « 16:00 _
MUZEUL NATIONAL AL TARANULUI ROMAN
Sala Nouo Galede » Str. Monetarei 3

Expozitia include lucrérile artistilor: Mi-
hail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu, Ada Zevin,
Glebus Sainciuc, Igor Vieru, Gheorghe Jancov,
Eleonora Romanescu, Olga Orlova, Elena Bontea,
Sergiu Cuciuc, Sergiu Galben, Ludmila Tonceva,
Vasile Toma, Victor Tretiacenco.

Conceputa si prezentatd ca un text istoric, ex-
pozitia Culorile ,dezghetului” are ca obiectiv pro-

movarea constientizarii realitatilor acelei perioa-
de, ale caror trasaturi se reflecta in opere de arta.
De mentionat panorama recreata si completata cu
obiecte de epoca, publicatii si materiale video. In
acest sens, ineditd este natura statica recompusa
din ulcioare pictate de Valentina Rusu Ciobanu
si instalate aldturi de lucrarea pictoritei. Iar langa
vestitele masti ale lui Glebus Sainciuc, care pre-
zinta chipurile unor artisti participanti la expozi-
tie, se poate urmari filmul de epoca dedicat plas-
ticianului. Arhitectonica evenimentului e foarte
subtil gandita, unele dintre lucrdri sunt prezentate
pe standuri de un albastru intens, al cdror fond
sporeste intensitatea cromatica a picturilor, astfel
fiind pusa in evidentd particularitatea esentiala a
scolii nationale de picturd infiintata in anii ’60. In
felul acesta, expozitia ofera nu doar ocazia de a ne
bucura de talentul artistilor, ci si posibilitatea de a
trai aceastd perioada prin propria constiinta.

Lucrdrile prezentate au fost imprumutate
din colectii private, unele mai putin cunoscute
chiar si publicului nostru, dar si din colectii pu-
blice: fondurile Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova si ale Muzeului National
de Istorie a Moldovei. Printre acestea sunt
compozitii reprezentative, publicate in cataloage.
Actualmente, la o jumadtate de secol distanta, ele
pot fi vazute pe simezele Muzeului, intrucit multe
fac parte din colectiile de stat, fiind achizitiona-
te de la artisti. Prezentarea lor ofera prilejul de a
interpreta cultura trecutului. Faptul cd picturile
sunt scoase la lumina zilei din depozitele fonduri-
lor este foarte benefic nu doar pentru valorificarea
si popularizarea la nivel international a patrimo-
niului national, dar si pentru conservarea lui. De
mentionat ca in cadrul proiectului au fost restau-
rate si reabilitate numeroase lucrari, fiind innoite
sasiurile si ramele.

Printre compozitii se numara peisajul lui Igor
Vieru ,Primévara in gradina” (1970) din colectia
Muzeului National de Istorie a Moldovei, care, in
procesul de creatie al artistului, anticipeazd unul
dintre cele mai cunoscute peisaje din arta Repu-
blicii Moldova - ,,Joamna la Cernoleuca” (1979),
expusd in cadrul expozitiei ,Un secol de picturd

basarabeand..”. Aceste lucrdri reprezintd mo-
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mente de complementaritate intre cele doud pro-
iecte expozitionale. Peisajul cu aceeasi casa, cu pe-
retele iluminat de soare, este centrul compozitiei,
amintind de picturile liric geometrizate ale lui Ni-
colas de Staél. Compozitia ,,Primavara in gradind”
(1970) constituie, de asemenea, un joc fascinant al
nuantelor de verde, prin care se realizeaza starea
de spirit si iluminarea specifice primaverii devre-
me.

Perioada anilor ’60 poate fi calificatd ca una
cruciald, anume in acest deceniu fiind atestata
ideea detasarii de limbajul clarobscur spre o abor-
dare inedita a formei plastice, prin care artistii din
Republica Moldova devin recognoscibili. In con-
textul URSS, factorul liberalizarii culturii umanis-
tice, inclusiv a artelor plastice, il constituie ,,dez-
ghetul hrusciovist”. Intre anii 1959-1960, Mihail
Grecu a pictat ,,Fetele din Ceadar-Lunga’, lucrarea
prin care au fost cucerite si afirmate noi posibili-
tati de expresie plastica in pictura si, respectiv, in
arta Republicii Moldova: constructia compozitiei
cromatice de inspiratie decorativd care apeleaza
la vigurozitatea expresiei culorii, revalorificarea
mostenirii etnografice prin limbajul picturii mo-
derne. Pe parcursul acestui deceniu s-au conturat
tendintele generale inedite in picturd, care ulte-
rior au fost calificate ca scoala nationald de pic-
turd. In lucrarile unor personalitati remarcabile,
observam limbajul lor unic, care distinge nu numai
individualitatea lor, ci si atmosfera recunoscuta a
scolii nationale de arte plastice.

Dupd traumele rdzboiului si deceniul post-
belic plin de greutati, anii 60 devin o perioada
de relativa stabilitate, cand membrii Uniunii Ar-
tistilor Plastici pot beneficia de minimul necesar
activitatii profesionale. Aveau posibilitatea sa ca-
latoreasca prin sate, sd experimenteze viata rurala
si sd intruchipeze aceastd experienta prin prisma
propriei lor creatii. Dupd ororile razboiului, foa-
metei si deportarilor din deceniile precedente, in
anii de relativa liberalizare, ritmul vietii a inceput
sd pulseze cu un entuziasm precaut. Dialogul in-
tercultural este, de asemenea, important in cadrul
evenimentelor organizate pentru artistii vizuali la
nivel unional.

Desi célatoriile de creatie prin sate erau in-
curajate in contextul tendintelor menite sd faca

Expozitii

arta ,socialistd prin continut si nationald prin
form&”, lucririle realizate in timpul acestor céla-
torii reflectau fatetele vietii in care se manifesta
libertatea individuald si bucuria muncii in rit-
mul vietii pasnice, care nu poate fi sfidata de nici
un regim politic. Dincolo de orice ideologie ori
presiune, arta se dezvolta conform unui parcurs
al sdu, fiind conectata la variate fatete ale activi-
tatii umane. Chiar daca multi dintre participantii
la expozitie nu mai sunt printre noi, lucrérile ra-
mase pastreazd in timp semnele vointei de a lupta
in orice imprejurare pentru libertate si identitate.
Curatorul si managerul de proiect au prezentat
cu multa experientd lucrarile expozitiei. Istoricul
de arta Ludmila Toma a activat in perioada vizata
aparand, prin activitatea de critic, tendintele artis-
tice recent afirmate, iar managerul evenimentului,
prin coordonarea a numeroase proiecte de succes
si datorita veritabilei sale maiestrii in acest dome-
niu, a devenit un nume notoriu in managementul
artei contemporane.

Catalogul expozitiei [1] prezinta cate o lu-
crare a fiecarui participant, cu informatii bio-
grafice, un text curatorial semnat de Ludmila
Toma si doud studii complementare despre arta
moldoveneasca in perioada sovieticd semnate de
istoricii Tudor Stavild si Constantin I. Ciobanu.
Difuzarea cursului in cadrul expozitiei, ,,Culorile
»dezghetului”. Arta basarabeand in anii 1960, L.
Toma, C.I. Ciobanu, T. Stavild” poate fi accesatd
pe YouTube [2]. Datorita calitatii sale, cursul va
ramane o sursd de informare pentru cei interesati
de arta moldoveneasca postbelicd mult timp dupa
inchiderea expozitiei.

Bibliografie:

1. Culorile ,dezghetului™ satul basarabean in
pictura anilor 1960: catalog de expozitie/ Lu-
dmila Toma, Tudor Stavila, Constantin I. Cio-
banu. — Bucuresti: Oscar Print, 2024. 57 p.

2. https://www.youtube.com/watch?v=8Pn2W
Q4_D1Q

Dmitri SIBAEYV,
doctorand, Universitatea de Stat
din Moldova
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Expozitii

LSaloanele Moldovei” — 2023

Expozitia ,Saloanele Moldovei” este unul
dintre cele mai populare evenimente culturale
intre cele doud tari roménesti din dreapta si stan-
ga Prutului. Artistii roméni sarbatoresc ce-a de
a XXXIII-a editie a Expozitiei-Concurs de Artd
Plastica Contemporand. Aceastd manifestare or-
ganizata de Uniunea Artistilor Plastici din Repu-
blica Moldova si Complexul Muzeal Iulian An-
tonescu Bacdu, Romania, reuneste artisti plastici
valorificand cele mai de seamad realizari artistice
insumand toate genurile de arta plastica.

SALOANELE
MOLDOVEI

XXXIII-2023

Expozitia-Concurs de Arta Plasticd Contem-
porand “Saloanele Moldovei” 2023 a fost inau-
guratd in urma unei preselectii riguroase a peste
400 de opere de arta, selectate fiind 226 de creatii
artistice de picturd, grafica, sculptura si artd de-
corativa. In procesul jurizarii au fost distinse 45
de lucriri, dintre care 9 au fost selectionate pen-
tru premii, iar celelalte au fost incluse in categoria
lucrérilor nominalizate.

Premiul Ministerului Culturii al Republicii
Moldova a fost acordat lui Vasile Rata pentru ope-
ra reprezentativd Gol. Premiul complexului Mu-
zeal lulian Antonescu, Bacdu, Romania, s-a oferit
plasticianului Vasile Sitari pentru pictura Adiere.
Concetatenii sai, Eugen Sterpu (Cub pe negru)
si Tudor Zbéarnea (Fdrd titlu) au primit premii-
le Centrului de Cultura George Apostu, Bacau,
Roménia si respectiv premiul Uniunii Artigtilor
Plastici din Romania.

Premiul Directiei Culturéd a Primariei Muni-
cipiului Chisinau a fost decernat pictorului Liviu
Nedelcu pentru lucrarea Mica odaliscd, iar ar-
tistei Florentina-Carmen-Ilinca Chitan -Premiul
Muzeului National de Arta al Moldovei, Repu-
blica Moldova, pentru lucrarea realizatd in metal
Bastet. Plasticianului Ilie Boca, pentru lucrarea
Poliptic, i s-a acordat Premiul Mihai Grecu al
UAP din Republica Moldova. Doua distinctii au
fost oferite plasticienilor Oleg Cojocari (Spatiu
sacru II) si Diana Rozalia Téicutu (Citadina) din
partea Consiliului Judetean Bacdu, Roménia si re-
spectiv a Uniunii Artistilor Plastici din Romania,
Filiala Bacau.

Fiind examinate cele mai reprezentative si
valoroase opere de arta, participantii la Expozitia
”Saloanele Moldovei” s-au manifestat prin profesi-
onalism, operand cu modalitéti plastice si subiecte
inedite, specifice fiecarui gen plastic. Prin stimu-
larea interesului pentru noi directii si tendinte in
artd, plasticienii reflectd in operele lor principalele
tendinte ale artei contemporane universale.

In agteptarea implinirii celor dorite, de Ziua
Limbii Romane, expozitia “Saloanele Moldovei”,
itineranta intre Republica Moldova si Romania,
a devenit o manifestare cu o constanta crestere
valoricd, reprezentand un dialog al limbajului
plastic ce devine realitate a identitatii cultural-ar-
tistice romanesti.

Vitalie MALCOCI,

doctor in studiul artelor,
cercetdator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural
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In memoriam

Alexey Viktorovich Shchusev (1873-1949) -
reflecting on the final years of his creativity connected with
the reconstruction of Chisinau after the Second World War.
On the 75th anniversary since the death of the great architect

The famous Russian and Soviet architect
and artist, unsurpassed Master, and Academician
Alexey Viktorovich Shchusev died unexpectedly
on May 24, 1949, without completing many of his
creative projects. Being a native of Chisinau, he

o

always felt a special love for the Moldavian region.
On September 2, 1945, in his article “Soviet Ur-
ban Planning,” Shchusev wrote about the need to
quickly restore cities and villages destroyed by the
Nazi invaders, as well as, to draw up master plans
for cities, while taking into account the historical
features of national architecture, the uniqueness
of peoples, how ancient monuments were includ-
ed in the general ensemble of cities and to reflect
the remarkable architecture of past centuries with
their preserved centuries-old traditions. He un-

derlined that every architect must be loved for
his native architecture... must be known for the
nature of the country, its political structure, tra-
ditions, and the life of the people for whom he
creates his works.

Also in 1945, on behalf of the government
of Moldova, A.V. Shchusev began the redevelop-
ment and reconstruction of his native Chisinau,
which was destroyed after the Second World War.
It is known that at this time the city developed
along the central street named Lenin Avenue
(today Stefan cel Mare boulevard), which was its
main artery. In order for Chisinau to develop on
the other side of the Byk River, Shchusev connect-
ed the river bank with the city center by a wide
boulevard and a bridge over the Byk River and
the railway. The boulevard significantly strength-
ened the architectural city center and improved
the layout of the outskirts, facilitating its proper
development. The decision to build new houses
in the center created a different Chisinau, giving
it the appearance of the capital of the Moldavian
Republic that we see today. In order to protect the
city from flooding, to maintain a constant level
in the Bull River and soften the fairly dry climate
around Chisinau, a reservoir ring was built. Ar-
chitect Shchusev advised on the projects of gov-
ernment buildings, a state university, a republi-
can library, and some residential buildings. Thus,
according to the Bulletin of the Union of Soviet
Architects of the MSSR, the author of the project
for the capital’s station building, the architect Leo-
nid Chuprin under the leadership of Academician
A.V. Shchusev successfully coped with a great ar-
chitectural challenge. It should be noted that there
is some fragmentation of the facades and an over-
saturation of interior details, but in general, the
construction of a new station in the city of Chisi-
nau was a major event in the architectural life of
the Republic. During his next trip to Chisinau in
1945, with the aim of reconstructing the city, he
was warmly received by the public and the leading
architects of Chisinau, led by Robert Kurtz. After
discussing the design, Shchusev visited his home,
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the favorite places of his childhood: Boyukansky
Descent, Inzov’s Mountain, and the garden in
Durlesti, as evidenced by the surviving drawings
and watercolors he made.

In 1947 A.V. Shchusev visited Chisinau again
in order to approve the reconstruction and en-
circling of the city by the Council of Ministers of
the MSSR. Twice winner of the Stalin Prize, Ac-
ademician Aleksey Viktorovich delivered a lec-
ture on Soviet architecture, in which he recalled
the Chisinau period of his childhood, namely 60
years prior, when there really were slums on the
outskirts, noting that there were places where it
was not even easy to walk. It was there that the
Moldavian-Vlach style, and houses with Turkish
roofs could be seen at that time. The architect
called the central Lenin Street the Roman Forum,
noting that if it was well developed, it would be
better, perhaps, than Deribasovskaya Street from
Odessa, emphasizing its good width. Telling the
younger generation about the future of his home-
town, Shchusev emphasized that the Byk River
would become navigable, and a river port would
be built in Chisinau, and the city would be built
up on both sides of this river. The architect called
himself a conductor and helped in the reconstruc-
tion of post-war Chisinau. He planned the lower
part of the city according to a different system,
proposing to form Victory Square from the cen-
tral boulevard, on which the Cathedral is locat-
ed. A transcript of the lecture by A.V. Shchusey,
delivered by him in 1947, including his thoughts
regarding the restoration of Chisinau, is stored at
the National Agency of Archives in the archival
fund of Moldovan architects.

1948 was a year spent in constant traveling;
reports related to the participation of the architect
in preparing the celebration of the 800th anniver-
sary of Moscow, for which Shchusev was awarded
the Order of Lenin. In the fall of that same year
the architect solemnly celebrated his 75th birth-
day, about which it was respectfully said by one
of the speakers, regarding the hero of the day, that
the name of Shchusev “is written in golden letters
in the history of Russian architecture” An exhi-
bition of his remarkable works, prepared for the
architect’s anniversary, was presented in various

cities of the USSR, including in his hometown
of Chisinau, where it was very warmly received.
But a problem associated with a serious illness
appeared: attacks of cardiac asthma and dia-
betes forced the architect to go for treatment to
Karlovy Vary in Czechoslovakia in the winter of
1948-1949. Returning from there a month later,
he enthusiastically began to work on unfinished
projects, as if sensing that he had very little time
left to live. In 1949, Shchusev was planning to
come to Chisinau once again. But in May of that
year, while on a business trip in Kyiv, participating
in a meeting on the reconstruction of the city, he
became ill, and after being hospitalized, he had to
be urgently transported to Moscow. Eight days lat-
er, while being treated in the hospital, Alexey Vik-
torovich Shchusev died. At parting, the represen-
tative of the Chisinau student body, Academician
Igor Grabar, called him a great architect. He was
buried at the Novodevichy cemetery in Moscow.
The Government of Moldova decided to erect a
monument in Chisinau in honor of A.V. Shchu-
sev, presumably on the site of the Boyukany de-
scent, where the architect once admired the beau-
ty of Chisinau and dreamed of creating a lake that
today adorns the city. His brother, architect Pavel
Shchusev wrote that Alexey Viktorovich “died as
he lived, full of ardent love for architecture and a
persistent desire to complete his numerous works
and undertakings from which only death could
tear him away.” Created in March 1945 on the ba-
sis of a Resolution of the Council of Ministers of
the MSSR, the Museum of Architecture and Con-
struction Equipment was reorganized into the
house-museum of Academician A.V. Shchusev in
1949 and was located in the building, where he
was born and spent his school years, namely, in
Chisinau on Leovskaya Street (today Shchusev
Street). It continues to bear his name and preserve
the memory of this outstanding architect, who
certainly deserves the erection of a worthy monu-
ment in his hometown.

Alla CEASTINA,
Doctor of Art, Institute of Cultural
Heritage of Moldova

240

ARTA - 2024

ISSN 2345-1181




In memoriam

75 de ani neimpliniti.
Prolifica cariera a arhitectului Vlad Modirca

(27.05.1949 —

In mai 2024, arhitectul Vlad Modirca ar fi
implinit 75 de ani - o varsta care este de obicei
incununatd cu recunoastere si onoruri. Cu toate
acestea, soarta a vrut altfel, iar tragicul accident
care i-a curmat brusc viata a ldsat un gol imens in
inimile celor care l-au cunoscut si au lucrat cu el.

Niscut in modesta suburbie a Chisindului,
comuna Cojusna, Vlad Modirca si-a dedicat viata
arhitecturii. La varsta de 15 ani, pasionat de arta si
stiinta constructiilor urbane, tindrul creator si-a
ascultat vocea interioard si intre 1964 si 1968 a ur-
mat studiile la Colegiul Tehnic de Constructii din
Chisindu, dobandind astfel o baza solida in acest
domeniu.

Intre 1971 si 1976, si-a continuat studiile la
Institutul Politehnic ,,Serghei Lazo” din Chisinau,
unde si-a consolidat cunostintele in arhitectura
si urbanism. Pe parcursul formarii profesionale,
si-a integrat deprinderile practice cu gandirea te-
oreticd specifice domeniului arhitecturii. A fost
un lider al studentilor arhitecti, adunand mereu
in jurul sdu colegi care ii apreciau intelepciunea,
onestitatea, devotamentul si umorul subtil.

28.12.2023)

In perioada 1976-1989, Vlad Modirci a lucrat
la Institutul Municipal de Proiectiri CHISINAU-
PROIECT, unde a evoluat de la arhitect obisnuit
la arhitect-sef de proiect. In atelierul condus de
Vlad Modirca domina o atmosferd propice, care
a contribuit la descoperirea adevaratului potential
al viitorilor arhitecti renumiti, precum Gheorghe
Telpiz, Ivan Carpov si Gicu Bulat.

Cunostintele si experienta dobéandite de-a
lungul anilor de munca in domeniul arhitectu-
rii urbane i-au permis sd ocupe functia de arhi-
tect-sef al Directiei Generale Arhitecturd, Urba-
nism si Relatii Funciare a municipiului Chisinau,
functie pe care a detinut-o in perioada 1989-1997
i 2000-2011.

Responsabil de supervizarea si coordonarea
proiectelor de dezvoltare urbanistica a capita-
lei Republicii Moldova, el si-a stabilit scopuri si
obiective serioase: sa contribuie activ la crearea
unui mediu de viata de inaltd calitate, s schim-
be in bine zona construitd si sa educe generatiile
viitoare in spiritul democratic al apartenentei in-
dividuale si al contributiei la bunéstarea spatiului
construit.

Pe langi realizarile sale profesionale remarca-
bile, Vlad Modirca a fost un lider in comunitatea
arhitectilor. In calitate de presedinte al Uniunii
Arhitectilor din Republica Moldova (1999-2011)
si apoi in calitate de presedinte al Uniunii Arhi-
tectilor Sefi din capitalele tarilor CSI (2004-2005),
el a sustinut standarde inalte si promovarea noilor
generatii de arhitecti talentati.

Din 2011 pand in decembrie 2023, Vlad Mo-
dircd s-a dedicat practicii private ca arhitect-sef al
propriului studio MARHITRAYV, unde si-a conti-
nuat munca in domeniul arhitecturii si urbanis-
mului. Activitatea sa profesionald s-a concretizat
in realizarea a peste 100 de proiecte, dintre care
cele mai importante au fost distinse cu premii na-
tionale sau internationale de arhitectura.

Proiectele sale, de la cele rezidentiale la cele
sociale si navale, sunt realizate atat in Republica
Moldova, cét si in afara ei, precum sediul Admi-
nistratiei Navale Sovetskoe Dunaiskoe din Ismail
sau alte proiecte din Odesa (Ucraina) si Celea-

ISSN 2345-1181

ARTA -

2024 241




In memoriam

binsk (Rusia). Chisindul a fost, insd, intotdeauna
inima si sufletul sdu creator, iar realizérile sale au
lasat o amprentd de nesters asupra peisajului ur-
ban al capitalei moldovenesti.

Printre cele mai reprezentative proiecte se nu-
méra: Scoala de Marind din Parcul Valea Trandafi-
rilor, cladirea Institutului Oncologic, sediul Béncii
Comerciale Moldindconbank, Centrul Comercial
Sun City, Hotelul Vispas, Statia Meteorologica din
strada Grenoble, Centrul Mobile Telephone, Ateli-
erul de Creatie cu Magazin de Realizare Casa Cris-
tea, Aparthotelul din strada 31 August 1989, carti-
erele locative din strada Ismail, bulevardul Mircea
cel Batran si bulevardul Decebal, precum si nume-
roase case si blocuri de locuinte.

Relatia pe care a dezvoltat-o cu beneficiarii
proiectelor, in calitate de autor, a fost intotdeau-
na una speciald, datorita faptului cd personaliza
casele de locuit dupa modul de viata al familiei,
pentru ca acestea sa fie cit mai trainice si utile.
Deseori, cu un talent aparte, le explica beneficiari-
lor cum sa se familiarizeze cu spatiul si cu nevoile
curente intr-o locuintd noud si aprecia daca aces-
tia ii transmiteau dupa ani ci proiectul realizat
le-a indeplinit toate cerintele lor.

Activitatea lui Vlad Modirca reflectd o ca-
riera dedicatd dezvoltarii si imbunatatirii spati-

ilor urbane, remarcdndu-se prin profesionalism
si implicare in diverse proiecte de amploare.
Realizarile sale au fost onorate prin numeroa-
se titluri, inclusiv Constructor emerit al URSS,
Om emerit al Republicii Moldova si Membru de
onoare al Academiei de Arhitectura a Ucrainei.
In semn de recunoastere a meritelor sale, a fost
distins cu Premiul National in domeniul arhi-
tecturii si cu Premiul de Stat al Republicii Mol-
dova (1996).

Dar mai presus de toate, Vlad Modircd a fost
un om de o integritate morald ireprosabild. A fost
respectat nu numai pentru realizarile sale profesi-
onale, ci si pentru caracterul sdu nobil si devota-
mentul fata de valorile etice. Cu profund respect,
aducem un omagiu memoriei lui Vlad Modirca si
profesionalismului sdu, demonstrat si recunoscut
in exemplara sa carierd. Un parinte, dascal, pri-
eten si coleg a carui voce i prezentd luminoasd
ne vor insoti pe toti cei care am avut prilejul sa-1
cunoastem si si-i fim aproape.

Aurelia CARPOV,
doctor in arhitectura,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Omagiu pentru Dimitrie Peicev

Trecerea la cele vesnice a marelui artist Dim-
itrie Peicev la sfarsitul lunii decembrie 2023 a fost
momentul prin care artistul si-a lasat mogtenire
intreaga opera patrimoniului artistic al Republicii
Moldova prin ,,testamentul sau” - propia creatie
transmisa culturii basarabene.

Se nagte la 19 mai 1943 in satul Burgugi,
comuna Arciz (sudul Basarabiei), act. Regiunea
Odesa, Ucraina, intr-o familie cu origini bulgare.
In 1960 absold scoala ruso-ucraineani pentru
copiii bulgari. Venirea lui la Chisindu in 1961 a
fost influentata de Vasile Terzi - director de scoald
si fost coleg cu pictorul Mihai Grecu la scoala nor-
mald din Ceteatea Alba in perioada 1929-1937.
Din acest moment putem spune ca - »Alea Iacta
Est” (Zarurile au fost aruncate), Dimitrie Peicev
intélneste personajul cheie care va exercita o in-
fluenta enorma asupra formarii sale ca artist plas-
tic, pe Mihai Grecu. Marele maestru il gazdueste
in atelierul sau din str. Ismail, nr. 56, oferindu-i
primele lectii de pictura. Studiile oficiale in dome-
niul artei incep in 1964 la Colegiul de Arte Plastice
,»1lia Repin’, act. ,,Alexandru Pliméddeald” in acest
timp ficdnd armata si finalizindu-si studiile in
1970. Urmadtoarea institutie de invitdmént la care
aderd artistul este Facultatea de Design Poligrafic

de Carte la Institutul de Poligrafie din Moscova
petrecind 5 ani de studii intense, din 1970 pana
in 1975. In ultimi instantd putem declara ca un
adevarat specialist in domeniu profeseaza si da-
toritd imprejurdrilor dar si a oamenilor care au un
impact asupra acestuia. Pe langa familia artistilor
Grecu, cu care mai apoi se va “intovardsi” pand
la sfarsitul vietii, Dimitrie Peicev evolueaza para-
lel in spita unor personalita{i ca Eleonora Roma-
nescu, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Ada
Zevin i alti pictori notorii autohtoni care au de-
schis un nou capitol in arta moldoveneasca.

Revenind la creatia acestuia, intrebarea de-
cisivd este: prin ce se remarca tablourile acestui
pictor? Tehnicd? Colorit? Subiect? Sau maniera
de redare? Cum putem fi marcati de copia unui
original care nu are impactul sd ne impresioneze?
In cazul dat intervine pictorul. Imitatia cea mai
desavarsitd nu are decat o existentd artificiala, nu
are decét o viatd de imprumut, in vreme ce ade-
varata for{a si activitatea a naturii se afla in obiect-
ul imitat. Obiectul are inriurire asupra noastra
datorita puterii pe care i-o dd natura. Aceastd
enigmd ne-o deslugeste artistul in lucriérile sale,
care, la prima vedere redau subiecte tipice culese
din viata de zi cu zi. Intr-o convingere de idei
succesive explorarea potentialului absolut este
infatisata in naturi statice, peisaje, nuduri, iar din
perspectiva intensitatii trairii spectrului emotion-
al in portretele oamenilor simpli dar si personal-
itatilor remarcante, scenele de gen ce reflectand
familia, traditiile, sarbatorile si testamentul lasat
de predecesorii fiecaruia.

Constantin Spanu, doctor in studiul ar-
telor plastice afirma intr-o nota critica in Albu-
mul-catalog ,,Dimitar Peicev - pictura, Tamara
Grecu - ceramica” lansat in anul 2023, ci ,,Cele
mai importante picturi ale plasticianului sunt: ,,Zi
de nagtere” (1975), ,,Jocheii” (1979), ,,Intoarcear-
ea ciobanilor” (1980), ,,Hora” (I, II, III) (1980),
»Amintiri din copilarie” (1980), ,,Stramosii mei”
(1980), ,,Nuntd in Bugeac” (trei variante) (1981),
,»Pieta” (1984), ,,Casa pdarinteasca” (1985), ,,La
umbra fetelor in floare” (1990), ,,Masa lungd”
(1988), ,,Carciuma” (2000) si altele”. Prin emotiile
starnite de tablourile sale, in acest spectru domi-
nat de bucurie, tristete, dor, nemurire, spectatorii
acestui ,,teatru vizual” devin martorii unei fuziuni
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energetice ce reprezintd un singur lucru - viata.
Culoarea este elementul inevitabil ce ,,regizeazd”
intreaga linie de actiune. In prealabil ins3, este
necesar sd aducem in discufie natura imaginatiei
picturale. Dupa cum mentioneaza filosoful Noél
Mouloud in ,,Pictura si spatiul”(Editura Meridi-
ane, Bucuresti, 1978), ,,Asemeni tuturor operelor
concrete ale spiritului uman, opera picturala iz-
vordste din imaginatie, fiind marturia imaginatiei
creatoare. Trebuie adaugat insa cd imaginatia pic-
torului dezvaluie o cantitate cu totul particulara,
speciald. Ea este imaginatia stucturilor spatiale, o
imaginatie ,,plasticd’- dacd prin termenul ,,plas-
tic” vrem sa desemnam, in general, tot ceea ce
priveste organizarea spatiala a formelor.”. Valoar-
ea estetica pe care o dobindeste Peicev are loc
prin intermediul tuselor de culoare incontrolabil
de active. Imaginatia lui difera de perceptia re-
ald prin modul de utilizare a spatiului. In aceasta
constd farmecul tablourilor sale — totul este redat
intr-o savoare absoluta, ce trebuie consumata din
plin. Emotia privitorului ii face sa fie, ca sa imi ex-
prim opinia intr-un mod alegoric, actori intr-un
tablou, in vreme ce, intr-un poem, nu ar fi decét
spectatori (sd nu uitdm de faptul ca artistul a scris
si poezii).

Genul portretului este o sursa de discutii
inepuizabild in creatia lui Peicev. Artistul ne
surprinde printr-un numdr impresionant de
tablouri. Unele cunoscute, altele diainuind sub
umbra obscuritatii, pictorul vede intai de toate
in personajele sale personalitafi demne de mate-
rializarea lor pe panza: ,,Pictorul Victor Hristov”
(1999), ,,Portretul Alei Rusu” (2000), ,,Portretul
lui Tudor Braga” (1977), ,,Portretul unui barbat
din Armenia” (1987),,Ludmila Toma - critic de
arta” (1989), ,,Galina Vieru” (2012), ,,Tamara cu

v

geaca” (1976), ,,Portretul sculptorului Lazir Du-
binovschi” (1977), ,,Portretul Svetlanei Berejnaia”
(1979), ,,Svetlana in gradina” (2008), ,,Vioristul
Pavel Anticona-Cabaliero” (2007). Daca ar fi sa
analizdim profunzimea unui singur portret ne
concentram pe individualitatea pictorului. Dar
nu este vorba de fizionomia acestuia si dincolo de
rolul principal pe care l-a jucat toata viata — cel de
artist, cine era el in afara de pictor? A fost un om
obisnuit cu un destin ales. Revenind apoi din nou
la sine, se va intreba daca este intr-adevir asa cum
se vede el sau dacd nu este si altcineva. Mai intai il
surprindem in ipostaza cea de fiu, apoi frate, uce-
nic, prieten, coleg, sot, fiindu-i rinduite toate car-
acteristicile definitorii unei fiinte ce mereu este in
cdutarea propriului eu — intelepciunea, bunatatea,
eruditia, onestitatea.

Ce putem spune spre final? Suntem obisnuiti
sd credem cd atunci cind existenta unui om
ajunge la desavarsire lasd ca amprenta un mare gol
in urma sa. Nu este si cazul lui Dimitrie Peicev.
Scriitorul francez André Gide afirma ca ,,Moartea
este ingrozitoare pentru acela care nu si-a realizat
viata”. Peicev a fost unul dintre acei artisti care a
fost capabil sa se afirme in contextul schimbarilor
socio-politice, monitorizdrii artei de cétre au-
toritatile sovietice, intrarea in era independentei
culturale, si dincolo de toate constrangerile, a
fost capabil sa iasda din anonimat, obifinand re-
cunoagtere si excelentd prin acordarea, in 1996,
a medaliei ,,Meritul Civil”>. Dar dincolo de toate
premiile, ,,valoarea absolutd” a unui artist nu se
mdsoara prin numdrul de medalii, trofee si prime
acumulate, ci prin demnitatea de a rimane omul
care isi asigura continuitatea ldsand ceva in urma.

Adelina NUCA
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE VIZUALE

Stimati colegi, Institutul Patrimoniului
Cultural al Ministerului Culturii va invita sa
prezentati materiale pentru Revista ARTA,
Seria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale: Revista accepta pen-
tru publicare lucrdri stiintifice: studii monogra-
fice, articole de sintezd, recenzii, materiale de
informare din viata stiintificd internd si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, co-
locvii), precum si cronici, documente de arhiva,
abordand subiecte inovative din domeniul artelor
vizuale: muzicd, teatru, film, televiziune. Revista
ARTA, Seria Arte vizuale apare anual si este dis-
tribuita gratuit la solicitare in toate bibliotecile
publice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile englezd, franceza, romana, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba roméana, englezd si rusa, fiecare
insotita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie
in limba rezumatului. Adnotarile vor reflecta con-
tinutul articolului, ideile si concluziile de baza.
Adnotarile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecérei
adnotiri va avea 1000-1300 caractere, inclusiv
spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5-0,75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctu-
atie), inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ.
Textul lucrarilor trebuie prezentat in manuscris
si in format electronic: Times New Roman, Font
size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indici in text cu indice si se plasea-
zd la sfarsitul articolului, inainte de referintele bi-
bliografice. Referintele bibliografice se vor confor-
ma cerintelor ANACEC din Republica Moldova.
Bibliografia se amplaseazd dupa textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succe-
siune numericd, in ordine alfabetica. Referintele

la sursele bibliografice se indica in paranteze pa-
trate, inserate in text, de exemplu [8]. Dacd sunt
citate anumite parti ale sursei, dupd indicele bibli-
ografic se indica si pagina, de exemplu [8, p. 231].
Referintele bibliografice se prezintd in original.
In cazul in care se utilizeazi si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Cirti: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Roman, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Me-
dia Musica, 2012. ITono6enosa O. V. O npupope
KHIDKHOI wimoctpauym. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadeala N.
Leon Donici - o constiin{d antiutopica. In: Lim-
ba Romand. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24. Documente
electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu valente
magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011: http://www.uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikho-
logiia. Moskva: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenietserkovnoisobornostistaroobriad-
chestva v kontekste institutsional'nykh transfor-
matsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo go-
sudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul
didactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
Data prezentarii materialului, semnétura.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.

Recenzii, prezentiri de carti, personalii,
antologii etc.

Materialele se prezintd in redactia autoru-
lui, dar trebuie sd corespunda normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim
- 0,50 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatii).

Anual, termenul limitd de prezentare a ma-
terialelor pentru publicare in Revista ARTA, Se-
ria Arte vizuale, este 1 februarie. Articolele sunt

248

ARTA - 2024

ISSN 2345-1181




supuse recenzarii de specialisti in domeniu cu
grad stiintific. Colegiul de redactie isi revendica
dreptul de a respinge materialele ce nu corespund
profilului revistei si normelor tehnice de publi-
care, cét si pe cele lipsite de valoare stiintificd si
publicate anterior sub diferite forme in alte revis-
te sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista
ARTA nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite ono-
rarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru
recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronici ale lu-
crarilor stiintifice pot fi prezentate direct la redac-
tie sau trimise prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA.
Seria Arte vizuale, Institutul Patrimoniului Cul-
tural, Bd. Stefan cel Mare si Sfant, 1, Biroul 531,
MD-2001, Chisinau, Republica Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: +373(022-272-684). e-mail: arta.redactor2@
mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com; Pagina web:
www.artjournal.ich.md, www.ich.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Cultural Heritage In-
stitute invites you to submit materials for the
Journal of Arts 2017, Visual Arts Series.

General considerations: The journal ac-
cepts for publication scientific papers: mono-
graphs, synthesis articles, reviews, information
materials on internal and external scientific
events (congresses, conferences, symposia, sem-
inars, colloquia), chronicles, and archival docu-
ments, covering innovative topics from the field
of humanities: ethnology and culturology. The
Journal of Arts, Visual Arts Series appears quar-
terly and is distributed free on request in all pub-
lic libraries and scientific centres of the human-
istic profile.

All scientific papers can be submitted in En-
glish, French, Romanian and Russian.

The structure of the work shall be as fol-
lows:

I. Summary: The main text shall be preceded
by a summary in Romanian, English, French and
Russian, each accompanied by a translation of the
title and of the key words in the language of the
summary. The summaries will reflect the content
of the article, the basic ideas and conclusions. The
summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper: The size of the text will be of
0,5 to 0,75 author’s pages (20000-30000 charac-
ters, including spaces and punctuation signs), in-
cluding the bibliography and the illustrative ma-
terial. The text of the papers shall be submitted in
hard (manuscript) and electronic formats: Times
New Roman, font size 14, 1.5 space.

ITI. Illustrative material: The illustrative
material shall be presented in clear graphic form
in electronic format (JPG or TIF - no less than 300
dpi). Images, tables, graphs etc. will be accompa-
nied by appropriate legends with the indication of
the source of origin.

I'V. Bibliography: Bibliographical references
shall comply with the requirements of ANACEC
of the Republic of Moldova. The bibliographic
notes in the text shall be shown in the original.
In case, titles in Cyrillic characters are used, an
additional bibliography is drawn with the titles
transliterated into Latin characters (according to
the Library of USA Congress system).

The bibliography is placed after the main text
of the article. The references are listed in numeri-
cal sequence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text,
for example [8]. If certain parts of the source are
quoted, the page is indicated after the bibliograph-
ic index, for example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucures-
ti: Editura Institutului Cultural Roméan, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Me-
dia Musica, 2012. ITomo6egosa O. V1. O mpupope
KHIDKHOI nimocTpanym. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections:
Plimadeald N. Leon Donici — o constiin{d antiu-
topicd. In: Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Tezd de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de arta si design. Cluj-Na-
poca. Rezumat. 2011: http://www.uad.ro/storage/
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Dataitems/GBT.Teza.Ro.pdf (visited 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semionov V.
V. Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psik-
hologiia. M.: Evrika, 2000, 64 p.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobri-
adchestva v kontekste institutsionalnykh trans-
formatsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo go-
sudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. unuv. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author: Surname,
name, scientific and didactic degree, position, in-
stitution, address, telephone, e-mail.

Date of submitting the material, signature.

Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the au-
thor’s editing, but they must meet the established
standards (Times New Roman, font size 14, 1.5
space). The maximum volume - 0,5 author’s pages
(20 000 characters including spaces).

The deadlines for submitting materials for
publication in the Journal of Arts, Visual Arts
Series is 1 February. The articles are subject to

reviews by specialists in the field possessing doc-
toral degrees. The editorial board claims the right
to reject the materials that do not correspond to
the profile of the journal and to the technical stan-
dards of publication, as well as the ones that lack
scientific value or were previously published un-
der various forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materi-
als in the Journal of Arts, Visual Arts Series and
no honorariums are offered. Honorariums are not
paid either for reviewing the materials proposed
for publication.

The hard copy (manuscript) and the elec-
tronic version of the scientific works may be sub-
mitted in person or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board - Journal of Arts,
Visual Arts Series, Cultural Heritage Institute, Bd.
Stefan cel Mare si Sfant, 1, office 531, MD-2001,
Chisinau, Republic of Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Additional information may be requested:
telephone: +373(022-272-684); e-mail: arta.re-
dactor2@mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com;

Website: www.artjournal.ich.md,

www.ich.md
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