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Rezumat
Semnificatii ale spatiu-timpului in discursul teatral al Luminitei JTdacu

Problema abordata in articol se refera un aspect al scenologiei ca arté si ca stiintd a punerii in scend a specta-
colelor. Imaginea artisticd a discursului teatral este prezentata din perspectiva spatiu-timpului si atmosferei, create
in spectacolul ,Domnisoara Iulia” de August Strindberg in viziunea regizoarei Luminita Tacu, spectacol montat
la Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Chisindu. Metodologia cercetarii este creatd pe baza conceptelor de
spatiu-timp, atmosfera in spectacolul teatral, cu referire la ideile expuse de M. Cehov, P. Pavis s.a. Pornind de la
ideea cd spatiul spectacolului a determinat stilul interpretérii si receptarea demersului teatral in diferite perioade,
accentuam rolul viziunii artistice a regizoarei in modul de receptare a textului dramaturgic si, respectiv, valentele
spectacolului in receptarea spectatorilor. Sunt evidentiate, de asemenea, conceptele dramaturgului despre noua
dramad si acest text al sdu, demonstrand, prin analiza crearii spatiu-timpului si a teatralititii actorului, semnificati-
ile polisemantice si polifunctionale ale scenelor, relatia comunicare scenica - comunicare teatrala.

Cuvinte-cheie: spectacologie, spatiu-timp, atmosferd, regizor, A. Strindberg

Abstract
Meanings of space-time in the theatrical discourse of Luminita Tacu

The problem addressed in the article concerns an aspect of scenologie as an art and as a science of staging
performances. The artistic image of theatrical discourse is presented from the perspective of space-time and at-
mosphere, created in the performance ,Froken Julie” by August Strindberg in the vision of director Luminita
Técu, a performance staged at the “Mihai Eminescu” National Theater in Chisindu. The research methodology is
created based on the concepts of space-time, atmosphere in theatrical performance, with reference to the ideas
expressed by M. Chekhov, P. Pavis, etc. Starting from the idea that the space of the performance determined the
style of interpretation and the reception of the theatrical approach in different periods, we emphasize the role
of the director’s artistic vision in the way the dramaturgical text is received and, respectively, the valences of the
performance in the audience’s reception. The playwright’s concepts about the new drama and this text of his are
also highlighted, demonstrating, through the analysis of the creation of space-time and the actor’s theatricality,
the polysemantic and polyfunctional meanings of the scenes, the relationship between stage communication and
theatrical communication.

Keywords: performative, space-time, atmosphere, director, A. Strindberg

Pentru a evidentia cum spatiu-timpul textu-
lui dramaturgic, cel al regizorului, al spectacolului
contribuie la devenirea/relevarea discursului tea-
tral, adica la receptarea si influenta actiunii sce-
nice asupra spectatorului, ne referim mai intéi la
conceptele teoretice propuse in abordarea temei.
Spre deosebire de textul dramaturgic, care este o
comunicare semioticd/literara in scris, discursul
teatral este limbajul in spatiu, in sensul cd totalita-

1  Articolul a fost realizat in cadrul Proiectului Ten-
dinte actuale in spectacologia din Republica Mol-
dova cu cifrul 25.80012.0807.58SE

tea semnelor transmise spectatorului reflecta atat
semnificatiile lumii fictionale prezentate pe scend,
cat si reactia publicului, comunicarea realizan-
du-se intr-un anumit context: social, psihologic,
estetic, politic, cultural etc.

Existd un timp-spatiu (cronotop) al scrierii
textului, dar si al lecturii, acesta incluzidnd atét
specificul individualitatii creatoare a regizorului
cat si timpul cand a fost citit/re-citit textul prim,
devenind pre-text pentru montarea regizorala la
o anume perioada istorica, intr-un anume spatiu
(scena mare, scena mica, stradi etc.), in anumite
realitdti concrete social-politice, morale, raspun-
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zand imperativelor timpului sesizate de regizor,
pentru a convinge prin spectacol actualitatea
pre-textului respectiv. Dupa cercetatorul M. Ba-
htin, cronotopul artistic presupune fuziunea,
completarea reciproca in opera artisticd a sem-
nelor spatiale si temporale intr-un tot semnifi-
cativ si concret: ,,semnele timpului se dezviluie
in spatiu si spatiul se intelege si se mdsoard prin
timp” [7, p. 215]. Totusi, in literaturd/ textul na-
rativ spatiul si timpul se unesc in miscarea, des-
fasurarea subiectului si astfel, timpul este cel care
conduce in cronotopul literar. In textul drama-
turgic insd si in spectacolul teatral spatiul este cel
ce conduce actiunea, fabula fiind creatd de sem-
nificatiile dialogului scenic si ale didascaliilor.

Teatrologul P. Pavis accentueaza si spatiul
scenografic ca unire a scenicitatii cu ,,spatiul pen-
tru public”; spatiul jocului (gestual), creat de actor
prin prezenta lui, prin miscarile sale, prin locul
lui in raport cu ceilalfi actori, prin pozitia sa in
sceni [8, p. 315]. In acest context, amintim ci G.
Lessing vorbea de ,,continutul miscarii” actorilor
pe scena si de relatia exprimadrii stérilor cu plasti-
citatea miscarilor. Astfel cd gesturile personajelor
construiesc, de fapt, un spatiu.

Toate aceste aspecte ale teatralitdtii capata un
rol semnificativ, important in spectacolele regi-
zoarei Luminita Tacu, in care actorii antrenati in
realizarea scenica a textelor exprima foarte bine
esenta si actualitatea pre-textului dramaturgic, asa
cum o demonstreazd virtuozitatea jocului scenic
al lui Alexandru Plesca sau Corina Rotaru, Olga
Cucu-Triboi sau Nicu Ciumasu, precum si alti ac-
tori.

Cronotopul ca timp si spatiu artistic al dis-
cursului, prin care este reprezentat omul cu lumea
lui, e realizat in spectacol intr-un anume mod,
specific, unde se uneste in fapt spatiul si timpul
textului dramaturgic si al autorului care a scris
textul cu spatiul si timpul reprezentatiei scenice,
cu arta actoriceasca, cu cea a regizorului, sceno-
grafului etc. [2, p.128]. Un aspect al continutului
axiologic al spatiului in textul dramaturgic este
atmosfera, posibilitatile dezvoltarii si transforma-
rii ei in spatiul-timpul spectacolului teatral. Aici
de asemenea poate fi relevata atmosfera creatd
de actor, scenograf, muzician etc., despre care a
scris actorul si regizorul Mihail Cehov in cartea
sa ,Despre tehnica actorului” (1946). In acceptia
lui, atmosfera imbind doua aspecte: actiunea, pro-
cesul, energia pe care o emana spectacolul si, in
acelasi timp, cAmpul unei asemenea actiuni, aura
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in care se desfdsoard, ,,curge”/decurge spectacolul
[9, p. 194].

Generalizdnd cele expuse, mentiondm cd
metodologia cercetarii in prezentul demers are
la baza conceptele de text dramaturgic si discurs
teatral, spatiu-timp si componentele lui, realiza-
te in spectacolul ,Domnisoara Iulia” dupa Au-
gust Strindberg, in viziuniea regizorala a Lumi-
nitei Tacu, prezentat la Teatrul National ,Mihai
Eminescu” din Chisindu. Totodatd, se impune si
perspectiva cultural-istorica in caracterizarea pe-
rioadei aparitiei textelor dramaturgice ale lui A.
Strindberg, pentru a releva mai bine viziunea ar-
tisticd, stilul regizoarei, jocul actorilor in imbina-
rea timpurilor si in actualizarea sau/si dezvoltarea
ideilor autorului.

In obiectiv este doar unul dintre spectacole-
le acestei regizoare, in primul rand pentru ca de-
mersul teatral, ca forma artistici este realizat in
sala Studio, care permite o intilnire si, respectiv,
trairi ale spectatorului aidoma celor prezentate de
actor, receptorul urmdrind indeaproape gestul,
privirea, schitarea unui zdmbet sau a unui inceput
de temere, de plans sau alte aspecte ale teatralitatii
actorului, ce aprofundeazé semnificatiile textului,
scoate in relief viziunile regizoarei si demonstrea-
za rostul sau necesitatea alegerii textului, temei la
timpul respectiv. Am apelat si la interviurile acor-
date de actori, de regizoare despre acest sau alte
spectacole.

Luminita Ticu este cunoscutd publicului
poate mai putin ca actritd, dar mai mult ca pro-
motoare a teatrului documentar in Republica
Moldova in calitate de autoare si regizoare, dar si
a unor directii noi, actuale in arta dramatica si in
arta spectacolului, in afirmarea teatralitatii vietii
in viziunea artisticd prin modul cum orienteaza
jocul actorilor, cum se realizeazd in spectacolele ei
comunicarea scenicd (a actorilor) si ce impact are
in comunicarea teatrala (actor, scena - spectator),
adicd cum textul scenic devine discurs teatral.

La intrebarea ce pdrere are despre ce se in-
tampld in teatrul din Republica Moldova, Lu-
minita Tacu raspundea intr-un interviu ,Teatrul
se intdmplad exact asa cum se intdmpla politica.
Cum se intampla tara, exact la fel se intampla si
teatrul. De vina nu sunt oamenii, ci structura, fe-
lul in care functioneaza lucrurile. Prea putini si-ar
asuma posibilitatea sa schimbe ceva. Si chiar dacd
schimbi lucrurile, problema e ca noi nu stim sd
asiguram continuitate” [5 - subl. n.]. Ultima ob-
servafie-constatare vorbeste despre diversificarea
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viziunilor si actiunilor in teatrele din Republica
Moldova, dar si de necesitatea unei continuitati
in intelegerea esentei actuale a procesului teatral
la diverse nivele. Unul dintre asemenea nivele ar
fi forma teatrala aleasd de dramaturg, de regizor,
apoi modul de a intelege si de a realiza artistic in
actiunea scenicd ideile autorului si ale timpului
actual, adica o re-citire si, posibil, o de-construc-
tie a textului prim. In principal, Luminifa Tacu
pledeaza pentru rolul teatrului in societate, pen-
tru teatralitatea actorului, in primul rand si doar
apoi pentru spectaculozitate, ceea ce se poate con-
stata in demersul sdu artistic.

Pornind de la etapele lucrului asupra spec-
tacolului, se impune reliefarea aspectulul privind
relatia regizor - text dramaturgic. Este evident ca
alegerea textului depinde de individualitatea cre-
atoare, de tipul sdu psihologic, de caracterul, tem-
peramentul lui, dar si de timpul sau poate chiar
momentul lecturii/re-lecturii unui text, sau de re-
alitati social-politice ori subiective etc. Adica este
vorba de cronotopul lecturii si receptarii de cétre
regizor a respectivului text. De ce spunem asta?
Pentru cé alegerea textului poate fi realizatd din
necesitatea unei teme sau a unui autor-drama-
turg, propuse de organizatorii unui festival teatral,
sau a unei date omagiale, dar poate veni din spa-
tiul si timpul in care se afla individul, personalita-
tea la un moment dat. Or, ambele acestea - timpul
si spatiul - se complinesc, se caracterizeaza reci-
proc, forméand o stare a omului, iar in plan artistic
- un cronotop in acceptie bahtiniana.

Regizoarea Luminita Tacu isi exprima predi-
lectia pentru teatrul documentar, dupd cum am
mentionat, dar si pentru dramarurgia clasica, cu
autori preferati, cum sustinea intr-un interviu din
2023 [1]. In ambele aceste genuri si forme teatrale
ea persevereazd in modul de accentuare, creare a
atmosferei in discursul teatral, respectiv a valen-
telor semnificative ale acestui element al imaginii
artistice a spectacolului. Crearea atmosferei impli-
cé spatiu-timpul actiunii, propune (sau impune)
totodatd un anumit tip de joc scenic al actorului,
al trairii lui, reliefaind aspecte morale, psihologice,
sociale. In acest sens, regizoarea face o selectie din
autori simbolisti, expresionisi, cu accent pe psiho-
logism, pe dramatism si tragism, pe incertitudine
psihologica, pe scnimbari de stari bruste, necon-
trolate ale individului.

L-a montat pe W. Shakespeare, ,,Romeo si Ju-
lieta”, premiera a avut loc la 17-18 decembrie 2022
la Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Chisi-

nau, anterior, in 2019, la facultatea de Actorie, 1-a
montat pe A. Strindberg, un fragment din ,,Peli-
canul’, text de factura expresionistd, drama inti-
mad. Referindu-se la creatia lui Auguste Strindberg
si la dorinta de a monta operele autorilor clasici,
regizoarea se destdinuia la 2023, dupé punerea in
scena a tragediei ,Romeo si Julieta’, a dramei na-
turaliste a lui A. Strindberg ,Domnisoara Iulia’,
cd apropierea de clasica a fost si este ,,cu destul
de multe frici, frustrari ”. Iar in ce priveste crea-
tia lui Strindberg spunea: ,, Asteptam o scena [un
teatru care si-i ofere scena pentru a monta — n.n.
- A. Gh.], distributie, oameni care ar putea sa
mearga cu mine” [1], reflectand astfel semnifica-
tiile axiologice ale montarilor si responsabilitatea
personalitatii creatoare fata de ceea ce constituie
opera clasicd. A mers, fiind invitata pe scena Tea-
trului National ,,Mihai Eminescu”, cu actori renu-
mifi si cu fostii studenti de la Actorie, aducand un
suflu nou in spectacologia nationald, creand tot-
tinerelor talente in arta teatrala la etapa actuala.

Spectacolul ,, Domnisoara Iulia” a avut pre-
miera la 29 iunie 2023, la Teatrul National ,,Mihai
Eminescu’, sala Studio ,Valeriu Cupcea”. Asa cum
spatiu-timpul textului dramaturgic este un prim
pas pentru a infelege viziunea regizorald in mo-
dul de structurare si de realizare a spectacolului
teatral, amintim cd acest text al dramaturgului
suedez August Strindberg exprima viziunea na-
turalista asupra operei artistice. Spre deosebire de
lucririle sale scrise mai tarziu, ,,Jocul viselor,” ,,So-
nata fantomelor”, de facturd expresionista, prin
care A. Strindberg a schimbat conceptia despre
spatiu-timp al textului dramaturgic prin drama
de cameri sau teatrul intim, textele ,,Domnisoara
Tulia” si ,,Tatal” se refera la estetica naturalismului.

Daca in teatrul intim al autorului cronotopul
actiunii este un mijloc de transfigurare artistica a
experientei subiective a omului, punand accent pe
subconstient, pe aspecte existentialiste, in prefata
si in didascaliile din ,,Domnisoara Iulia” se prefi-
gureazd conceptul despre teatrul si personajul in
tranzitie spre alt mod de gandire social-filosofica
si esteticd. O asemenea tranzitie se manifestd prin
respectarea de citre autor a spatiu-timpului de tip
clasicist, dar tema si construirea personajelor re-
leva o trecere spre modernism prin viziunea natu-
ralista a rolului ereditar, prin actualitatea opozitiei
dintre sexe si dintre clase ce apun si care incearca
sa se impuna in societate sau spera sa se impund,
sa se ridice deasupra datului social existent.
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in »Domnisoara Iulia” actiunea de tip natu-
ralist urmeaza unitatea de spatiu — unul inchis,
ingust, in care evenimentele se desfasoara intr-o
noapte si in care cuvantul, opiniile, discursurile,
disputele personajelor constituie axul actiunii sce-
nice. Conceptul clasic al unitatii de timp si spatiu
ii permite autorului sa realizeze verosimilitatea si
profunzime psihologica, creand astfel un anume
tip de atmosfera — incordatd, obscurd, dar si insta-
bila in ce priveste starile si/sau cautarile, regasirile
de sine ori pierderea de sine a personajelor. Regi-
zoarea Luminita Tacu propune actorilor sa cree-
ze in mod veridic, stresant, schimbdtor, printr-un
singur episod comprimat, un timp continuu, ceea
ce creste tensiunea si sentimentul de inevitabilita-
te. Acest sentiment este sustinut de locul desfisu-
rarii actiuni - bucataria si o parte din casa conte-
lui, faptul subliniind si influenta mediului asupra
personajelor.

In prefata la ,Domnisoara Iulia’, Strindberg
pune accent pe deosebirea dintre ,descrierea
statica a caracterelor” in teatrul vechi si pe ,,con-
struirea artificiala a dialogului”, in timp ce drama
noud demonstreaza o tendinta persistentd pentru
elaborarea detaliata a unei atmosfere speciale, a
unei dispozitii speciale in ac{iunea dramatica, re-
spectiv in cea scenica [4]. Acest aspect este foarte
bine realizat in viziunea regizoarei Luminita Tacu
prin imbinarea sau intuirea clarobscurului actiu-
nii scenice cu starile, amalgamul de dispozitii ale
personajelor in procesul actiunii. Or, la intreba-
rea ,,Ce aduce azi acest text in viata noastra ?” ar
trebui sd raspunda fiecare, caci omul nu este tot
timpul stidpan pe viata lui interioard, pe stérile si
sentimentele sale, de multe ori influentate, voit
sau nevoit, de altii, de circumstante carora nu le
poti tine piept prin luciditatea gandirii rationale.
Pentru actori insa aceasta este o experientd de a
cunoaste viata si a se cunoaste pe sine, de a perse-
vera in perfectionarea jocului. Regizoarea sustine
ca acest text al lui Strindberg este ,,foarte ravnit
de actori, deoarece sunt roluri complexe, pro-
funde, interesante, precum si o provocare pentru
regizori. (...) Este unul din autorii mei preferati,
tocmai pentru cd aduce in fata spectatorilor fiinfe-
le umane asa cum ne este fricd sa le vedem, ne este
rusine sau nu am avut timp sd vedem” [1 - subl. n.].

Alegerea textului/textelor vorbeste despre ti-
pul psihologic, despre viziunea artistica, scenica a
regizorului in general. Viziunea scenicd, in accep-
tia regizorului Alexa Visarion, este definita drept
o ,poezie foarte dificild si complexa” si realizata
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»pe masura artei actorului, adicd a fiinfei umane
histrionice, mereu in act, mereu in facere-des-
facere-refacere” [6, p. 143]. Cine sunt actorii in
acest demers teatral al Luminitei Tacu? In rolul
lui Jean, majordom si fecior, e Alexandru Plesca,
bucdtareasa Kristin este interpetatd de Olga Gu-
tu-Cucu. Domnisoara Iulia este interperetatd de
Corina Rotaru, care a realizat un personaj veridic
din punct de vedere psihologic, chinuit de propria
fiintd, avantandu-se si cazand, deziluzionatd, tra-
dati. Intr-un unterviu, dupi spectacolul prezentat
la Festivalul de Teatru de la Sibiu si la Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti, editia 2024,
actrita subliniazd complexitatea rolului ei: ,,ne-am
dat seama cd publicul are nevoie si de asa tip de
spectacole, unde totul este vizibil ca in palmi. Nu
ascundem nimic, ba din contra, abordam pana la
sfarsit, cu emotie si temperament, temele princi-
pale din spectacol. Conflictul dintre protagonisti
atinge cote maxime, divergentele, ura sunt ames-
tecate cu sentimente tandre, acest vertij de pasi-
uni impresioneazd. Razboiul dintre personaje nu
poate fi oprit, insa ii putem intelege resorturile si
acestea duc spre miezul tragic al piesei. Am lucrat
mult”, ca spectactorul sd fie convins, sd vada, s
simta personajul ,o0scildnd intre noblefe si capri-
ciu” (subl. n.).

Actorii au creat o lume reald, o atmosfera in-
cordatid chiar din intro-ul actiunii: focul arzind
mocnit, lemnele auzindu-se pocnind, o muzicd
ce vine de departe, ca un ecou, apropiindu-se in
paralel cu focul ce se aprinde, ca apoi sa se retraga
- si flacara, abia-abia arzand, si melodia, ce pare
a fi si vant, si furtund. Oricum acest intro creea-
za predispozitia receptorului — ceva neclar, fricd,
presimtiri nepldcute, asteptare incordatd. Este ast-
fel realizatd bine ideea lui Strindberg din didas-
calia incipienta, care se va repercuta asupra struc-
turii discursului spectacular. Céci spectatorului i
se propune un anumit cod, in asa fel pregatindu-I,
mai ales psihologic pentru receptare. Semiobscu-
rul domind, o fricd, mai ales la vederea bucatii
mari de carne insdngerata, atarnatd sau pe masd
(in decursul actiunii scenice).

Spatiul-timpul desfasurarii actiunii chiar de
la inceput scoate in evidenta tema - lupta dintre
clase, dintre sexe, aspect realizat scenic prin cobo-
rarea contesei in subsolul slugilor, ca pe parcurs
sa se observe oscilarea ei intre noblete si capriciu,
intre fricd si deziluzie, intre cunoastere si necu-
noastere a vietii, dar mai ales a sinelui. Modul
cum este realizat acest moment al intrérii ei in
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spatiul scenic — vestimentatia, luminile, privirile
personajelor, miscdrile - toate se concentreazd in-
tr-o atmosferd: de uimire pentru cei de jos, slugile
si de sigurantd, stdpana a tot ce este aici, in casa
aceasta pentru cea care coboara.

Aici scara are o functie simbolicd in intele-
gerea instinctelor, dorintelor personajelor: imbie
spre urcare pe scara sociald (sluga Jean) si, toto-
datd, spre coborére, spre ,topire” intr-un adinc al
lumii celor de jos, ori spre necesitatea de a-si gasi
identitatea — domnisoara Iulia, al treilea personaj
este neutru din acest punct de vedere — Kristin,
se impaca cu ce este, desi uneori se pare cd suferd
in calitate de al treilea in triunghiul iubirii (senti-
ment ce lipseste, de fapt, celor trei). In noaptea de
Sanziene, aici, in subsolul slugilor, este locul unor
mari infruntdri.

Diversitatea si amalgamul de stari, de ges-
turi, tacerile sau strigétele disperate construiesc
un spatiu-timp aglomerat, dinamic, ce reflecta
miscdrile gandurilor, ale ideilor, ale stdrilor per-
sonajelor. Actorul Alexandru Plesca se impune
prin stilul sdu inconfundabil, de a sti, a putea sa
ne convinga de miscdrile energice ale gaindului, de
schimbdrile bruste ce releva modificari de idei, de
stari. Il aflim in explorarea diverselor dimensiuni
ale rolului, sustinandu-si identitatea prin virtu-
ozitate, prin varietatea si polivalenta tipului de a
rade sau de a zambi. Lupta verbala dintre cei doi,
actiunile, gesturile hotarate, urmate de cele neho-
tarate ale lor, creeaza vizual, auditiv si psihologic
complexitatea actiunii, atmosfera incordata, pro-
punand astfel idei, opinii, modalitati de gandire
referitor la clase sociale ori la complexitatea vietii
interioare a omului. La afirmarea diverselor sem-
nificatii ale spatiu-timpului au contribuit in mod
evident arta scenograficd a Irinei Gurin, proiectia
video realizatd de Rena Botezatu, light design-ul
in viziunea lui Andrei Fotescu si universul sonor
creat de Valentin Strisco.

In concluzie, spectacolul ,,Domnisoara Iulia”
in regia Luminifei Tacu se caracterizeazd prin-
tr-o atmosfera incordati, electrizata chiar, ce se
schimbd permanent, spectatorul urmarind lupta
nemiloasa a doi oameni, epuizati sub povara pro-
priului individualism. Spatiu-timpul discursului
teatral scoate in evidenta rolul interferentei arte-
lor in construirea spatiului scenic si in relevarea
timpului prezent, trecut: imagini video, muzica,
cromatica. In acelasi timp, spectacolul analizat de-
monstreaza cd teatrul de forma scurtd reliefeazd
mai clar viziunea regizoarei si arta scenografului,

a actorilor de a construi un spatiu-timp polise-
mantic i polifunctional, de a crea scene si mizan-
scene psihologice, psihanalitice, evidentiind rolul
tacerilor, al elementului naturalist, al contrastului
de culori.
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