Aparitii editoriale

Arta si activismul din Republica Moldova in revista ,,Arta”
din Romania

Editia recentd a revistei Arta din Romania
dedicata unei problematici stringente, aduce in
prim-plan relatia complexa dintre arta si activism
in spatiul pruto-nistrean. Revista ARTA — publi-
catie de arte vizuale a Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia — a apdrut in perioada socialis-
td intre 1954-1993, si-a intrerupt aparitia intre
1993-2010 (cu o scurtd reluare in 2000-2001), a
fost relansatd in 2010, fiind in prezent editatd de
UAP, cu sediul redactional in Bucuresti.
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Sub genericul Arta si activismul din Republi-
ca Moldova (Numarul 65-66), publicatia scoate
in evidentd interactiunile dintre creatia artistica
si miscarile de rezistenta, explorand multiplele
dimensiuni ale activismului artistic si impactul
acestuia atit in perioada sovieticd, cét si in cea
postsovieticd. Aparitia editoriala pune in lumina
aspecte ale artei si activismului din fosta RSS Mol-
doveneascd, devenita ulterior Republica Moldova,
marcand o legdtura intre trecutul cultural si trans-
formarile contemporane.

Revista Arta fondata in 1954, a fost un reper
cultural in spatiul romanesc si o sursd rara pentru
comunitatea artistici basarabeand, insasi repre-
zentand un exemplu de rezistenta culturala in-
tr-un context de restrictii (cenzura) artistice.

In perioada totalitarismului regimului co-
munist, Arta functiona ca un ,activism tacut” in
RSSM oferind acces indirect la dezbateri estetice
si la tendintele artei vizuale din Roménia. Lectu-
ra revistei, putea fi perceputd ca un gest subtil de
apropiere de cultura romana si cea occidentald,
fard a reprezenta insd o forma directa de opozitie
politica.

Publicatia, aldturi de emisiunile Europei Libe-
re, o sursa de informare alternativa si un spatiu de

B

respiratie pentru mediul artistic basarabean din
RSSM, intr-o perioada in care contactele directe
cu scena artisticd europeana erau sever limitate de
regimul sovietic. Revista Arta a constituit un re-
per cultural major din anii ‘50-’90, prin abordarea
fenomenului artei vizuale romanesti si semnala-
rea curentelor internationale, oferind o ,,fereastra
culturald” citre tendintele artistice contemporane
si miscdrile de avangardd. Desi aliniata la direc-
tivele ideologice ale statului, Arta a gazduit peri-
odic materiale despre artisti inovatori care, in li-
mitele sistemului, au reusit s depaseasca normele
impuse.

Realismul socialist domina scena artistica
din RSSM, negénd curentele moderne occidenta-
le si punand la index operele unor artisti roméni
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de renume precum Nicolae Grigorescu si Stefan
Luchian. In aceasti perioada de cenzuri si control
ideologic, accesul la publicatii si albume de artd
moderna din afara URSS era aproape imposibil,
iar cartile din Romania erau etichetate ca ,,mate-
riale antisovietice”. Putinele exemplare ajunse in
Chisindu nu erau agreate in RSSM pentru etalare
si raspandire publica, devenind, insa o sursa preti-
oasd de documentare, inspiratie si rezilienta.

In RSSM, artistii au trebuit s navigheze intre
conformarea la realismul socialist, promovat ca
doctrind oficiala, si dorinta de a explora liberta-
tea creativd. Cu toate acestea, artistii din RSSM au
gasit modalitati de a accesa si asimila influente-
le curentelor artistice moderne, deseori pe cai de
»contrabanda pe sub mas&’, inclusiv prin interme-
diul revistei bucurestene Arta.

Astfel, Arta a devenit un barometru al feno-
menului artistic contemporan din Romaénia, dar
si indirect, din RSSM, ulterior Republica Moldo-
va, relevand si evaluand scena cultural-artistica si
oferind perspective critice asupra artei.

Volumul actual, publicat sub egida Uniunii
Artistilor Plastici din Roménia si coordonat de
subsemnata Valeria Barbas, dr. (artista, curatoare)
si Tatiana Fiodorova (artistd, curatoare) explorea-
zd dimensiunile interconectate ale relatiei arta-ac-
tivism. Acesta include perspectiva ,lucrétorilor
culturali — ca agenti ai schimbarii” conform vi-
ziunii T. Fiodorova si diverse ,,aspecte ale relatiei
arta-activism-putere in RSS Moldoveneascd (anii
’60-’80)” urmdrite de V. Barbas in conceptul de
coordonare. Corpul teoretic al publicatiei cu refe-
rire la subiectul artei si activismului conventional
cuprinde doua segmente temporale distincte:

1. Perioada sovietici a RSSM (anii ’50-91),
marcatd de cenzura si control ideologic strict.

1 In perioada 1970, cirtile romanesti erau clasificate drept
»materiale antisovietice” si confiscate de KGB pe baza
instructiunilor Biroului Politic al CC al PCM (Biroul Po-
litic al CC al PCM; KGB RSS Moldoveneasca, iar decrete-
le lui I. Bodiul din anii ’60-"70 formalizau interdictia de
circulatie a acestor texte. A se vedea: Biroul Politic al CC
al PCM. Instructiuni privind combaterea influentei ideo-
logiei burghezo-nationaliste roménesti. E. 51, inv. 34, d. 45.
AOSPRM, Chisindu, 1970; KGB RSS Moldoveneasci. Ra-
port asupra confiscérii literaturii romanesti. E 2, inv. 1, do-
sar 324. AOSPRM, Chisinéu, 1970-1972; CC al PCM. Ho-
tarari privind patrunderea literaturii roménesti in RSSM.
E 51, inv. 31, d. 12. AOSPRM, Chisinau, 1965-1970;
Ministerul Invatimantului al RSSM. Ordin nr. 234/1973.
Arhiva Nationala a R. Moldova, Chisinau, 1973, Decrete
si circulare interne ale lui Ivan Bodiul (Prim-secretar CC
PCM, 1961-1980) AOSPRM, f. 51, inv. 34, d. 45.

2. Perioada postsovietica a Republicii Moldo-
va (1991 - prezent), care analizeaza transfor-
marile culturale si sociale generate de tranzi-
tie.

Nr. 65-66 al revistei se deschide cu imaginea
pe coperta a actiunii Citius, Altius, Fortius de Pa-
vel Braila, un performcance la Stadionul Republi-
can din Chisindu in 2019, care imprima un vector
investigdrilor stiintifice, dar si celor vizuale.

Avand o echipa de autori formaté din critici
consacrati, istorici de artd, dar si tineri cerceta-
tori, volumul de fata se structureaza pe mai multe
compartimente:

o Dosar: Studii analitice si articole de sinteza;

«  Portofolii: Profiluri dedicate parcursului cre-
ativ al artistilor;

«  Cronici: incursiuni in Expozitii din Roménia
si Expozitii internationale;

o Interviuri si recenzii de carte; In memo-
riam.

Importanta editiei rezida in faptul ca pentru
prima data miscdrii culturale independente, al-
ternative i s-a oferit un spatiu de reprezentare si
reflectare prin prisma complexitatii fenomenului
nonconformist in artd si activism, de a evoca rea-
latia contradictorie cu puterea in perioadele isto-
rice prin care a trecut RSSM/ R. Moldova.

Conditiile si ,,perspectivele” de existentd in
mediul artistic din RSSM , modelate conform
directivelor Partidului Comunist, cu impunerea
realismului socialist” sunt elucidate in corpul
teoretic coordonat de subsemnata, incursiunea
in anii ’50-’80, avand drept focus relevarea ,,for-
melor incipiente” de activism artistic: ,,Perioada
anilor ’50-’80 din RSSM, vizata in compartimen-
tul de fata, reflectd lupta intre controlul ideologic
si libertatea creativa atat a artistilor, cat si a ac-
tivistilor si a criticilor vremii. In contextul unei
dictaturi comuniste, relatia dintre arta, activism
si putere a constituit un aspect important al eco-
sistemului cultural local, catalizand procese ar-
tistice/ sociale de rezilientd. Mediul cultural ar-
tistic s-a divizat in diverse paliere de relaionare
cu puterea” [ a se vedea p. 5-7]. ,Dosarul actual
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din revista ARTA contine documente si marturii
care reflectd procesul de formare a unei societati
democratice in Republica Moldova prin influenta
activa a artistilor si activistilor ca agenti ai schim-
barii si transformarii” mentioneaza T. Fiodorova,
relevand mai cu seama transformarile culturale
din perioada postsovietica [p. 4-5].

In timp ce mulfi pictori si-au adaptat viziu-
nea artistica cerintelor regimului, altii, precum
Mihail Grecu, Valentina Rusu Ciobanu sau Ana-
tol Grigoras au gasit modalitati subtile de opozi-
tie. Marginalizati si criticati pentru «formalismy,
acestia au reusit sa integreze influente din scoala
de la Barbizon si curente post-impresioniste in
lucririle lor, explorand tehnici inovatoare si teme
nonconformiste.

Un exemplu emblematic este Valentina Rusu
Ciobanu, ale cirei creatii reflectd o rezistenta des-
chisa la ideologia oficiala, analizate in detaliu de
criticul de artd Constantin I. Ciobanu in “Citate
din istoria artei in interpretarea Valentinei Rusu
Ciobanu”. Autorul consemneazd: ,,meritd sd ac-
centudam faptul cd Valentina Rusu Ciobanu - cu
mult inainte de discutiile postmoderne privitoa-
re la intertextualitate, la legitimitatea aproprierii
citatelor, la reevaluarea nofiunii de originalitate
si la disocierea neta a mesajului artistic in text si
metatext — utiliza deja extragerea unor citate din
arta mondiala pentru a le retopi in noul context al
propriilor opere originale [ a se vedea p. 28-31].

Alte personalitati, scriitori si critici de arta, pe
vremuri au platit un pret personal pentru curajul
lor, fiind constranse sd péaraseasca locul de munca
ca urmare a presiunilor ideologice. Un exemplu in
acest sens este criticul de artd Ludmila Toma, care
a suferit pentru curajul sdu de a releva contextul si
creafia pictorului Mihail Grecu, un pionier non-
conformist al opozitiei din arta sovietica a RSSM.
L. Toma a fost ,,nevoitd” sa plece de la Academia de
Stiinte a Moldovei in anii 80, unde activa in calitate
de cercetitor stiintific [ a se vedea articolul ,,Mihail
Grecu in lupta pentru libertatea creatiei” p. 22-27].

Opera artistului plastic Anatol Grigoras a
fost valorificata si elucidatd relativ recent in isto-
ria artelor din Basarabia (abia in 2022!), gratie in-
vestigarilor autoarei Eleonora Brigalda, doctor in
studiul artelor, care a identificat si a documentat
opera pictorului din colectiile publice si private,
ulterior contextualizand si reconstituind parcur-
sul biografic si creativ al artistului in premierd
in monografia sa (Editura Arc, 2022). Articolul
»Anatol Grigoras — un pictor al rezilientei in cli-

matul sovietic” reflectd destinul artistului, care ,,a
intdmpinat provocari din cauza devierilor sale de
la ideologiile artistice predominante”. Autoarea
consemneaza: ,,Infruntarea directivelor comunis-
te si angajamentul fatd de exprimarea artistica in
afara mainstreamului certifica faptul cd demersul
lui Anatol Grigoras - pictor moldovean din um-
bra sistemului, ramane un capitol important in is-
toria artei Republicii Moldova (...) Desi artistul nu
a fost venerat de sistem si nici nu s-a ambitionat
sa realizeze expozitii personale, iar lucrdrile sale,
in mare, au fost trecute cu vederea de comisiile de
achizitii de stat. Opera artistului actualmente este
risipitd in mare parte” [ a se vedea p. 32-37 |.

Un aspect important al perioadei postbelice
este relatia activist-putere remarcatd in formele
incipiente de (art)activism in anii ’50-’70. Primele
actiuni de protest antisistem, quasi-artistice, din
perioada postbelica sunt identificate de Teodor
Ajder, care trece in revista diverse manifestari/
initiative sociale de protest de grup si indivduale
ce configureaza un ,,hdpanism moldovenesc” (ter-
men utilizat de T. Ajder). ,,Hapanistii” au desfasu-
rat multiple actiuni de protest, implicind aspecte
creativ-artistice, fard a cunoaste, de facto, despre
actionism, performance, happening etc. si nei-
dentificAndu-se drept artisti [a se vedea p. 8-20].

Perioada anilor ’80 este marcata si de apari-
tia unuia dintre primele exemple ale complexelor
sculpturale de influenta postmodernistd - Rugina
& Co, cunoscuta si cu titlul Rja v cinah (Pxa B
yyHax in limba rusa) realizatd de arhitectul Ni-
colai Ischimji si sculptorul Valerii Moscov. Cer-
cetitoarea Ana Marian, mentioneazd: “Datind
din anul 1986, aceasti manifestare, unica de fe-
lul sau in aspectul exprimdrii unui protest social
deschis contra birocratiei, ia forma unui complex
din obiecte din metale ruginite, ce redau ,,uzura”
aparatului de stat comunist [a se vedea articolul
»NICOLAI ISCHIM]JI Rugina & Co si modelarea
spatiului” p. 43-45]”.
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In articolul ,Vantul schimbirii. Unde fuge
artistul?” autoarea Tatiana Fiodorova-Lefter face
referinta la transformarile din viata cultural-artis-
tica din perioada premargitoare caderii URSS, si
debutul anilor 90, trecand in revista evenimente-
le expozitionale din Chisinau de impact precum:
~Cautare” (1989), ,51 + A + / EY + EV+ “ (1990)
si ,Expozitia de arta non-obiectiva” (1991), orga-
nizate de grupul de initiativd format din Mihail
Sevelkin, Valerii Maskov si Serghei Popovsky, ex-
pozitia de grup ,,Expozitia pe asfalt’, 1994, initiata
de Stefan Sadovnikov s.a., majoritatea avand loc la
VDNKh (in prezent complexul Moldexpo). [a se
vedea p. 32-48].

Anumite procese si aspecte ale primului de-
ceniu de dupd caderea URSS sunt configurate de
criticul Vladimir Bulat, care face referinta la im-
pactul in viata artistica de la Chisinau a expozitiei
personale a pictoruui Iurie Horovski (din vara lui
1990). Or, V1. Bulat mai remarcd ,,Daci la debutul
deceniului de dupa pribusirea comunismului ca
sistem politic in acel spatiu puteam identifica un
singur fenomen distinct, reprezentat de un artist
alergic la tot ce reprezenta inregimentare, normd,
cliseu sau fenomen definibil: este vorba despre
deja regretatul Mark Verlan (1963-2020). [a se ve-
dea p. 46-49]”.

Aceste manifestari performative de opozitie
au pregitit terenul pentru conturarea ulterioard a
unor miscari/colective artistice profesioniste sub-
versive, care au incercat sd submineze ideologiile
oficiale. Grupul ,,Fantom” au creat opere care au
contestat oficialitatea ideologica a regimului si au
promovat alternative la discursul comunist domi-
nant. Acestia au organizat reuniuni, expozitii ne-
oficiale si evenimente culturale alternative la cele
ce urmau, dogmatic, directivele politicii oficiale.
Odaté cu colapsul URSS, tot mai posibil a deve-
nit legitimarea fundamentarii dimensiunilor artei
contemporane independente in proaspit-inde-
pendenta Republicd Moldova (inclusiv prin lan-
sarea si activitatea Centrului pentru Artd Con-
temporand KSA:K, or. a Asociatiei Oberliht).

Rolul initiativelor culturale independente in
procesul democratizdrii spatiului public din Re-
publica Moldova din deceniul doi i mai cu seama
a Asociatiei Oberliht (debutul anilor 2000) este
evidentiat de Marina Paladi si Vladimir Us: ,, Aso-
ciatia Oberliht a luat nastere din necesitatea im-
perativa de a coagula comunitatea artistilor emer-
genti si de a le oferi alternative viabile de expunere
si perspective de viitor. In primii ani, Oberliht a
desfasurat multiple activitafi, cu participarea pro-
fesionistilor locali si internationali, stabilind noi
platforme de expunere si facilitind implementa-
rea proiectelor de artd contemporana. Alegand sd
activeze in interiorul unui sistem educational si
cultural invechit, si in lipsa oportunitatilor si ini-
tiativelor de stat, membrii asociatiei au urmat o
cale lungd de autoeducare si profesionalizare” [a
se vedea p. 50-55].

Fenomenul artei si activismului in deceniul
»oligarhic” (2009-2019) este conturat de Vitalie
Sprinceana: ,,Pentru scena culturala, deceniul este
important pentru ca marcheaza epoca consolida-
rii unui mic sector cultural independent, relativ
autonom fata de institutiile si infrastructura cul-
turala de stat(...). Autorul mentioneazad mai multe
initiative si spatii noi, miscdri artistice si activiste
(Apartamentul Deschis, squat-ul Centro 73 de la
Muzeul Zemstvei, Parcul Zaikin, Occupy Gugutd,
gradindritul urban de Lilia Nenescu, reabilitarea
Scuarului Cehov, Teatru-Spaldtorie, Platzforma,
Coalitia Sectorul Cultural Independent etc.) si
conchide ci: ,,Comparativ cu perioada 2001-2009,
sectorul cultural independent a devenit mai vizi-
bil, mai vocal. Colaborarea acestuia cu grupurile
de activisti (si emergenta miscarilor de artivisti)
a amplificat vocea acestuia” [a se vedea p. 56-60].

Arta criticd in Moldova in perioada 2009-
2019 este relevatd de Teodor Ajder sub titlul suges-
tiv,, Lucitori si lucitoare. Protestatari si Protestata-
re’, autorul face referinta la ,,performance”-urile
lui Anatol Mitdsaru, ,jelaniile” Varvarei Zingan,
la dezbotezitorii Oleg si Ghenadie Brega, coliba
lui Tudor Panzari, Occupy Gugutd, la importanta
mediaticd a Revistei la PLIC si activitatea asocia-
tiei Oberliht, la actiuni si inerventii in spatiul pu-
blic realizate de Ghenadie Popescu, Pavel Briila,
Victor Ciobanu s.a. Potrivit lui Ajder: ,Fara ex-
ceptie, intre 2009 - 2019 persoanele implicate in
arta criticd din Moldova au redescoperit impor-
tanta colaborarii, a aliatilor din alte domenii, si a
importanta agorei. Au fost generate initiative cu
impact major asupra identitatii locuitorilor Mol-
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dovei, desi multe dintre problemele pe care le-au
scos in evidenta artivistii nu au fost solutionate” [a
se vedea p. 61-69].

Compartimentul Portofolii il verniseaza ar-
ticolul ,Traumafelia” semnat de Olivia Nitis, in-
vestigdnd discursul complex al artistului Valeriu
Schiau, in experienta traumei aproape obsesivd
fie in pictura, desen, fie in instalatie, obiect sau
video art. Printre artistii elocventi ai artei con-
temporane din Republica Moldova, reprezentanti
ai generatiei nascuti in anii '70, se numara Pavel
Briila si Ghenadie Popescu, al céror discurs im-
bind aspectele artistice, sociale si conceptuale. O
viziune inedita asupra creatiei lor este prezentata
prin prisma unui ,jurnal care nu a fost scris nicio-
data” de Vlad Morariu despre Pavel Briila si o in-
cursiune ,,hidrografica” realizata de Moni Stanila
asupra Rauri.md a lui Ghenadie Popescu.

Relatia dintre artd si activism in RSS Mol-
doveneascd si ulterioara Republicd Moldova a
evoluat intr-un context tensionat, caracterizat de
adaptare, rezisten{a si contestare. In regimul dicta-
torial, arta a devenit atit un instrument de confor-
mare la presiuni ideologice, cat si o forma subtild
de opozitie. Revista Arta reflectd aceste dinamici,
promovand lucrari ale artistilor contemporani
care exploreazd constrangerile sociale si contestd
paradigmele rigide, in timp ce analizeaza raportul
dintre individ si sistemele politice. In extenso, am
spera cé reflectarea unor zone ramase in umbra a
fenomenului artistic contemporan moldav isi va
gdsi continuitatea in numerele ulterioare ale Re-
vistei Arta din Romania.

Valeria BARBAS,
doctor in studiul artelor si culturologie,
Institutul Patrimoniului Cultural
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